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Prefacio

Como ha sido el caso con la publicacion del texto bilinglie comentado del canto 5 de
lliada, este volumen constituye la primera aproximacion especifica a uno de los cantos
del poema que no ha recibido atencion especial de parte de los criticos. El canto 15 es,
por su posicion casi intermedia entre el engaiio de Zeus del canto 14 y la Patrocleia del
canto 16, un segmento del poema que suele ser pasado por alto, casi como si constituyera
una mera coda a lo anterior y un prefacio a lo que sigue. Y es cierto sin duda que la
secuencia del canto refuerza esta impresion, puesto que comienza con algo mas de
doscientos versos de restitucion de la situacion al punto en el que habia llegado en el canto
13, y continlia con una batalla sin ganadores claros hasta su cierre. Sin embargo, esta
impresion no es mas que superficial: detras de su aparente simplicidad el canto 15 es una
sutil construccion de una tension cada vez mayor, que prepara de forma brillante el terreno
para el ultimo tercio del poema. Es uno de los lugares mas ricos para explorar las
relaciones entre los dioses y su percepcion de la realidad, y contiene una de las batallas
mas espantosas del texto, no por su nivel de gore (habra que esperar a las brutales muertes
de 16 para eso), sino por la intensidad emocional del esfuerzo y sacrificio de ambos
bandos por sobrevivir a la guerra. El canto 15, de hecho, se abre y se cierra con el sudor
y la sangre de Héctor, y no es probablemente errado decir que ese sudor y esa sangre lo
atraviesan por completo.
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A. Abritta

Avtop €nel d1d € oKOLOTOG KOl TAPpOV EPncav

(QEVLYOVTEC, TOALOL € dapev Aavady VIO xepoiv,

ol HEV O o' OYEGPLY EPNTVOVTO UEVOVTES

yAopol Vvrai deiovg, Tepofnuévor Eypeto 08 Zehg

"1n¢ €v Kopuefiot Tapd xpvcsobpdvov “Hpng, 5
oth &' Gp' dvaiag, 1de 6¢ Tpdag Kai Ayaiovg

TOVG UEV OPIVOUEVOLG, TOVG O¢ KAovEéovTag Omichey,
Apyeiovg, peta 8¢ ot [oceddmva dvaxta

“Extopa 6' &v medim 10e keipevov, auei &' £taipot

€lad', 0 ' dpyaréw Exet' Aobuatt kijp AnvHco®V 10
oip' €péov, Emel o Py dpavpoTaTog PAL Axondv.

TOV O¢ 10V EAENcE TTaTnp AvOpHOV T€ OEDV TE,

dewa o' vdSpa. 16V "Hpny mpog pobov Ecimev:

“N nédo 1, KaxoOTEXVOS, aunyave, coc Sdhoc, “Hpn,

“Extopa dilov Emavce pdymgs, £popnoe o8& Aaovg. 15
0¥ pav oid' el avte Kakoppaping dleyetviig

TPOTN Emavpn oL Kol 6 TANYT oW IHAcow.

1 00 pépvn 8te T kpépm Vydbev, £k 8¢ modoity

dicpovag Nia Svm, mepi yepoi 8¢ Seopov ia

xpOGEOV AppnKTOV; 6V d' &V aiibépt Kal vepéAnoy 20
EKpELm’ NAdoTteov &€ Oeol kata pakpov ‘Olvumov,

ADoat o' oK £dUVaVTO TAPACTAdOV: OV 6& Adfoyut

pintackov tetay®v amod Pniod, dep' dv Tknton

yijv dhynmerémv: dug §' ovd' dg Bupdv dvict

alnyng 66vvn Hpaxitog Oeioto, 25
OV oV Euv Bopén avéug memBodoo Buédlag

TEUYOG €T ATPVYETOV TOVTOV KOKO UNTIOMO,

kol v Enerto Koovd' €0 vauopévny dmévetkac.

TOV &V £yav EvOev Pucauny Kol aviyoryov oTic

"Apyog &g inmoPotov Kol TOAAG Tep AOAGOVTAL. 30
6V 6" adTIC PWHoW, V' AmOAAYENC dmatdmy,

dppa 1dng v 1ot ypoioun GAOTNG TE Kai g0V,

fv éuiyng éABodoa Bedv dmo kai 1 drdtmoag.”

Q¢ pdro, piynoev 6¢ Podmic mdéTvia “Hpn,

Kol pv eovnoac' Emeo TTEPOEVTO TPOS VO 35
“lotm vV 100¢ Tala kai Ovpavoc evpug tmepbe

Kol 0 KatePopevov Xtvyodg Howp, 6¢ Te HEYIOTOG

OpKog devoTaTdC TE TEAEL pLokdpecat Beoiot,

on 0' iepn) kePoAT Kol voitepov AEYOS TV

KOVPId10V, TO HEV 0K GV €YD TOTE LAY OUOGOL 40
un ot éuny 1dtra [oceddwv Evosiybmv

muaivel Tpdag te kol "Extopa, toiol &' dpnyet,

AL TOV aTOV BLUOG ETOTPOVEL KOl AVAYYEL,

TEWPOUEVOLC &' €l VLoV 100V EAEncev Ayailovg.

Illiada. Canto 15



A. Abritta

Pero una vez que atravesaron las estacas y el foso

huyendo y muchos fueron doblegados por las manos de los dénaos,
ellos junto a los carros permaneciendo se contuvieron,

palidos por el miedo, espantados; y Zeus despertd

en las cimas del Ida junto a Hera de trono de oro,

y, claro, se par6 levantandose, y vio a los troyanos y aqueos,

a los unos acorralados, a los otros acosandolos desde atras,

los argivos, y entre ellos al soberano Poseidon;

y a Héctor lo vio tirado en la llanura, y alrededor a sus compaferos
sentados, y a ¢l le tomaba un lacerante jadeo, sofocado el corazon,
escupiendo sangre, ya que no lo hiri6 el mas débil de los aqueos.
Y viéndolo se compadeci6 el padre de varones y dioses,

y tremendamente mirdndola fiero le dirigié a Hera estas palabras:
“;Sin duda tu taimada argucia, intratable Hera,

hizo cesar el combate para el divino Héctor y espanto a las tropas!
Realmente no sé si esta vez de tu dolorosa intriga

la primera no te aprovecharas y te azotaré a golpes.

(Acaso no te acordas de cuando te suspendi de lo alto y de los pies
te colgué dos yunques, y coloqué en torno a tus manos una cadena,
dorada, irrompible? Vos entre el cielo y las nubes

estabas suspendida; y protestaban los dioses en el gran Olimpo,

y no podian liberarte, parados a tu lado; y, al que agarraba,
habiéndolo tomado lo arrojaba desde el umbral, hasta que llegaba
a la tierra casi muerto; y ni asi me dejaba el &nimo

el incesante dolor por el divino Heracles,

al que vos con el viento Boreas, persuadiendo a los huracanes,
enviaste al ruidoso mar, planeando males,

y luego a la bien habitable Cos lo empujaste.

Alli yo lo preservé y lo conduje de vuelta

a Argos criadora de caballos, incluso aunque mucho habia padecido.
Estas cosas te recordaré¢ de nuevo, para que desistas de engafios,
para que veas si te protegen el amor y la cama,

a los que viniendo te uniste lejos de los dioses y me engafaste.”
Asi habld, y se turb6é Hera venerable, la de ojos de buey,

y habléndole dijo estas aladas palabras:

“Sepa ahora esto la Tierra y el vasto Firmamento arriba

y el agua del Estigia que fluye debajo, que el mayor

juramento y el més tremendo es para los bienaventurados dioses,

y tu sagrada cabeza y nuestro lecho mutuo,

legitimo, por el que yo nunca juraria en vano:

no por voluntad mia Poseidon que sacude la tierra

perjudica a los troyanos y a Héctor, y a aquellos socorre,

sino que acaso a ¢/ su animo lo alienta y se lo ordena,

y viéndolos agobiados sobre las naves se compadece de los aqueos.

Illiada. Canto 15
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A. Abritta

aOTap Tol Kol KEive €YD Topapvdnoaiuny

H] pev 7 kev 8 oV, KEAAVEPEC, TYELOVEDNC.”
Q¢ pdrto, peidnoev 08 matnp avopdv t€ OV TE,
Kol py auefouevoc Emea TTeEpOEVTA TPOS OO
“el puev on ov v' Enetra, fodmt woéTVIa “Hpn,

ooV &poi ppovéovoa pet' ddavatoiot kabilolg,
0 ke [loceddwv ye, kal i pddo BovAetar dAAY,
OlyOL HETAGTPEYELE VOOV LETA GOV Kail &UOV KRp.
AAL' €l 0N p' ETedV Ve KOl ATPEKEMG ByOPEVELS,
Epyeo vOV peta Ao Bedv, kol dedpo KaAeooov
“Ipiv T éAOEpevon kol AmdA @V KATHTOEOVY,
Opp' 1} LEV HETA A0V AY oDV JOAKOYITOVOV
ENOT, kol eimnot [Tocewddmvi dvaxtt
TOVGAUEVOV TOAENO10 TA & TTpOG ddpad' ikéaOa,
“Extopa &' 0tphvnot pdymv ¢ Poifog AnOAL®V,
a0 TIC §' dumvenonot pévog, Aerdin &' dduvamv
ol VOV [y telpoust Katd epévag, adtap Axoiovg
o TIC ATOGTPEYNGLY AVAAKISO VLAV EvOpsag,
QeVYOVTEG &' £V VILGL TOAVKANTCL TEGMO
[Inieidew Ayiijog 6 &' dvotoel Ov Etaipov
[Tatpoxhov: 1OV O¢ Ktevel Eyyel paidoog “"Extmp
TAloo mpomdpoiBe morelc OAEcavT ailnovg,

TOVG BAAOVG, Hetd &' VIOV €UV, Zapmndova dlov.

T0D 0& yolwaoapevog ktevel "Extopa dlog AytAdeng.

€k 10D &' v To1 Emelta TaMmEY Topd VNGV
aigv €Yo TevyoUL dSapumepEs, €ig O k' Ayaol
"TAov aimd Elotev ABnvaing o1 BovAd.

70 Tpiv o' oUT' dp' Eyd Tad® YOAOV oVTE TIV' AALOV

afovatov Aavaoioty duovépey €voad' Eacm
npiv ye 10 [InAeidao televtnOfvan £EAdmp,

¢ ol béatnV TPATOV, EUD O' EMévevca KAPNTL,
Huatt 1@, 61’ éueio Bed LTS fiyato yodhvov
Mocopévn tipfjoot AytAAfa ttolitopBov.”

Qg Epat', ovd' anibnoe Bed AevkdAevog "Hpnm,
B1y &' €€ Toaimv opémv &g pakpov ‘Orvumov.

¢ &' &T' Av AiEn voog avepocg, OG T €mi TOAANV
Yooy EANAovO®G PECT TEVKOAIUTGL VOT|0T|
“€v0' einv 7 &vBa,” pevowvnnot te moArd,

¢ Kpoumvdg pepovio dténtato motvio "Hpne
iketo &' aimvv "Ohvumov, ounyepéecot 6' EnfjAbev
aBavdrtoict Oeoiot A10g SOp®” ol O€ 106VTES
mhvteg AvniEav Kal SekavOmVTo SETAGOLY.

1 &' GAAovg pev gace, OEUOoTL 08 KAAAMTOPN®
déxto Sémac mpdTy yap Evavtin NA0e Oéovoa,
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A. Abritta Illiada. Canto 15

Pero, por cierto, yo a aquel incluso le aconsejaria 45
que fuera alli hacia donde vos, nube negra, guiaras.”

Asi hablo, y sonri6 el padre de varones y dioses,

y respondiendo le dijo estas aladas palabras:

“Si realmente vos en adelante, Hera venerable, la de ojos de buey,

pensando igual que yo te sentaras entre los inmortales, 50
entonces hasta Poseidon, aunque algo muy diferente quisiera,

pronto cambiaria de idea para seguir a tu corazén y el mio.

Pero si, en efecto, de verdad y con exactitud hablés,

marcha ahora hacia las tribus de los dioses y 1lamé aqui

para que vengan a Iris y al famoso arquero Apolo, 55
para que ella hacia el pueblo de los aqueos vestidos de bronce

vaya, y le diga al soberano Poseidon que,

haciendo cesar la guerra, vuelva hacia esa morada suya,

y que aliente a Héctor hacia el combate Febo Apolo,

y de nuevo le inspire furor, y le haga olvidar los dolores 60
que ahora le agobian las entrafas, y a los aqueos

de nuevo haga volverse en retirada, una endeble fuga impulsando,

y huyendo caigan en las naves de muchos escalamos

del Pelida Aquiles; €l hard levantarse a su compaiero,

a Patroclo; y a este matara con la pica el ilustre Héctor, 65
enfrente de Ilion, tras destruir a muchos lozanos hombres,

a otros, y entre estos a mi hijo, a Sarpedon divino.

Irritado por ¢l matara a Héctor el divino Aquiles.

A partir de entonces, por cierto, un contraataque desde las naves

yo sin cesar provocaria, ininterrumpido, hasta que los aqueos 70
la infranqueable Ili6n tomaran por los consejos de Atenea.

Antes, desde luego, yo no haré cesar mi ira, y a ninglin otro

de los inmortales dejaré¢ aqui defender a los danaos,

hasta el momento en que haya cumplido el deseo del Pelida,

tal como le prometi primero, y asenti con mi cabeza, 75
ese dia, cuando la diosa Tetis se abrazo de mis rodillas

suplicando que honrara a Aquiles saqueador de ciudades.”

Asi hablo, y no desobedecio la diosa Hera de blancos brazos,

y marcho desde los montes ideos hacia el gran Olimpo.

Asi como cuando salta el pensamiento de un varon, que, tras a muchas 80
tierras haber ido, en sus meditabundas entrafias piensa

“ojala estuviera alli, o alli,” y anhela muchas cosas,

asi, raudamente, volaba ansiosa la venerable Hera;

y llegé al infranqueable Olimpo, y hacia los que estaban reunidos fue,

a los dioses inmortales, en la morada de Zeus; y ellos, viéndola, 85
se levantaron todos y la recibieron con sus copas.

Y ella dejo a los demads, y de Temis de bellas mejillas

recibio la copa; pues primera llegd corriendo frente a ella,
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y hablandole dijo estas aladas palabras:

“Hera, ;por qué has venido? Despavorida pareces; 90
iSin duda te espant6 el hijo de Cronos, que tienes por esposo!”

Y luego le respondio la diosa Hera de blancos brazos:

“No me escudrifies, diosa Temis, por estas cosas; vos misma sabés

coémo es el animo de aquel, insolente y cruel.

Pero vos da inicio al equitativo banquete en las moradas de los dioses; 95
y de estas cosas oiras también junto a todos los inmortales,

qué malas acciones Zeus revela. Y afirmo que de ningiin modo

a todos igualmente se les habra alegrado el animo, ni de los mortales

ni de los inmortales, aunque alguno todavia ahora banquetee alegre.”

Ella, claro, tras hablar asi, se sentd, Hera venerable, 100
y se amargaron en la morada de Zeus los dioses. Y ella sonrid

en sus labios, mas la frente sobre sus oscuras cejas

no se calmo; y entre todos, indignada, dijo:

“Bobos, que con Zeus nos enfurecemos insensatos;

si, todavia ansiamos contenerlo, yendo cerca, 105
o con palabras o con la fuerza, mas ¢€l, sentandose aparte, no se cuida

ni le importa, pues afirma que entre los dioses inmortales

por su poder y su fuerza es decididamente el mejor.

Por eso, soporten el mal que a cada uno de ustedes les envie;

pues pienso que ahora ya al menos a Ares le ha producido una desdicha; 110
pues le perecio su hijo en el combate, el mas querido de los varones,
Ascélafo, que el imponente Ares afirma que era suyo.”

Asi habld, y Ares, por su parte, se golpeo los tiernos muslos

con las palmas de las manos, y lamentandose dijo estas palabras:

“No se indignen conmigo ahora los que poseen olimpicas moradas, 115
por castigar la matanza de mi hijo yendo a las naves de los aqueos,

incluso aunque sea mi destino, golpeado por el rayo de Zeus,

estar tirado al igual que los caddveres entre la sangre y el polvo.”

Asi habld, y, claro, ordend al Terror y al Espanto los caballos

uncir, y ¢l mismo se puso las armas resplandecientes. 120
Entonces todavia otra mayor y mas penosa

ira'y colera de Zeus entre los inmortales se habria producido,

si Atenea, temiendo mucho por todos los dioses, no se hubiera

lanzado a través del portico y dejado el trono donde estaba sentada.

De su cabeza arrebato el casco y el escudo de sus hombros, 125
y paro, arrebatandola de su maciza mano, la pica

broncinea, y con estas palabras ella se dirigio al impetuoso Ares:
“iEnajenado, delirante, estas perdido! ;Sin duda en vano

tenés orejas para oir, y han perecido tu pensamiento y tu vergiienza!

(No escuchaste lo que dijo la diosa Hera de blancos brazos, 130
ella, que acaba de llegar de junto a Zeus olimpico?

(Acaso querés vos mismo, tras colmarte de muchos males,
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volver de nuevo al Olimpo, ademas de afligido, por necesidad,

y un gran mal hacer brotar para todos los otros?

Pues enseguida a los troyanos de inmenso animo y a los aqueos 135
abandonard, y ¢l vendra a nosotros, hacia el Olimpo, trastornandonos,

y prendera a uno tras otro, al culpable y también al que no lo sea.

Por eso ahora te aconsejo que depongas la ira por tu hijo;

pues ya alguno mejor que aquel en fuerza y en sus manos

ha muerto, o incluso ha de morir luego; y es duro 140
atender al linaje y la prole de todos los hombres.”

Habiendo hablado asi, sent6 en su trono al impetuoso Ares.

Y Hera llamo6 a Apolo afuera de la morada,

y a Iris, que es la mensajera entre los dioses inmortales,

y hablandoles dijo estas aladas palabras: 145
“Zeus les ordena ir hacia el Ida cuanto antes;

pero una vez que hayan ido y vean el rostro de Zeus,

haced lo que aquel les encargue y comande.”

Ella, claro, tras hablar asi, volvid, la venerable Hera,

y se sento en su trono; y ellos dos, dando un salto, volaron, 150
y llegaron al Ida de muchos manantiales, madre de fieras,

y encontraron al Cronida de vasta voz sobre el promontorio del Gargaro
sentado; y a su alrededor una fragrante nube lo coronaba.

Ellos dos, yendo junto a Zeus, que amontona las nubes,

se pararon; y viéndolos no se irritd con ellos en el 4nimo, 155
porque velozmente hicieron caso a las palabras de su querida esposa.

Y primero a Iris le dijo estas aladas palabras:

“Ve, rapida Iris, al soberano Poseidon

dale este mensaje completo, y no seas mensajera de mentiras.

Ordénale que, cesando del combate y la guerra, 160
vaya hacia las tribus de los dioses o al divino mar.

Y si no me hace caso a estas palabras, sino que las desdena,

que considere en verdad luego en sus entrafias y en su &nimo

si cuando yo arremeta, ni aun siendo fuerte, aguantara

resistir, ya que afirmo que soy muy superior a ¢l en fuerza 165
y el primero del linaje; mas a su querido corazon no le importa

decirse igual a mi, ante el que los demas tiemblan.”

Asi habld, y no desobedecio la veloz Iris de pies de viento,

y bajo desde los montes ideos hacia la sagrada Ilion.

Asi como cuando desde las nubes vuela la nevada o el granizo, 170
frio, por el soplo del Boreas nacido del cielo,

asi, raudamente, volaba ansiosa la veloz Iris,

y parandose cerca le dijo al renombrado sacudidor de la tierra:

“Un mensaje para ti, abrazador de la tierra de oscuros cabellos,

trayéndote vine aqui de parte de Zeus portador de la égida. 175
Te ordend que, cesando del combate y la guerra,
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vayas hacia las tribus de los dioses y al divino mar.

Y sino le haces caso a estas palabras, sino que las desdenas,

te amenaz6 también aquel con, para guerrear frente a frente,

venir aqui; y te mandd que te mantengas a salvo 180

de sus manos, ya que afirma que es muy superior a ti en fuerza

y el primero del linaje; mas a tu querido corazén no le importa

decirse igual a ¢€l, ante el que los demas tiemblan.”

Y le dijo, muy amargado, el renombrado sacudidor de la tierra:

“{Ay, ay! ;Sin duda, aunque es noble, hablo6 con arrogancia, 185

si me sometera, siendo igual en honra, a la fuerza y contra mi voluntad!

Pues tres hermanos nacimos de Crono, a los que pario Rea,

Zeus y yo, y el tercero fue Hades, que gobierna a los subterraneos,

y todo repartimos en tres, y cada uno recibi6 una parte de honra;

y asi, a mi me toco habitar por siempre el mar gris 190

al agitar las suertes, y a Hades le toco el tenebroso occidente,

y a Zeus le tocd el vasto firmamento en el cielo y las nubes;

y la tierra todavia es comun a todos, como el gran Olimpo.

Por eso de ningiin modo viviré al arbitrio de Zeus, sino que, tranquilo,

por mas fuerte que sea que se quede en su tercera parte; 195

que ni se le ocurra como a un cobarde asustarme con sus manos;

pues le seria mas ventajoso a sus hijas y sus hijos

maltratar con terribles palabras, a los que ¢l mismo engendro,

los que lo escucharan cuando los aliente, aunque sea por necesidad.”

Y luego le respondié la veloz Iris de pies de viento: 200

“{Asi, pues, en verdad, abrazador de la tierra de oscuros cabellos,

llevo a Zeus esa respuesta fuerte y cruel,

o cambiaras algo? Cambiantes son las entrafias de los nobles.

Sabes que las Erinias a los mayores siempre acompainan.”

Y le dijo en respuesta Poseidon que sacude la tierra: 205

“Diosa Iris, esas palabras del todo segtin la moira dijiste;

también es bueno eso, que un mensajero sepa cosas convenientes.

Pero llega este horrible sufrimiento a mi corazén y a mi animo

cuando a uno de igual parte y marcado por igual destino

quiere regafiar con iracundas palabras. 210

Pero, bueno, ahora me someteré, indignado,

y otra cosa te voy a decir, y amenazaré en mi &nimo con esto:

si sin contar conmigo, ni con Atenea conductora del pueblo,

ni con Hera, ni con Hermes, ni con el soberano Hefesto

de la escarpada Ilion se apiada, y no querra 215

saquearla y darles gran poder a los argivos,

que sepa esto: habra entre nosotros dos una ira incurable.”

Habiendo hablado asi, dejé al pueblo aqueo el sacudidor de la tierra,

y se sumergid yendo al ponto, y lo afioraron los héroes aqueos.

Y entonces a Apolo le dijo Zeus, que amontona las nubes: 220
11
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“Ve ahora, querido Febo, junto a Héctor de casco de bronce,
pues recién el abrazador de la tierra, el sacudidor de la tierra
se fue hacia el divino mar, esquivando la infranqueable ira
nuestra, pues aprendieron bien de nuestro combate también otros,
hasta los més subterrdneos de los dioses, que estan alrededor de Crono. 225
Pero esto mucho mas ventajoso tanto para mi como para ¢l mismo
es, que frente a mi se someta, indignado,
a mis manos, ya que no sin sudor habria terminado.
Pero vos tomé en tus manos la égida borlada,
y agitandola mucho espanté a los héroes aqueos; 230
y vos mismo, que hieres desde lejos, ocupate del ilustre Héctor;
Despertd, pues, un gran furor en ¢l, hasta que los aqueos
huyendo a las naves y al Helesponto lleguen.
Desde entonces yo mismo deliberaré acciones y palabras
para que una vez mas los aqueos respiren de su esfuerzo.” 235
Asi habld, y, claro, no desoy6 a su padre Apolo.
Y bajo6 desde los montes ideos semejante a un halcon,
veloz, matador de palomas, que es el mas veloz de los voladores.
Encontro al hijo del aguerrido Priamo, al divino Héctor,
sentado, ya no tirado, y recién habia recobrado el animo, 240
reconociendo a su alrededor a sus compafieros; mas el jadeo y el sudor
cesaron, tras despertarlo el pensamiento de Zeus portador de la égida;
y parandose cerca le dijo Apolo, el que obra de lejos:
“Héctor, hijo de Priamo, ;por qué tu, lejos, separado de los demas,
estas sentado, casi muerto? ;Serd que alguna angustia te alcanza?” 245
Y le dijo desfalleciendo Héctor de centelleante casco:
“;Quién eres ta, superior, entre los dioses, que de frente me cuestionas?
(No oiste que a mi, sobre las popas de las naves de los aqueos,
mientras mataba a sus compafieros, me hirié Ayax de buen grito de guerra
con una roca en el pecho, e hizo cesar mi impetuoso brio? 250
i Yo incluso decia que los cadaveres y la morada de Hades
en este dia iba a ver, ya que exhalé el querido corazén!”
Y le dijo en respuesta el soberano Apolo, el que obra de lejos:
“Atrévete ahora; tal protector a ti el Cronion
desde el Ida te envia, para pararse a tu lado y defenderte, 255
a Febo Apolo de espada de oro, que como antes te
preservo, por igual a ti mismo y a tu escarpada ciudad.
Pero, jvamos!, ahora alienta a muchos conductores de carros
a que contra las naves huecas conduzcan los veloces caballos;
mientras, yo, yendo al frente, a los caballos el camino 260
entero allanaré, y haré que se vuelvan los héroes aqueos.”
Habiendo hablado asi, inspir6 gran furor en el pastor de tropas.
Asi como cuando un caballo estabulado, bien alimentado en el pesebre,
tras romper sus ataduras corre, hollando la llanura,
13
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acostumbrado a banarse a lo largo del rio de buena corriente, 265
triunfante, y mantiene la cabeza en alto, y alrededor sus crines

saltan sobre sus hombros, y €1, confiado en su esplendor,

sus rodillas lo llevan rapido a los parajes y pasturas de los caballos,

asi Héctor movia velozmente sus pies y rodillas,

alentando a los caballos, ya que escuch¢ la voz del dios. 270
Y ellos, asi como a un ciervo cornigero o a una salvaje cabra

lo corren perros y varones cazadores -

a aquel las elevadas rocas y el umbrio bosque

lo guarecen, y, claro, no era su destino encontrarlo;

y por sus alaridos aparece un bien barbado leon 275
en el camino, y pronto hace volverse a todos, aunque estaban ansiosos;

asi los dédnaos por un tiempo siguieron siempre en grupo,

perforando con las espadas y las picas de puntas de doble filo;

pero una vez que vieron a Héctor moviéndose en las filas de los varones

se atemorizaron, y a todos se les cayo el animo a los pies. 280
Y entre ellos luego anuncié Toante, hijo de Andremon,

que era el mejor de todos los etolios, conocedor de la jabalina

y bueno en combate cuerpo a cuerpo; y en la asamblea a €l pocos aqueos
vencian, cuando los jovenes disputaban por diferentes propuestas;

¢l con sensatez les habl6 y dijo entre ellos: 285
“{Ay, ay! ;Sin duda es una gran maravilla esta que veo con mis 0jos!

iComo se ha levantado de nuevo, evadiendo a los espiritus de la muerte,
Héctor! ;Sin duda, en verdad, mucho esperaba el animo de cada uno

que por las manos de Ayax Telamoniada hubiera muerto!

Pero, en su lugar, alguno de los dioses preservé y salvo 290
a Héctor, que a muchisimos ddnaos aflojo las rodillas,

como creo que sera también ahora; pues no sin la anuencia

de Zeus estruendoso se para como campeon, asi de anhelante.

Pero, jvamos!, como yo diga, hagamos caso todos:

que la multitud hacia las naves regrese ordenemos, 295
y nosotros, cuantos nos jactamos de ser los mejores en el ejército,
parémonos, por si su primer ataque contenemos, enfrentandolo,

levantando las lanzas; creo que €1, aunque esté ansioso,

temera en su animo sumergirse en la turba de los danaos.”

Asi hablo, y ellos, claro, lo escucharon con atencion y le hicieron caso. 300
Ellos, claro, en torno a Ayax y al soberano Idomeneo,

a Teucro y Meriones y Meges, igual a Ares,

se ordenaron para la batalla, llamando a los mejores,

frente a Héctor y los troyanos; mientras, detras,

la multitud regresaba a las naves de los aqueos. 305
Los troyanos cargaron en bloque, y lideraba, claro, Héctor,

a grandes pasos; y delante de aquel iba Febo Apolo,

vestidos sus hombros con una nube, y tenia la impetuosa égida,
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tremenda, cubierta de pelos, sobresaliente, aquella que el broncista
Hefesto dio a Zeus para que la llevara para espanto de los varones; 310
teniendo aquella en las manos condujo ¢l a las tropas.
Los argivos aguardaron en bloque, y se elevo un clamor
agudo de ambos lados, y de las cuerdas las flechas
saltaban; muchas lanzas de las osadas manos,
unas se clavaban en la piel de audaces guerreros lozanos, 315
y muchas también, en el medio, antes de la blanca piel alcanzar,
se paraban en la tierra, anhelando de piel saciarse.
Mientras sostuvo inmovil en las manos la égida Febo Apolo,
las saetas alcanzaban mucho a ambos, y caia la tropa;
pero una vez que, mirando al rostro de los danaos de rapidos corceles, 320
la sacudid, él mismo bramo con enorme fuerza, a ellos el animo
les hechizo en el pecho, y olvidaron su impetuoso brio.
Ellos, asi como a una manada de vacas o a un gran rebafio de ovejas
dos fieras agitan en lo mas oscuro de la negra noche,
llegando de repente cuando no esta presente su sefior, 325
asi se espantaron los aqueos de corazon endeble; pues en ellos Apolo
arrojo espanto, y a los troyanos y a Héctor concedio la gloria.
Y entonces, dispersada la batalla, varon someti6 a vardn.
Héctor maté a Estiquio y también a Arcesilao,
el uno lider de los beocios vestidos de bronce, 330
el otro confiable compaiero del esforzado Menesteo.
Eneas a Medonte y a Jaso abatio;
el uno, por cierto, hijo bastardo del divino Oileo
era, Medonte, hermano de Ayax, pero habitaba
en Filace, lejos de la tierra de su padre, tras matar a un varén, 335
a un hermano de su madrastra Eriopide, a la que tenia Oileo,
y Jaso, por su parte, era un jefe de los atenienses
e hijo se hacia llamar del Bucdlida Esfelo.
A Mecisteo sometio Polidamante, y a Equio, Polites
en el frente de la batalla, y a Clonio lo sometio el divino Agenor. 340
A Deioco Paris lo hirié en lo mas bajo del hombro, por detras,
cuando huia entre las primeras filas, y el bronce lo atravesé completo.
Mientras ellos a estos les quitaban las armas, los aqueos,
en el excavado foso y las estacas precipitandose,
por aqui y por alli se escapaban, y se hundian por necesidad en el muro; 345
y Héctor exhorto a los troyanos bramando con fuerte voz:
“Arremetan contra las naves y dejen los sangrientos despojos;
y al que yo vea apartado de las naves, en otro lado,
ahi mismo concebiré para ¢l la muerte, y a é/ ni siquiera
sus hermanos y hermanas le habran de proporcionar, muerto, el fuego, 350
sino que lo arrastraran los perros frente a nuestra ciudad.”
Habiendo hablado asi, asesto con la fusta sobre el hombro a los caballos,
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exhortando a los troyanos entre las filas; y ellos con aquel,

dando gritos todos, guiaron a los caballos tiradores de carros

entre un estrépito sobrenatural; y al frente Febo Apolo

facilmente desplomando con sus pies los bordes del profundo hoyo,
lo derribaba hacia el medio, y tendié como puente un camino
grande y ancho, cuanto el impulso de una lanza

alcanza cuando un varon la arroja probando su fuerza.

Por ese lugar ellos brotaban en falanges, y delante, Apolo,

teniendo la honrosisima égida; y desplom6 el muro de los aqueos
muy facilmente, asi como la arena cerca del mar un nifio,

que, después de que construyo castillos en su inocencia,

de nuevo los esparce con los pies y las manos divirtiéndose;

asi, claro, t0, invocado Febo, el mucho cansancio y fatiga

de los aqueos esparciste, y entre ellos mismos impulsaste la fuga.
Asi ellos se contuvieron permaneciendo junto a las naves,
exhortandose unos a los otros, y a todos los dioses

levantando las manos rogaba fuerte cada uno;

Néstor, en especial, el gerenio guardian de los aqueos,

rogaba tendiendo las manos hacia el firmamento estrellado:

“Padre Zeus, si alguna vez alguno a ti alld en Argos de mucho trigo
o de una vaca o de una oveja los pingiies muslos quemando

rogd regresar, y ti lo prometiste y asentiste,

de estas cosas acuérdate y aparta, Olimpico, el despiadado dia,

y no dejes de este modo a los troyanos doblegar a los aqueos.”

Asi habl6 rogando, y tron6 fuerte el ingenioso Zeus,

oyendo las stplicas del anciano Nelida.

Los troyanos, cuando escucharon el trueno de Zeus portador de la égida,
aun mas corrieron contra los argivos, recordando su bélica lujuria.
Ellos, asi como una gran ola del mar de anchos caminos

desciende sobre las paredes de una nave, cuando la impele

la fuerza del viento - pues esta muchisimo aumenta las olas -

asi los troyanos con un fuerte alarido marchaban contra el muro,

y tras azuzar hacia alli a los caballos combatian junto a las popas,
de cerca con las picas de puntas de doble filo, unos desde los caballos,
y otros desde las negras naves, subiéndose arriba,

con grandes picas, aquellas que sobre sus naves yacian,

armas ensambladas para el combate naval, de boca cubierta de bronce.
Patroclo, mientras los aqueos y los troyanos

combatieron en torno a la muralla, lejos de las rapidas naves,
entonces en la tienda del gentil Euripilo aquel

estuvo sentado y lo entretuvo con palabras, y sobre la ruinosa lesion
aplicaba pdcimas, remedios de los negros dolores.

Pero después que vio que arremetian el muro

los troyanos, y de los danaos surgian alaridos y espanto,
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gimio luego, claro, y se golped los dos muslos,

con las palmas de las manos, y lamentandose dijo estas palabras:

“Euripilo, ya no puedo, por mucho que me necesites,

permanecer aqui, pues en verdad se impuls6 una gran rifia. 400

Asi que a vos que te entretenga un servidor, mientras yo

voy a toda prisa hacia Aquiles, para alentarlo a que guerreé.

(Quién sabe si con ayuda de una deidad le conmover¢ el 4nimo,

disuadiéndolo? Es buena la persuasion de un companero.”

A ¢l claro, tras hablar asi lo llevaron sus pies; mientras, los aqueos 405

resistian firmes a los troyanos que llegaban, y no podian,

aunque ellos eran pocos, rechazarlos de junto a las naves;

y los troyanos nunca podian, de los dédnaos las falanges

rompiendo, mezclarse entre las tiendas y las naves,

sino que, asi como el nivel alinea el tablén de una nave 410

en las manos de un carpintero experto, ese que toda su

sabiduria conoce bien por la instruccion de Atenea,

asi el combate y la guerra de estos estaban tensados en equilibrio.

Unos por unas y otros por otras naves combatian el combate,

mas Héctor fue frente al excelso Ayax, 415

y los dos sostuvieron un unico esfuerzo por una nave, y no podian

ni uno arrojar al otro e incendiar con fuego la nave,

ni uno expulsar al otro, ya que era una deidad la que lo movia.

Entonces a un hijo de Clitio, a Calétor, el ilustre Ayax

hirié con la lanza en el pecho, cuando llevaba el fuego a la nave; 420

retumbo al caer, y la antorcha se le cayo6 de la mano.

Héctor, cuando vio con sus 0jos a su primo

caido en el polvo enfrente de la negra nave,

exhorto a los troyanos y a los licios bramando con fuerte voz:

“;Troyanos y licios y dardanos que combaten de cerca, 425

de ningun modo se retiren del combate en este estrecho espacio,

sino salvad al hijo de Clitio, no sea que a ¢l los aqueos

tras caer lo despojen de las armas en el recinto de las naves!”

Habiendo hablado asi, hacia Ayax disparé la lanza reluciente;

a este le errd, mas €l en su lugar a Licofron, hijo de Mastor, 430

servidor citereo de Ayax, ese que junto a él

habitaba, ya que mato6 a un varén en la muy divina Citera,

a ese hiri6 en la cabeza sobre la oreja con el agudo bronce,

mientras estaba parado cerca de Ayax; y él de espaldas en el polvo

desde la popa de la nave al suelo cayd, y se aflojaron sus miembros. 435

Se turbo Ayax, y le dijo a su hermano:

“iMi buen Teucro, nos ha sido asesinado un confiable compaiiero,

el Mastorida, al que estando en nuestra casa llegado desde Citera

igual que a nuestros queridos padres honrabamos en el palacio;

a este el esforzado Héctor lo asesin6. ;| Ddonde, pues, estan tus dardos 440
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de muerte veloz y tu arco, que te dio Febo Apolo?”
Asi habld, y €l atendi6, y corriendo se pard cerca suyo,
teniendo en las manos el curvado arco y el carcaj
portador de dardos; y muy velozmente tird saetas contra los troyanos;
y, claro, hiri6 a Clito, el brillante hijo de Pisénor, 445
compatfiero del admirable Polidamante Pantoida,
que tenia las riendas en las manos; ¢l estaba ocupado con los caballos,
pues los tenia alli, donde la mayoria de las falanges mucho se agitaban,
por complacer a Héctor y a los troyanos; mas pronto a aquel
le llegd un mal, que no le contuvo ninguno, aunque ansiaban hacerlo; 450
pues un dardo de muchos gemidos le cayo por detrés en el cuello;
y se desplomo del carro, y recularon los caballos,
haciendo traquetear el carro vacio. Rapidamente lo vio el soberano
Polidamante, y el primero llegd frente a los caballos.
A estos ¢/ se los dio a Astinoo, el hijo de Protiadn, 455
y lo alentdé mucho a estar cerca, vigilando
los caballos, y yendo de nuevo entre las primeras filas se mezclo é1.
Y Teucro otra flecha contra Héctor de casco de bronce
saco, y le habria hecho cesar el combate sobre las naves de los aqueos,
si hiriéndolo mientras era el mejor le arrebataba el &nimo; 460
pero no se le escapd al denso pensamiento de Zeus, que, claro, guardaba
a Héctor, mas a Teucro Telamonio le robaba el triunfo;
¢l la bien trenzada cuerda en el insuperable arco le
rompid cuando contra aquel la tensaba; y le hizo desviar a otro lado
el dardo pesado de bronce, y el arco se le cay6 de la mano. 465
Se turb6 Teucro, y le dijo a su hermano:
“;Ay, ay! ;Sin duda me corta del todo los planes del combate
nuestro una deidad, que me sacé el arco de la mano,
y rompio la cuerda recién trenzada, que amarré
esta mafiana, para que soportara flechas saltando constantemente.” 470
Y luego le respondio el gran Ayax Telamonio:
“iCarisimo! jEntonces deja el arco y los interminables dardos
estar tirados, ya que un dios los esparce, estorbando a los danaos!
Pero, tras tomar con las manos la larga lanza y el escudo en los hombros,
pelea con los troyanos e impulsa al resto de las tropas. 475
iQue no capturen sin esfuerzo, aunque nos dobleguen,
las naves de buenos bancos, sino que recordemos la bélica lujuria!”
Asi hablo, y €l colocé el arco en la tienda,
y en torno a sus hombros ¢l se coloco el escudo de cuatro capas,
y sobre la fuerte cabeza coloco el bien fabricado yelmo 480
[crinado, y tremendamente desde la punta se inclinaba el penacho.]
Y tomo una firme pica, afilada y de agudo bronce,
y se echo a andar, y muy velozmente corriendo se par6 junto a Ayax.
Y Héctor, cuando vio desviadas las saetas de Teucro,
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exhorto a los troyanos y a los licios bramando con fuerte voz: 485
“Troyanos y licios y dardanos que combaten de cerca,
sean hombres, amigos, y recuerden su impetuoso brio
por las huecas naves; pues en verdad vi con mis 0jos
desviadas las saetas de uno de los mejores varones gracias a Zeus.
Facilmente reconocible resulta el brio de Zeus en los varones, 490
tanto a quienes proporciona la mas alta gloria,
como a aquellos que menoscaba y no quiere defender;
asi, ahora, menoscaba el furor de los argivos, y a nosotros nos socorre.
Asi que combatan en bloque sobre las naves; y el que de ustedes
asaeteado o golpeado se encuentre con su muerte y su sino, 495
muera; no es indecente para el que esta defendiendo la patria
morir, sino que deja atras a su esposa a salvo y a sus hijos,
y su casa y su hacienda intacta, si los aqueos
se van con las naves a su querida tierra patria.”
Habiendo hablado asi alent6 el furor y el &nimo de cada uno. 500
Y Ayax, por su parte, del otro lado, exhorté a sus compaiieros:
“Vergiienza, argivos. Ahora es seguro que o pereceremos
0 nos salvaremos y rechazaremos de las naves la desgracia.
(Acaso esperan, si captura las naves Héctor de centelleante casco,
a pie volver cada uno a su tierra patria? 505
(Acaso no escuchan impulsando a todo el pueblo
a Héctor, que sin duda ansia quemar las naves?
iNo les ordena ir hacia el coro, sino a combatir!
Y para nosotros ningun pensamiento ni plan es mejor que este,
que mezclar cuerpo a cuerpo las manos y el furor. 510
Es mejor perecer de una sola vez o vivir
que largo tiempo ser consumidos en la horrible batalla
junto a las naves, asi como ahora, por hombres peores.”
Habiendo hablado asi alent6 el furor y el &nimo de cada uno.
Entonces Héctor someti6 a Esquedio, hijo de Perimedes, 515
jefe de los foceos, y Ayax someti6 a Laodamante,
lider de soldados, brillante hijo de Antenor;
y Polidamante al cilenio Oto abatio,
compaiiero del Filida, esforzado jefe de los epeos.
Meges, viéndolo, se arrojo sobre este; mas €l se escurrié a un lado, 520
Polidamante, y a este le errd, pues Apolo no
dejaba que un hijo de Pantoo fuera doblegado en las primeras filas;
pero aquel en el medio del pecho de Cresmo golpeo con la lanza;
y retumbo al caer, y €l despojo sus hombros de las armas.
En ese momento sobre €l se arrojo Doélope, versado en la lanza, 525
el Lampétida, al que Lampo engendrd como su mejor hijo,
el Laomendontiada, a uno versado en el impetuoso brio,
que entonces golped en el medio del escudo del Filida con la lanza
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acometiendo de cerca; mas lo resguardd su densa coraza,
esa que llevaba, de placas ajustadas; a esta alguna vez Fileo 530
la condujo desde Efira, desde el rio Seleente,
pues se la dio un huésped, el soberano de varones Eufetes,
para que la llevara a la guerra como defensa de varones enemigos;
esta también entonces le resguardo la piel de su hijo de la destruccion.
Y Meges al casco de aquel, de bronce, de crin de caballo, 535
en lo mas alto del creston perfor6 con la aguda pica,
y rompid el equino penacho de aquel; y todo al suelo
cayo en el polvo, reluciente de fresca purpura.
Mientras ¢l con este guerreaba resistiendo, y aun esperaba la victoria,
lleg6 junto a ¢l el belicoso Menelao como defensor, 540
y se pard a su lado oculto con la lanza, y de atras le hiri6 el hombro;
la punta recorri6 el pecho dvidamente,
arrojandose hacia delante; y ¢él, claro, se derrumbo6 de bruces.
Ellos dos ansiaban de las armas de bronce los hombros
despojar; mas Héctor exhortd a sus hermanos, 545
a todos y cada uno, y primero reproch¢ al Hicetadnida,
al fuerte Melanipo. El hasta entonces las vacas de paso circular
apacentaba en Percote, estando lejos de los enemigos;
pero una vez que llegaron las naves de curvos lados de los danaos
volvid hacia Ilion, y se distinguia entre los troyanos, 550
y habitaba junto a Priamo, y ¢l lo honraba igual que a sus hijos.
A este, claro, Héctor le reprochd, lo llamé y le dijo estas palabras:
“;Vamos a relajarnos asi, Melanipo? ;Ni siquiera a vos
se te preocupa el querido corazon por el primo asesinado?
(No ves como persiguen las armas de Dolope? 555
Asi que seguime, pues ya no es posible alejados de los argivos
pelear, antes de que o los matemos o desde lo mas alto
capturen Ilion escarpada y maten a los ciudadanos.”
Hablando asi, uno lidero6, y el otro lo sigui6, un hombre igual a un dios.
Y a los argivos los alento el gran Ayax Telamonio: 560
“;Oh, amigos, sean hombres y pongan vergiienza en su animo,
y avergiiéncense los unos a los otros en las fuertes batallas!
De los hombres con vergiienza, mas quedan a salvo que mueren;
de los que huyen, ni se alza la fama ni brio alguno.”
Asi habld, y ellos mismos también ansiaban resguardarlo, 565
y arrojaron en el animo sus palabras, y fortificaron las naves
con broncineo cerco; mas Zeus desperto a los troyanos.
Y a Antiloco alentd6 Menelao de buen grito de guerra:
“Antiloco, ningin otro es mas joven que vos entre los aqueos,
ni mas rapido en sus pies ni firme como vos para combatir; 570
ojalad lanzandote a algun lado hirieras a algun varon de los troyanos.”
Habiendo hablado asi, se alejo de nuevo y lo animo;
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y salt6 de entre las primeras filas y dispar6 la lanza reluciente
tras escrutar a su alrededor; y los troyanos se replegaron
ante el varon que disparaba; y ¢l no lanzo un tiro infructuoso, 575
sino que al hijo de Hicetaon, a Melanipo de inmenso animo,
mientras iba a la guerra hirid en el pecho junto a la tetilla;
y retumbo al caer, y la oscuridad cubri6 sus ojos.
Y Antiloco se arrojd, asi como un perro que sobre un cervatillo
herido salta, al que saliendo de su lecho 580
un cazador atin6 a herirlo, y le aflojé los miembros;
asi sobre ti, Melanipo, salté Antiloco de bélico furor,
para despojarte de las armas; pero no se le ocult6 al divino Héctor,
que, claro, fue frente a €l corriendo a través de la batalla.
Y Antiloco no lo esperd, aun siendo un audaz guerrero, 585
sino que, claro, ¢l se acobardd, semejante a una fiera que hace un mal,
la que, habiendo matado a un perro o a un boyero entre los bueyes,
huye, antes de que la turba de varones se reuna;
asi se acobard6 el Nestorida, y sobre ¢l los troyanos y Héctor
con un estrépito sobrenatural derramaron gimientes saetas; 590
y se pard dandose vuelta, después que llego al grupo de sus compafieros.
Los troyanos, semejantes a leones comedores de carne cruda
arremetieron contra las naves, y cumplian el encargo de Zeus,
que sin cesar despertaba en ellos gran furor, y hechizaba el &nimo
de los argivos y les sustraia la gloria, y a aquellos los animaba, 595
pues a Héctor su animo queria extenderle gloria,
al Priamida, para que en las curvadas naves fuego de chispa divina
incansable arrojara, y la devastadora suplica de Tetis
cumplir completa; pues eso esperaba el ingenioso Zeus,
ver con sus ojos el fulgor de una nave quemandose, 600
pues desde ese momento un contraataque desde las naves iba
a provocar contra los troyanos, y a los danaos extenderles la gloria.
Pensando estas cosas despert6 contra las naves huecas
a Héctor Priamida, aunque ¢l mismo también lo ansiaba mucho;
y se enfurecia como cuando Ares que blande la pica o destructivo fuego 605
en los montes se enfurece, en la espesura de un profundo bosque;
habia espuma en torno a su boca y los dos ojos
le relumbran bajo las cejas siniestras, y alrededor su casco
espantosamente se sacudia en sus sienes mientras peleaba
Héctor; pues ¢l mismo desde el cielo era su defensor, 610
Zeus, que entre muchos varones solo a €l
lo honraba y glorificaba; pues de corta vida iba a
ser, pues ya apresuraba el dia fatal para ¢l
Palas Atenea, por la fuerza del Pelida.
Y, claro, queria romper las filas de varones tanteandolos 615
alli donde veia a la mayor turba y las mejores armas;
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pero ni asi podia romperlas, aunque lo ansiaba mucho,

pues se mantenian ajustados como una torre, como una roca

elevada, grande, que est4 cerca del mar gris,

que resiste los veloces caminos de los sonoros vientos 620

y las henchidas olas, que se estrellan contra un promontorio;

asi los danaos resistian firmes a los troyanos y no se espantaban.

Pero ¢l relumbrando fuego por todas partes se lanzd contra la turba,

y cayo sobre ella asi como cuando una ola sobre una rapida nave cae

tempestuosa, nutrida por los vientos bajo las nubes; y toda ella 625

desaparece bajo la espuma, y el tremendo soplo del viento

brama en la vela, y tiemblan en sus entrafias los navegantes,

temiendo, pues se escapan por poco de la muerte;

asi se desgarraba el animo en los pechos de los aqueos.

El, por su parte, asi como un leén pernicioso que va hacia las vacas, 630

de las que a la vera de un gran pantanal pacen,

incontables, y entre ellas hay un pastor que aun no sabe claramente

combatir con la fiera por la matanza de una vaca de torcidos cuernos;

este, en verdad, con las primeras y las ultimas vacas

siempre marcha a la par, y aquel entre las del medio arremetiendo 635

devora una vaca, y ellas, todas, se aterran; asi entonces los aqueos

sobrenaturalmente se espantaron por Héctor y Zeus padre,

todos, y €l solo mat6 al miceneo Perifetes,

querido hijo de Copreo, que del soberano Euristeo

iba a menudo como mensajero para la fuerza de Heracles; 640

de tal padre, muy inferior, nacié un hijo mejor

en todas sus cualidades, tanto en los pies como en combatir,

y en su pensamiento estaba entre los primeros de los miceneos;

aquel entonces a Héctor proporcion6 la mas alta gloria,

pues dandose vuelta hacia atras tropezé con el borde del escudo, 645

que ¢l mismo llevaba, llegandole a los pies, cerco de las jabalinas;

enredado en este €l se cayo de espaldas, y alrededor el casco

espantosamente retumbd en torno a sus sienes al caer.

Y Héctor lo vio agudamente, y corriendo se pard junto a él

y le clavo la lanza en el pecho, y cerca de sus queridos compatfieros 650

lo matd; y ellos no pudieron, por mas que afligidos, a su compaifiero

proteger, pues ellos mismos temian mucho al divino Héctor.

Estaban entre las naves, y en torno tenian los extremos

de las naves, de las primeras varadas, y ellos se derramaron.

Los argivos retrocedieron de las naves también por necesidad, 655

de las primeras, y alli, junto a las tiendas, esperaron

en grupo y no dispersos por el ejército, pues los retenia la verglienza

y el miedo; pues incesantemente se recriminaban los unos a los otros.

Néstor, a su vez, el gerenio guardian de los aqueos,

suplicaba a cada varon por sus padres tomando sus rodillas: 660
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“;Oh, amigos, sean hombres y pongan vergiienza en el animo
de los demads, y cada uno recuerde
a sus hijos y a sus esposas, a sus bienes y a sus padres,
tanto a cuantos viven como a los que estan muertos;
por ellos, que no estan presentes, aqui les tomo las rodillas: 665
manténganse firmes y no se entreguen al espanto.”
Habiendo hablado asi alent6 el furor y el &nimo de cada uno.
A ellos Atenea les despejo de los ojos la nube de tiniebla
sobrenatural; y surgio para ellos con fuerza la luz de ambos lados,
desde las naves y desde la igualadora guerra. 670
Y reconocieron a Héctor de buen grito y a sus compaiieros,
tanto a cuantos se quedaron atras y no combatian
como a cuantos junto a las rapidas naves combatian el combate.
Y, claro, ya a Ayax de corazon vigoroso no agradé en el animo
quedarse alli donde se quedaron atras los otros hijos de los aqueos, 675
sino que ¢/ fue hacia las cubiertas de las naves a grandes pasos,
una gran pica para el combate naval tomo en sus palmas,
ensamblada con clavijas, de veintidés codos de largo.
Asi como cuando un vardn versado en montar caballos,
que, después de unir en el yugo a cuatro caballos de entre muchos, 680
lanzandolos desde la llanura los dirige hacia una gran ciudad
por un concurrido camino; y muchos lo contemplan,
varones y mujeres, y €l firme siempre sin falla
saltando entre uno y otro va alternando, y ellos vuelan;
asi Ayax sobre las cubiertas de muchas rapidas naves 685
iba de acé para alla a grandes pasos, y su voz le llegaba al cielo,
y siempre gritando espantosamente exhortaba a los danaos
a defender las naves y las tiendas. Y Héctor no
permanecio en el fragor de los troyanos, densamente acorazados,
sino que, asi como una fogosa aguila entre las aves voladoras 690
arremete al grupo que junto a un rio apacienta
de gansos o de grullas o de cisnes de largos cuellos,
asi Héctor fue derecho contra una nave de negra proa
dando un salto de frente; a ¢l lo impuls6 Zeus desde atras
con su enorme mano, y alento junto con €l al pueblo. 695
De nuevo un acerbo combate junto a las naves se produjo;
dirias que incansables e inflexibles entre si
se encontraban en la guerra, como luchaban furiosamente.
Y este era el pensamiento de los que peleaban: los aqueos, en verdad,
afirmaban que no huirian de su desgracia, sino que perecerian, 700
y entre los troyanos el &nimo en el pecho de cada uno esperaba
quemar las naves y matar a los héroes aqueos.
Ellos, pensando estas cosas, se colocaron unos junto a otros,
y Héctor abraz6 la popa de una nave que surca el ponto,
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bella, de veloz navegar, que a Protesilao llevd 705
hacia Troya, y no lo conduciria de vuelta a la tierra patria.

Junto a la nave de este los aqueos y los troyanos

de cerca se destrozaban los unos a los otros; y, claro, ellos

ya no aguardaban divididos disparos de arcos ni de jabalinas,

sino que ellos, parados cerca, teniendo un solo &nimo, 710
con agudisimas hachas y hachuelas combatian,

y con grandes espadas y con picas de puntas de doble filo.

Muchas bellas hojas de buen agarre envuelto en negro,

unas al suelo caian de las manos, otras de los hombros

de los varones que luchaban, y fluia con sangre la negra tierra. 715
Héctor, ya que se tomo de la popa y no la soltaba,

teniendo el aplustre en las manos, exhortaba a los troyanos:

“Traigan fuego, y a la vez alcen ustedes mismos en bloque el clamor;

ahora Zeus nos da el dia que compensa a todos,

el de tomar las naves que, viniendo aqui a pesar de los dioses, 720
muchas desdichas nos produjeron por la cobardia de los ancianos,

que, queriendo yo combatir sobre las popas de las naves,

a mi me refrenaban y contenian al pueblo;

pero si en aquel entonces Zeus de vasta voz desviaba las entrafias

nuestras, ahora ¢l mismo nos alienta y nos lo ordena.” 725
Asi habld, y ellos, claro, aun mas arremetieron contra los argivos.

Y Ayax ya no resistia, pues lo forzaban las saetas;

sino que se retird un poco, creyendo que moriria,

a un banco de siete pies, y dejo la cubierta de la bien balanceada nave.
Entonces, claro, ¢l se par6 esperandolos, y con la pica siempre 730
apartaba de las naves a los troyanos, a los que llevaban incansable fuego;

y siempre gritando espantosamente exhortaba a los ddnaos:

“;Oh, amigos, héroes danaos, servidores de Ares,

sean hombres, amigos, y recuerden su impetuoso brio!

(Acaso decimos que hay algunos protectores detras, 735
o algiin muro mas valiente, que aparte de los varones la devastacion?

iNo hay cerca ninguna ciudad equipada de torres,

donde defendernos teniendo como refuerzo del otro lado un pueblo,

sino que en la llanura de los troyanos densamente acorazados

inclinados sobre el mar estamos lejos de la tierra patria! 740
Por eso en las manos esta la luz, no en la molicie en la guerra.”

Dijo, y avidamente atacé con la aguda pica.

Cualquiera de los troyanos que llegaba a las concavas naves

con ardiente fuego, para complacer a Héctor, que los alentaba,

a ese Ayax recibiéndolo lo golpeaba con la gran pica; 745
y a doce frente a las naves golped de cerca.
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Verso 1

Pero una vez que: El canto inicia con la repeticion de 8.343-344a (la primera de varias;
VER ad 15.4), si bien alli los que huyen son los aqueos, y aqui los troyanos. Aunque
la mayor parte de los intérpretes insisten en la arbitrariedad del corte entre el canto
14 yel 15 (cf. e.g. CSIC, ad 1-746), se trata de una interrupcion bastante natural: el
auditorio sabe que la batalla culminara con el incendio de las naves, por lo que el
ataque aqueo y la huida troyana llevan la tension al maximo al estimular la pregunta
por si los aqueos podran salvarse (el conocimiento de los hechos no afecta en
absoluto el suspenso; VER ad 3.72, VER ad 16.800). La primera frase de 15 da por
terminada la huida troyana (VER ad 15.3 y cf. Kelly, 117-121), y enseguida Zeus
despierta, un indicio evidente de que la situacién cambiard pronto. Como en la
mayor parte de los casos en el poema, el final de los cantos no coincide con el final
de un episodio, sino con un c/iffhanger que retiene la atencion de la audiencia.

las estacas y el foso: VER ad 16.369. Como en casi todos los casos (pero habra una
notable excepcion en este mismo canto; cf. 352-366), no se dan detalles sobre el
cruce del muro, porque lo importante es el movimiento de los guerreros.

Verso 3

ellos junto a los carros: Como los aqueos junto a las naves en 8.345 (VER ad 15.1), los
carros aqui no son solo (pace Janko, ad 1-13 y West, Making, ad 1-3, jque afirma
que “el ejército que huye no tiene razén para detenerse junto a ellos”!) un punto
conveniente de reunién, sino que simbolizan, en tanto que formas de transporte de
media distancia, la alternativa que se presenta a los troyanos entre huir
definitivamente y dar por concluida la batalla junto a las naves o permanecer e
intentar un contraataque. La situacion, de hecho, ha sido anticipada por Polidamante
en 12.61-79, cuando recomienda dejar los carros del lado de la llanura, porque, caso
contrario, si hubiera un contraataque desde las naves, “ni siquiera un mensajero
podria volver a la ciudad”.

permaneciendo se contuvieron: La formula (épntoovto pévovteg) se repite tres veces
en el poema: una para los aqueos en 8.345 (VER la nota anterior), otra aqui, y una
tercera en 367, de nuevo para los aqueos y de nuevo junto a las naves. Como puede
verse, no se trata solo de una detencion de la huida, sino de un punto clave en donde
el ejército que huye debe tomar la determinacion de darse vuelta y resistir o aceptar
la derrota y montar en los vehiculos que les permitirian el escape.

Verso 4
palidos por el miedo: lit. “yAwpdg de miedo”, es decir, el color habitual entre los griegos
para senalar la palidez, que es un verde amarillento (como todos los que tenemos la
piel mas oliva que blanca sabemos, el color que en efecto toma cuando se palidece).
Dué y Ebbott (ad 10.376) sugieren que el “miedo verde” se asocia con el producido
por las emboscadas, pero esto es cierto solo de dos casos. Foley (1999: 31 n. 46),
por su parte, afirma que la formula de este verso (repetida en 10.376) senala un
miedo que proviene directamente de la accidon de un dios; sin embargo, esto solo
puede decirse del caso de 10 de forma muy lateral y apenas si es valido aqui, en
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donde los troyanos temen por los aqueos, no porque Poseidon incita miedo en ellos
(por lo menos no en el contexto inmediato). No hay, por lo tanto, razones para
pensar que ni la férmula ni la expresion son algo mas que una forma enfatica de
referir al miedo en sentido amplio. Leer mds: Foley, J. M. (1999) Homer’s
Traditional Art, University Park, PA: The Pennsylvania State University Press.

espantados: Notese el doblete, que refuerza la impresion de que la formula anterior es
ante todo enfatica (VER la nota anterior).

y Zeus desperto: VER ad 1.5. La reaparicion de Zeus después de casi doscientos versos
senala el final del episodio del “engafio de Zeus”, que abarca buena parte del canto
14 y todo el comienzo de este (cf., para un analisis detenido de la secuencia, Pucci,
190-200). Continua, ademas, una serie de paralelismos con el canto 8 (VER ad
15.1), en particular entre el enojo de Zeus alli con Hera y Atenea, que intentan
intervenir en la batalla, y aqui con Hera y Poseidon, que lo han hecho; cf. para un
analisis detenido Heiden (2008: 162-165). Leer mas: Heiden, B. (2008) Homer'’s
Cosmic Fabrication. Choice and Design in the lliad, Oxford: Oxford University
Press.

Verso 5

las cimas del Ida: VER ad 2.821. Zeus ha estado aqui durante toda la batalla.

junto a Hera: VER ad 1.55.

de trono de oro: la segunda y ultima aparicion en el poema de la formula ypvsobpodvov
“Hpng después de 1.611, a la que debe sumarse una aparicion del epiteto en 14.153,
pero en otra posicion métrica, al comienzo del episodio del engafio. En todos estos
contextos, y en particular en los dos en donde se aplica la formula completa, hay
implicito un encuentro sexual entre los dioses.

Verso 6

y vio a los troyanos y aqueos: Janko (ad 4-8) recuerda el momento en el que Poseidon,
también desde la cima de un monte, ve a los aqueos siendo vencidos por los
troyanos (13.10-16). El desarrollo del despertar de Zeus esté claramente focalizado:
el dios abre los ojos (4), recuerda donde estd (5a), ve a su esposa acostada a su lado
(5b), se para (6a), mira a su alrededor (6b), y descubre horrorizado lo que ha
sucedido mientras dormia. En este sentido, el verso adicional del que habla un
escoliasta (=2.42, “y se sent6 incorporandose, y se vistio la suave tinica”), aunque
sin duda un agregado innecesario y “otra de las interpolaciones pedantes de T (asi,
Janko), responde bien a la l6gica de la secuencia. Merece notarse también que esta
es probablemente la primera vez que Zeus ve hacia el campo de batalla desde que
desvia la mirada en 13.1-9.

Verso 8
los argivos: VER ad 1.79.
al soberano: La formula Poseiddona anakta aparece cuatro veces en el poema; tres en
este canto, siempre desde la perspectiva de Zeus (en 57 y 158, en discurso directo),
y una en 20.67, en la batalla de los dioses, cuando se describen los contendientes.
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Poseidon ha ingresado en la batalla al comienzo del canto 13 (VER ad 15.6), donde

frena el avance troyano a escondidas de Zeus. Es verlo lo que motiva a Hera en

14.133-136 a poner en marcha el plan del engafio. Que Zeus lo vea indica que la

larga interrupcion que ha iniciado en 13.10 esta a punto de llegar a su fin.
Poseidon: VER ad 1.400.

Verso 9

y a Héctor: VER ad 1.242.

lo vio tirado en la llanura: Héctor recibid un piedrazo de Ayax en 14.409-420, y fue
rescatado enseguida por sus compaiieros. El crescendo de la recuperacion de
eventos de los dos cantos anteriores (VER ad 15.8) llega a su punto culminante
aqui, en el primer plano sobre el guerrero troyano herido, que se desarrollara
durante tres versos.

y alrededor a sus compaiieros: Como en 14.425-427 (alli, Polidamante, Eneas, Agenor,
Sarpedon y Glauco, entre otros que permanecen andnimos), pero quizas aqui se
trata de otro grupo de personas, los companeros cercanos de Héctor, que se han
quedado junto a €l lejos de la batalla.

Verso 10

y a €l le tomaba un lacerante jadeo: El patetismo de la situacién de Héctor, tinico en el
poema, destaca el grado de peligro en el que estan los troyanos pero, al mismo
tiempo, anticipa el compadecimiento de Zeus por ¢l. Anatdmicamente, Héctor ha
recibido un piedrazo de Ayax en el pecho, sobre el escudo y debajo del cuello (cf.
14.412 y la discusion en Saunders, 1999: 354-357), por lo que es probable que no
esté inconsciente, sino ahogado, con severa dificultad para respirar. Debe notarse
también, con Neal (65-74), el detalle recurrente de que los troyanos heridos sufren
las consecuencias de sus heridas mucho mas que los aqueos, mostrando una
“debilidad de mente y cuerpo.” Leer mas: Saunders, K. B. (1999) “The Wounds in
lliad 13-16”, CQ 49, 345-363.

sofocado el corazon: La idea parece ser (VER Com. 15.10) que no le entraba aire al
pecho, lo que explica la sintomatologia general de este verso (cf. Clarke,
1997/1998: 139-140). Leer mas: Clarke, M. (1997/1998) “mwvbok® and Its
Cognates: A Note on Simonides, fr. 508 Page”, Glotta 74, 135-142.

Verso 11

escupiendo sangre: Sobre la traduccion, VER Com. 15.11. El golpe en el pecho de
Héctor debe producir sangrado en el pulmén, que sube a través del aparato
respiratorio y es expulsado por la boca.

no lo hirié el mas débil de los aqueos: Una litote con claro valor enfatico (VER ad

16.570). Ayax, lejos de ser el mas débil de los aqueos, es el més fuerte después de
Aquiles (cf. 2.768-769).
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Verso 12

Y viéndolo se compadecié: Una formula analizada por Bakker (1997: 191-193), si bien
la busqueda del autor de una diferencia entre el caso de 16.431 y este parece un
poco forzada. El punto, sin embargo, se sostiene: en las tres instancias en las que se
encuentra (ademas de las dos mencionadas, 8.350), se trata de una férmula que trae
al centro de la escena al personaje que es nombrado en la segunda parte del verso e
indica el comienzo de una nueva etapa en la narracion. Mas interesante que esto,
acaso, en las tres instancias el sujeto es un dios, y el objeto de la compasion es un
ser humano. Leer més: Bakker, E. J. (1997) Poetry in Speech. Orality and Homeric
Discourse, Ithaca: Cornell University Press.

el padre de varones y dioses: Una formula habitual para Zeus, pero solo en este canto se
repite como introduccion a dos discursos seguidos del dios. En este contexto, la
reiteracion subraya el poder de Zeus frente al de los dioses que lo desafian (VER
ad 15.47).

Verso 13

y tremendamente mirandola fiero: Un giro Uinico, que marca sin duda el grado de enojo
que Zeus tiene con Hera (cf. Edwards, 1970: 24). Sobre vm6dpa idawv, VER ad
1.148. Leer mas: Edwards, M. W. (1970) “Homeric Speech Introductions”, HSCPh
74, 1-36.

le dirigio a Hera estas palabras: VER ad 16.432. Ademas del patron tripartito que se
describe alli, Lohmann (150-151) detecta tres temas en este didlogo: la culpa de
Hera (14-44), la buena voluntad de Hera para con Zeus (45-53) y las 6rdenes y
profecias de Zeus (53-77). Es claro que el pasaje estd atravesado por varias
estructuras retrogresivas superpuestas: la mayor es la que va de la queja (14-17) y
amenaza iniciales a las ordenes del final (53-77, a su vez, por supuesto,
interrumpidas por la profecia), interrumpida por el recordatorio de las afrentas

pasadas, la defensa de Hera y la reconciliacion de Zeus. Para mas detalles, VER ad
15.14, VER ad 15.36, VER ad 15.49.

Verso 14

Sin duda: En sentido estricto, el discurso de Zeus tiene dos partes: una acusacion en los
primeros dos versos, y una amenaza expandida en los siguientes (16-33). Todo el
segmento que va de 18 a 30 puede considerarse una retrogresion sobre la amenaza
con la que Zeus le recuerda a Hera las consecuencias de enfrentarlo. Para un analisis
alternativo, identificando una estructura anular en el discurso y el comienzo del
siguiente (14-16 ~ 36-44, 16-17 ~ 32-33, 18a ~ 31, 18b-30), cf. Lohmann (150).

tu taimada argucia, intratable Hera: Un giro violento e intraducible, lit. “taimada,
intratable, tu argucia, Hera.” La apertura de las palabras de Zeus ilustra con claridad
el enojo que anticipa la introduccion al discurso (VER ad 15.13).

Verso 15
hizo cesar el combate para el divino Héctor: La aparicion de Héctor en primer lugar no

solo construye una estructura anular con lo anterior (las tropas en 6-8, Héctor en 9-
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11, Zeus y Hera en 12-14, Héctor en 15a y las tropas en 15b), sino que enfatiza la
importancia del troyano para el dios, que se manifestara de nuevo en la escena de
su muerte (cf. 22.168-173). En este sentido, aunque “divino” es un epiteto genérico,
y se utiliza muy a menudo para Héctor, en este lugar y en boca de Zeus parece tener
un peso adicional (VER ad 15.25 para otro caso).

Verso 16

Realmente no sé: La ironia de Zeus subraya la amenaza. Sobre las amenazas de violencia
fisica por parte de Zeus en general, VER ad 1.567.

tu dolorosa: Continta la ironia (VER la nota anterior): ;para quién sera “dolorosa” la
intriga de Hera?

intriga: xaxoppaging, lit. “tejido de males”, explota una metafora habitual que
preservamos en espaiol (cf. 18.367, Od. 3.118 y 16.423).

Verso 17

te azotaré a golpes: Se ha observado varias veces (cf. e.g. West, Making, ad 18-30;
Schein, 50) que, a pesar de las numerosas amenazas de Zeus a otros dioses, en
ningin momento del poema el dios de hecho agrede fisicamente a otro.

Verso 18

Acaso no te acordas: La anécdota que se introduce a continuacion hace mucho mas que
reforzar la amenaza de Zeus, puesto que continta con la interrumpida historia que
se ha relatado sobre Heracles que se ha relatado en diferentes partes del poema
(VER ad 1.590, VER ad 5.640 y cf. Lang, 1983). El vinculo mas claro es sin duda
el que hay con 14.249-261, donde el Suefio se niega a ayudar a Hera en el engaio
recordando otra parte del mismo episodio de Heracles, por lo que no hay duda de
que la diosa se acuerda de lo que Zeus esta relatando. Heracles es en la tradicion
mitologica el motivo mas claro y extendido de conflicto entre Zeus y Hera, y es
plausible pensar que el episodio completo del engafio en /l/iada en realidad deriva
del relato que se halla distribuido entre estos pasajes (cf. Currie, 2016, 141 con n.
186 y con sus referencias). Es interesante notar también que toda la historia ocurre
en la saga de la primera guerra de Troya (cf. 14.250-255 y VER ad 15.29), por lo
que el vinculo con /liada es todavia mas fuerte de lo que el contenido de estas
alusiones sugiere. Leer més: Lang, M. (1983) “Reverberation and Mythology in the
Iliad”, en Rubino, C. A., y Shelmerdine, C. W. (eds.) Approaches to Homer, Austin:
University of Texas Press; Currie, B. (2016), Homer’s Allusive Art, Oxford: Oxford
University Press.

cuando te suspendi de lo alto: Como observa Leaf (ad 19), un castigo que recuerda el
que se describe para el pastor Melantio en Od. 22.173-177; el tinico vinculo claro
entre los pasajes es que se trata de dos individuos que han desafiado la autoridad de
un pater familias.
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Verso 19

te colgué dos yunques: No es necesario leer aqui mas que una referencia a un objeto de
muchisimo peso, pero algunos autores han interpretado en la introduccion del
yunque un subtexto cosmoldgico de mayor trascendencia (cf. Janko, ad 18-31, con
analisis detenido del tema y bibliografia).

Verso 20

entre el cielo y las nubes: La formula en aithéri kai nephéleisin aparece dos veces en el
poemay las dos en este canto, aqui y en 192, donde se refiere al espacio del universo
que a Zeus le toco en la reparticion que realizd con sus hermanos (VER ad 15.189).
Si se trata de una referencia tradicional, su introduccion aqui puede estar aludiendo
de manera implicita al desafio de Hera al poder de Zeus (VER ad 15.18 para otro
indicio de este subtexto): para recordarle quién manda, el dios la colgd en el centro
de su reino. Purves (63-64) conecta este episodio con el relatado en 8.18-27, y
observa que “la suspension de los dioses en el espacio, colgando en el aire, los
coloca en posicion de estar también suspendidos en el tiempo. Si el resultado final
de una caida, para los humanos, es la muerte, entonces es muy apropiado que el
castigo supremo para los dioses sea permanecer en un continuo momento previo a
la muerte (...).”

Verso 21
el gran Olimpo: VER ad 1.18.

Verso 23

habiéndolo tomado lo arrojaba desde el umbral: Una repeticion casi textual de 1.591,
que garantiza la conexion entre las anécdotas de los pasajes (VER ad 15.18). Tiene
razon Janko (ad 23-5) en que la ambigiiedad de la expresion (Zeus parece sugerir
que arrojé a mas de un dios, pero solo Hefesto ha sido mencionado) debe ser un
efecto retorico.

Verso 24

casi muerto: La palabra (0Mynmeréwv), curiosamente, aparece dos veces en el poema y
las dos en este canto. La siguiente instancia se halla en boca de Apolo en 245
referida a Héctor. Que el destino que Zeus recuerda (y anticipa) para los dioses que
se oponen a ¢l sea el mismo que el del héroe que motiva su ira no debe ser una
coincidencia.

Verso 25

el divino Heracles: Sobre Heracles, VER ad 2.658. Una vez mas (VER ad 15.15), un
epiteto genérico que en el presente contexto adquiere fuerza adicional tanto por el
hecho de que estd en boca de Zeus como por el evidente vinculo con su uso para
Héctor en 15. Su atribucion a Heracles refuerza la idea de que el dios lo esta usando
para marcar su preocupacion y cercania con ciertos personajes (VER ad 15.67).
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Verso 26

el viento Boreas: VER ad 5.524.

persuadiendo a los huracanes: Entiéndase de Hera, tomando “los huracanes” casi como
aposicion del viento. Sin embargo, un escoliasta consideraba que Boreas
participaba también de la persuasion y los huracanes eran otras entidades
personificadas, lo que parece muy poco probable, como sugieren Leaf y Janko (ad
26-8).

Verso 27

enviaste al ruidoso mar: Después de la primera guerra de Troya (VER ad 1.9), como
explica el Suefio en 14.250-255. El naufragio de Heracles en Cos es, por supuesto,
un antecedente mitoldgico a las diversas catastrofes en los regresos de los aqueos
después de la segunda guerra (VER Los regresos y el final de la época heroica).

Verso 28

y luego: Como observa Janko (ad 26-28), que este verso repita 14.255 confirma que se
trata de la misma historia (VER ad 15.18).

a la bien habitable Cos: VER ad 2.677.

Verso 29

Alli yo lo preservé: No tenemos fuentes detalladas sobre las aventuras de Heracles en
Cos, pero es claro que se trata de una historia tradicional, dada la mencién de la isla
en Hes., Cat. 43.59-64, y la aparicion en dos poemas de Pindaro (V. 4.25-7 e 1. 6.31-
3) de un mini-catalogo de aventuras que incluye las dos veces en el mismo orden el
saqueo de Troya, los Méropes de Cos y al gigante Alcioneo (también Hesiodo
menciona los gigantes después de Cos). Hay buenas razones para pensar, de hecho,
que los eventos en la isla estan vinculados a una gigantomaquia (cf. Janko, ad
14.250-61), lo que una vez mas (VER ad 15.20) implicaria que el pasaje estd
atravesado por un sistema de subtextos en torno a desafios al poder de Zeus, mas
alla de su relacion con la primera guerra de Troya (VER ad 15.18).

Verso 30
a Argos criadora de caballos: VER ad 1.30. Es dable pensar que Zeus esté diciendo que
llevé a Heracles de vuelta a Grecia continental (en contraposicion a Cos).

Verso 31
Estas cosas te recordaré de nuevo: Con la repeticion del verbo de 18 se sefiala el cierre

de la anécdota, un recurso habitual en este tipo de estructuras retrogresivas (VER
ad 15.14 y VER ad 2.795 para otro ejemplo).

Verso 32
para que veas: La doble construccion final (con un paralelo formal en Hes., 7/. 127-128)

tiene un evidente valor retdrico. No es, sin embargo, claro si las frases estan en
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relacion suplementaria o complementaria (VER la nota siguiente), y esa
ambigiiedad debe ser productiva.

si te protegen: Es claro que la afirmacion es ironica, pero el problema es cudnto. Una
lectura superficial atribuye la ironia a “protegen”, entendiendo que Zeus esta
diciendo “no te va a proteger el hecho de que seas mi esposa”. Pero, dado el
contexto y la anécdota que el dios acaba de narrar, es inevitable entender aqui que
la ironia abarca toda la expresién y leer “no vas a conseguir protegerte
engafidndome con argucias sexuales”. Ambas alternativas son validas, y eso
enriquece, por supuesto, el pasaje (VER ad 15.33).

el amor y la cama: VER ad 3.445. Este es el tinico caso de la combinacion en nominativo
y separada de piyvop, lo que acaso refuerza la ironia de la secuencia (VER la nota
anterior).

Verso 33

a los que viniendo te uniste: Se conserva en la traduccion la extrafieza de la expresion
griega, en donde el objeto de “uniste” no es, como deberia (cf. e.g. 3.48), Zeus, sino
“el amor y la cama”. Aunque no es posible descartar un problema textual (VER
Com. 15.33), el hecho de que el dios se incluya en la frase solo junto a “engafnaste”
puede ser una forma de reforzar el cardcter engafioso y fingido de las expresiones
de amor de Hera: la diosa no se uni6 a él, sino a su cama, para manipularlo.

Verso 34
Hera venerable, la de ojos de buey: VER ad 1.551. También alli la formula introduce
una respuesta de Hera a Zeus en el contexto de una discusion entre los esposos.

Verso 35
estas aladas palabras: VER ad 1.201.

Verso 36

Sepa ahora: El discurso de Hera tiene tres partes: la invocacion del juramento (36-40),
el juramento propiamente (41-44) y el consejo indirecto a Poseidon para complacer
a Zeus (45-46). Es probable que se trate de uno de los despliegues retdricos mas
brillantes del poema en el peor sentido posible, dada la cantidad de giros que se
acumulan en estos pocos versos (VER ad 15.38, VER ad 15.39, VER ad 15.40,
etc.) y la ingeniosa manipulacion de los hechos que los atraviesan (VER ad 15.41,
VER ad 15.43, VER ad 15.46).

la Tierra y el vasto Firmamento arriba: Junto con el Estigia que se menciona
enseguida, el juramento se realiza por la totalidad del cosmos (VER ad 3.104),
probablemente en tanto que testigo universal de las acciones (cf. Kitts, 2005: 96-
97). La formula aparece solo en esta instancia en //iada, pero debe haber tenido
amplia difusion en la tradicion, dado que se halla en Od. 5.184, Hes., Th. 702, HH
3.84 y 335. Leer mas: Kitts, M. (2005) Sanctified Violence in Homeric Society.
Oath-Making Rituals and Narratives in the lIliad, Cambridge: Cambridge
University Press.
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Verso 37

y el agua del Estigia: VER ad 2.755. Como Hera misma afirma a continuacion, el
juramento por el Estigia es el mas terrible para los dioses. Segun Hes., Th. 775-806,
esto es porque jurar en vano vertiendo el agua del Estigia deja a los dioses en una
suerte de coma durante un afio, que es seguido por un exilio de nueve. Este
privilegio, de acuerdo con 7Th. 389-403, fue concedido por Zeus en funcion de la
ayuda que la ninfa Estigia ofrecié durante la lucha con los titanes. SOC (ad 37-38,
con referencias) conecta esto con el cardcter absolutamente imperecedero de las
aguas del rio, que, seglin algunas fuentes analizadas por Nagy (1979: 187-189), de
hecho conceden inmortalidad. Leer més: Nagy, G. (1979) The Best of the Achaeans:
Concepts of the Hero in Archaic Greek Poetry, Baltimore: Johns Hopkins
University Press.

Verso 38
juramento y el mas tremendo: La expansion sobre “Estigia” magnifica la importancia
del juramento.

Verso 39

y tu sagrada cabeza: La mencion de la cabeza de Zeus no es mas que un giro retorico
para afiadir solemnidad a la frase (cf. Clarke, 174 n. 29), pero, ademas, es plausible
que deba leerse aqui un reconocimiento del poder de Zeus, cuya cabeza, entre otras
cosas, puede simbolizar la irrevocabilidad de las determinaciones del dios (cf. 1.524
y 527). Este reconocimiento puede estar retomando e invirtiendo un subtexto clave
en el discurso de Zeus (VER ad 15.29).

nuestro lecho mutuo: Hera retoma la ultima idea expresada por Zeus y la resignifica de
forma positiva, acotando la interpretacion de las palabras del dios alli (VER ad
15.32): el lecho no representa mas el engaiio y la manipulacion, sino que alcanza
un caracter sagrado al que la diosa pone a la misma altura que las fuerzas cosmicas
(VER ad 15.36) y el poder de su esposo. Esto resulta muy apropiado, como observa
Janko (ad 36-46), para la diosa protectora del matrimonio.

Verso 40

legitimo: Por supuesto, el agregado le agrega densidad retorica al juramento por el lecho,
pero al mismo tiempo le recuerda a Zeus que el que comparte con Hera es legitimo,
a diferencia de los otros muchos (y, en particular, jel de Alcmena!) en los que el
dios se ha unido con mortales.

nunca juraria en vano: Y, en efecto, no lo hara (VER ad 15.41). En cuatro versos Hera
ha acumulado la totalidad del cosmos (VER ad 15.36), el juramento mas tremendo
para los dioses (VER ad 15.37), el poder de Zeus, su matrimonio y su area de
influencia como divinidad (VER ad 15.39). Es probable que esta sea la mayor y
mas abarcativa invocacion para un juramento del poema, por no hablar de la mas
adecuada al contexto en la que aparece, dada la manipulacion de los elementos que
Zeus ha mencionado en su discurso.
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Verso 41

no por voluntad mia: Ya Aristarco observaba que esta afirmacion, sin dejar de ser
técnicamente verdadera, es engafiosa. Poseidon y Hera no han tenido contacto en
ningin momento, el dios ha entrado en la batalla motu propio (aprovechando que
Zeus desvia la vista; VER ad 15.8) e, incluso cuando el Suefo se acerca a ¢l en
14.354-360, lo hace sin que Hera le haya dado ninguna indicacion al respecto.
Como observa Janko (ad 36-46), “el poeta ha creado el efecto de una conspiracion
sin su realidad.” Debe destacarse que el recurso no puede descartarse como un mero
engaio: el juramento de Hera es sincero (no podria no serlo; VER ad 15.37) y eso
es lo que hace a su discurso tan destacable. Preservar la verdad técnica logrando
hacer lo que uno pretende realmente es, por supuesto, un recurso todavia habitual
en diversos géneros narrativos (en particular, policiales y judiciales) en los que esa
preservacion es una exigencia.

Verso 42

a los troyanos y a Héctor: VER ad 13.1. Que Hera retome en orden invertido los
elementos de 15 es un detalle peculiar, dado que esos elementos ya estan invertidos
respecto al orden en que los observa Zeus (VER ad 15.15).

Verso 43

sino que acaso: Janko (ad 36-46) afirma que Hera “finge adivinar” la motivacion de
Poseidon, pero esto no es preciso. No habiendo tenido contacto con el dios (VER
ad 15.41), Hera realmente esta especulando sobre sus motivaciones, por lo que el
giro continda siendo parte del recurso de la “verdad técnica” que atraviesa la parte
central de este discurso (VER ad 15.36).

lo alienta y se lo ordena: VER ad 6.439. La férmula aparece tres veces en este canto
(aqui, en 148 - donde traduzco “encargue y comande”, y en 725). En las tres, un
personaje alude a las intenciones de otro (aqui, Hera a las de Poseidon; en 148, Hera
a las de Zeus; en 725, Héctor a las de Zeus), y en las tres hay implicita una segunda
intencion o significado que de alguna manera contradice la expresion del personaje
que habla (VER ad 15.147, VER ad 15.724). Aqui, como ya se ha observado,
aunque es cierto que Poseidon ha actuado solo, es claro que no lo ha hecho sin el
consentimiento de Hera (VER la nota anterior).

Verso 44
y viéndolos agobiados: Hera justifica a Poseidon atribuyéndole la misma sensacion que
Zeus ha tenido en 12 por Héctor. Se trata de la corona retérica de la parte central
del discurso (VER ad 15.36): “si lo hace, no es porque yo lo diga, sino porque, igual
que vos, se compadece de los hombres que estan peleando”. Como sucede en el
canto 1, los dioses (por lo menos sus hermanos) no se comportan como si Zeus
fuera superior a ellos, sino como si fuera un igual en una posiciéon mas importante
(VER ad 1.399). El narrador se cuida, sin embargo, de recordar que esta percepcion
es al menos debatible (VER ad 15.47).
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Verso 45

Pero, por cierto, yo: La tercera y mas breve parte del discurso de Hera (VER ad 15.36)
culmina el movimiento iniciado en las otras dos al colocar a la diosa del lado de su
marido.

a aquel incluso: Sobre la ambigiiedad del xai, VER Com. 15.45. La particula puede estar
con “a aquel” o con “aconsejaria”, y en ambos casos refuerza el punto del
juramento, a saber, que Hera no esta del lado de Poseidon, sino del lado de Zeus.

le aconsejaria: La expresion (mapapvdnocaiunv) solo ha sido utilizada por Aquiles en
9.417 (Odiseo la repite al transmitir su mensaje en 9.684). Quizas esto dice mas del
héroe que de la diosa (cf. Martin, 191-192), pero no deja de ser notable que en los
dos casos se trata de una afirmacion sobre la voluntad de Zeus y la necesidad de
obedecerla.

Verso 46
que fuera alli hacia donde vos: Con valor metaforico, por supuesto, pero hay algo
irénico en el hecho de que la orden de Zeus (cf. 8.10-17) ha sido que los dioses

deben quedarse quietos y no ir a ningtn lado.
nube negra: VER ad 1.397.

Verso 47

y sonrio: “Es uno de los atractivos del estilo homérico que nos quedamos preguntandonos
si Zeus sonrie porque Hera estd de acuerdo con ¢l o porque ve a través de sus ardides
o por ambas razones” (asi, Janko, ad 47-55). Contra Schifer (1990: 95), que sugiere
que Zeus ve a través de sus engafios pero la excusa por su sumision; esta es, sin
embargo, una lectura demasiado superficial de los eventos, y es claro no solo que
Janko tiene razén en que hay una ambigiiedad en el pasaje (VER ad 15.49), sino en
que es productiva. Leer méas: Schifer, M. (1990) De Gétterstreit in der Ilias, Berlin:
Teubner.

el padre de varones y dioses: VER ad 15.12. La reiteracion contrasta con el intento de
manipulacion de Hera, en particular en los tltimos tres versos de su discurso, donde
implicitamente coloca a Poseidon en el mismo lugar que a su esposo (VER ad
15.44) y se pone a si misma en un lugar de considerable importancia (VER ad
15.45).

Verso 49

Si realmente vos en adelante: Sobre la estructura de este importantisimo discurso, VER
la nota siguiente. La expresion de Zeus replica la ambigiiedad de su sonrisa (VER
ad 15.47): ;es la condicional un mero giro o el dios duda de la sinceridad de Hera?
Lo que sigue no resuelve el problema porque, por un lado y como observa CSIC
(ad 48-52), la “alianza” anunciada en estos versos no es mencionada de nuevo y,
por el otro y como observa Janko (ad 47-55), la orden a Hera de ir a buscar a Iris y
Apolo puede entenderse como una prueba de su lealtad.
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Hera venerable, la de ojos de buey: Como es habitual, el discurso de Zeus se divide en
tres partes. En la primera (49-52), el dios acepta el juramento de Hera de forma
implicita; en la segunda (53-71), le ordena ir a buscar a Iris y Apolo, y esto se
expande en la prolepsis mas importante del poema (VER ad 15.54); en la tercera
(72-77), se reitera la prohibicion a los dioses de intervenir con una analepsis a la
promesa realizada a Tetis (VER ad 15.72). Si se admite, como parece probable, que
la primera alude al contexto inmediato, notese que cada parte mira hacia tiempos
diferentes: el presente en el comienzo (incluyendo el presente hipotético en el que
Poseidon cambiaria de idea); el futuro en el medio (no solo por la prolepsis, sino
porque la orden a Hera desencadena los eventos por venir); y el pasado en el cierre
(ademas de por la analepsis, por la reiteracion de la prohibicidn del canto 8).

Verso 50

pensando igual que yo: Una idea similar la expresa Hera en 4.62-64 (el paralelo que
menciona West, Making, ad 49-52, de Od. 1.76-79 no es preciso, porque alli el
punto es que Poseidon no podria resistir solo a todo el resto de los dioses, algo muy
diferente - casi contrario, en realidad - a lo que se encuentra aqui). Es notable que
esta expresion hipotética de Zeus es una queja muy fundada en los eventos.
Practicamente no hay ocasion en el poema (y la mitologia tampoco ofrece
demasiadas) en la que Hera concuerde con las decisiones de su marido. Sin
embargo, merece notarse, con Heiden (2008: 171), que a partir de este punto el
conflicto entre los esposos pasa a un segundo plano y, de hecho, en 16.431-61 (VER
ad 16.432) Zeus consulta a Hera respecto a lo que debe hacer con Sarpedon. Leer
mas: Heiden, B. (2008) Homer’s Cosmic Fabrication. Choice and Design in the
Iliad, Oxford: Oxford University Press.

Verso 51

hasta Poseidon: De mas esta decir que no se trata de una eleccion arbitraria, sino de una
referencia a la situacion actual (VER ad 15.49), en la que Poseidon ha desafiado la
voluntad de Zeus. El “hasta” (ge) parece estar anticipando las quejas del dios marino
en 185-199: hasta ¢l, que es mi hermano, cederia.

Verso 53

Pero si, en efecto, de verdad y con exactitud hablas: El verso, aunque ya en la segunda
parte del discurso (VER ad 15.49), es claramente una transicion entre la primera y
esta, que subraya el hecho de que lo que sigue es una prueba de la lealtad de Hera.
Vale la pena reiterar que no se hace alusion aqui a la alianza recién mencionada,
sino solo a la veracidad de sus palabras.

Verso 54
marcha ahora: Con esta orden empieza realmente la segunda parte del discurso de Zeus
(VER ad 15.53), que es en realidad una gran prolepsis de todos los eventos que
siguen, cada vez con menos detalles. Los primeros versos (53-61a) describen todo
lo que sucedera entre 78-262; a continuacion, 61b-67 anticipan los eventos del resto
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del canto 15 y del canto 16; el tercer segmento (68-71) es una prolepsis mas o menos
vaga no tanto de lo que sucedera en el resto del poema (solo se menciona la muerte
de Héctor), sino del desenlace de la guerra. La secuencia ha sido muy discutida
desde la Antigliedad, pero, como se vera en diversas notas (VER Com. 15.56; VER
ad 15.58, VER ad 15.64, VER ad 15.68), no solo no hay razones para atetizarla,
sino que resulta muy adecuada al presente contexto. La progresiva vaguedad de la
descripcion, de hecho, es un punto a favor de los versos, dado que, en lo inmediato,
apenas organiza la secuencia que sigue (lo mas interesante de esta, es decir, las
discusiones de los dioses, no son anticipadas por Zeus, un dato interesante en si
mismo; VER ad 15.57), y a nivel macro no hace mas que recordar al auditorio lo
que este ya sabe.

y llama aqui: EFH (190-191) compara este episodio en el que Zeus manda a Hera a traer
un mensajero que enviara a otra persona con una situacion similar en el poema
babilonio Anzu (Enlil, el padre de los dioses, envia a su visir Nusku a que traiga al
mensajero Birdu para llevar un mensaje a Ninurta). Como en casi todos los casos,
la similitud es solo superficial (tanto las circunstancias como la naturaleza de los
personajes es por completo diferente) y no hay razones serias para pensar en algun
tipo de conexion.

Verso 55

Iris: VER ad 2.786. Iris es llamada aqui en su habitual rol como mensajera de Zeus.
Heiden (2008: 171) observa que hay aqui una inversion de la situacion de 8.397-
431, en donde Iris es enviada por Zeus para detener a Hera: ahora es ella la que
debe enviar a Iris para detener a otro dios, demostrando asi que ha abandonado del
todo su enfrentamiento con su marido. Leer més: Heiden, B. (2008) Homer’s
Cosmic Fabrication. Choice and Design in the lliad, Oxford: Oxford University
Press.

al famoso arquero Apolo: VER ad 1.9. Zeus debe elegir a Apolo para la misioén de
despertar a Héctor tanto por su rol como dios de la medicina como por el hecho de
que es uno de los mds representativos aliados de los troyanos.

Verso 57

y le diga al soberano Poseidén: En esta primera parte de la seccion central del discurso
(VER ad 15.54), no es del todo claro si estamos ante una orden con valor profético
o de una simple instruccion a Hera que anticipa lo que Zeus planea decirle a Iris y
Apolo. A favor de lo segundo puede argumentarse que, cuando Iris vaya a Poseidon,
este no estara al comienzo dispuesto a obedecerla; la falta de mencion de Zeus aqui
a algin tipo de resistencia de su hermano pareciera implicar que espera con cierta
ingenuidad que ¢l lo obedezca. Sin embargo, como en otros casos (cf. 8.69-74 y
22.808-213 y VER ad 16.658), es posible que estemos aqui ante un limite a la
providencia de Zeus, y la transicion suave hacia la profecia en sentido estricto (VER
ad 15.63) sugiere que en realidad toda esta seccion es una prediccion de los eventos
que vendran.
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Verso 58

haciendo cesar la guerra: La primera parte de la anticipacion de lo que vendra que esta
realizando Zeus sin duda pone a prueba la paciencia de Hera. Ademas de tener que
llamar a un dios del bando opuesto, su marido le detalla que su objetivo inmediato
es revertir todo lo que han logrado ella y Poseidon durante su distraccion. Quizas

por esto Zeus le ofrece algunos trazos de los sucesos mayores por venir (VER ad
15.68).

Vuelva hacia esa morada suya: Poseidon ha venido, en efecto, desde su hogar en el
fondo del mar (cf. 13.15 y 21-22) y volvera al mar después de su partida (cf. 119).

Verso 60

y de nuevo le inspire furor: VER ad 1.103. Apolo inspirara el ménos en Héctor con su
discurso de 254-261.

le haga olvidar los dolores: La curacion de Héctor que se describe aqui no serd
mencionada mas adelante, con la relativa salvedad de la frase de 241b-242, en
donde, sin embargo, no es mencionado Apolo. Es claro que el poeta considerara
que la mera presencia del dios y la especificacion de que este inspira furor en el
héroe (262) eran suficientes para dar a entender que la curacion se habia producido.

Verso 61

que ahora le agobian las entrafias: Sullivan (1988: 135) incluye esta instancia entre los
casos en donde emociones negativas invaden las @péveg, pero debe tener razon
Clarke (140) en que la referencia aqui es a los 6rganos fisicos en el pecho, y que el
dolor no es solo una emocion. Como ya se ha senalado (VER ad 15.10), Héctor se
esta ahogando por el golpe de Ayax. Leer mas: Sullivan, S. D. (1988) Psychological
Activity in Homer. A Study of Phrén, Ottawa: Carleton University Press.

Verso 62

de nuevo haga volverse en retirada: Los aqueos han huido durante buena parte de los
cantos 11 y 12; la ultima mencion de su escape, de hecho, se halla al final del
segundo (cf. 12.470-471).

una endeble fuga impulsando: VER ad 2.201. Se trata, por supuesto, de una hipalage:
los “endebles” (;“sin brio™!) son los que huyen.

Verso 63

y huyendo: La transicion entre las 6rdenes que Zeus dard y la profecia en sentido estricto
es muy suave (VER ad 15.57). El resumen de eventos que sigue, como sefiala Fenik
(54-55), tiene lugares paralelos en Iliada (cf. 5.503-511, 13.345-360; el resto de los
casos que menciona el autor apenas son comparables), pero la dimension y alcance
de esta anticipacion es Unica.

caigan: VER ad 2.175.
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Verso 64

del Pelida Aquiles: La mencion de las naves de Aquiles aqui ha sido controversial desde
la Antigliedad y parte importante de la atétesis de esta secuencia (VER Com. 15.56).
Existen, sin embargo, por lo menos dos respuestas relativamente sencillas a la
imprecision. Por un lado, como propone Muellner (1996: 159), la inconsistencia
puede ser producto de la forma en que en la poesia oral se hacen interreferencias:
“la lucha en las naves de Aquiles y el fuego troyano en una nave son variantes con
funciones narrativas equivalentes,” es decir, el poeta, en este punto, no menciona lo
que sucede, sino un evento equivalente que cumpliria la misma funcion. Esta
respuesta, no obstante, es bastante menos satisfactoria que el argumento interno de
que no se trata del inico caso en el que las predicciones de Zeus son imprecisas:
Janko (ad 56-77) recuerda la anticipacion de la caida de Patroclo entre las naves
(8.473-478) y Scodel (2017: 85) comenta que “O bien Zeus no controla la accién
meticulosamente, y debe reaccionar ante lo inesperado, o prefiere un control
limitado. (...) El destino puede restringir lo que Zeus es capaz de determinar, y Zeus
restringe lo que el poeta y sus personajes son capaces de determinar, pero hay
mucho que no esta restringido.” Por lo demads, no es ni siquiera la primera vez en el
presente pasaje en el que la providencia de Zeus no es absoluta (VER ad 15.57).
Leer mas: Muellner, L. (1996) The Anger of Achilles: Ménis in Greek Epic, Ithaca:
Cornell University Press.

€l hara levantarse a su compaiiero: De nuevo (VER la nota anterior), algunos
intérpretes consideran esto inadecuado, pero Aquiles hara esto en 16.126 y el punto
de Zeus se sostiene a pesar de la falencia en la precision de su providencia. Notese
también que a partir de esta frase comienza la segunda etapa de las predicciones
(VER ad 15.54), es decir, la que alude a la segunda parte del canto 15 y al canto 16,
con una relativa vaguedad que se manifiesta sobre todo en esta frase y en la que
sigue (VER ad 16.65).

Verso 65
y a este matara con la pica el ilustre Héctor: Esto sucedera al final del canto 16, pero,
una vez mas (VER ad 15.64), se trata de una forma algo vaga de referir la muerte

de Patroclo, un evento en el que estaran involucrados por lo menos tres personajes
(VER ad 16.783).

Verso 66

tras destruir a muchos lozanos hombres: En efecto, solo en el canto 16 Patroclo matara
a 54 troyanos (27 de ellos anonimos en 16.784-785), el numero mas elevado de
cualquier guerrero en el poema. Leer mas: En detalle - Lista de heridas y actos de

guerra.

Verso 67
y entre estos a mi hijo, a Sarpedoén divino: Es peculiar el comentario de SOC (ad 56-
77), entre otros, que observa que “la anticipacion de eventos por venir menciona el

drama futuro de la pérdida personal del dios de Sarpeddn, que es su propio hijo
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humano. Pero el drama de esta pérdida divina todavia es elidido por el momento,
dado que Zeus solo dice ahora que Sarpeddn serd asesinado por Patroclo.” La
afirmacion, por supuesto, es técnicamente cierta, pero la expresion de este verso,
como observa Janko (ad 56-77), anticipa el pathos de la escena de 16 con “mi hijo”;
a esto cabe agregar la aparicion por tercera vez en boca del dios del epiteto “divino",
hasta ahora aplicado en este canto solo a personajes por los que Zeus se preocupa
(VER ad 15.25, VER ad 15.68).

Verso 68

Irritado por él: La mencion de la ira de Aquiles remite al tema central del poema vy,
ademas de funcionar de recordatorio para la audiencia (asi, Ready, 222-223),
combina de forma explicita los eventos de sus primeros dos tercios con los del
ultimo. Algo similar sucede, como sefiala Duckworth (apud Janko, ad 56-77), en
Od. 16.267-307, donde Odiseo revela buena parte de la trama de los cantos
siguientes. Se construye asi una expectativa que aumenta la ansiedad de los
receptores por saber como se desenvolverdn esos hechos anticipados (VER ad
16.800). Més localmente, esta transformacion de la ira de Aquiles de desgracia para
los aqueos en desgracia para los troyanos le echa en cara a Hera el alcance de la
providencia de Zeus, que, lejos de haber instigado una derrota aquea, ha dado inicio
al lento proceso de la caida de Troya, demostrandole que sus acciones en verdad
han ido en contra de sus propios intereses (cf. Murnaghan, 1997: 27). Leer maés:
Murnaghan, S. (1997) “Equal Honor and Future Glory: The Plan of Zeus in the
lliad”, en Roberts, D. H., Dunn, F. M., y Fowler, D. (eds.) Classical Closure:
Reading the End in Greek and Latin Literature, Princeton: Princeton University
Press.

matara a Héctor: El enfrentamiento ocupara la totalidad del canto 22. Algunos
intérpretes (e.g. Burgess, 2009: 46) se sorprenden de que, luego de la mencion de

las muertes de Patroclo y Héctor, no se incluya la muerte de Aquiles entre los
eventos que sucederan en el futuro. Sin embargo, la explicacion es muy sencilla: la
anticipacion de lo que pasara después del final del poema es todavia mas vaga que
la que se halla en esta parte de la profecia (VER ad 16.69), y no solo no menciona
esa muerte, sino ninguno de los acontecimientos que se daran antes de la caida de
Troya (cuyo mecanismo es también aludido de forma eliptica; VER ad 15.71).
Janko (ad 56-77) sugiere que la omision es un gesto de delicadeza de parte de Zeus
para con Hera, algo poco probable en vista de la contundencia con la que el dios
anuncia la muerte de “mucho del ejército de los argivos” en 8.472 y la forma en que
se dirige a su esposa en general (cf. e.g. 1.545-550); de todos modos, no se puede
descartar del todo que la gentileza de Zeus sea parte de lo que motiva la omision.
Por lo demas, esta es la primera de muchas predicciones de la muerte de Héctor en
el poema (cf. 16.851-854, 17.201-8, 18.96, 18.132-34, y en general Bas. XVIII, ad
18.92, y Morrison, 1992: 141 n. 38, y VER ad 6.367 para sus anticipaciones en la
primera mitad del poema). Leer mas: Burgess, J. S. (2009) The Death and Afterlife
of Achilles, Baltimore: The Johns Hopkins University Press; Morrison, J. V. (1992)
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Homeric Misdirection. False Predictions in the Iliad, Ann Arbor: The University
of Michigan Press.

el divino Aquiles: La cuarta instancia del epiteto en el discurso de Zeus, y una muy
peculiar, puesto que combina dos formulas muy frecuentes en el poema (Héktora
dion 'y dios Akhilleus); el efecto es irreproducible en espaiol (lit. “a Héctor divino
Aquiles™). Si la logica estudiada arriba se mantiene (VER ad 15.67), la aparicion
del epiteto aqui podria estar expresando la preocupacion de Zeus por ambos
guerreros y exhibiendo la dificil posicion en la que el dios se encuentra, debiendo
matar a uno para darle gloria al otro (una postura alternativa, que no toma en cuenta
la repeticion, en Pucci, 42 n. 25).

Verso 69

A partir de entonces: Comienza la ultima parte de las predicciones (VER ad 15.54), la
mas vaga de todas y la Uinica que anticipa eventos que transcurriran por fuera del
poema. Zeus no parece dispuesto (0 no puede; VER ad 15.64) revelar detalles de lo
que sucedera después de la muerte de Héctor, pero le revela a Hera el resultado final
de los eventos, a saber, la caida de Troya, terminando de probar que ¢l nunca ha
estado en contra de ella y que sus acciones han sido contraproducentes.

un contraataque desde las naves: La frase aparece solo dos veces en el poema, y las dos
en este canto. La segunda instancia (601), sin embargo, no parece referida a este
“contraataque” que se dara fuera del poema, sino a la salida de Patroclo al combate
(VER ad 15.601).

Verso 70

yo sin cesar provocaria, ininterrumpido: Puede tratarse de un mero giro para adelantar
la caida de Troya por mor de Hera (VER ad 15.69) o de otra imprecision de parte
de Zeus (VER ad 15.65), porque el contraataque aqueo después de la muerte de
Héctor no puede ser calificado como ininterrumpido (cf. el relato de los hechos en
Ps.-Apolodoro, Epit. 5 y Quinto de Esmirna, libros 1-8): con la ayuda de aliados
extranjeros (Pentesilea, Memnén y Euripilo) y de Apolo, los troyanos haran
retroceder a los aqueos en varias ocasiones. Por otro lado, el uso del optativo aqui
(“provocaria”) puede estar sugiriendo que, después de la muerte de Héctor, Zeus no
tendria objecion en dejar que los aqueos tomaran Troya.

Verso 71

infranqueable: VER ad 2.538.

Iliéon tomaran: Como senala Schein (24), las predicciones de la muerte de Héctor y la
caida de Troya estan a menudo ligadas en el poema (cf. entre otros 4.164-165,
6.448-449, 22.56-57), sugiriendo no solo que lo segundo es consecuencia de lo
primero, sino que lo primero es una expresion simbélica de lo segundo.

por los consejos de Atenea: Undnimemente entendido como una alusion al Caballo de
Troya, habida cuenta de que Atenea es la diosa que inspira su construccion o
colabora en ella (cf. Od. 8.493; Vir., En. 2.15; y Trifiodoro, 121, donde se repite la
expresion “consejos de Atenea”). SOC (ad 69-71) observa con razon que la frase
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no debe tomarse solo como una alusion al plan especifico de la diosa, sino también
a la idea mas general de que Atenea es la diosa de la sabiduria. Zeus estaria
adelantando, asi, que Troya no caera por la fuerza, sino por la astucia. Por lo demas,
como sefiala Elmer (166), la introduccion en el desarrollo de las predicciones de
Zeus de un plan de Atenea anticipa una situaciéon de cooperacion mutua entre los
dioses que en lliada esta casi ausente (algo que se destaca de manera eliptica en lo
que sigue; VER ad 15.77).

Verso 72

Antes, desde luego: Con el conspicuo “antes” (esta es la tnica instancia de 7o prin en el
poema) inicia la tercera y ultima parte del discurso de Zeus (VER ad 15.49), que
rememora eventos de cantos anteriores y justifica su actitud en funcion de la
promesa realizada a Aquiles (via Tetis; VER ad 15.75). La seccion se divide en tres
partes de dos versos, cada vez mas especificas (acaso desandando el proceso de la
anterior; VER ad 15.54): primero (72-73), una reiteracion general de la prohibicion
a los dioses de intervenir en la batalla; segundo (74-75), una alusién inespecifica al
deseo de Aquiles y la promesa a Tetis; y, tercero (76-77), la referencia puntual al
momento en el que la diosa se abrazo a las rodillas de Zeus y el contenido de su
pedido. Notese, en estas ultimas dos partes, el orden paralelo invertido (Aquiles,
Tetis - Tetis, Aquiles).

yo no haré cesar mi ira: La mencion de la ira de Zeus lo conecta con Aquiles, cuya ira
acaba de ser mencionada (VER ad 15.68). La secuencia de eventos del poema
también liga a ambos personajes (VER ad 15.73).

Verso 73

dejaré aqui defender a los danaos: La prohibicion, establecida en 8.7-17, se levantara
recién en 20.22-25, dando inicio a la famosa “Batalla de los dioses”. Merece
destacarse que el final de la prohibicidon, como es de esperarse en funcion de lo que

sigue, se produce recién una vez que Aquiles depone su ira en el canto 19 (asi,
Janko, ad 72-3).

Verso 75

tal como le prometi primero: Cf. 1.498-530. Técnicamente, la promesa fue a Tetis, no
a su hijo, como se especificard enseguida, pero es evidente ya en el canto 1 que el
destinatario ultimo del asentimiento de Zeus es Aquiles (y, como observa Janko, ad
75-7, el mismo héroe reconocera esto en 16.236-238).

Verso 76

ese dia: “Ese dia” en realidad es apenas cinco antes (cf. https://www.quora.com/What-
span-of-time-is-covered-by-The-Illiad-and-The-Odyssey-narratives).

cuando: Sobre el giro, VER ad 2.351.
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Verso 77

suplicando que honrara a Aquiles saqueador de ciudades: El verso repite 8.372, alli
en boca de Atenea, en una queja precisamente porque Zeus ha decidido honrar a
Tetis en medio del discurso en el que ella y Hera deciden desafiar a Zeus e intervenir
en la batalla. La repeticion no solo enfatiza la contradiccion entre esa situacion y
esta (alli, las diosas estan dando inicio a un desafio; aqui, Zeus lo esta terminando),
sino que también vuelve a subrayar que, en el largo plazo, el plan de Zeus terminara
por satisfacer a los dioses que se oponen a €l, por lo que, al interferir, ellos actian
en contra de sus propios intereses (VER ad 15.70).

Verso 78

Asi hablo, y no desobedecio: VER ad 2.166.

la diosa Hera de blancos brazos: VER ad 1.595, donde se observa el mismo proceso
que aqui (aunque en este caso algunos manuscritos traen la alternativa, “la de ojos

de buey”).

Verso 79
y marcho desde los montes ideos hacia el gran Olimpo: El mismo verso que en 8.410,
donde es Iris la que parte del Ida para amenazar a Hera y Atenea y evitar que

interfieran en la batalla. La repeticion, por supuesto, enfatiza el contraste entre las
situaciones (VER ad 15.55).

Verso 80

Asi como cuando: Uno de los similes mas famosos y més imitados del poema en textos
posteriores (cf. e.g. Apolonio 2.540-546; Quinto de Esmirna 9.461-463; Nono,
Dion. 14.5), pero probablemente tradicional y no invento del poeta (se halla
también, ademas de en Od. 7.36, en HH 3.189 y 448, Scutum 222, Teognis 958 e
incluso en Tales A1.129 D.K.). La velocidad de los dioses es un motivo habitual en
los similes que los involucran (cf. Scott, 17-18). Myers (106-107) establece una
interesante conexion metatextual entre el hombre que piensa y los dioses: como los
segundos pueden viajar a voluntad al campo de batalla y al Olimpo, la audiencia
del poeta puede viajar a través de las imagenes y la narracion. La relacion que EFH
(385) establece con la historia egipcia de Sinuhé solo merece mencion para ilustrar
la falencia metodologica basica de este trabajo: el texto egipcio afirma
“Explicandole al Fara6én los motivos que lo han llevado a huir hacia tierras
extranjeras [Sinuhé] le dice ‘fue como un suefio. Como si un hombre del delta se
viera a si mismo en Yebu, o un hombre del pantano en Nubia.””” West afirma ver en
esto “un cierto paralelo [something of a parallel],” pero hasta la lectura mas
voluntariosa no podria siquiera empezar a postular seriamente que estamos ante
algo mas que la aplicacion por completo independiente en dos culturas de una
realidad de la experiencia humana.

salta: Como observa Janko (ad 80-83), el verbo aisso es tipico para describir el viaje de
los dioses (cf. 2.167, 4.74, 4.78, etc.). Es habitual que un simil adopte lenguaje de
la situacion que ilustra (e.g. VER ad 4.141).
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el pensamiento de un varén: El voog se concibe evidentemente como un pensamiento
direccionado (cf. Clarke, 120-124), como un movimiento desde el interior de quien
piensa hacia la cosa sobre la que se piensa. El término alude a la captacion de un
objeto o situacion (cf. von Fritz, 1943), de modo que la idea debe ser que el
pensamiento de alguna forma recupera la imagen de esos lugares que el hombre ha
visitado y, de mas esta decirlo, lo hace de forma instantdnea. Leer mas: von Fritz,
K. (1943) “NOOX and NOEIN in the Homeric Poems”, CP 38, 79-93.

Verso 81

en sus meditabundas entrafias piensa: Lit. “piensa con/en sus entrafias concentradas”,
a partir de la idea de que el pensamiento profundo tiene un correlato fisico en la
concentracion de alguna sustancia (quizas el aire, pero probablemente los propios
organos) en el pecho (cf. Clarke, 99).

Verso 82

ojala estuviera alli, o alli: Un caso unico en el poema, tanto por la cita directa del
pensamiento de un hombre anénimo en medio de un simil como por el hecho de
que ocupa solo la mitad de un verso. Pelliccia (132, n. 45) debe tener razon en que
este es el discurso mas breve en el poema y, lo que es mas interesante, en que no se
trata en sentido estricto de algo que el hombre dice, sino de algo que piensa (de
donde la introduccion unica - cf. Edwards, 1970: 25 - “en sus meditabundas
entrafas piensa”). No es el unico soliloquio en el texto (cf. e.g. 22.98), pero debe
ser el mas peculiar. Leer mas: Edwards, M. W. (1970) “Homeric Speech
Introductions”, HSCPh 74, 1-36.

Verso 83

asi, raudamente, volaba ansiosa: Curiosamente, una formula que solo se encuentra aqui
y en el verso 172, para sefalar la velocidad del viaje de Iris hacia Poseidon. Debe
ser parte del juego de contrastes y similitudes en los movimientos de las dos diosas
que se construye en la primera mitad del canto (VER ad 15.79).

Verso 84

y hacia los que estaban reunidos fue: Como observa West, Making (ad 84-142), antes
de transmitir el mensaje de Zeus a Iris y Apolo, el poeta inserta una escena en donde
se explora la reaccion de los dioses ante la conducta de Zeus. Ademas de un cierto
desahogo después de la potente secuencia del final del canto 14 y las anticipaciones
que se acaban de dar, la escena contribuye a delinear un poco mas la personalidad
de algunos de los dioses del Olimpo en un contexto mas doméstico, alejado del

campo de batalla y sin consecuencias inmediatas de nada de lo que sucede (VER
ad 15.142).

Verso 86
y la recibieron con sus copas: Se trata de un gesto formal (gr. dedékhatai) de
recibimiento que puede realizarse con las copas o sin ellas. Como suele suceder (cf.
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1.597-604, HH 3.1-13), los dioses se encuentran comiendo y bebiendo en el
Olimpo, en este caso en particular porque Zeus les ha prohibido intervenir en la
guerra. La imagen senala la paz en el mundo divino, como la perturbacion del
banquete sefiala el conflicto (cf. 1.579).

Verso 87

y de Temis de bellas mejillas: Temis debe ser la personificacion del concepto de thémis
(VER ad 2.73), pero es también una divinidad por derecho propio, una titanide (cf.
Hes., Th. 132-135) que Hesiodo (7h. 900-906) menciona como segunda consorte
de Zeus, madre de las Horas, Eunomia, Dike y Eirene (es decir, las estaciones, el
buen gobierno, la justicia y la paz). En la poesia homérica estad especialmente ligada
a las asambleas: Zeus ordena que convoque la de los dioses en 20.4 y en Od. 2.68-
69 es “la que junta y disuelve las asambleas de los varones” (cf. también abajo, 95).
Su conexion con la trama de Iliada es mas profunda que lo que sus dos apariciones
sugieren, porque fue ella la que advirtié a Zeus que el hijo de Tetis seria mas
poderoso que su padre y recomendo entregarla a Peleo (cf. Pin., 1. 8.30-40, y VER
ad 1.351).

Verso 88

pues primera llegé corriendo frente a ella: La eleccion de Temis como primera
interlocutora de Hera en este pasaje es un misterio. Janko (ad 87-8) sugiere una
conexion con el mito segln el cual ella ayudo a planear la guerra de Troya (cf.
Cypria, Arg. 1a W.), lo que desencadend un conflicto entre los dioses como el que
estad transcurriendo en este episodio. Existe también una lectura simbolica, pero es
mas dificil precisar de qué tipo: West, Making (ad 87), propone que la recepcion de
Hera implica que los dioses que estdn en contra de Zeus en este episodio tienen
razon, porque en el largo plazo la victoria de los troyanos debe revertirse; a la
inversa, Muellner (1996: 35) lee el silencio de Temis después de la respuesta de
Hera como un apoyo al lugar de Zeus en la jerarquia divina. A pesar de las
diferencias, la cuestion de fondo se sostiene: la introduccion de Temis aqui implica
algo respecto a la legitimidad y justicia de la situacion, aunque qué sea lo que
implica exactamente quede a cargo de los receptores del poema (algo similar a lo
que sucede con la mencidén del concepto en 2.73; VER ad 2.73). Leer maés:
Muellner, L. (1996) The Anger of Achilles: Ménis in Greek Epic, Ithaca: Cornell
University Press.

Verso 90
Hera: El brevisimo discurso de Tetis establece el estado mental de Hera de forma
indirecta (cf. 16.638-640, en donde el estado del cuerpo de Sarpedon es descripto a
través de la forma en que un observador lo veria). Hay algo, a falta de una mejor
palabra, doméstico en este recibimiento de una mujer preocupada por otra, que
responde bien al tono relajado de la escena (VER ad 15.84).
Despavorida: El verbo atolopon se utiliza sobre todo para hombres o caballos que son
perseguidos por sus enemigos (cf. Schein, 175). Como afirma Janko (ad 90-1), Hera
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parece haber sido espantada por Zeus de la misma manera que los griegos seran
pronto espantados por los troyanos.

pareces: El giro (£owcag al final del verso inicial de un discurso) es tipico (cf. Od. 1.208,
6.187, 8.166, 16.200, etc.; HH 3.465), pero solo se encuentra en este pasaje en
lliada, quizas porque en este poema no hay demasiadas ocasiones en las que un
personaje reciba a otro.

Verso 91

Sin duda te espantd: poPéw es otro verbo aplicado ante todo en el terreno militar (VER
ad 15.90).

que tienes por esposo: “[que tienes por esposo]| subraya el humor de la pelea marital
(...). jQué diferente seria el efecto, y cudnto menos adecuado, si Homero hubiera
dicho en su lugar dykvlounten” (asi, Janko, ad 90-1, con toda razon).

Verso 93

No me escudrifies: El discurso de Hera tiene dos partes: en la primera (93-94) se niega a
responder la pregunta de Temis; en la segunda (95-99), le ordena que junte a los
dioses para el banquete, porque les anunciara la razon por la que estd perturbada
(VER ad 15.95). El verbo que utiliza en esta primera linea es el mismo que el propio
Zeus utilizo en 1.550 para negarse a responder una pregunta de su esposa.

Vos misma sabés: ;Porque Temis también ha sido consorte de Zeus (VER ad 15.87)? Se
trata de un giro formulaico (cf. 20.201, 432, 24.105), pero solo aqui en [liada en
segunda persona y solo aqui con el pronombre en femenino (cf. Od. 17.573 - aunque
en otra ubicacion métrica -, Scutum 355 y HH 4.382).

Verso 94

como es el Animo de aquel: La expresion otoc éxeivov Bupdc solo se repite en 18.262, en
boca de Polidamante y referida a Aquiles.

insolente y cruel: La frase completa vmeppiolog Kai dnnvng se repite solo en 23.611, en
un discurso de Menelao que se cierra con el héroe negandose a si mismo estos
rasgos. El primer elemento, sin embargo, es relativamente comun en el poema y
casi siempre se refiere a los troyanos (VER ad 3.106 - acaso no una coincidencia,
tomando en cuenta quién estd hablando ahora). El segundo es algo menos comun,
y su uso mas habitual es la critica a reyes aqueos (Agamen6n en 1.340, Aquiles en
16.35, Ayax Oileo en 23.484 y el caso ya referido de Menelao); en este canto vuelve
a aparecer en 202, en boca de Iris (VER ad 15.202).

Verso 95
Pero vos da inicio: El discurso de Hera estd atravesado por contradicciones: comienza
diciéndole a Temis que no le pregunte por lo que le sucedio, pero enseguida le dice
que va a contarlo. A la vez, le pide que dé inicio al banquete, el simbolo de armonia
en el Olimpo (VER ad 15.86), y luego promete arruinarles la fiesta a todos. Como
observa Paley (ad 92-112), la diosa se muestra malhumorada por su conversacion
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con Zeus (no obstante, la afirmacion del autor, ad 98, de que Hera parece sentir un
placer malicioso en arruinar el banquete resulta algo exagerada). Si en realidad hay
algo mas detras de su actitud, es dificil definirlo, y ese debe ser el punto.

al equitativo banquete: VER ad 1.468.

Verso 96

y de estas cosas: “Estas cosas” es una anticipacion ambigua respecto a lo que Hera va a
revelar. A pesar de lo que sigue, la diosa no repetira ninguna de las predicciones de
Zeus (pero VER ad 15.97), sino que volvera a quejarse de su actitud y luego
transmitird una noticia sobre un evento ya transcurrido. Como afirma Janko (ad 93-
9), su reticencia (incluyendo, por supuesto, la de la primera parte) apunta sin duda
a generar curiosidad.

Verso 97

qué malas acciones Zeus revela: VER ad 15.96. No deja de ser posible que se pretenda
dar a entender que Hera de hecho hablara de las predicciones de Zeus en el
banquete, y luego estas no se repiten por mor de evitar una duplicacion de la
prolepsis en tan poco espacio. Esto parece, sin embargo, poco probable: una
repeticion reducida habria servido y el discurso de Hera ni siquiera introduce una
mencion general de los eventos que Zeus ha anticipado; lo mas cercano a una
excepcion se halla en 109 (VER ad 15.109).

Verso 98

ni de los mortales: La mencién de los mortales es llamativa e importante. La
combinacion “los mortales y los inmortales” se halla en otros lugares del poema
(cf. 11.2=19.2,24.533) con el claro valor de “a todos”, que debe estar funcionando
aqui. Ahora bien, si la frase se refiere a las palabras de Hera, carece de sentido: ;qué
mortal va a escuchar las predicciones de Zeus? La solucion de Janko (ad 95-9) de
que la diosa busca involucrar a la audiencia parece algo forzada. Por lo tanto, el
punto aqui debe ser que no es el discurso de Hera el que le arruinara la comida a
todos, sino los acontecimientos que vendran, una reaccion muy adecuada al hecho
de que Zeus ha predicho desgracias tanto para los aqueos como para los troyanos.

Verso 99

todavia ahora banquetee alegre: Acaso con el valor implicito de “si alguno piensa que
va a quedar exento de las desgracias por ser un dios sin preocupaciones o porque su
bando esta ganando, se equivoca”. La imagen de los dioses banqueteando o siendo
perturbados mientras lo hacen se reitera a lo largo del poema (VER ad 15.86).

Verso 101

y se amargaron en la morada de Zeus los dioses: La misma reaccion exacta que ante el
discurso de Zeus en 1.561-567, que lleva a Hefesto a intervenir para calmar los
animos. La solidaridad implicita en esta actitud explica el intento de sonrisa de Hera

y sugiere enfaticamente que su enojo no es con los otros dioses (VER ad 15.103).
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Y ella sonrié: VER ad 1.599; a pesar de la presencia de yeAdw, no parece, sin embargo,
del todo probable que Hera se esté riendo de la misma forma que los dioses en el
pasaje de 1.

Verso 102

en sus labios, mas la frente: Un caso unico en la poesia homérica (con un paralelo parcial
en Od. 20.347-349) de “sonrisa falsa”, un toque de realismo psicoloégico muy
adecuado al pasaje (cf. Cairns, 2004: 44-45) que demuestra la complejidad de las
emociones de Hera, por un lado alegre ante la solidaridad de los dioses (VER ad
15.101), por el otro aun indignada por la conducta de su marido (VER ad 15.103).
La descripcion de esta sonrisa falsa como un gesto de los labios pero no de la parte
superior de la cara es consistente con los resultados de estudios psicoldgicos
contemporaneos (cf. Frank, Ekman y Friesen, 2005, con amplia bibliografia). Leer
mas: Cairns, D. L. (2004) “Ethics, ethology, terminology: Iliadic anger and the
cross-cultural study of emotion”, en Braund, S., y Most, G. W. (eds.) Ancient Anger.
Perspectives from Homer to Galen, Cambridge: Cambridge University Press;
Frank, M. G., Ekman, P. y Friesen, W. V. (2005) "Behavioral Markers and
Recognizability of the Smile of Enjoyment”, en Ekman, P. y Rosenberg, E. L. (eds.)
What the Face Reveals. Basic and Applied Studies of Spontaneous Expression
Using the Facial Action Coding System (FACS), Oxford: Oxford University Press.

Verso 103

y entre todos, indignada, dijo: Sobre el problema de los dos discursos seguidos, VER
ad 1.513; no se trata de un caso especial, porque hay un cambio de interlocutor y
de situacion en el medio. La expresion griega puede querer decir lo que he traducido
o bien “e indignada con todos dijo”. Es probable que se trate de una ambigiiedad
productiva, pero la secuencia anterior parece sugerir de forma clara que la primera
interpretacion es la correcta (el caso paralelo de Od. 21.147 que menciona Janko,
ad 100-3, no es realmente comparable). La indignacion de Hera, como demuestran
las palabras que siguen, es ante todo con su marido.

Verso 104
Bobos: VER ad 2.38. El discurso de Hera tiene dos partes, con una transicion entre ambas
en el verso 109: en la primera (104-108), explica su enojo con Zeus; en la segunda
(110-112), anuncia una desgracia que ya ha acontecido, sin mencion alguna de las
que vendran. Suele entenderse (cf. e.g. Janko, ad 104-12, pero ya Eustacio,
3.709.16-25) que se trata de una gran obra maestra de la manipulacion (“digna de
Marco Antonio”, dice Leaf), disefiada para fingir paciencia e incitar a la rebelion a
los dioses. Aunque no puede negarse que en cierta medida esto sucede, una lectura
mas atenta (VER la nota siguiente, VER ad 15.110) demuestra que en realidad el
discurso habla mas del complejo estado emocional de Hera que de la situacion
politica del Olimpo.
con Zeus nos enfurecemos insensatos: El primer indicio de que la frustracion de Hera
es sincera y no un intento de encender la rebelion entre los dioses es la eleccion de
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la palabra “insensato” para calificar el enojo contra Zeus. Como observa Clarke
(101), la palabra expresa la incapacidad de pensar producto de la emocion, un
vaciamiento de las phrénes, frente a la concentracidbn que caracteriza al
pensamiento profundo (VER ad 15.81). Después de la revelacion de que en realidad
su engafio no ha hecho mas que retrasar la caida de Troya (VER ad 15.77), es
natural que Hera critique el enojo contra Zeus por insensato.

Verso 105

todavia ansiamos contenerlo: “Todavia” debe referirse a los multiples intentos de ir en
contra de la voluntad de Zeus que se relatan en la tradicion y en el propio poema
(cf. 8.350-437 y VER ad 15.18), siempre infructuosos.

yendo cerca: Con intencion hostil, segiin Leaf, pero no hay razon para pensar esto y la
frase “con palabras” del verso siguiente sugiere lo contrario.

Verso 106

o con palabras o con la fuerza: La disyuncion tipica para referir a las dos formas de
actuar sobre otros (cf. 1.504 y VER ad 1.395). Janko (ad 105-8) afirma que
“comicamente, llama a los métodos de los dioses ‘o palabras o fuerza’ cuando el de
ella no fue ninguno de los dos, sino el engafio, que mezcla ambos,” pero esto no
tiene base alguna ni el texto ni en el pensamiento homérico: el engafo es una forma
de accion con palabras (cf. el famoso pasaje de Od. 9.403-408, donde los ciclopes
le preguntan a Polifemo si alguien quiere matarlo con “engafio o con la fuerza”), y
no hay razén para sospechar que Hera se esté refiriendo a los métodos de los otros
dioses en contraposicion a los de ella misma.

mas él, sentandose aparte: Tiene razon Janko (ad 105-8) en que esto es lo que realmente
ha enojado a Hera, pero equivoca al punto al sugerir que el problema es la
“verdaderamente olimpica serenidad” del dios. El enojo de la diosa ya ha sido
explicado en el canto 1 en un comentario muy acertado de un escoliasta (VER ad
541): “las esposas se enojan cuando sus maridos no les comunican todas las cosas.”
Dadas las revelaciones de Zeus, Hera no puede estar enojada por el triunfo temporal
de los troyanos, porque ahora sabe que conducird a la caida de la ciudad, de modo
que su enojo debe haber sido causado (y no es dificil entenderlo) por el hecho de
que su marido no le reveld su plan antes.

Verso 107

pues afirma que: Sobre el problema de la diferencia real de poder entre Zeus y el resto
de los dioses, VER ad 1.566. Con eso en mente, no hay nada llamativo en que Hera
atribuya la superioridad de su marido solo a su autopercepcion. La verdad es que la
legitimidad de Zeus no proviene de su fuerza, sino de su rol como garante de la
moira, algo que Hera ni siquiera menciona aqui, pero debe estar detras de todo el
razonamiento (VER ad 15.109).
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Verso 108
por su poder y su fuerza es decididamente el mejor: Un verso formulaico (108a =
17.309; 108b =~ 12.103b), aunque sus componentes no estan bien atestiguados.

Verso 109

Por eso: No es del todo claro por qué. ;Porque Zeus es mas poderoso? Parece extrafio,
dado que no se dice esto, sino que ¢l “afirma” que es mas poderoso (VER ad
15.107). Més probable es que enfurecerse con Zeus es insensato, porque €l no se
preocupa por los demas. Esto, a su vez, lleva a preguntarse cudl es la razon por la
que Zeus puede no preocuparse por los demas, y la respuesta, habida cuenta de lo
que acaba de suceder en el poema, debe ser que el dios conoce el destino trazado
por la moira. Hera no habla de esto de forma explicita, pero uno podria argumentar
que la ausencia es suficientemente conspicua como para notarla (en particular
considerando lo que sigue).

soporten: El original griego puede ser un imperativo, como he traducido, o un presente,
con el sentido de “soportan lo que...” (VER Com. 15.109). La interpretacion del
pasaje cambia bastante en uno u otro caso. Con la traduccion ofrecida, el verso es
una conclusion de lo anterior con valor exhortativo, que funciona bien como
transicion entre la primera parte del discurso y la segunda y responde a la idea
general “es inutil pelear con Zeus”. Tomando el verbo con valor de presente, la
expresion también sirve de conclusion a lo anterior, pero en lugar de tener valor
exhortativo es nada mas que un corolario: Zeus es muy poderoso, por eso soportan
lo que les envia. La conexién con lo que sigue, ademas, se desdibuja, porque Ares
no soporta (por lo menos en principio) el anuncio de la muerte de Ascélafo. Aunque
la ambigliedad es irresoluble, no parece tratarse de un caso de ambigiiedad
productiva (es probable que el tono del rapsoda desambiguara), y el imperativo
parece ser una opcidn muy superior en este contexto.

el mal que a cada uno de ustedes les envie: Esta es la tinica mencion, y una por demas
eliptica, de los anuncios de Zeus que Hera acaba de escuchar. La reiteracion de
“mal” del discurso anterior (cf. 97) vincula esta frase con esos anuncios y sugiere
que lo que la diosa estd haciendo aqui es anticiparles (de nuevo, porque han
escuchado lo anterior; cf. 101) al resto de los olimpicos que se avecinan desgracias.
La introduccion inmediata de la muerte de Ascalafo puede estar pensada para servir
como ejemplo de esos males por venir (en particular porque Zeus mismo ha
introducido el topico de la muerte de los hijos de los dioses; VER ad 15.111). En
todo caso, como en el resto del pasaje, la percepcion de la inevitabilidad del destino
parece estar implicada en la actitud de Hera, aunque no se mencione nunca.

Verso 110

pues pienso: El verbo se utiliza a menudo con valor irénico o sarcastico (cf. Pelliccia,
242 con n. 244). En este caso en particular hay cierta hipocresia de parte de Hera,
dado que no hay razones para pensar que tiene alguna duda de que Ascélafo esta
muerto. No sabemos como se ha enterado, pero Janko (ad 104-12) tiene razon en

que el simple hecho de haber venido del monte Ida es suficiente justificacion.
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ya al menos a Ares le ha producido una desdicha: Quienes argumentan que Hera esta
intentando generar un levantamiento olimpico (VER ad 15.104) se apoyan ante
todo en esta revelacion de la muerte de Ascélafo, pero el argumento carece de
solidez. Primero que nada, ;por qué apelar a la emocion de un dios opositor, cuando
Hera acaba de enterarse de la muerte de Patroclo? Més aun, asumiendo que el punto
es apelar a los dioses del bando troyano, ;por qué no revelar la caida de Troya o la
muerte de Héctor? Es claro que la referencia a Ascédlafo no pretende tener un
alcance general, sino que es especifica para Ares. Ahora bien, si el objetivo de Hera
es exaltar a los olimpicos, ;por qué apelaria al mas odiado de todos (VER ad
2.110)? Ciertamente, Ares es el dios mas propenso a reaccionar con violencia, pero
también el que menos posibilidades ofrece de ser seguido por los demas. La
explicacion de estos versos debe hallarse, por lo tanto, en otro lado. Sugeriria que
el punto es mucho mas intimo: Ares y Hefesto son los unicos hijos legitimos de
Hera en el Olimpo, y Ares es el tinico que estd en su contra en esta guerra. La diosa
se siente relegada por su marido, que no le ha revelado sus planes, y, por eso, intenta
hacer que el hijo que esté del lado de su padre (asumiendo, como parece razonable,
que los dioses piensan en este punto que Zeus esta del lado troyano) se irrite con €l.
Como puede verse, la interpretacion retiene el tono malicioso del discurso de Hera,
pero reduce bastante el alcance cosmico de esa malicia y la aproxima al tono
doméstico que parece tener la secuencia (VER ad 15.84).

Verso 111

pues le perecio su hijo en el combate: Ascalafo ha muerto en 13.516-520 de una lanzada
que Deifobo tira hacia Idomeneo. Inmediatamente (521-525) el poeta afirma que
Ares no se enterd de esto, ya que estaba en el Olimpo porque Zeus habia ordenado
que los inmortales se apartaran de la guerra. Como observa Leaf (ad 110), ese pasaje
funciona como semilla para esta escena. Merece destacarse que Ascalafo es un
aqueo, por lo que en el sufrimiento por su muerte se conjuga una desgracia del
bando griego con una del bando troyano (el sufrimiento de un dios que favorece a
Troya). Recuérdese también que el sufrimiento de los padres por los hijos es un
topico habitual en el poema (VER ad 5.896).

el mas querido de los varones: La expresion se repite en 16.433 en boca de Zeus, cuando
este duda respecto a si permitir morir a Sarpedon (VER ad 16.433). La conexion
entre ambos pasajes es evidente y multiple: primero, en ambos (entre otras cosas, a
través de esta misma frase) se destaca el patetismo de la muerte de los mortales y
el sufrimiento de los dioses por ella; segundo, en ambos se presenta (aqui de forma
muy eliptica; VER ad 15.109) un conflicto entre la inevitabilidad de lo dispuesto
por el destino y la voluntad de un dios; y tercero, los dos pasajes terminan con un
dios debiendo prevenir que otro haga algo que va contra el destino.

Verso 112
Ascalafo: VER ad 2.512.
afirma que era suyo: No hay duda de que Janko (ad 109-12) tiene razon al observar que

la frase retuerce el cuchillo en la herida de Ares. Es probable que acierte al sefialar
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que la duda implicita en la paternidad del dios es de hecho un desafio a salir a
demostrarla vengandose de Zeus, pero esto no implica que todo el discurso de Hera
es de una malicia cosmica (VER ad 15.110).

Verso 113
se golpeo los tiernos muslos: VER ad 16.125.

Verso 114

lamentindose dijo estas palabras: La tercera formula de la familia de dlogpvpopan
(VER ad 5.683 y VER ad 5.871) forma parte de un grupo de un verso y medio que
se encuentra aqui, en 397-398 y en Od. 13.198-199, siempre indicando el paso a la
accion de un personaje en una situacion desgraciada.

Verso 115

No se indignen: El verbo es parte de la familia de palabras de némesis, sobre la cual VER
En detalle - Etica heroica. El discurso de Ares tiene tres brevisimas partes: pedido
a los dioses (115), intencion del dios (116) y aceptacion de las consecuencias
posibles de llevarla a cabo (117-118). La conducta de Ares es sin duda impulsiva y
afiade un acto mas de rebelion contra Zeus, como observa West, Making (ad 115-

20), pero no debe menospreciarse (con Janko, ad 115-19) que no es del todo
irracional, porque el dios se muestra consciente de lo que sucedera si venga a su
hijo.

Verso 116

por castigar la matanza: Lit. “cobrarme / hacer pagar la matanza.” El tema de la
compensacion por la muerte de otro es muy comun en el poema (cf. Wilson).

yendo a las naves de los aqueos: Se trata de una referencia de lugar, sin duda, pero la
inespecificidad de Ares respecto a quién debera pagar la muerte de su hijo es
conspicua (cf. West, Making, ad 115-20). Aunque los dioses no cambian de bando
en el poema, su lealtad a ellos est4 por debajo de su lealtad a ciertos individuos (cf.
Fenik, 12 con n. 6): Hefesto salva a Ideo, un troyano hijo de un sacerdote suyo, en
5.20-24, y Poseiddn rescata a Eneas en 20.288-340. No seria inesperado, por lo
tanto, que Ares descargara su ira contra Deifobo por la muerte de su hijo.

Verso 117

golpeado por el rayo de Zeus: Zeus utiliza esta formula en 8.455 para indicar a Atenea
cual habria sido su destino si hubieran persistido en desafiarlo. Como en otros
puntos (VER ad 15.79), aqui la repeticion sefiala no solo una similitud, sino un
contraste, porque las diosas se asustan y vuelven al Olimpo ante la amenaza
(formulada en 402-405 y transmitida por Iris en 416-419), mientras que Ares afirma
antes de emprender su desafio que no le importa ni siquiera el rayo.
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Verso 118

estar tirado al igual que los cadaveres: El detalle es muy adecuado para el dios que
encarna la brutalidad de la guerra (VER ad 5.886, VER ad 2.110). Louden (2006:
254-255) y Cassio (en Contexts, 421-422), aparentemente de forma independiente,
ven aqui una relacion entre la figura de Ares en [liada y la tradicion de dioses
“mortales” de la mitologia mesopotamica, que se apoya ademas en 5.388-90 y
5.886-887, en ambos casos pasajes donde se implica una suerte de “muerte” del
dios (VER ad 5.388 y VER ad 5.887). La situacion aqui, sin embargo, es diferente
(por lo menos en términos de la expresion): Ares no afirma que morird, sino que,
“al 1igual que los cadaveres”, yacera entre la sangre y el polvo herido por el rayo de
Zeus. Es dable pensar que la expresion unica busca justamente evitar la idea de que
Ares estard muerto, aunque esto no va en detrimento de un origen del concepto en
el contacto con otras tradiciones cultuales. Leer mdas: Louden, B. (2006) The Iliad.
Structure, Myth, and Meaning, Baltimore: The Johns Hopkins University Press.

entre la sangre y el polvo: VER ad 16.796.

Verso 119
al Terror y al Espanto: VER ad 4.440.

Verso 120
se puso las armas: Es decir, se prepard para el combate, como sucede siempre que un

guerrero viste sus armas.
resplandecientes: VER ad 16.279.

Verso 121

Entonces todavia otra: Comienza aqui uno de los habituales contrafacticos homéricos
(VER ad 2.155), con la peculiaridad de ser el tnico que involucra a un dios
deteniendo a otro (cf. de Jong, Narrators, 76-77). Estos contrafacticos apuntan la
atencion de la audiencia en direcciones especificas y destacan elementos clave de
la situacion: en este caso, es claro que el objetivo es destacar la locura en la que esté
incurriendo Ares y sus potenciales consecuencias catastroficas (VER ad 15.122).
Sobre el rol de Atenea en el pasaje, VER ad 15.123.

Verso 122
iray colera de Zeus: “Ira” (y6Aog) y “colera” (ufjvic) son sindnimos funcionales (cf., sin
embargo, Walsh, 2005, que hace un andlisis detallado del valor especifico del
primero en el poema, esp. 126 n. 29 para la bibliografia sobre la expresion), por lo
que su aparicion en una misma frase aqui constituye un doblete enfatico. La
expresion es excepcional: esta es la Uinica instancia en la épica (con la salvedad de
la que se halla en el proemio alternativo de /liada; ct. Tomasso, 2016, aunque las
conclusiones de este trabajo son muy debatibles) y se conservan dos en el HH 2
(vv. 351 y 411). La dimension de esta furia de Zeus que el poeta destaca anticipa
las palabras de Atenea (VER ad 15.134). Leer més: Tomasso, V. (2016) “Rhapsodic
Reception of Homer in Multiform Proems of the lliad”, AJPh 137, 377-409; Walsh,
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T. R. (2005) Fighting Words and Feuding Words. Anger and the Homeric Poems,
Lanham: Lexington Books.

Verso 123

si Atenea: Atenea interviene para prevenir consecuencias catastroficas también en 1.193-
222 y 2.155-168. Mas interesante que eso, como observa Janko (ad 121-4), es que
ella misma ha debido someterse a la voluntad de Zeus en el canto 8 (VER ad
15.117) en una situacion muy parecida a la de Ares aqui, que incluye también un
contrafactico (cf. 8.454-456, jen boca de Zeus!). Merece mencionarse también que
la diosa ya ha convencido a Ares de alejarse de la guerra y dejar que los eventos se
desenvuelvan sin su intervencion en 5.29-36.

Verso 124
lanzado a través del portico y dejado el trono: El Dotepov mpotepov (es decir, la
narracion en el orden inverso a los acontecimientos) destaca sin duda la velocidad

de Atenea, que “esta en vestibulo antes de levantarse de la silla” (asi, Janko, ad 121-
4).

Verso 125

De su cabeza arrebato6: Atenea le quita a Ares las armas en el orden inverso al tradicional
de colocacion (VER ad 3.330), con la salvedad de que la lanza es mencionada
ultimo. Una inversion similar se halla en la remocién de las armas de Patroclo (VER
ad 16.793), donde, de nuevo, es la lanza la que rompe la secuencia. Janko (125-7)
sugiere que, al no haber habido una escena de colocacion de armas, este desarrollo
de su remocion enfatiza su vergonzosa sumision a una mujer, pero, aunque es claro
que el énfasis esta puesto en la quita del armamento, la relacion entre Ares y Atenea
es mas la relacion entre dos dioses de la guerra que entre una mujer y un hombre
(cf. el andlisis de Louden, 2006: 251-257, que la compara con la que hay entre Anat
y Baal en la mitologia mesopotamica - si bien, es cierto, se trata también de un par
de divinidades de diferente sexo). Leer mds: Louden, B. (2006) The Iliad. Structure,
Myth, and Meaning, Baltimore: The Johns Hopkins University Press.

Verso 126
de su maciza mano: VER ad 13.505.

Verso 127

con estas palabras ella se dirigio: Sin duda tiene razon Janko (ad 125-7) en que este
discurso de Atenea es simultaneo a la quita de las armas, aunque el poeta no lo
afirme de manera explicita. Sobre el problema de la simultaneidad en la épica
homérica, VER ad 1.313.

al impetuoso Ares: Una formula tipica para Ares, en general en final de verso. Merece
destacarse que el dios es el unico al que se le aplica el adjetivo, que en el resto de
sus instancias se utiliza para objetos y propiedades humanas (e.g. en la
habitualisima féormula “impetuoso brio”; VER ad 6.112).
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Verso 128

Enajenado: El discurso de Atenea se ordena en una secuencia de miembros crecientes:
128a constituye una invocacion; 128b-129 una primera critica; 130-131 el
recordatorio de las palabras de Hera; 132-134 la mencién de las consecuencias de
la ira de Zeus; 135-137 la justificacion de 132-134; y 138-141 el consejo final a
Ares respecto a la muerte de Ascéalafo. A nivel macro, pueden identificarse tres
segmentos tipicos de la himnodia (VER ad 1.37): invocacion (128a), argumento
(128b-137) y pedido (138-141). Un escoliasta (cf. Li sub Testimonia en la edicién
de Erbse) sugiere que el discurso de Atenea tiene una estructura paralela al de Hera:
mencion del poder de Zeus (104-108 ~ 128-131) el enojo de Ares (110 ~ 132-137)
y la muerte de Ascélafo (111-112 ~ 138-141), pero esta comparacion fuerza
bastante el texto y la similitud debe ser producto solo del hecho de que se estan
tratando los mismos temas.

delirante: Atenea retoma las palabras de Hera en 104, reforzando el mismo punto que
Hera en términos lo suficientemente violentos como para que Ares los entienda. En
general sobre el uso de paivopot en el poema, VER ad 5.185. ppévag A€ aparece
solo aqui y en Od. 2.243, también en una acusacion, por lo que debe ser una frase
hecha con un significado similar al del verbo.

Verso 129

tu vergiienza: Sobre el concepto de vergiienza, VER ad 1.23. Aqui debe estar aludiendo
al respeto por el resto de los dioses, como sefiala Janko (ad 128-41), pero también
al respeto por Zeus y por Hera. La justificacion que sigue explica lo primero y
compensa que Ares parece carecer de lo segundo.

Verso 130

No escuchaste: La ironia de Atenea subraya el punto y continta el tono insultante del
discurso. La expresion se repetira casi textualmente en 248, cuando Héctor le
pregunte a Apolo si no sabe que ha sido herido. En ambos casos, se sefala una
obviedad que el interlocutor deberia saber.

Verso 131

que acaba de llegar de junto a Zeus olimpico: Atenea le recuerda a Ares no solo el
discurso de Hera, sino la fuente ultima de su legitimidad. Ambos elementos
corresponden al pasado real inmediato, mientras que lo que sigue se concentra en
un posible futuro.

Verso 133

ademas de afligido, por necesidad: Lo que implica, por supuesto, que, si Ares intentara
ir hacia las naves aqueas, Zeus lo haria volver incluso aunque no quisiera. La diosa
habla por experiencia (VER ad 15.123). La misma expresion de este hemistiquo se
encuentra en 12.178, donde los aqueos deben continuar la lucha para evitar el

incendio de las naves, aunque estan afligidos por el avance troyano.
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Verso 134

hacer brotar: Este es el tnico caso de putevw con valor metaforico en lliada (hay un
uso literal en 6.419), pero la palabra se utiliza asi varias veces ya en Odisea (cf. e.g.
3.340, 14.110, 14.218, entre otros, siempre con “males” como objeto directo).

para todos los otros: Como observa Muellner (1996: 6-7), este es el punto clave del
discurso de Atenea, lo que hace muy adecuado que se encuentre justo en su centro.
Ares ha afirmado que no le importa lo que pudiera pasarle, pero en su impetuosidad
ha olvidado que Zeus no lo castigara a €I, sino a todos los dioses (como ¢l mismo
ha contado que hizo cuando castigd a Hera; cf. 21-24). Leer mas: Muellner, L.
(1996) The Anger of Achilles: Ménis in Greek Epic, Ithaca: Cornell University
Press.

Verso 135

Pues enseguida: Por si Ares no terminé de entender lo que Atenea esta implicando, los
tres versos siguientes proveen una elaboracion sobre la conducta de Zeus si llegara
irritado al Olimpo. Janko (ad 135-6) observa con razon en que es afortunado para
la dignidad de Zeus que este prondstico no se cumpla, porque la diosa no lo
caracteriza de una forma positiva (VER ad 15.137).

de inmenso animo: VER ad 2.746.

Verso 136

abandonarai, y €l vendra a nosotros: La implicacion parece ser que Zeus no solo ird al
Olimpo, sino que producira entre los dioses el mismo conflicto que hasta ese
momento se limitaba a la tierra (VER la nota siguiente). Aunque los dioses estan
divididos en bandos, una vez que vuelven al Olimpo se mezclan y se divierten
juntos (cf. e.g. 1.603, donde Apolo esta tocando la lira en medio del banquete en el
que estan Hera, Hefesto y sin duda el resto de los dioses).

trastornandonos: La palabra (kvdolém) aparece solo una vez mas en el poema, en
11.324 (el resto de sus instancias conservadas son muy posteriores - en particular,
es un verbo muy favorecido por Nono y Quinto de Esmirna); alli, describe el efecto
que producen Diomedes y Odiseo en las filas troyanas, lo que sugiere que es un
verbo ante todo con aplicacion en el contexto de la guerra, algo muy adecuado en
este pasaje (VER la nota anterior).

Verso 137

al culpable y también al que no lo sea: Cuando Zeus relata la historia del castigo de
Hera en 18-24, esta claramente implicado que los dioses a los que arroja son los que
intentaban liberarla pardndose a su lado. Atenea aqui sugiere algo muy diferente, a
saber, que su padre enfurecido no hace mas que descargar su ira con cualquiera que
se le cruza. Como en otros casos (VER ad 15.107), la caracterizacion que Zeus
realiza de si mismo no coincide con la que de ¢l hacen otros dioses.
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Verso 138

Por eso ahora te aconsejo: Como sucede en las plegarias, la parte final se fundamenta
en lo dicho antes (VER ad 15.128). El énfasis en “por eso” debe estar destacando
el ultimo punto, fundamental en el discurso, de que las acciones de Ares
repercutiran en el resto de los dioses (VER ad 15.134).

que depongas la ira: Curiosamente, la misma expresion que utiliza Néstor para pedirle
a Agamenodn que abandone su enojo con Aquiles en 1.283, sin éxito. Alli también
hay un contraste entre la capacidad de accion de los dioses y de los hombres (Atenea
logra tranquilizar a Aquiles, pero Néstor falla en tranquilizar a Aquiles y
Agamendn; VER ad 1.282). Resulta muy adecuado en este contexto que esa
oposicion se retome.

Verso 139

ya alguno mejor: Un giro que puede vincularse, como observa Janko (ad 139-41), con
las palabras de Aquiles a Licaén en 21.107 (“Muri6 también Patroclo, que era
mucho mejor que t1”) y, en menor medida, con el argumento que Hera presenta a
Zeus para quitarle la idea de rescatar a Sarpeddn, a saber, que hay muchos hijos de
inmortales en Troya (cf. 16.446-449). Puede parecer un consuelo escaso, pero se
trata en realidad de un recordatorio de la inexorabilidad del destino, un tema que ha
sido fundamental en el discurso de Hera cuyo mensaje Atenea esta reponiendo
(VER ad 15.111).

que aquel: “Atenea con mucho tacto omite el nombre de Ascélafo; sus generalizaciones
reducen el impacto emocional de su muerte” (asi, Janko, ad 139-41).

Verso 140

ha muerto, o incluso ha de morir luego: Acaso Atenea ha leido entre lineas las palabras
de Hera y comprendido que anuncian la muerte de algunos de los guerreros mas
importantes que se encuentran en Troya (VER ad 15.109). El anonimato no solo se
justifica por su posible desconocimiento de los eventos que se aproximan, sino que,
como se ha sefialado (VER ad 15.139), es un gesto de cortesia hacia Ares. Por otro
lado, el topico de la mortalidad humana frente a la inmortalidad de los dioses es una
constante en el poema (VER ad 3.413, VER ad 5.385, y cf. Graziosi y Haubold,
2005, esp. 65-75). Leer més: Graziosi, B., y Haubold, J. (2005), Homer: The
Resonance of Epic, London: Bloomsbury.

Verso 141
al linaje y la prole de todos los hombres: El pasaje es problematico porque, como
observa Leaf, una alusion a la totalidad de los hombres no parece demasiado
convincente cuando el tema de conversacion es el hijo de uno de los dioses. Hay
diversas soluciones posibles (incluyendo la innecesaria conjetura de Van Leeuwen
aBavdatov por avOpodnwv; cf. Janko, ad 139-41), pero en realidad no se necesita
ninguna, porque el problema es ilusorio. El punto de Atenea (jla diosa protectora
de Odiseo!) es exactamente el que expresa: todos los dioses tienen sus favoritos, y
es imposible protegerlos a todos y a sus linajes. El caracter generalizante de toda la
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secuencia (VER ad 15.139) justifica la equiparacion de un hijo de un dios con el
resto de los hombres.

Verso 142

sentdé en su trono al impetuoso Ares: El interludio que inicia con la llegada de Hera al
Olimpo (VER ad 15.84) termina con la situaciéon como estaba al comienzo: los
dioses sentados en sus tronos sin intervenir en la batalla. Més alla de su contribucion
para aumentar el suspenso respecto a lo que vendra y retrasar la llegada de todo lo
que Zeus ha anticipado en su ultimo discurso, el episodio ha contribuido a la
caracterizacion de los dioses involucrados (Hera, Atenea y Ares) y ha tocado
algunos temas clave en el poema en general y en lo que sigue en particular: la
relacion entre mortales e inmortales (VER ad 15.140), la inevitabilidad del destino
(VER ad 15.109) y el sufrimiento de los padres por los hijos (VER ad 15.111). Si
las palabras de Zeus son un simple anuncio de hechos que sucederan, este interludio
ha sido un despliegue de sus posibles consecuencias emocionales.

Verso 143

Y Hera llamd: Finalmente, Hera hace lo que fue al Olimpo para hacer, es decir, transmitir
la orden de Zeus a Iris y Apolo. La diosa no incluye el detalle sobre el encargo que
Zeus tiene para cada uno, probablemente para evitar la triple repeticion (sin
embargo, VER ad 2.56), pero es plausible que su breve discurso pueda explicarse
por su resentimiento con Zeus (“si quiere que hagan algo, que se los explique é1”,
seria el razonamiento, apoyado por 147-148; VER ad 15.147).

afuera de la morada: Bien para evitar mostrar al resto de los dioses que obedece a Zeus
(asi, Janko, ad 143-5), bien porque, como sefiala West, Making (ad 143-4), “en una
secuencia normal de mensajero a la persona que se busca se le hablaria en privado,
no en una muchedumbre.” Ambas propuestas, sin embargo, son debatibles: la
primera, porque resulta una motivacion extrafia justo después de decir que hay que
obedecer a Zeus; la segunda, porque secuencias como 1.320-326 o 3.116-120 (en
este caso, es cierto, sin discurso directo) no hay indicio alguno de que la orden se
transmita en privado. Heyne (apud Janko, l.c.) proponia que el punto era no
molestar a los dioses o0 a Ares, pero es claro que Hera no se ha preocupado por eso
en la secuencia anterior, y no hay razones para que lo haga ahora. Quizas la
explicacion sea tan simple como la voluntad de acompafarlos hasta la puerta para
enviarlos con el mensaje, pero esto no parece del todo satisfactorio tampoco.

Verso 146
Zeus: El brevisimo discurso de Hera tiene dos partes claras: en 146, se transmite la orden

de Zeus de ir al Ida, mientas que en 147 se reemplaza el detalle de las instrucciones
por una orden de obedecer al dios (VER ad 15.147).

Verso 147
pero una vez que: En un discurso de mensajero normal, en este punto se esperaria una

repeticion total o parcial del mensaje original. Que Hera no le diga a Iris ni a Apolo
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lo que Zeus ha indicado que deberan hacer puede explicarse por su rol de simple
intermediaria (es decir, asumiendo que no es una mensajera), pero también y acaso
mas interesantemente como un acto de desafio a su marido (VER ad 15.143), como
sugiere un escoliasta para refutar la innecesaria atétesis de Aristarco. Al enviar a
los dioses a ver a Zeus, Hera esta de forma cumpliendo el encargo y, asi, demuestra
que esta de su lado; sin embargo, al no transmitir las instrucciones precisas que ¢l
le ha dado sobre por qué necesita a cada uno de ellos (cf. 55-64), de hecho traiciona
el espiritu del encargo vy, asi, demuestra que esta solo del lado de si misma; se trata,
como puede verse, del mismo proceso que la diosa aplicé en su juramento de
fidelidad (VER ad 15.41).

Vean el rostro: En las otras tres instancias en las que esta formula aparece (9.373, Od.
22.405 y 23.107; en las tres el verbo estd en infinitivo) el contexto deja claro que
“mirar el rostro” es algo negativo o que no puede o debe hacerse, lo que sugiere que
también en este caso Hera estd implicando que Iris y Apolo tendran que pasar por
una experiencia desagradable cuando lleguen al monte Ida.

Verso 148
les encargue y comande: VER ad 15.43.

Verso 150

y se sentd en su trono: El antetiltimo paso en la restauracion momentanea del orden en
el Olimpo es que Hera se una al resto de los dioses en el banquete, que es lo que
esta expresion indica. Las intervenciones de Iris y Apolo terminan de ordenar la
situacion para que se ajuste al plan de Zeus: la primera acaba con la interferencia
divina (VER ad 15.219) y el segundo corrige el dafio producido en el mundo
humano (VER ad 15.220).

y ellos dos, dando un salto, volaron: Sobre los viajes de los dioses, VER ad 1.369. En
este caso, tiene razén Janko en que el poeta no elabora este porque uno mas
significativo se realizard después de las palabras de Zeus. Puede notarse también
que esto produce una alternancia viaje desarrollado (cf. 79-84), viaje no
desarrollado, viaje desarrollado (cf. 169-172), que se rompe con el simil del halcon
en 237-238 (VER ad 15.237).

Verso 151

y llegaron al Ida: El verso repite 14.283, en el que Hera llega al Ida para enganar a Zeus,
conectando asi el comienzo del episodio y el comienzo de la correccion de sus
consecuencias (VER ad 15.150).

de muchos manantiales: Un epiteto exclusivo del Ida en el poema; como sefiala Ellis-
Evans (2019: 124-125), basado en la realidad geografica de que la cadena
montafiosa tiene muchas fuentes que alimentan los rios de la region. Leer més: Ellis-
Evans, A. (2019) The Kingdom of Priam. Lesbos and the Troad between Anatolia
and the Aegean, Oxford: Oxford University Press.
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Verso 152

encontraron al Cronida de vasta voz: VER ad 1.498.

el promontorio del Gargaro: Hoy Karatas, es el pico mas alto de la cordillera del Ida, a
1770 metros del nivel del mar.

Verso 153

una fragrante nube lo coronaba: Seguramente la misma nube que lo habia rodeado
antes de hacer el amor con Hera en 14.350, como entiende la mayoria de los
intérpretes. Aunque esa nube es descrita como “bella, dorada” (en 351), parece
razonable asumir que también seria fragrante.

Verso 154

Zeus, que amontona las nubes: Este debe ser uno de los casos mas contundentes en el
poema en el que la no arbitrariedad en la eleccion de epitetos es evidente. Ni el mas
radical de los oralistas podria argumentar con seriedad que el uso de este para Zeus
justo después de mencionar la nube por la que estd rodeado es aleatorio y esta
determinada solo por la métrica. Se trata, por eso, de un buen ejemplo de cdmo
funciona el lenguaje formulaico: ademas de un recurso para facilitar la composicion
es un lenguaje poético y, como todo lenguaje poético, puede ser (y en la poesia
homérica en general es) utilizado para crear efectos literarios. Estd de mas decir que
incluso si uno explicara el fendémeno como un proceso de asociacién no-consciente
el punto se sostendria.

Verso 155

y viéndolos no se irrité con ellos en el Animo: Una curiosa expresion para sefialar que
Zeus esta complacido. Tiene razon Janko (ad 155-6) en que debe explicarse porque
la presencia de los dioses es placentera sobre todo porque demuestra que Hera le ha
hecho caso. Quizas debamos leer aqui un contraste entre la actitud de Zeus,
satisfecho con la obediencia de su esposa, y la de Hera, que solo ha cumplido las
ordenes de su marido a reganadientes (VER ad 15.147).

Verso 157

Y primero a Iris: Janko (ad 151-280) sugiere que estamos ante otro ejemplo de
simultaneidad descrito de una forma que nos resulta extrana, pero esto contradice
las palabras de Zeus en 221-223 y su propio analisis ad 220-235. Es habitual que
dos mensajeros actuen al mismo tiempo aunque sus intervenciones se describan
completas una después de la otra; VER ad 1.313 y cf. los casos de 24.103-190 y las
asambleas de Od. 1 y 5, donde de nuevo dos mensajeros (Tetis e Iris en un caso,
Atenea y Hermes en el otro) son enviados por Zeus al mismo tiempo para realizar
acciones simultdneas que se describen de forma sucesiva. En este caso, sin
embargo, hay buenas razones para que Apolo espere que Poseidon se retire antes
de acercarse a Héctor, y debemos estar ante un aprovechamiento del valor de
superficie de la técnica habitual (VER ad 15.220).
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Verso 158

Ve: VER ad 2.8. El discurso de Zeus tiene, como es habitual, tres partes: una invocacion
a Iris (158-159), la orden que debe transmitir (160-161), y una justificacion de la
necesidad de obedecer esa orden (162-167). Que la tercera seccion sea la mas larga
no es, por supuesto, accidental (VER ad 15.162).

al soberano Poseidon: El escoliasta T (ad 159) observa que Zeus no hace llamar a
Poseidon para no generar una confrontacion directa; aunque esto pueda tener alguna
validez, el ritmo narrativo sufriria mucho con otra escena de A va a buscar a B para
que hable con C y, ademas, la interaccion entre Iris y Poseiddn es sin duda mucho
mas interesante que la que el dios podria haber tenido con su hermano.

Verso 159

no seas mensajera de mentiras: yevodyyehog, un hapax por lo menos peculiar en este
contexto, porque /por qué mentiria Iris? Barrett (2002: 24, con referencias) sugiere
que la diosa podria debilitar o hasta omitir las duras palabras de Zeus por miedo o
respeto a Poseidon, y, en efecto, eso podria estar detrds de estas palabras. Mas
interesante, sin embargo, es la comparacion con otra exigencia de precision de parte
de Zeus, en 2.10, donde el dios pide que una mentira sea transmitida con exactitud
(VER ad 2.10). Acaso, como suele suceder, al apuntar a la verdad del mensaje el
poeta nos hace ver su falsedad: el mismo Poseidon recordara enseguida (cf. 185-
199) que Zeus no puede darle 6érdenes y que no es mas poderoso que ¢l. Leer mas:
Barrett, J. (2002) Staged Narrative. Poetics and the Messenger in Greek Tragedy,
Berkeley: University of California Press.

Verso 161

hacia las tribus de los dioses o al divino mar: West, Making, propone que €ig dAa diov
se corresponde con td 0 Tpog dwpad’ de 58, pero es probable que en realidad la
frase completa sea una expansion de aquella y la “morada” inespecifica de Poseidon
(lit., desde luego, “moradas”) alli fuera tanto el mar como el Olimpo. El punto de
la elaboracion es claro: no me importa a donde vaya, con tal de que se vaya.

Verso 162

Y si no me hace caso: La tercera seccion del discurso de Zeus (VER ad 15.158) justifica
la necesidad de obedecerlo, anticipando el rechazo de Poseidén a sus oOrdenes.
Merece destacarse que, a pesar de lo elaborado del argumento, no solo no sera
efectivo, sino que tendra el efecto contrario al esperado (VER ad 15.185).

Verso 163
en sus entrafias y en su animo: VER ad 1.193.

Verso 164
cuando yo arremeta, ni aun siendo fuerte, aguantara: Sobre el problema de la
traduccion, VER Com. 15.164. La eleccion de palabras de Zeus es marcadamente
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agresiva y, lejos de tranquilizar o asustar a Poseidon, es aceptada como un desafio
(VER ad 15.185).

Verso 165
afirmo que soy: Otra curiosa eleccion de palabras (VER ad 15.159), que parece disminuir

muy

mas que exaltar la expresion de poder de Zeus. Hay diversos paralelos en el poema
a los que se puede apelar para dilucidar el valor de la expresion aqui. El verbo ¢mui
en primera persona del singular aparece en varias ocasiones, por ejemplo, en
jactancias guerreras (cf. e.g. 5.652, 11.443, 13.269), un sentido que se ajusta bien a
este pasaje. Una alternativa interesante es 18.364, en donde Hera afirma ser la mejor
de las diosas y aun asi ser incapaz de perjudicar a los troyanos en contra de la
voluntad de Zeus, algo que, de més esta aclarar, es por completo falso. En cualquier
caso, en estos y otros pasajes la inclusion de ¢nui en una oracion enfatiza la
subjetividad del hablante, sea para destacar que lo que se expresa es una opinion,
una ironia o un posicionamiento contra el interlocutor.

superior: Muellner (1996: 109-111) observa que la aparicién de phérteros justo
después de krateros (“fuerte”) en el verso anterior es el primer elemento (VER ad
15.167) que permite construir una analogia entre este enfrentamiento entre Zeus y
Poseidon y el fundamental del poema entre Agamenon y Aquiles, donde también
se encuentra una oposicion entre el poder y la fuerza (VER ad 1.186 y cf. ademas
Brown, 2016: 137-139 y 195 n. 13). La similitud sirve para destacar el contraste:
Zeus puede estar exagerando su superioridad respecto a su hermano, pero la
legitimidad de sus acciones y decisiones es incuestionable. Como observa Pucci
(199-200), ademas, el paralelismo permite ver la diferencia de los sistemas politicos
divinos y humanos: en sentido estricto, no hay politica en el Olimpo, sino
imposicion, de ser necesario por la fuerza, de la voluntad del padre de los dioses.
Leer més: Brown, B. K. M. (2016) The Mirror of Epic. The lliad and History,
Berrima: Academic Printing and Publishing; Muellner, L. (1996) The Anger of
Achilles. Ménis in Greek Epic, Ithaca: Cornell University Press.

Verso 166
el primero del linaje: Esta afirmacion y en general las vinculadas a la edad de los dioses

en diferentes episodios del poema son problematicas, pero al menos en este pasaje
la solucion no es dificil (cf. en general Janko, ad 14.203-4). Es bien sabido que Zeus
es el menor de los hijos de Rea y Cronos (cf. Hes., Th. 453-472 y Od. 13.140-142),
y que sus hermanos mayores fueron devorados por su padre. Ahora bien, como
sucede con, por ejemplo, el parto de Dioniso a partir del muslo de Zeus, la salida
de sus hermanos del estobmago de su padre es considerada un segundo nacimiento,
de donde se afirme en HH 5.22-23 que Hestia era la primera que engendrd Cronos
y también la ultima. Por eso aqui, donde Zeus esta intentando imponerse sobre su
hermano, el dios se presenta como mayor; en un contexto similar, el propio poeta
hace lo mismo (cf. 13.354-355). Una alternativa seria sugerir que el poeta de lliada
no compartia la mitologia de Hesiodo y de Odisea; esto, sin embargo, resulta
extremadamente improbable.
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Verso 167

decirse igual a mi: Otro paralelo con las palabras de Agamenoén en el canto 1 (VER ad
15.165, VER ad 15.184), en este caso con 1.187.

ante el que los demas tiemblan: Resulta interesante que, mas alla de la repeticion en el
discurso de Iris que viene a continuacion, esta frase (con variaciones) se encuentra
otras dos veces en el poema: en 7.112, en boca de Menelao y referida al miedo que
produce Héctor, y en 8.515, en boca del mismo Héctor y referida al miedo que
produciran los troyanos.

Verso 168
Asi hablo, y no desobedecio: VER ad 2.166.
la veloz Iris de pies de viento: VER ad 2.786.

Verso 169
y bajé desde los montes ideos hacia la sagrada Ilion: VER ad 11.196.

Verso 170

Asi como cuando: Sobre los similes con nieve en general, VER ad 3.222. En este caso
es importante notar la presencia del viento del norte, que enfatiza la velocidad de la
caida de la nieve y el frio (VER ad 15.171). Como observa Fenik (74, con lugares
paralelos), los similes son muy habituales para describir el movimiento de los
dioses.

Verso 171

el soplo del Boreas: VER ad 5.524.

nacido del cielo: Bien por el simple hecho de que se trata de un viento, bien, como sugiere
Leaf, porque se consideraba que el Boreas nacia de las cimas de los montes tracios.

Verso 172
asi, raudamente, volaba ansiosa: VER ad 15.83.

Verso 173

sacudidor de la tierra: Poseidon no solo es el dios del mar, sino también el dios de los
terremotos (cf. 12.27-29, 13.17-19, 20.57-60), acaso porque estos eran percibidos
como producto del sacudimiento de las aguas subterrdneas. Se han ofrecido, de
todas maneras, otras explicaciones, como la adopcion por parte de los griegos de

un dios medioriental como Enki, dios de las profundidades (cf. discusion y
bibliografia en Bas. XIV, ad 14.135).

Verso 174

Un mensaje para ti: Como suele pasar con los discursos de mensajero (VER ad 1.208),
el discurso de Iris reproduce casi textualmente las palabras de Zeus, con una
introduccion de dos versos y una variacion en el centro. El escoliasta bT tiene razon
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en que la introduccion con dos epitetos ocupando la mitad del verso debe ser una
forma de exaltar al destinatario. Es interesante también su observacion de que
“trayendo un mensaje” es una forma sutil de decir “no queriéndolo”, dado que esta
es la tinica instancia de un discurso de mensajero que se abre de esta forma.

abrazador de la tierra: Aunque la etimologia de este epiteto no se conoce (VER Com.
15.174), es claro que debe estar relacionado en algun sentido con “sacudidor de la
tierra” (no hay duda de que los propios griegos los vinculaban); la idea podria ser o
bien que Poseidon se mueve “por debajo de la tierra” (provocando terremotos) o
que “rodea la tierra” en tanto que dios de los océanos.

de oscuros cabellos: VER ad 13.563.

Verso 175
de parte de Zeus: VER ad 2.26.
portador de la égida: Sobre la égida, VER ad 1.202.

Verso 176

Te ordend: Comienza aqui el nticleo del discurso de Iris, es decir, la repeticion textual de
las palabras de Zeus en 160-167, con una variacion significativa en 179-181b y,
naturalmente, la adaptacion de la tercera persona a la segunda.

Verso 179

te amenazd también: Corresponderia en este verso y los que siguen la repeticion de 163-
165a, pero Iris decide alterar las palabras de Zeus y enfatizar su caracter amenazante
(VER ad 2.28). Janko (ad 179-80) parece sugerir que la explicacion yace solo en la
dificultad de adaptar esa secuencia a la segunda persona, pero nunca en el poema
cuando un mensajero modifica las palabras que debe transmitir esto es inocente. La
propia Iris ha hecho algo similar en 8.416-424, donde no se limita a reproducir las
palabras que Zeus le ha encomendado, sino que afiade dos versos para insultar a
Atenea (para otros casos, VER ad 2.28, VER ad 2.179). Aqui, la modificacion
también parece indicar un cierto desprecio de la diosa mensajera por su interlocutor:
en lugar de repetir las palabras ambiguas de Zeus (VER ad 15.165), expande el
elemento mas agresivo de su discurso (VER la nota siguiente, VER ad 15.164, VER
ad 15.180), haciendo que la ultima parte de la secuencia, que si es una repeticion
textual, resulte mas violenta que en la version original (cf. Pucci, 195 n. 96, que
hace la misma sugerencia).

para guerrear frente a frente: Dos de las otras tres instancias de la formula (la excepcion
es 10.451) son provocaciones vanas y poco razonables: en 20.85, Licadon intenta
hacer que Eneas se enfrente a Aquiles en plena aristeia del héroe; y en 21.477,
Artemis intenta hacer que Apolo combata con Poseidon. Como puede verse, no solo
se trata, como aqui, de enfrentamientos que no se producen, sino también de
discursos en que esa posibilidad se introduce de forma innecesaria e inadecuada.
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Verso 180

que te mantengas a salvo: Una expresion Unica en el poema (el hapax vme&oaréopan),
muy lejana a lo que Zeus ha dicho en su discurso (VER ad 15.179), puesto que
recomendar a alguien que considere sus posibilidades en una lucha es muy distinto
a ordenarle que corra para el otro lado. Iris continia aumentando la agresividad del
mensaje de Zeus.

Verso 181

de sus manos: Sobre la importancia de este aparentemente inocuo agregado, VER ad
15.196.

ya que afirma que es muy superior a ti en fuerza: En esta segunda instancia de la frase,
no hay ninguna duda de que el valor del verbo ¢nui se ha decantado por el de senalar
una jactancia (VER ad 15.165). Quizés la modificacion de lo anterior esté motivada
en un error de comprension de Iris de esta frase de Zeus. En cualquier caso, como
sucede en otros lugares del poema, la ambigiiedad de la primera formulacién se
resuelve en la segunda.

Verso 184

Y le dijo: Sobre la formula de este verso, VER ad 1.517.

muy amargado: Esta es una de las tres instancias en donde la férmula “Y le dijo, muy
amargado” no se aplica ni a Aquiles ni a Zeus; sin embargo, responde a la misma

logica que asocia a esos personajes, dado que Poseidon se coloca aqui a la altura de
su hermano y funciona como doble del héroe (VER ad 15.167, VER ad 15.186).

Verso 185

iAy, ay!: VER ad 1.254. Un discurso tripartito, con una introduccion (185-186), una
justificacion (187-193) y una declaracion de intenciones (194-199). Como suele
pasar en estos casos, la parte central es una expansion de los conceptos expresados
en la primera y anticipa el contenido de la tercera.

aunque es noble: VER ad 1.131.

hablé con arrogancia: La palabra vmépomhog recurre solo en 17.170 (pero VER ad 1.205,
donde se halla vmepomiin), en boca de Héctor y criticando a Glauco por una
injustificada acusacion de cobardia. Como alli, aqui Poseidon responde a un desafio
implicito de Zeus disponiéndose para el combate.

Verso 186

siendo igual en honra: El punto clave del discurso, que se desarrolla en todo lo que sigue.
Poseidon no tiene por qué obedecer a Zeus, porque Zeus no esta por encima de ¢€l,
no tiene mas timé que ¢l (VER ad 1.159). Que esto sea cierto, no obstante, no va en
detrimento del hecho de que Zeus tenga una autoridad superior, no por derecho
propio, sino en tanto que garante de la moira (VER ad 15.109).

a la fuerza y contra mi voluntad: La frase repite la que se halla en 1.430, alli focalizada
en Aquiles. Es otro de los elementos que replica en este enfrentamiento entre los
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olimpicos el que se produce entre los héroes aqueos (VER ad 15.184, VER ad
15.189).

Verso 187

Pues tres hermanos: Zeus, Poseidon y Hades, como se aclarara enseguida. Janko (ad
185-93) observa que los paralelos en Ps.-Apol. 1.2.1 y Orphica (fr. 56), a los que
hay que sumar Hes., Th. 73-74, 881-885 (donde, sin embargo, no se habla de un
sorteo), garantizan que el mito estaba bien establecido en la tradicion,
probablemente como el segmento final de la Titanomaquia.

nacimos de Crono: VER ad 4.59. La introduccion de Crono destaca que los tres dioses
son hijos del anterior soberano del mundo. Esta es la segunda vez en el poema que
se recuerda que Poseidon es hijo de Crono (VER ad 13.345).

a los que pario Rea: Aclarado (VER la nota anterior) que Poseidon, Zeus y Hades son
hijos del anterior rey de los dioses, esta especificacion no es un mero agregado, sino
que subraya el hecho de que los tres son hijos legitimos de Crono. No se trata de un
dato menor, en particular habida cuenta de la confusion respecto a quién es el mayor
de los tres (VER ad 15.166).

Verso 188
Hades, que gobierna a los subterraneos: VER ad 1.3.

Verso 189

y todo repartimos en tres: En sentido estricto, como Poseidon aclarard enseguida, en
cinco (VER ad 15.193), pero el dios estd enfatizando lo que realmente le importa,
a saber, que tiene una parte igual a la de Zeus. La division del mundo en partes tiene
paralelos en otras culturas (cf. EFH, 137-139), pero el propio West reconoce que
no son demasiado especificos, y es importante recordar que, en primer lugar, una
distribucion del universo entre “aire, mar y tierra/mundo subterraneo” puede haber
surgido sin inconveniente alguno de forma independiente en diferentes culturas y,
en segundo, que estamos aqui ante una distribucion bastante especifica, que no solo
divide el mundo humano del subterraneo, sino que ademas incluye al Olimpo.

una parte de honra: Notese la insistencia en el concepto de honra (otro paralelo con
Aquiles en el canto 1; VER ad 1.353, VER ad 15.202), clave en todo este discurso
de Poseidon (VER ad 15.186).

Verso 191
al agitar las suertes: Es decir, el proceso habitual para un sorteo (cf. 3.316-317, 23.861-
862, 24.400, etc.), en el que la “suerte” de cada participante (algiin objeto pequefio
con una marca) se agita dentro de un contenedor hasta que una salta. La costumbre
de dividir los bienes heredados y distribuirlos a partir de un sorteo aparece ya en
Od. 208-209 (jsolo entre hijos legitimos (VER ad 15.187!) y se halla también en
Estesicoro (97.200 F.), Ps.-Apol. 2.8.4 y Plut., Moral. 483D, que garantiza que era
un procedimiento real y no solo mitolégico, como también los numerosos papiros
y documentos que atestiguan la practica y el interesante hecho de que, por lo menos
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hasta mediados del siglo XX, seguia existiendo en Grecia (cf. Levy, 1956; y Janko,
ad 185-93). En vista de esto, los muy vagos paralelos orientales sobre los que
Burkert (1998: 90-91) declara que este pasaje es el que estd mas cerca de los
conservados a ser una traduccion de la épica acadia (cf. EFH 109-110, jque atribuye
el origen del mito a una costumbre real en Medio Oriente!) deben en el mejor de
los casos considerarse antecedentes posibles pero lejanos de una tradicion que no
hay motivos para pensar que no surgio en la propia Grecia, o por lo menos que
existia en ella para el momento de la composicion del poema (VER ad 15.189). La
exageracion retorica del autor en un caso tan debatible es prueba suficiente de las
falencias metodologicas de este tipo de enfoque orientalizante. Leer més: Burkert,
W. (1998) The Orientalizing Revolution. Near Eastern Influence on Greek Culture
in the Early Archaic Age, trad. al inglés M. E. Pinder y W. Burkert, Cambridge,
Ma.: Harvard University Press; Levy, H. L. (1956) “Property Distribution by Lot
in Present-Day Greece”, TAPA 87, 42-46.

el tenebroso occidente: Una forma tradicional de referirse al Hades (VER ad 1.3) que,
pace Janko (ad 189-93), implica que este se encuentra en tierras lejanas al este del
mundo humano. Esto explica por qué Odiseo puede llegar a ¢l navegando (cf. Od.
11.1-13). De todas formas, es evidente que la equiparacion del mundo de los
muertos con “el lejano occidente” proviene de la observacion de que el sol se pone

en el oeste y la analogia que eso sugiere con la muerte.

Verso 192
el vasto firmamento en el cielo y las nubes: VER ad 1.195.

Verso 193

y la tierra todavia es comun a todos: “Todavia”, sin duda, con valor irénico, anticipando
lo que sigue. Que la tierra sea comun a todos los dioses es una idea que no parece
registrarse en las culturas Medio Orientales (EFH, por lo menos, no la menciona en
absoluto, y Burkert, 1998: 90, de hecho lo destaca como un rasgo especial). Explica,
sin embargo, buena parte de la conducta de los dioses respecto a los seres humanos,
tanto en el poema como en general en la tradicion y, ademas, la necesidad de que
Zeus intervenga de forma explicita en el canto 8 (y aqui) para frenar al resto de los
dioses. Leer mds: Burkert, W. (1998) The Orientalizing Revolution. Near Eastern
Influence on Greek Culture in the Early Archaic Age, trad. al inglés M. E. Pinder y
W. Burkert, Cambridge, Ma.: Harvard University Press.

como el gran Olimpo: Los escoliastas comentan ingeniosamente que el Olimpo, en tanto
que monte, esta conectado a la tierra, y por eso se explica que sea comun a todos.
De todos modos, es mas probable que la explicacion sea que el Olimpo es la
residencia de todos los dioses, y, por lo tanto, ninguno de ellos reina alli.

Verso 194
Por eso de ningiin modo viviré al arbitrio de Zeus: El razonamiento de Poseidon es
claramente correcto (cf. Muellner, 1996: 29-30): si Zeus es su hermano, no su padre,
y no ha recibido en la distribucion de honras ningun rol especial, no hay razéon
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alguna por la que deba obedecerlo. El dios olvida o de forma deliberada ha dejado
de lado que Zeus tiene por detras un poder mayor (VER ad 15.109). Leer més:
Muellner, L. (1996) The Anger of Achilles: Ménis in Greek Epic, Ithaca: Cornell
University Press.

Verso 195

por mas fuerte que sea: En griego, una repeticion casi exacta de la frase de Zeus en 164
(krateros per eon frente a este kai krateros per eon).

que se quede en su tercera parte: “Al decir que Zeus deberia quedarse en su tercio,
Poseidon se somete a la posibilidad de que se le responda que €l debe quedarse en
el suyo,” observa Janko (ad 195-9), pero esto pierde el punto: lo que el dios esté
sefialando es claramente que Zeus no tiene autoridad para dar 6érdenes sobre lo que
sucede en la tierra, y que, si quiere darlas, que las dé donde le corresponde. Lo que
sigue no es un afiadido para corregir un razonamiento errado, sino una jactancia
para compensar la que su hermano ha hecho (o Poseidon piensa que ha hecho; VER
ad 15.196).

Verso 196

como a un cobarde asustarme con sus manos: Los intérpretes parecen no haber notado
un hecho fundamental en toda esta secuencia: Zeus no ha hecho esto, sino que fue
Iris la que introdujo las “manos™ del dios en el mensaje (cf. 181). Estos ultimos
cuatro versos del discurso de Poseidon son una clara reaccion al tono agresivo que
la diosa ha enfatizado en la transmision de las palabras de Zeus, mas que una
respuesta adecuada para el mas moderado mensaje original.

Verso 197

a sus hijas y sus hijos: Janko (ad 195-9) sugiere que esto no responde al argumento de
Zeus de que ¢l es el mayor de los hermanos, por més que replique el argumento
sobre la edad al final del discurso. Sin embargo, precisamente porque replica el
argumento sobre la edad es que responde a ¢€l: Poseidon ha sido claro en que él,
Zeus y Hades son todos hijos legitimos de Crono (VER ad 15.187) y en que se han
repartido de manera igualitaria el mundo, por lo que ser el mayor (y es importante
recordar que esto es también debatible hasta cierto punto; VER ad 15.166) no le da
ninguna prerrogativa, y por lo tanto Zeus solo deberia dar 6rdenes a sus hijas e hijos.

Verso 198

maltratar con terribles palabras: El verbo évicow aparece otras dos veces en el poema
(22.497 y 24.238) y dos mas en Odisea (24.161 y 163), siempre en el contexto de
una persona que es a la vez golpeada e insultada como sefial de profundo desprecio,
por lo que es claro que Poseidon considera que Zeus lo ha tratado de una manera
particularmente degradante. No resulta demasiado aventurado decir que las
modificaciones de Iris al mensaje han contribuido de forma importante a esta
percepcion (VER ad 15.196).
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Verso 199

aunque sea por necesidad: La misma idea que ha expresado Atenea en 133, confirmando
de forma anticipada que los hijos de Zeus en efecto le obedecen por necesidad
cuando no quieren hacerlo, y enfatizando asi que el dios suele imponerse a los
demas sin tomar en consideracion sus opiniones. Merece destacarse que es el mismo
punto que el propio Zeus ha elegido para terminar su discurso (“ante el que los
demas tiemblan”), pero con un importante cambio de perspectiva. Notese también
que esto subraya el punto central de esta parte del discurso (VER ad 15.197):
Poseidon no esta sometido a la misma necesidad que los hijos de Zeus.

Verso 200

le respondio la veloz Iris de pies de viento: CSIC (ad 200-5) se sorprende aqui de la
iniciativa de Iris en tratar de convencer a Poseidon de que cambie su mensaje,
observando que “Ninguin otro mensajero llega a tanto en sus iniciativas personales.”
Esta afirmacién es cierta, pero aqui tiene una explicacion sencilla: si Iris hubiera
llevado a Zeus las palabras de Poseidon como este las pronuncid, no solo el
resultado habria sido calamitoso, sino que Zeus podria haber observado lo
desproporcionado de la reaccion de su hermano y la forma inadecuada en la que
ella ha transmitido su mensaje. En otras palabras, ante el problema que Iris creo al
enfatizar la agresividad en las palabras de Zeus (VER ad 15.198), es natural que
intente prevenirse de las consecuencias.

Verso 201

Asi, pues: El discurso de Iris consiste en una pregunta (201-203a) seguida de dos
sentencias (203b-204) que intentan convencer a Poseidon de que modifique su
mensaje y actitud.

en verdad: “Iris es una diplomatica perfecta. En vez de recomendar a Poseidén que
acepte, pregunta ‘;realmente tengo que llevar tal mensaje?’, reduciendo el
problema a una cuestion de protocolo,” observa, con cierta razon, Janko (ad 201-
4). La diosa argumenta, en efecto, con sutileza (VER ad 15.202, VER ad 15.204),
pero el punto, mas que de protocolo, parece apoyarse en las consecuencias
indeseables que las palabras de Poseidon podrian tener.

abrazador de la tierra de oscuros cabellos: La misma apelacion que en su primer
discurso, replicando la exaltacion al dios (VER ad 15.174) y, acaso, sefialando que
se le esta dando una nueva oportunidad de responder.

Verso 202

esa respuesta fuerte y cruel: “Fuerte” es lo que los dioses han concedido que el otro es
(VER ad 15.195) y “cruel” es la forma en que Hera ha caracterizado a Zeus en 94
(VER ad 15.94). Como puede verse, se trata de dos calificativos que se atribuyen a
Zeus, e Iris aqui transfiere a las palabras de Poseidon, como implicando ““;querés
que tu respuesta sea igual que é1?”. Mas alla del valor que puedan o no tener estos
vinculos, es evidente que la diosa estd intentando prevenir una escalada.
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Verso 203
Cambiantes son las entrafias de los nobles: La primera de dos sentencias (VER ad 1.80)

con un valor notablemente ambiguo que Iris utiliza para convencer a Poseidon de
que cambie su actitud. Un argumento similar se encuentra en 9.496-501, cuando
Fénix intenta convencer a Aquiles de que deponga su ira (otro vinculo entre el héroe
y el dios; VER ad 15.189, VER ad 15.206); alli, sin embargo, no son los “nobles”
los que se ponen como ejemplo, sino los dioses. El problema aqui es quién es el
referente, Zeus o Poseidon. En otras palabras, ;estd Iris argumentando que Zeus
podria cambiar de opinion si Poseidon no confrontara con €1, o que Poseidon puede
cambiar de actitud porque es noble? Aunque la ambigiliedad es productiva, en este
caso las alternativas se refuerzan mutuamente, de modo que la sentencia resulta

muy adecuada para la situacién. No sucede lo mismo en lo que sigue (VER ad
15.204).

Verso 204
Sabes: Lardinois (1997: 220) observa que esta introduccion de la sentencia (uno de los

dos casos en donde se afirma que el interlocutor conoce la expresion - el otro es
23.589) desvia la responsabilidad del hablante y la atribuye al receptor, implicando
“si lo sabés, deberias actuar en consecuencia”. Leer mas: Lardinois, A. (1997)
“Modern Paroemiology and the Use of Gnomai in Homer’s lliad”, CPh 92, 213-
234.

las Erinias: Las Erinias son deidades subterraneas, espiritus femeninos de la venganza y

a los

el castigo a las injusticias. Segin Hesiodo (74. 173-206), nacieron de la sangre
derramada en la castracion de Urano por su hijo Crono, lo que las convierte en
deidades anteriores a los dioses olimpicos. En épocas posteriores, estaran asociadas
sobre todo al castigo de transgresiones contra mujeres, pero en la poesia homérica
aparecen como garantes de maldiciones (cf. 9.454 y 571-572, Od. 2.135),
juramentos (19.259-260) y, como aqui, el respeto al orden familiar o cosmico (cf.
19.418). Leer mas: EH sub Erinyes; Wikipedia s.v. Erinias.

mayores siempre acompafian: La expresion se entiende de forma unanime como
un recordatorio del hecho que Zeus es el mayor de los hijos de Crono y que, por lo
tanto, desobedecerlo puede tener consecuencias catastréficas para Poseidon (VER
la nota anterior), y no hay duda de que esta es una interpretaciéon valida. Sin
embargo, dado lo complejo del orden de nacimiento de los olimpicos (VER ad
15.166), existe otra posibilidad que no se ha contemplado: Iris podria estar
implicando que Poseidon no necesita castigar el exceso de su hermano, puesto que
las Erinias lo harian en su lugar, siendo ¢l el que primero nacié de Rea. Que el dios
no haga alusion alguna a la edad de Zeus en ninguno de los dos discursos preserva
esta ambigiiedad que, para una audiencia familiarizada con el mito, debe haber sido
clara.

Verso 206
Diosa Iris: Una apelacion que solo utiliza Aquiles en 18.182, continuando con los

vinculos entre el héroe y Poseidon que atraviesan el pasaje (VER ad 15.189, VER
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ad 15.208), pero ahora ya no en forma retrospectiva, sino prospectiva. El discurso
de Poseiddn es, como suele suceder, tripartito, con un reconocimiento a Iris en 206-
207, una reiteracion de su queja en 208-210, y una aceptacion de la orden de Zeus
que se desarrolla en una amenaza en 211-217 (VER ad 15.211).

esas palabras: La inespecificidad de la respuesta de Poseidon no nos permite saber a qué
palabras se refiere exactamente de lo bastante que Iris ha dicho en sus breves cuatro
versos. Martin (42) sugiere que la expresion del verso siguiente (“también es bueno
que...”) implica que se refiere a las sentencias del final, lo que parece muy
plausible, pero apenas acota las posibilidades (VER ad 15.206, VER ad 15.204).
En cualquier caso y como resulta obvio, se trata de una clara ambigiiedad
productiva.

segin la moira: VER ad 1.286.

Verso 207

que un mensajero sepa cosas convenientes: Sobre la supuesta referencia pindérica a
este verso en la Pitica 4.277-278, cf. CSIC, que con razon (aunque citando a Leaf,
que afirma otra cosa) sefala que se trata en realidad de una alusion mas general al
caracter sagrado de los mensajeros. Es probable que “Homero” sea nada mas que
una forma de referirse a la épica en general, en donde ese caracter debe haber estado
presente muchas veces (cf. Jensen, 2011: 395-396). Por otro lado, “esas cosas”
continua la ambigiiedad del verso anterior (VER ad 15.206). Leer mds: Jensen, M.
S. (2011) Writing Homer. A study based on results from modern fieldwork,
Copenhagen: The Royal Danish Academy of Sciences and Letters.

Verso 208

Pero llega este horrible sufrimiento a mi corazén y a mi animo: El verso,
evidentemente formulaico, repite 8.147 y 16.52. En el primer caso, Diomedes esta
quejandose por tener que huir de Héctor; en el segundo, Aquiles esta replicando sus
quejas respecto a Agamendn en el canto 1 (se trata de otro vinculo prospectivo;
VER ad 15.206, VER ad 15.210). En las tres instancias estamos ante un personaje
que es sometido por otro que considera su igual.

Verso 209

uno de igual parte y marcado por igual destino: La reiteracion del argumento central
del discurso posterior de Poseidon (VER ad 15.186) demuestra que Iris no lo ha
convencido de que Zeus tiene razén en darle 6rdenes, sino que el dios ha aceptado
desescalar el conflicto por otro motivo, que debe estar implicito en lo que sigue.
“Uno de igual parte” (isomoron) es un hapax que resulta adecuado a este pasaje,

siendo la segunda referencia a la moira en cuatro versos (VER ad 15.206, VER ad
15.215).

Verso 210
quiere regaiiar: Quiza ya un gesto de desescalada, al quitarle énfasis a la amenaza de

violencia fisica y concentrarse en el reproche verbal.
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con iracundas palabras: La expresion, de nuevo junto al verbo “reganar” (neikéo), se
repite solo en 4.241, atribuida a Agamenoén, acaso otra de las conexiones entre este
conflicto entre los dioses y el que hay entre los héroes (VER ad 15.208).

Verso 211

Pero, bueno: El giro marca el comienzo de la tercera parte del discurso, donde
esperariamos una justificacion del sometimiento, pero encontramos una amenaza
que parece algo extemporanea. Una lectura mas detenida del pasaje, sin embargo,
demuestra que Poseidon estd de forma eliptica explicando la razén de su rendicion
(VER ad 15.213).

me someteré, indignado: Sobre el concepto de “indignacion” (némesis), VER En detalle
- Etica heroica. Muellner (1996: 114-115) destaca el contraste entre este
sometimiento de Poseidon y las palabras de Aquiles en 1.294, que afirma que seria

llamado “cobarde y pusildénime” si se sometiera a Agamenon (el verbo es el mismo).
Mientras que el dios preserva sus vinculos tanto con los aqueos (dada la promesa
que sigue) como con la comunidad divina, el héroe decide romper sus lazos
sociales. Leer mas: Muellner, L. (1996) The Anger of Achilles: Ménis in Greek Epic,
Ithaca: Cornell University Press.

Verso 212

y otra cosa te voy a decir: VER ad 1.297. Esta es una de las dos ocasiones en el poema
en el que el segundo hemistiquio de este verso formulaico es modificado para
especificar la naturaleza de lo que se dird a continuacion.

y amenazaré en mi animo con esto: La introduccion de la amenaza es algo inesperada
en un punto en donde se esperaria alguna justificacion de la conducta de Poseidon
(sobre la cual, VER ad 15.213); de hecho, Aristarco atetizd estos versos en parte
por eso (VER Com. 15.212). Sin embargo, ya el escoliasta bT observa que se trata

de una forma de preservar su dignidad en la retirada, y lo compara con la conducta
de Aquiles en 1.297-303.

Verso 213

si sin contar conmigo: El segmento que sigue es clave para comprender la conducta de
Poseidon y su autopercepcion como un igual a Zeus. Como observa Elmer (161),
hay aqui una critica a la validez de la politica autocratica de Zeus y una insistencia
en la necesidad de consenso. Esa es, no obstante, solo la mitad de la historia: la lista
de dioses que se presenta y la mencion de la posibilidad de salvar a Troya atacan la
base misma del poder de Zeus, puesto que implica que el resto de los olimpicos
también pueden actuar como garantes de la moira (sobre el problema del
conocimiento de Poseidon, VER ad 15.215) si el dios toma decisiones en funcion
de sus sentimientos personales (cf., como observa CSIC, el caso paralelo de 16.443-
449, donde reaparece la formula de 212).

Atenea conductora del pueblo: VER ad 4.128.
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Verso 214

ni con Hermes, ni con el soberano Hefesto: La introduccion de Hermes y Hefesto en la
lista de divinidades pro-aqueas ha causado problemas desde la Antigliedad y era
una de las razones que Aristarco esgrimia para atetizar todo el pasaje (VER Com.
15.214). West, Making, comenta que ‘“nombrarlos aqui confundiria a la audiencia,”
pero semejante argumento es absurdo y parece desconocer por completo la
naturaleza de un poema tradicional: la audiencia sabia perfectamente qué dioses
apoyaban a qué bando, por lo que no hay razones para pensar que se habrian
sorprendido de la introduccion de sus nombres en una lista que, como observa Janko
(ad 212-17), esta disefiada para darle el mayor énfasis posible a la amenaza de
Poseidon.

Verso 215

de la escarpada Ilion se apiada: No puede haber demasiadas dudas respecto al hecho de
que Poseidon sabe que Troya estd destinada a caer, porque incluso los seres
humanos han recibido ya presagios al respecto (cf. 2.300-330). La idea aqui debe
ser la misma que la expresada por Hera en 16.443-449: Zeus puede ir en contra del
destino, pero el resto de los dioses se le opondran si lo hace. Aqui radica la
justificacion del sometimiento de Poseidon ante las palabras de Iris, como la
repeticion del concepto de moira sugiere (VER ad 15.209): el dios acepta la victoria
provisional de los troyanos, porque sabe que en el mediano plazo esta se revertira
y los aqueos tomaran la ciudad. No se trata de un reconocimiento de su inferioridad,
sino de la aceptacion de que su hermano no ha dejado de actuar (por lo menos por
ahora) como garante de la moira y, por lo tanto, que hasta este punto no hay razones
para pensar que Zeus ha salvado a Troya.

Verso 217

habra entre nosotros dos una ira incurable: La palabra dvikeotog solo aparece en
5.394, en un uso literal referido al dolor de Hera producido por una herida de
Heracles; mas alla de la tentacion de ver alguna conexién entre los pasajes, la
expresion en este es notable en si misma: si Zeus decide salvar Troya, la
transgresion serd tan grande que el orden olimpico colapsara. Asi, Poseidon termina
su larga intervencion en la gran batalla recordando que lo que se preserva a través
de su sometimiento (VER ad 15.213) sigue estando amenazado por el mismo dios
que ha ordenado que se vaya. Como simbolo de la equivalencia en funciones y
poder de los hermanos, el gesto es muy adecuado.

Verso 218
dejo al pueblo aqueo el sacudidor de la tierra: La partida de Poseidon, como observan
Janko (ad 218-19) y West, Making (ad 219), es mucho mdas breve que su
grandilocuente entrada en 13.10-38 (VER ad 13.18). Ademas de un simbolo de su
disgusto (asi, Janko) y del fracaso ultimo de su intervencion, la brevedad evita que
el efecto del poderoso discurso del dios se diluya y permite que todavia se sienta al
escuchar las palabras de Zeus que siguen.
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Verso 219

y se sumergio yendo al ponto: Poseidon vuelve a su reino y con esto se completa la
restauracion del orden divino (VER ad 15.150). En el Olimpo han quedado sentados
y banqueteando el resto de los dioses y ya no hay nadie en el campo de batalla,
como Zeus ha ordenado en el canto 8. El siguiente paso es la correccion de las
consecuencias de las intervenciones que se han producido en los cantos 13 y 14
(VER ad 15.220). Debe notarse también que, a partir de este punto en el poema,
como observa Myers (160), “la tension entre Zeus y ‘los dioses’ mas o menos
desaparece (...). En su lugar, los dioses parecen trabajar de manera coordinada.”
Incluso su intervencion en la pelea a partir del canto 20 resulta en general mas
comica que épica.

y lo afioraron los héroes aqueos: Probablemente mas una prolepsis ominosa que la
expresion de un sentimiento efectivo, aunque es posible que la fuerza con la que el
dios los imbuye (cf. 13.59-61, 351-357, 434-435, etc.) se perdiera con su partida.

Verso 220

Y entonces a Apolo le dijo Zeus: “Como si Apolo hubiera estado parado esperando
desde 155,” afirma West, Making (cf. también Richardson, 1990: 91-92), pero
Apolo claramente ha estado parado esperando desde 155, como las palabras de Zeus
que siguen demuestran. Aunque es habitual que acciones simultaneas se describan
completas una después de la otra (VER ad 15.157), aqui, como ya el escoliasta bT
(ad 157 y 221) observa, es muy razonable que Apolo espere a que Poseidon se retire
a fin de evitar un choque directo con ¢él; de hecho, se trata de un retraso muy
conveniente para caracterizar al Zeus (VER ad 15.222). A nivel macro, es
importante observar que Zeus debe restaurar el orden entre los dioses antes de
proceder a restaurar el orden entre los seres humanos (VER ad 15.219). Leer més:
Richardson, S. D. (1990) The Homeric Narrator, Nashville: Vanderbilt University
Press.

Verso 221

Ve ahora: El discurso de Zeus tiene una peculiar estructura retrogresiva (VER En detalle
— Técnicas narrativas en la poesia homérica), en donde el primer verso introduce
una orden a Apolo, que se interrumpe enseguida para volver al tema del conflicto
entre Zeus y Poseidon (222-228) y se retoma a partir de 229 hasta el cierre en 235.

La secuencia parece algo desorganizada y no sigue con claridad, en particular en la
tercera parte, el orden de los acontecimientos (VER ad 15.229).
de casco de bronce: VER ad 5.699.

Verso 222

pues recién: Mas alla de que el comentario garantiza que Zeus ha esperado a que
Poseidon abandone el campo de batalla para enviar a Apolo, Scodel (2008: 114-
117) ha propuesto que en este pasaje hay un aprovechamiento de la técnica habitual
de narrar eventos aparentemente simultaneos de forma sucesiva para narrar eventos
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que son en efecto sucesivos y de hecho enfatizar ese rasgo como fundamental en la
narracion (VER ad 15.220). En otras palabras, mientras que el silencio de Zeus aqui
habria llevado a asumir que los dos mensajeros partieron juntos, la reintroduccion
del tema subraya que el dios, a pesar de decirse “muy superior” a Poseidon, en
realidad ha esperado que su hermano se vaya para hacer algo que podria haber sido
percibido como un ataque directo contra €él (VER ad 15.223). Leer mds: Scodel, R.
(2008) “Zielinski’s Law Reconsidered”, TAPA 138, 107-125.

el abrazador de la tierra, el sacudidor de la tierra: Una combinacion unica en ¢l canto
de los epitetos que han aparecido en el dialogo anterior en introducciones y cierres
a discursos (“sacudidor de la tierra”, 173, 184, 218) y en invocaciones (‘“‘abrazador
de la tierra”, 174, 201). La peculiaridad no solo distingue el lenguaje de Zeus del

lenguaje de Iris y el narrador, sino que repone en la mente de los receptores el
episodio (VER la nota anterior). Que Zeus no llame a su hermano por su nombre es
también un resultado interesante.

Verso 223

esquivando la infranqueable ira: La eleccion de palabras de Zeus es curiosisima, habida
cuenta de que no ha hecho mencion alguna de su ira en su discurso anterior y
Poseidon de ningiin modo se ha ido para esquivarla. Se podria decir incluso que
esta jactancia es la de alguien que se siente aliviado por no tener que haber dado

una pelea, pero quiere presumir de que la habria ganado. La impresion se refuerza
en lo que sigue (VER ad 15.224, VER ad 15.226, VER ad 15.228).

Verso 224

pues aprendieron bien de nuestro combate: En griego “aprendieron bien del combate”,
pero no hay duda de que se trata del “combate” de Zeus (aunque VER Com.
15.224). La referencia, como se aclara enseguida, es a la Titanomaquia, y se trata
de una jactancia particularmente vacia, porque esa lucha fue un esfuerzo colectivo

de los olimpicos que contd incluso con la ayuda de otros dioses (cf. Ps.-Apol.
1.1.7.).

Verso 225

hasta los mas subterraneos de los dioses, que estan alrededor de Crono: VER ad
15.224. La introduccién de Crono garantiza la referencia (cf. Hes., Th. 851), pero
la eleccion de palabras acaso destaca de forma eliptica que fue su derrota a manos
de Zeus lo que los convirtid en dioses subterraneos.

Verso 226

tanto para mi como para él mismo: Una nueva expresion curiosa (VER ad 15.223). ;Es
ventajoso para Zeus porque Poseidon hizo lo que ¢l queria, o es ventajoso porque
evita una pelea? La ambigiiedad se replica abajo (VER ad 15.228).
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Verso 227

frente a mi se someta, indignado: La repeticion de 211 sugiere que Zeus ha escuchado
el discurso de Poseidon (algo poco llamativo, dada la aparente omnisciencia de los
dioses respecto a lo que sucede en su contexto inmediato; VER ad 15.110). El dios,
sin embargo, no ha dicho que se sometera “frente a ¢1”’; la reformulacion refuerza
la posicion de Zeus en el conflicto de una forma con la que su hermano sin duda
estaria en desacuerdo (VER ad 15.217).

Verso 228

a mis manos: Las manos de Zeus, que ¢l no habia mencionado antes pero Iris introduce
en su discurso y Poseidon replica (VER ad 15.196), aparecen aqui por fin en boca
del dios en un momento en que su introduccion es por completo inocua, pero
contribuye a la jactancia vana (VER ad 15.223).

ya que no sin sudor habria terminado: “Sin sudor” en griego es una expresion adverbial,
que deja absolutamente ambiguo quién habria sido el que habria sudado en un
enfrentamiento entre Poseidon y Zeus. Como arriba (VER ad 15.226), la
ambigiiedad echa una sombra de duda sobre toda esta primera parte del discurso.

Verso 229

Pero vos: La reintroduccion de Apolo con el pronombre de segunda persona enfatizado
sefiala el comienzo de la tltima parte del discurso, que anticipa los acontecimientos
por venir en forma algo desordenada: huida de los aqueos (229-230), recuperacion
de Héctor (231-233), contraataque aqueo (234-235). Este desorden puede ser otro
ejemplo al limite de la providencia de Zeus (VER ad 15.64).

la égida borlada: VER ad 1.202.

Verso 230

espanta a los héroes aqueos: La égida marcaré los tres momentos del avance troyano a
partir de 306, en el que la participacion de Apolo sera fundamental (VER ad
15.306). Yamagata (en Contexts, 462) observa que la autorizacion de Zeus para usar
la égida es un claro recordatorio de que es su hijo; a esto habria que afadir que es
un indicio de que el dios actia en nombre de su padre.

Verso 231

y vos mismo: El énfasis marca, como observa West, Making, la atencion especial que se
le dispensa a Héctor como lider del ejército troyano. En sentido estricto, la mencion
de Héctor es una retrogresion en el medio de la orden de hacer huir a los aqueos
(229-230 — [231-232] — 233 - VER ad 15.229), pero Apolo se ocupara del héroe
primero y luego de sus enemigos.

Verso 232
Desperta, pues, un gran furor en él: VER ad 15.60, donde se encuentra el anuncio de
que esto es lo que sucederd. Acaso anticipando la ausencia de detalle de la propia
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narracion, Zeus apenas si hace referencia en esta instancia a la curacion de Héctor,
aludida solo de manera eliptica en “ocupate” y “desperta”.

Verso 233

al Helesponto: VER ad 2.845. Janko (ad 233-5) tiene razén en que esta especificacion
no dice nada respecto a la ubicacion precisa del campamento aqueo (sobre la cual
VER ad 16.376), dado lo amplia de la referencia geografica.

Verso 234

Desde entonces yo mismo: Los intérpretes encuentran confundente esta ultima
aclaracion ya desde la Antigiiedad (es parte del motivo de la atétesis de 231-235 de
Aristofanes; cf. Janko ad 231-5), y tanto Janko (/.c.) como West, Making (ad 234-
5), sugieren que es mas por mor de la audiencia que de Apolo. Esto, sin embargo,
quiere decir poco, porque todo en el poema es por mor de la audiencia, y la pregunta
es en qué sentido la audiencia encontraria valiosos los versos. Una posibilidad, la
unica que parecen haber contemplado los intérpretes, es entenderlo como un
recordatorio de que la llegada a las naves serd un punto de inflexion y que a partir
de entonces los aqueos contraatacaran; no obstante, los versos son demasiado vagos
como para que ese sea el nico punto (contrastense con las predicciones de 61-71)
y el énfasis no estd puesto en lo que sucedera, sino en el como. Una explicacion
mas probable y coherente con la estructura retrogresiva del discurso (VER ad
15.221) es que Zeus esté retomando en el cierre de este su primera parte, y que “yo
mismo deliberaré” debe tomarse en contraste a “el resto de los dioses” y, sobre todo,
a Poseidon. El punto, asi, no es que los aqueos mas tarde tendran un respiro (esto
lo saben todos, dado que la caida de Troya es un hecho establecido), sino que nadie
mas que Zeus decidirda como y cuando lo tendran. La autocracia que el dios querria
que fuera el Olimpo queda asi restaurada.

Verso 236

Asi hablé, y, claro, no desoyé a su padre Apolo: El verso aparece también en 16.676,
en ese caso, cuando el dios es enviado a rescatar el cadaver de Sarpedon. El verbo
“desoir” (dvnkovoTtém) aparece tres veces en el poema (la tercera en 20.14), siempre
con un dios como sujeto.

Verso 237

Y bajo desde los montes ideos: Es la tercera vez en el canto que un dios se va “desde los
montes ideos” (cf. 79 y 169), enfatizando el hecho de que Zeus es el que esta
dirigiendo los eventos ahora.

semejante: No es claro si el dios adopta la forma del halcon o se trata solo de un simil
(VER ad 1.359 para un caso similar, y cf. Said, en Contexts, para el andlisis del
resto de las instancias que involucran aves).

un haleén: VER ad 13.62. El énfasis en la velocidad conecta la escena con los
movimientos de Hera (VER ad 15.80) e Iris (VER ad 15.170).
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Verso 238

matador de palomas: El escoliasta bT destaca lo adecuado del adjetivo (un hapax), dado
que Apolo baja del Ida para producir una matanza entre los aqueos.

el mas veloz de los voladores: La misma formula se aplica al 4guila en 22.253, con el
tipico uso elativo del superlativo (VER ad 1.69).

Verso 239
Encontro al hijo del aguerrido Priamo, al divino Héctor: VER ad 15.239.

Verso 240

sentado, ya no tirado, y recién habia recobrado el animo: La recuperacion de Héctor
es ciertamente milagrosa, como observa Janko (ad 240-1), dada la sintomatologia
que presentaba hace apenas unos minutos (VER ad 15.10): una herida grave en el
pulmon con sangrado tomaria semanas en sanar. Saunders (1999: 357) tiene razén
en que, incluso con la atencion a la anatomia que presta el poeta, el realismo debe
sacrificarse por mor de la narrativa. Pelliccia (274-275) sugiere que esta aclaracion
y la insistencia en el hecho de que el héroe esta despierto buscan evitar la idea de
que Apolo lo visita como una vision onirica o semiconsciente. Leer mds: Saunders,
K. B. (1999) “The Wounds in /liad 13-16”, CQ 49, 345-363.

Verso 241

reconociendo a su alrededor a sus compaiieros: Un interesante detalle, que sugiere que
Pelliccia (VER ad 15.240) tiene razon en que se pretende subrayar que la
incapacidad de Héctor de reconocer a Apolo no es producto de su estado fisico.

el jadeo y el sudor: VER ad 15.10.

Verso 242

tras despertarlo el pensamiento de Zeus portador de la égida: Janko (ad 242-3) tiene
razon en que esta accion magica de Zeus no es tan extrafia como Leaf pensaba (cf.
solo en este canto 461-465, 593-595, 603-604); no obstante, este es un caso
peculiar, puesto que el mismo dios ha afirmado que serd Apolo el que producira la
curacion (cf. 59-62). Dos opciones para resolver el problema son admisibles:
primero, que simplemente se esté omitiendo la accion de Apolo en tanto que brazo
ejecutor del pensamiento de Zeus, que es el actor fundamental que quiere
destacarse; y, segundo, que la voluntad de Zeus despierte a Héctor para que este
pueda ser revitalizado por Apolo (de forma eliptica, es cierto). Que se trate de un
mero giro expresivo sin significado puede descartarse: en el pensamiento homérico,
la intervencion de los dioses es constante y se manifiesta en todos los aspectos de
la vida (VER ad 3.365 para un ejemplo tipico).

Verso 243
y parandose cerca: Como observa Fenik (75), es tipico que cuando un dios entra en
conversacion con un mortal los que estan alrededor sean olvidados (VER ad 1.198).
Pelliccia (276-277), no obstante y de forma algo contradictoria (VER ad 15.240),
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interpreta que la razén por la que solo Héctor ve a Apolo es que es el unico que esta
herido.

Verso 244

Héctor: Un breve discurso para introducir la epifania, que no consiste mas que en dos
preguntas de caracter retorico.

por qué ti: No hay ninguna duda de que Apolo sabe la respuesta (incluso tomando en
cuenta que acaba de llegar al campo de batalla). Minchin (2007: 182-183) sugiere
que las preguntas son una forma de establecer su autoridad obligando al héroe a
responderle; el tono burlon parece indicar también que se trata de una primera forma
de estimularlo a reaccionar. Existe también una explicacion narrativa: al introducir
este primer discurso, es posible introducir también una respuesta de Héctor donde
se presente su punto de vista tanto sobre la herida como sobre la presencia de Apolo
(algo que no sucede, por ejemplo, en 16.720-726, cuando el dios habla y el héroe
se limita a hacerle caso). Leer mas: Minchin, E. (2007) Homeric Voices. Discourse,
Memory, Gender, Oxford: Oxford University Press.

Verso 246
Y le dijo desfalleciendo: VER ad 16.843. Esta es la tnica instancia en la que se utiliza
para introducir el discurso de un guerrero que no esta muriendo.

Verso 247

Quién eres tu: Tres oraciones componen el discurso de Héctor. Esta primera pregunta a
modo de invocacién del dios, una segunda pregunta, retdrica, que informa de los
eventos (248-250), y una exclamacion de cierre para destacar la gravedad de la
situacion (251-252). Turkeltaub (69) sugiere que esta pregunta por la identidad del
dios supone que Héctor nunca ha visto a Apolo, lo que es plausible, pero también
lo es que el dios no se manifiesta de forma visible sino solo de forma auditiva (pero
VER la tlltima nota a este verso), y mas en general que las palabras de Héctor tienen
una carga ironica (VER la nota siguiente). En cualquier caso, su andlisis (pp. 59-
60) de esta instancia como una epifania que combina los rasgos de un
reconocimiento inespecifico y un reconocimiento verbal es muy valioso.

superior, entre los dioses: pépiote es una forma respetuosa de referirse a alguien, en
particular cuando se desconoce la identidad del interlocutor y se estd preguntando
por ella (VER ad 6.123). Aqui, sin embargo, hay algo irdnico en el hecho de que
Héctor utilice este vocativo para enseguida destacar lo conspicuo de su situacion.
El juego de palabras entre @épiote, Bedv y o¢épiote Oedv, producto de la
ambigiiedad de la posicion del genitivo, resulta muy 1til en este sentido, porque la
primera lectura es un claro signo de respeto (“;quién eres entre los dioses, oh,
excelente sefior?” se podria parafrasear) mientras que la segunda refuerza la ironia
(“squién eres, que pareces el mejor de los dioses, pero no sabes que...?”).

que de frente me cuestionas: “De frente” puede tener aqui un valor metaférico en el
sentido de “enfrentado conmigo” (cf. e.g. 8.399), pero es probable que deba
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entenderse con valor literal y debamos asumir, con Turkeltaub (VER la nota inicial
a este verso), que Héctor no reconoce el rostro de Apolo.

Verso 248

No oiste: Una pregunta indudablemente retorica (VER ad 15.247), que repasa los eventos
de 14.409-420 desde la perspectiva de Héctor.

sobre las popas de las naves de los aqueos: El detalle sobre el lugar de la herida no es
menor, porque sefala el momento clave del combate en el que se produjo, justo
cuando los troyanos estaban a punto de conseguir su objetivo de quemar las naves
de los aqueos.

Verso 249

mientras mataba a sus compaifieros: Otra observacion (VER ad 15.248) que enaltece el
papel de Héctor en el combate y enfatiza que fue herido en un punto fundamental
de la batalla.

Ayax: VER ad 1.138.

de buen grito de guerra: VER ad 2.408. El epiteto es muy inusual para Ayax, solo
replicandose en 17.102 (la tnica instancia en donde se halla en genitivo), también
en boca de un personaje (Menelao) y también en el contexto de un enfrentamiento
imaginado con Héctor.

Verso 250
mi impetuoso brio: VER ad 6.112.

Verso 251

los cadaveres y la morada de Hades: Una expresion peculiar, que parece combinar dos
simbolos distintos de la muerte, los cadaveres en el mundo fisico y la morada de
Hades como mundo de los muertos. No obstante, debe tener razon Clarke (192) en
que “cadaveres” aqui se refiere a las formas que habitan el Hades, que se conciben
en un estado putrefacto, como cadaveres andantes mas que como “almas”.

Verso 252

exhalé el querido corazén: La frase es Unica, y acaso combina la idea de “corazén =
vida” con la pérdida de aliento de Héctor (cf. Sullivan, 1996: 20-21), quizas
implicando que el héroe pensé que moriria por la falta de aire, algo muy plausible
dados sus sintomas (VER ad 15.10). Notese que, en la primera descripcion de la
situacion al comienzo del canto, se afirma que su corazén (kfip, alli, no fjtop) estaba
sofocado. Leer més: Sullivan, S. D. (1996) “The Psychic Term 1top: its Nature and
Relation to Person in Homer and the Homeric Hymns”, Emérita 64, 11-29.

Verso 253
el soberano Apolo, el que obra de lejos: La intervencion de Apolo que sigue inicia una
nueva serie de paralelismos entre este canto y el canto 8, que Heiden (2008: 166-
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169 y 174-175) estudia en detalle. Leer més: Heiden, B. (2008) Homer’s Cosmic
Fabrication. Choice and Design in the Iliad, Oxford: Oxford University Press.

Verso 254

Atrévete: Un comienzo habitual (pero no exclusivo) para un discurso de aliento (cf.
4.184, 5.124, etc.). Los dioses suelen iniciar sus exhortaciones a mortales con este
tipo de giros (cf. 21.288-290, 24.171-174, Od. 4.825-828). El discurso de Apolo
tiene dos partes bien diferenciadas: en los primeros cuatro versos, la revelacion de
su identidad; en los segundos cuatro, la exhortacion a salir al combate, a su vez
dividida en una tarea para Héctor (258-259) y un adelanto de lo que el dios mismo
hara (260-261).

el Cronion: La revelacion de que Zeus y Apolo protegen a Héctor sin duda envalentona
al guerrero, como ha sucedido ya con el presagio del rayo en 8.173-176.

Verso 255

desde el Ida te envia: Una formula que podria parecer simple relleno, pero es importante,
porque le demuestra a Héctor que Zeus no solo ha enviado a Apolo, sino que esta
cerca y mirando la batalla.

Verso 256

a Febo Apolo de espada de oro: VER ad 5.509.

como antes: Una apreciacion ligeramente ironica, dado el estado de Héctor, pero quizas
sugiriendo que el héroe no ha muerto por el piedrazo de Ayax gracias a la
intervencion de los dioses.

Verso 257

por igual a ti mismo y a tu escarpada ciudad: No se trata de un mero doblete: como
observa Turkeltaub (62 n. 36), Apolo favorece a Héctor no solo porque el héroe es
el principal defensor de Troya, sino que, incluso después de muerto e incapaz de
proteger la ciudad, continda preservando su cuerpo (cf. 23.185-191) e incluso incita
al resto de los dioses a obligar a Aquiles a permitir que sea rescatado (cf. 24.33-34).

Verso 258

alienta a muchos conductores de carros: Janko (ad 254-61) y West, Making (ad 258-
61) notan que en este nuevo ataque los troyanos utilizaran los carros para penetrar
en el campamento, frente a su incursion previa a pie. Sobre la hipotesis del
escoliasta bT de que ahora los troyanos estdn mas parejos en términos de altura con
los aqueos que luchan desde las naves, VER ad 15.386. En cualquier caso, gracias
a los carros el avance troyano puede ser mas rapido, mas masivo y los guerreros
podran tener mayor movilidad en la batalla.

Verso 260
a los caballos el camino: Notese la insistencia en el uso de carros, que se repite en tres

versos seguidos (VER ad 15.258). En este, es posible que deba interpretarse la
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habitual metonimia “caballos” = “carros” (VER 2.383), pero el sentido literal es
admisible (y quizas preferible, dado que en el verso anterior es el que corresponde).

Verso 261

entero allanaré: West, Making (ad 258-61), sugiere que “la apertura hecha por Héctor
en 12 [vv. 445-465] ya no es ‘valida’, por asi decir, porque los troyanos han sido
alejados desde entonces,” pero esto debe relativizarse bastante. En el canto 12,
Héctor logra romper una de las puertas del muro aqueo, y aqui Apolo promete
suficiente espacio para una carga de carros: ante la ventaja tactica que el dios
anuncia, la existencia de la brecha previa es indiferente.

haré que se vuelvan los héroes aqueos: Apolo reduce en su discurso considerablemente
el espacio dedicado a la huida aquea frente al que habia ocupado en el de Zeus
(medio verso frente a tres y medio). Uno puede atribuir esto al simple hecho de que
la exhortacion al Héctor es més importante al dirigirse al héroe, pero también es
plausible pensar que, al disminuir su propio rol y exaltar el del troyano, Apolo esta
contribuyendo a motivarlo.

Verso 262

Habiendo hablado asi: El verso se repite en 20.110, donde Apolo inspira a Eneas a que
combata con Aquiles.

inspiro gran furor en el pastor de tropas: Para un analisis detallado de la estructura del
siguiente pasaje (hasta la aparicion de Patroclo), cf. Janko (ad 262-404) y Scott
(34). Al final de la secuencia, los troyanos estan de vuelta en el lugar del que
debieron huir en el canto 13, cubriendo asi en menos de ciento cincuenta versos el
espacio que antes les tomo tres cantos (11-13) ganar.

Verso 263
Asi como cuando: 263-268 = 6.506-511 (VER ad 6.506 y en general ad loci).

Verso 269
movia velozmente sus pies y rodillas: La frase se repite en 22.24, después de otro simil
con un caballo, referido a Aquiles (VER ad 15.263).

Verso 270

alentando a los caballos: Mas alla del juego entre el héroe corriendo como un caballo
alentando a los caballos, se reitera aqui la idea en la que Apolo insiste en su discurso
(VER ad 15.260) de que los troyanos podran atacar el campamento aqueo sobre sus
carros.

ya que escuché la voz del dios: No es claro si esto explica por qué Héctor alent6 a los
caballos (VER la nota anterior) o por qué corria exultante. Lo més probable es que
valga para todo lo anterior, cerrando con esta frase el efecto inmediato del discurso
de Apolo en el héroe.
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Verso 271

Y ellos: El referente es notablemente oscuro, pero, si se entiende que el final del verso
anterior sefala el final del efecto del discurso de Apolo en Héctor (VER ad 15.270),
es natural que lo que siga sea el efecto que la intervencion del dios (a través del
héroe) produce en los aqueos. En todo caso, la duda aumenta la atencion sobre el
simil, que se despliega también de manera bastante ambigua.

como: Este complejo simil sefiala el momento clave del canto en el que los aqueos dejan
de ser cazadores y se convierten en presas. La introduccion de los tipicos animales
que son cazados en el primer verso y de los perros y cazadores en el segundo parece
ofrecer una lista completa de los actores involucrados, lo que hace que la
introduccion del ledn en 275 resulte tan sorprendente para la audiencia como para
los propios cazadores. Un caso similar se halla en 3.23-26 (VER ad 3.23), donde se
repite la férmula que cierra este verso (3.24b = 15.271b).

a un ciervo cornigero o a una salvaje cabra: VER ad 3.24. En este caso, la disyuntiva
puede estar jugando con la ambigiiedad intrinseca al “ellos” que abre el verso (VER
la nota inicial a este verso): asi como no sabemos si la presa es un ciervo o una
cabra, todavia no estamos seguros a quiénes representan aqui.

Verso 272
lo corren perros y varones cazadores: VER ad 11.549.

Verso 273

las elevadas rocas y el umbrio bosque: Merece observarse que por tercera vez en tres
versos se introducen dos elementos seguidos, en el primer caso en una disyuntiva 'y
en los siguientes en una conjuncion.

Verso 274

no era su destino encontrarlo: El inhabitual imperfecto sugiere que se trata de una
focalizacion sobre los cazadores (asi, Leaf, parafraseando “después de todo, no era
nuestro destino atraparlo”), un efecto muy adecuado justo antes del punto en el que,
con ellos, la audiencia se sorprende por la aparicion del leon (VER ad 15.271).

Verso 275

por sus alaridos: No es un detalle menor, porque sugiere que es la falta de precaucion de
los cazadores la que atrae a la fiera que los amenaza.

un bien barbado ledn: Sobre los similes de leones, VER ad 3.23. La aparicion del
predador permite identificar facilmente a los actores involucrados en el simil: las
presas son los troyanos, que se escapan de las naves; los cazadores son los aqueos,
que los persiguen; y el leon es Héctor, que aparece por sorpresa y hace que los
cazadores huyan. Moulton (1977: 69-70) conecta este simil con el que se halla en
323-326, donde Héctor de nuevo aparece como una fiera persiguiendo a los aqueos,
pero estos ahora son caracterizados como presas (una progresion similar a la que se
halla en el canto 16 con Patroclo; VER ad 16.756). Leer més: Moulton, C. (1977)
Similes in the Homeric Poems, Gottingen: Vandenhoeck und Ruprecht.
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Verso 277

asi los danaos: El cierre del simil especifica las referencias (de forma tacita), y detalla
los paralelos reales a los eventos imaginados (VER ad 15.275). Acaso para reducir
la confusidn, los troyanos no son mencionados en el pasaje (al punto de que no hay
objeto directo para el “perforando” del verso que sigue).

siguieron siempre en grupo: Mantener la formacion es, por supuesto, un indicio de orden
en cualquier ejército, pero debe recordarse que la idea no es (necesariamente, al
menos) que los aqueos estaban parados unos junto a otros en formacion de falange,
sino que mantenian la cohesion de sus unidades (VER ad 5.498).

Verso 278

perforando: Naturalmente, a los troyanos y sus armas, pero la ausencia de objeto es
conspicua (VER ad 15.277).

las picas de puntas de doble filo: VER ad 13.147.

Verso 279

pero una vez que vieron a Héctor: El miedo ante la vision de un enemigo poderoso es
un lugar habitual en la épica (cf. e.g. 3.30-36, 16.278-282, 18.198-201), que aqui se
desarrollara a partir de la intervencion de Toante (VER ad 15.281).

moviéndose en las filas de los varones: En las propias, como observa Janko (ad 279-
80), puesto que la batalla cuerpo a cuerpo no comenzara hasta el verso 328.

Verso 280

a todos se les cayé el animo a los pies: Es probable que se trate de un giro metaférico,
pero no puede descartarse que se piense que, cuando el miedo hace que los
guerreros salgan corriendo, el thymos (VER ad 1.24) literalmente se vaya hacia los
pies (asi, Clarke, 104; Pelliccia, 58-59).

Verso 281

Y entre ellos: Para un analisis detenido de esta introduccion al discurso de Toante, cf.
Christensen (2018: 257-259). Sobre el patrén de la huida aquea, VER ad 5.596.
Leer més: Christensen, J. P. (2018) “Speech Training and the Mastery of Context:
Thoas the Aetolian and the Practice of Muthoi”, en Ready, J. L. y Tsagalis, C. C.
(eds.) Homer in Performance. Rhapsodes, Narrators, and Characters, Austin:
University of Texas Press.

Toante, hijo de Andremén: VER ad 2.638. A pesar de sus multiples apariciones, esta es
la tnica vez que el héroe habla en el poema. Es interesante notar que en 13.216-220
Poseidon toma la forma de este guerrero para incitar a Idomeneo a la lucha, por lo
que su aparicion aqui destaca la similitud y el contraste entre las situaciones, no en
menor medida porque en la primera un dios esta apoyando a los aqueos y ahora un
humano estd proponiendo que resistan para que la huida sea ordenada.
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Verso 282

que era: Sobre la introduccion extendida, VER ad 1.69. Como en todos los casos, aqui
destaca la autoridad del consejo de Toante.

el mejor de todos los etolios: Sobre los etolios VER ad 2.638. “El mejor” de ellos ha
muerto en 5.842-843, pero se trata de otro caso del uso elativo de los superlativos
en el poema (VER ad 1.69).

conocedor de la jabalina: Janko (ad 281-5) observa que los tres rasgos que se destacan
de Toante constituyen una mezcla entre los contrastes tradicionales entre diferentes
tipos de combate (en este caso, arrojar las lanzas y luchar cuerpo a cuerpo; cf. 7.237-
241y 13.314) y entre el combate y la oratoria (VER ad 1.77). La progresion, como
suele suceder, destaca en especial el ultimo elemento, que, también como es
habitual, es el que importa en el contexto. No es extrafio que se observe que un
héroe es mejor en un area que en otra (el propio Aquiles admite en 18.105-106 que
otros son mejores que ¢l en la asamblea).

Verso 284

los jovenes disputaban por diferentes propuestas: Sobre los presupuestos culturales
detras de esta idea, cf. Christensen (2018: 258-259, con referencias); el autor
sugiere que aqui se esta aludiendo no solo a las asambleas reales, sino también al
entrenamiento retérico de los héroes en competencias oratorias. Leer mas:
Christensen, J. P. (2018) “Speech Training and the Mastery of Context: Thoas the
Aetolian and the Practice of Muthoi”, en Ready, J. L. y Tsagalis, C. C. (eds.) Homer
in Performance. Rhapsodes, Narrators, and Characters, Austin: University of
Texas Press.

Verso 285
€l con sensatez les hablo y dijo entre ellos: VER ad 1.73.

Verso 286

iAy, ay!: VER ad 1.254. El discurso de Toante tiene dos partes claramente diferenciadas.
La primera (286-293) se ocupa de la recuperacién milagrosa de Héctor; la segunda
(294-299) es una exhortacion a la accion con la propuesta de una estrategia de
batalla. Para un analisis de la importancia de este discurso en la trayectoria del
personaje en el poema, cf. Christensen (2018: 267-270). Leer mas: Christensen, J.
P. (2018) “Speech Training and the Mastery of Context: Thoas the Aetolian and the
Practice of Muthoi”, en Ready, J. L. y Tsagalis, C. C. (eds.) Homer in Performance.
Rhapsodes, Narrators, and Characters, Austin: University of Texas Press.

Sin duda es una gran maravilla: VER ad 13.99.

Veo con mis ojos: VER ad 3.28.
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Verso 287

los espiritus de la muerte: VER ad 2.302. Este es uno de los muchos casos en donde el
uso de “espiritus de la muerte” (kéras) no es mas que un giro para aludir a la muerte
(cf. Clarke, 245).

Verso 288

Sin duda, en verdad: La reiteracion de 1), acompafiado de otras formas enféticas subraya
la expresividad de la primera parte del discurso y la (razonable) sorpresa de Toante
ante el regreso de Héctor al combate.

el Aanimo de cada uno: Con solo dos excepciones (esta y 23.370), esta frase se encuentra
siempre en la formula de cierre de exhortaciones de 500 (VER ad 15.500). Su
aparicion aqui puede ser un indicio de la naturaleza real del discurso de Toante, que
empieza como una expresion de sorpresa pero en realidad es una exhortacion a

combatir (VER ad 15.286).

Verso 290

alguno de los dioses: La inespecificidad respecto al dios que ha intervenido para salvar
a Héctor milagrosamente es mucho menos importante que el hecho de que los
dioses lo han favorecido (VER ad 3.440 y VER ad 16.93). La introduccion de Zeus
mas abajo no solo no contradice este verso, sino que refuerza el punto (VER ad
15.293).

Verso 291

a muchisimos danaos aflojo las rodillas: VER ad 5.176. En efecto, hasta este punto del
poema Héctor ha matado a 19 aqueos y herido a Teucro en 8.321-329. El nimero
es mas que considerable y solo es igualado por Patroclo, Aquiles, y Diomedes
(aunque solo si se toman en consideracion los hombres asesinados en 10.469-477).
Leer mas: En detalle - Lista de heridas v actos de guerra.

Verso 292

como creo que sera también ahora: La expresion es algo extrafia (hay un paralelo
parcial en Od. 16.311), pero el punto es claro: ahora que ha vuelto a la batalla,
Héctor volvera a matar muchos aqueos. No debe descartarse que la oracion esté
también referida a 290 (asi, Leaf, pero atetizando 291), y Toante esté afirmando que
a Héctor volveran a protegerlo los dioses. En cualquier caso, ambas cosas estan
claramente conectadas, y ambas son ciertas (Héctor matard otros diez guerreros
entre los cantos 15 y 17). Leer mas: En detalle - Lista de heridas y actos de guerra.

Verso 293

Zeus estruendoso: La mencion explicita de Zeus puede parecer contradictoria con la
inespecificidad de 290, pero es explicable por dos razones: primero, porque es
tipico que, aunque se esté pensando en un dios especifico, se haga una afirmacion
de alcance general (VER ad 15.290); segundo y quizds mas importante para este

pasaje, porque la introduccion de Zeus no contradice que algun otro de los dioses
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haya ayudado a Héctor, sino que implica que la legitimidad de esa accion proviene
de manera directa desde el rey de los dioses, lo que vuelve a Héctor mucho mas
peligroso (los aqueos también tienen divinidades que los protegen, pero ninguna
tan poderosa como Zeus).

asi de anhelante: Las dos partes del discurso de Toante (VER ad 15.286) terminan con
una mencion de la ansiedad de Héctor (cf. 298; no he podido conservar la
traduccion, pero se trata de la misma raiz men-).

Verso 294

Pero, ;vamos!: Con el comienzo habitual de las exhortaciones y un verso formulaico para
introducir consejos estratégicos (VER ad 2.139) empieza la segunda parte del
discurso de Toante (VER ad 15.286), que contiene las propuestas del héroe ante la
situacion por la que acaba de expresar su sorpresa.

Verso 295

que la multitud: La oposicion entre las tropas y los lideres, un tema central en el canto
2, reaparece en el poema en ocasiones, aunque no podamos estar del todo seguro
respecto a la naturaleza de esta “multitud” (VER ad 2.86). Sobre su rol en el
presente pasaje, VER la nota siguiente.

hacia las naves regrese: Leaf (ad 281) considera que el plan de Toante es incompatible
con la situacion, porque implica reducir el nimero de defensores, y que el pasaje
entero es sospechoso; Janko (ad 281-99) contraargumenta que los “mejores” son
sin duda todavia numerosos, que las naves son el inico punto para reagruparse que
queda después de la caida del muro y que las tropas inferiores son susceptibles de
entrar en panico en medio de la crisis. “El poeta habilmente devuelve a los griegos
a las naves sin una huida vergonzosa y contundente,” afiade. A esto debe sumarse
que, desde el punto de vista estratégico, la propuesta de Toante es en realidad
bastante inteligente. Hasta este momento, los puntos de entrada al campamento
aqueo siguen siendo estrechos (el héroe no puede saber lo que esta por hacer
Apolo), y un pequeiio grupo de soldados de elite puede defender un espacio estrecho
con gran éxito (basta recordar las Termdpilas), mientras el resto de los soldados se
reagrupan y se recuperan del largo combate. Dado este estado de cosas, no es
posible utilizar este discurso como evidencia del modo habitual de combate
homérico (VER ad 4.422,y VER ad 15.298).

Verso 296

cuantos nos jactamos de ser los mejores en el ejército: Usada en el sentido implicado
en este pasaje, la frase es Unica, lo que puede explicarse porque el referente, como
quedaré claro enseguida (VER ad 15.302), no son los lideres, sino “los mejores™ en
el sentido mas literal del término, es decir, los mejores guerreros. “Jactamos”, de
hecho, también puede tener valor literal, si se asume que la propuesta de Toante es
que quienes quieran jactarse de ser los mejores pueden permanecer resistiendo el
avance de Héctor. Sobre el tema de la modestia heroica en general, VER ad 1.412.
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Verso 297

por si su primer ataque contenemos: Probablemente mientras las tropas se reagrupan y
se recuperan para lanzar un contraataque, o acaso porque la primera acometida es
la mas potente. También podria aludir al ataque sobre la muralla en contraposicion
al ataque contra las naves, con la idea de “lo contenemos fuera del campamento”.

Verso 298

levantando las lanzas: Aunque de forma mucho mas eliptica que en 13.126-135, esta
debe ser una alusion a la posicion clasica de “falange”, que los héroes parecen
adoptar en situaciones desesperadas para defenderse de un ataque (cf. van Wees,
1997: 684-686). No es dable inferir a partir de esto absolutamente nada sobre el
combate en general, dado que no se requiere un entrenamiento o planeacion especial
para que un grupo de hombres armados de forma similar y obligados a luchar en un
espacio estrecho lo hagan como una masa compacta. Leer mas: van Wees, H. (1997)
“Homeric Warfare”, en Morris, 1. y Powell, B. (eds.) A New Companion to Homer,
Leiden: Brill.

aunque esté ansioso: VER ad 15.293.

Verso 300

Asi hablé, y ellos, claro, lo escucharon con atencion y le hicieron caso: Un verso
formulaico, tan comun en Odisea como en Iliada, que indica la obediencia de un
grupo a algin consejo que acaba de ser pronunciado (no necesariamente una
exhortacion).

Verso 301

ellos: El grupo de guerreros que se menciona a continuacion ha tenido y tendrd una
participacion importante en la gran batalla. Como observa Janko (ad 301-5), con la
excepcion de los cretenses, que no vuelven a aparecer hasta 16.342, el resto ocupara
un papel protagoénico en el combate que sigue. Merece observarse también que se
trata de héroes insulares; para otras conexiones entre ellos (incluyendo a Toante),
cf. Marks (en Contexts, 105-106).

al soberano Idomeneo: VER ad 1.145.

Verso 302

Teucro: VER ad 6.31.

Meriones: VER ad 4.234. La introduccion de Teucro y Meriones en esta lista de los
“mejores” de los aqueos demuestra que no se trata de un conjunto de lideres, sino
de un grupo de guerreros que se destacan de los demas, sin que eso deba implicar
necesariamente algo respecto a la organizacion del ejército (VER ad 15.296).
Tomando en cuenta la mencidon de Patroclo en algunos versos, la aparicion en un
lugar prominente de estos acompanantes no puede sino tomarse como una
anticipacion de los eventos del canto 16.

Meges: VER ad 16.313.

igual a Ares: VER ad 2.627.
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Verso 303

se ordenaron para la batalla: Evidentemente, colocandose frente al muro aqueo con las
lanzas levantadas (cf. 298), aunque esto no se especifica.

llamando a los mejores: Siguiendo el consejo de Toante en 296, que guia en general la
conducta de los aqueos en este pasaje, aunque no se sigue punto por punto.

Verso 304

frente a Héctor y los troyanos; mientras, detras: La descripcion focalizada sobre la
linea de guerreros que se ha formado presenta la situacion de forma muy visual: los
mejores aqueos se han colocado listos para la embestida troyana, mirando de frente
a Héctor. A sus espaldas, el resto del ejército retrocede hacia las naves. El quiasmo
del verso no esta en el griego, pero replica el que si se construye entre 304 y 305
(“Héctor y los troyanos”, “de frente” - “detras”, “la multitud”).

Verso 305
la multitud regresaba: VER ad 15.295.

Verso 306

Los troyanos cargaron: VER ad 13.136.

en bloque: VER ad 5.498. Este es un buen ejemplo del contraste entre troyanos y aqueos,
puesto que la expresion se repite en 312 para una formacion defensiva de los
segundos. La repeticion, ademds, enmarca la introduccion del liderazgo de los
troyanos por parte del par Héctor/Apolo y cierra la descripcion de los preliminares
de esta nueva fase de la batalla (VER ad 15.312).

Verso 307

y delante de aquel iba Febo Apolo: La idea de que un dios trabaja en tindem con un
mortal es habitual (cf. 5.590-595, 14.384-387, y en general la muerte de Patroclo
en 16.786-828). Kitts (2005: 188-215) analiza estas intervenciones divinas a la luz
de ejemplos de culturas del Medio Oriente; como suele suceder, las similitudes son
en gran medida superficiales y facilmente explicables como elaboraciones
independientes a partir de experiencias similares. Leer mds: Kitts, M. (2005)
Sanctified Violence in Homeric Society. Oath-Making Rituals and Narratives in the
Iliad, Cambridge: Cambridge University Press.

Verso 308

vestidos sus hombros con una nube: Como observa Janko (ad 308-11), o bien una nube
que lo hace invisible (como en 5.186), o bien un campo protector como el de 20.150.
La “nube” también puede relacionarse con la funcion de Apolo en este pasaje como
representante de Zeus (VER ad 15.154): el hijo, cubierto por una nube y llevando
la égida (en si mismo un hecho extrafio; VER la nota siguiente) se mimetiza con su
padre.
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tenia la impetuosa égida: Apolo utiliza la égida aqui y en 24.20-21 para proteger el
cadaver de Héctor; no es un instrumento propio, sino uno que toma “prestado” de
Zeus para realizar su voluntad. En este pasaje en especial, el uso de la égida asimila
al hijo con el padre (VER la nota anterior).

Verso 309

tremenda, cubierta de pelos, sobresaliente: Pérez (1150 n. 364) tiene razon al observar
que la égida (VER ad 1.202) aparece con diferentes descripciones en el poema, pero
no hay ningin punto en donde no pueda interpretarse que se concibe como un
escudo (mas bien, como sucede en este pasaje, lo contrario; VER ad 15.310). Las
especulaciones de Janko (ad 18-31 y 308-11, en ambos casos con referencias)
respecto al origen de la “égida” como el rayo de Zeus y un vinculo con rituales
meteoroldgicos son valiosas, pero no afectan en nada la concepcion homérica del
objeto.

Verso 310

Hefesto dio a Zeus: Que Hefesto haya “dado” a Zeus la égida deja fuera de duda que en
la concepcion homeérica esta era un escudo de algin tipo (VER ad 1.202), cubierto
con una piel de cabra (de donde “cubierto de pelos™).

para espanto de los varones: Si, como parece probable, es la misma égida que utiliza
Atenea, de hecho esta cubierta de imagenes espantosas (cf. 5.738-742).

Verso 312

Los argivos aguardaron: Noétese la estructura anular del pasaje: Notese la estructura
anular del pasaje: Los troyanos cargan en bloque (306a), Héctor y Apolo lideran
(306b-308a), Apolo tiene la égida (308b), descripcion de la égida (309-310), Apolo
tiene la égida (311a), Apolo lidera (311b), los aqueos aguardan en bloque (312a).

en bloque: VER ad 15.306.

y se elevo un clamor: Después del avance inicial, comienza aqui la primera fase tipica
de las batallas (homéricas y reales), a saber, el intercambio de proyectiles (VER ad
3.15).

Verso 313
y de las cuerdas: VER ad 16.773.

Verso 314

muchas lanzas: A partir de este punto y hasta 317 inclusive se repite con variaciones el
pasaje 11.571-74 (maés especificamente, 15.314b=11.571b, 15.316-317 = 11.537-
538). Se trata de una descripcion formulaica de la primera fase de batalla,
modificada para ajustarla al contexto (en el canto 11, los disparos son hacia Ayax,
que estd huyendo).

de las osadas manos: VER ad 11.553.
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Verso 315

en la piel de audaces guerreros lozanos: Una formula que se encuentra también en 8.298
(en boca de Teucro), con el habitual contraste entre la violencia de la guerra y la
fuerza, juventud y belleza de los guerreros.

Verso 316
la blanca piel alcanzar: VER ad 11.573.

Verso 317
anhelando de piel saciarse: VER ad 4.126.

Verso 318

Mientras sostuvo inmovil en las manos: Como observa Janko (ad 318-19), el pasaje
adapta un modelo habitual para sefialar momentos de la batalla (VER ad 16.777),
adaptandolo a la situacion actual. La idea aqui es evidentemente que Apolo avanza
con los troyanos hasta la distancia en la que se produce el duelo de proyectiles y se
queda parado sosteniendo la égida, y luego la sacude y grita anunciando la carga y
el combate cuerpo a cuerpo.

Verso 319
mucho a ambos, y caia la tropa: Resulta algo peculiar que, incluso con el apoyo del
dios, la pelea resulte tan pareja, pero debe tratarse de un rasgo tipico de los

intercambios de proyectiles, que en la concepcion épica del combate no pueden ser
decisivos (VER ad 3.15).

Verso 320

mirando al rostro de los danaos: Fenik (222-224) detecta un patron en las tres huidas
desordenadas de los aqueos en el poema (8.133-135, continuada en 213-250,
15.320-379 y 17.593-650): intervencion de un dios en el combate, carga troyana y
huida aquea, uno de los griegos suplica y un dios responde a su plegaria. Se trata
de un esquema blando, que se interrumpe en todos los casos, pero los elementos
coinciden en las tres instancias.

Verso 321

la sacudio: Duckworth incluye estos versos en el grupo de recordatorios a la audiencia
de que Zeus esta planeando la derrota de los danaos (VER ad 11.300), en tanto que
Apolo actiia como enviado del dios.

€l mismo bramé con enorme fuerza: VER ad 4.508.

Verso 322

y olvidaron su impetuoso brio: La frase se repite, esta vez para una huida troyana, en
16.357. Recordar y olvidar el brio son expresiones tipicas para indicar que los
guerreros vuelven al combate o huyen de ¢l (VER ad 6.112).

103



A. Abritta Illiada. Canto 15 Notas

Verso 323

asi como: Uno de los similes mas inespecificos del poema, donde las presas se introducen
en una disyuntiva y los predadores no se especifican (VER ad 15.324). Podria
tratarse de un reflejo de la confusion de la batalla o de una manifestacion de la
oscuridad de la noche (o ambas); en cualquier caso, la imagen es contundente.

a una manada de vacas o a un gran rebafio de ovejas: Una alternativa formulaica (se
halla también en Od. 12.299), pero merece destacarse, en primer lugar, la similitud
con el simil anterior (cf. 271-276 y VER ad 15.271), que también inicia con la
mencion de las presas y también incluidas en una disyuncion, y el contraste, dado
que no se trata de un animal salvaje, sino de conjuntos de animales domésticos. El
cambio refleja de manera muy adecuada la diferencia de circunstancias: antes, los
troyanos estaban escapando por la llanura (i.e. huian como individuos de los aqueos
por un espacio abierto); ahora, los aqueos estan en bloque (VER ad 15.312)
defendiendo su “corral”.

Verso 324

dos fieras: En solo otros dos similes en el poema los predadores no se especifican (omito
3.449 y 11.546, que son comparaciones breves): en 10.183-189, donde es clara la
focalizacion sobre los perros y los pastores, y en 15.586-588 donde de nuevo es
clara la focalizacion sobre el pastor (VER ad 15.586). Estos ejemplos sugieren que
aqui las “dos fieras” (no hay razon para pensar que son leones, como propone Janko,
ad 323-5) estan focalizadas desde la perspectiva del ganado, reflejando la
incertidumbre y la confusion que siente al ser atacado en medio de la noche. El
correlato a las dos fieras es, por supuesto, el par Apolo - Héctor.

Verso 325

cuando no esta presente su sefior: Un interesante detalle, que Janko (ad 323-5) sugiere
que hace alusion a la partida de Poseidon, pero también podria estar referido a la
ausencia de Aquiles, o de los diversos lideres heridos. Como el autor sugiere, no
obstante, el punto es, desde la perspectiva de las presas, que no hay nadie que vaya
a venir a ayudarlas.

Verso 326

los aqueos de corazén endeble: VER ad 2.201. Como en otros casos de dnalkis (VER
ad 5.349, VER ad 16.355), no queda del todo claro aqui si se esta hablando de todos
los aqueos que ahora tienen un corazon endeble por la influencia de Apolo, o se

esta afirmando que los aqueos que huyen son solo los que tienen un corazén
endeble.

Verso 327
y a los troyanos y a Héctor concedio la gloria: VER ad 16.730.
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Verso 328

Y entonces, dispersada la batalla, varéon sometié a varén: VER ad 16.306. La que
sigue es la segunda y ultima de las androktasias troyanas colectivas (i.e. de
multiples guerreros) en el poema (la primera se halla en 7.8-16). Que sean cinco los
guerreros que participan responde a un patrén habitual (cf. Singor, 1991: 37).
Merece destacarse también, con Janko (ad 326-42), que ninguna de las victimas
proviene de un contingente insular, un contraste notable con la lista de aqueos en
301-302 (VER ad 15.301). Leer mas: Singor, H. W. (1991) “Nine against Troy: On
Epic DPAAAAITEY, IIPOMAXALI and an Old Structure in the Story of the lliad”,
Mnemosyne 44, 17-62.

Verso 329

Héctor: Héctor no solo recibe un lugar prominente al aparecer el comienzo del verso y
primero que todos, sino también por el inusual logro de matar a dos varones casi al
mismo tiempo en el contexto de una androktasia colectiva.

Estiquio: VER ad 13.195.

Arcesilao: VER ad 2.495. Que se trate de uno de los lideres mencionados en el Catilogo
resulta de especial interés, porque demuestra el grado de conocimiento de la
tradicion en la elaboracion del poema, en particular cuando se observa que
enseguida se especifica que Arcesilao era un lider beocio (330) y apenas mas abajo
(340) es mencionado Clonio, otro de ellos (cf. Marks, en Contexts, 103).

Verso 330

el uno lider de los beocios: Arcesilao; VER ad 15.329. 330-338 constituyen una
variacion sobre la habitual anécdota respecto a las victimas (VER ad 4.473), en un
lugar inusual de la secuencia, aunque con detalles tipicos (VER ad 4.473; VER ad
5.543).

Verso 331
el otro confiable compaiiero del esforzado Menesteo: Estiquio (VER ad 15.329).

Verso 332

Eneas: VER ad 2.820.

Medonte: VER ad 2.727. Este pasaje (idéntico a 13.69-697) provee casi la tUnica
informacion que tenemos sobre Medonte. El marcado paralelismo entre el personaje
y Patroclo, sin embargo, resulta muy adecuado como anticipo de la reintroduccion
de este en escena (VER ad 15.390).

Jaso: Personaje desconocido, sobre el que no tenemos mas informacion que la que se
provee aqui. Merece notarse que, como Estiquio (VER ad 15.329), es ateniense.

abatié: Después de la grandilocuente introduccion de Héctor, podria esperarse que el
héroe apareciera produciendo una masacre entre los aqueos; no obstante, como
observa Ready (228), este giro del individuo al conjunto no es inhabitual en el
poema.
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Verso 333
Uno, por cierto: 333-336 = 13.694-697 (VER ad loci).
del divino Oileo: VER ad 2.727.

Verso 334
Ayax: Ayax, entiéndase, el Menor (VER ad 2.527).

Verso 335
en Filace, lejos de la tierra de su padre: VER ad 13.696.

Verso 336
Eriopide: VER ad 13.697.

Verso 338
Bucdlida Esfelo: Bucolo y Esfelo son personajes desconocidos.

Verso 339

Mecisteo: VER ad 13.422.

Polidamante: VER ad 11.57. Polidamante ha aparecido por ultima vez en 449-475, en
un pequefio episodio con Ayax.

Equio: Personaje desconocido, que no debe ser el padre del Mecisteo recién mencionado,
sino, como sugiere West, Making, un nombre que el poeta asocid con este de forma
automatica. Que sea el padre de Mecisteo no puede descartarse, pero la muerte de
un padre junto a su hijo probablemente habria sido un detalle que habria ameritado
un poco mas de desarrollo.

Polites: VER ad 2.791.

Verso 340

en el frente de la batalla: En contraposicion cataforica con la muerte de Deioco (VER
ad 15.342).

Clonio: VER ad 2.495.

Agenor: VER ad 4.467.

Verso 341

Deioco: El personaje solo aparece en este pasaje, pero, segun el escoliasta T, sus
descendientes colonizaron Samos saliendo desde Atenas, lo que lo haria el tercer
ateniense muerto en esta androktasia (VER ad 15.332).

Paris: VER ad 3.16.

en lo mas bajo del hombro: Sobre las heridas en el hombro en general, VER ad 5.46. La
especificacion de este verso solo se repite en 17.310. Qué es exactamente lo mas
bajo del hombro es dificil de precisar, pero en el pasaje de 17 se aclara que la herida
fue debajo de la clavicula.
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Verso 342

cuando huia entre las primeras filas: Pace Janko (ad 326-42), no hay ningln indicio
en el poema de que matar a un guerrero que huye sea menos importante que matar
a un guerrero que combate de frente (como no lo es tampoco matar a un guerrero
caido; VER ad 16.332). Algunos héroes, de hecho, son especialistas en esta tarea
(VER ad 16.342), y el epiteto de Aquiles “de pies veloces” debe hacer alusion a
ella. Més interesante es observar que esta androktasia, como su predecesora
inmediata de 14.511-522, termina con la muerte de un héroe que esta escapando del
combate.

Verso 343

les quitaban las armas: VER ad 4.466. Los troyanos no tienen muchas oportunidades
de hacer esto en el poema, por lo que la tentacion de hacerlo en este avance es
explicable y, de acuerdo con Janko (ad 343-51, pero sin referencias que lo
demuestren), “todos los generales antiguos tenian que lidiar con la ambicion de sus
hombres por las armaduras de metal,” algo que resulta probable habida cuenta de
lo transcultural de la practica.

Verso 344

en el excavado foso y las estacas: VER ad 16.369. La desesperacion de los aqueos se
hace evidente en esta actitud, que anticipa la de los propios troyanos en 16.364-371.
Es un toque de realismo que los guerreros que huyen no se encaminen con
tranquilidad hacia las puertas, sino que se arrojen con desesperacion hacia la
aparente seguridad de las fortificaciones.

precipitandose: VER ad 15.345.

Verso 345

se hundian: Como “precipitandose” en el verso anterior (cf. Janko, 343-4), “hundian”
sefala la violencia de la retirada aquea, donde los hombres literalmente se arrojan
contra sus propias fortificaciones para resguardarse. Traducir, como sugiere Leaf'y
hacen varios autores, alguna variacion de “penetraban en el muro”, sacrifica el
potente efecto de la expresion griega.

Verso 346

Héctor exhorté a los troyanos: Héctor hara esto tres veces en el canto (aqui, en 424 y
en 485), lo que destaca su papel en este ataque y al mismo tiempo la relativa
individualidad del comando troyano frente al mas disperso de los aqueos, donde,
solo en este canto, se destacan Toante (286-299), Néstor (372-376 y 661-666), Ayax
(437-441, 502-513 y 733-741) y Menelao (569-572).

bramando con fuerte voz: VER ad 6.110.

Verso 347
Arremetan: Una exhortaciéon simple, con un verso dedicado a la exhortacion
propiamente y cuatro a una amenaza tipica (VER ad 15.348). Aunque es claro que
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Héctor estd en medio de un arrebato inspirado por Zeus, su incitacion a continuar
la persecucion es solida desde el punto de vista estratégico: si los aqueos tuvieran
oportunidad de reagruparse detrds de la muralla (como Toante parece haber
pretendido con su propuesta; VER ad 15.295), la ofensiva troyana se dificultaria
mucho (en especial tomando en cuenta que todavia Apolo no ha cumplido su
promesa de “allanar el camino™ a los caballos).

dejen los sangrientos despojos: VER ad 15.343. Aunque formulaica (se repite ocho
veces en el poema), la imagen de las armas ensangrentadas resulta muy adecuada
al contexto, donde la propuesta es precisamente dejarlas sobre los cadaveres.

Verso 348

y al que yo vea: VER ad 2.359. A la amenaza de muerte estandar, Héctor suma, como de
forma mas eliptica Poseidon (en la figura de Toante) en 12.232-234, una
advertencia adicional respecto al tratamiento del cadaver. Dado que en el poema
este desprecio esta reservado para los enemigos, y aun entre ellos en general solo a
los mas odiados (VER ad 16.545), estas palabras de énfasis tienen una potencia
considerable.

Verso 350
sus hermanos y hermanas: VER ad 16.456.

proporcionar, muerto: La trayectoria de la metafora “proporcionar el fuego” en el
poema merece destacarse. Aparece por primera vez en 7.80, en la propuesta de
duelo que realiza Héctor, solicitando la devolucion de su cadéver en caso de muerte.
Con la misma formula final, AeAdywot Bavovra, reaparece aqui, en boca de Héctor
de nuevo, pero esta vez prometiendo el destino cruel de no ser enterrado a un
desertor. La ironia de la amenaza se hace evidente en la repeticion de las palabras
del canto 7 en el canto 22 (VER ad 22.343). Sin embargo, la aparicion final de la
metafora es la mas llamativa de todas, siendo ademas la tinica que no aparece en
boca de Héctor: la utiliza Patroclo en 23.79, pidiendo a Aquiles que deje de retrasar
su entierro, en un pasaje donde puede leerse un subtexto respecto al problema del
tratamiento del cadaver.

el fuego: VER ad 1.52.

Verso 351
lo arrastraran los perros: VER ad 1.4.

Verso 352

asesto con la fusta sobre el hombro: Es decir, haciendo un movimiento amplio y con
mucha fuerza. Como sucede habitualmente (VER ad 16.684), no se ha indicado
cuando Héctor ha dejado de estar a pie y montado en su carro (pero es probable que
se esté implicando ahora mismo).
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Verso 354

guiaron a los caballos tiradores de carros: La insistencia en el rol de los caballos en
este pasaje recuerda la de Apolo en sus instrucciones a Héctor (VER ad 15.260) y
anticipa la reintroduccion del dios en la trama enseguida. Asimismo, esta carga
troyana con carros sin debate previo contrasta fuertemente con lo que sucede en
12.41-87, donde el descenso y abandono de los vehiculos antes de asaltar el muro
recibe un extenso tratamiento. Mas alld de la recuperacion del terreno perdido en
breve espacio (VER ad 15.262), la diferencia sirve para destacar que este nuevo
asalto sera mucho mas contundente.

Verso 355

entre un estrépito sobrenatural: VER ad 16.769.

Febo Apolo: Apolo ha inspirado furor de Héctor en 262, marchado frente a los troyanos
en 307-311, espantado a los aqueos con la égida en 318-322 y ahora por fin
completa su promesa destruyendo parte del muro de los aqueos. Después de esto,
aunque no se indica que abandona la batalla (y es probable que no lo haga, dada su
intervencion en 521; VER ad 15.521), no realiza ninguna accion adicional en apoyo
a los troyanos en este ataque. El dios reaparecerd para transportar el cadaver de
Sarpedon a Licia en 16.676-683 y, mas significativamente, a partir de 16.698
deteniendo la acometida de Patroclo contra Troya y luego teniendo un rol
fundamental en su muerte. Merece notarse, sin embargo, que en todas estas
intervenciones posteriores (incluyendo la de 521-522 en este canto) Apolo
contribuye a la defensa de la ciudad, nunca a una ofensiva.

Verso 356

facilmente: VER ad 3.381.

desplomando con sus pies: West, Making (ad 355-66), sefiala que no es habitual que un
dios realice una intervencion fisica de este tipo sin colaboracién humana, pero,
ademas de que, como observa el autor, los troyanos no podrian haber logrado esto
solos (entiéndase: en tan poco tiempo, puesto que rellenar zanjas y fosos es una
actividad comtn en asedios), Apolo si interviene de forma muy directa tanto en este
canto como en el 16 (VER ad 16.703, VER ad 16.791).

los bordes del profundo hoyo: Leaf sugiere que la eleccion de la palabra “hoyo”
(xdmetog), que solo reaparece en 18.564 para una zanja alrededor de un vifiedo y
24.797 para una tumba, puede estar siendo usada de forma algo despreciativa,
quizas con focalizacion sobre el dios, para quien el foso aqueo no es mas que una
pequefia zanja. “Profundo” parece contradecir esto, pero quizas refuerza
ironicamente el punto.

Verso 357

lo derribaba hacia el medio: La tierra que se remueve para construir el foso, por
supuesto, se acumula para funcionar a modo de barrera adicional. La idea aqui es
que Apolo patea esa tierra hacia el agujero.
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Verso 358

cuanto el impulso de una lanza: Posiblemente entre 60 y 80 metros (VER ad 16.589);
si la “lanza” aqui es un arma de batalla mas pesada que el venablo de 16.589-591,
el nimero podria ser un poco menor, pero no hay por qué asumir esto. En todo caso,
el punto es claro: el espacio allanado por Apolo es mas que suficiente para que los
troyanos carguen contra el campamento con sus carros y de manera masiva. En
general sobre este modo de medir distancias en el poema, VER ad 3.12.

Verso 360

Por ese lugar ellos brotaban en falanges: VER ad 2.558. Este es un buen ejemplo del
uso homérico de “falanges”, muy lejano al sentido clésico. Los troyanos y aliados
cargan contra el campamento montados en los carros pero en grupos, dado el ancho
del espacio que Apolo allan6 en la rampa. Aunque estos grupos no estan en
formaciéon de ninguna manera, deben mantenerse unidos y relativamente

cohesionados para que sus miembros puedan ofrecerse apoyo entre si en caso de
necesidad (VER ad 16.280).

Verso 361

la honrosisima égida: Con la cual, es de imaginarse, provocaba la huida aquea. Para la
estructura anular del pasaje, VER ad 15.366.

desplomo el muro de los aqueos: Sin duda una parte del muro, probablemente la paralela
al puente que construy6 sobre el foso. El poeta parece imaginar que los aqueos
amontonaron la tierra detrds del foso que cavaron y detrds construyeron su
empalizada de madera, a menos que se trate de un hysteron-proteron y los troyanos
“broten” a través del espacio abierto en el muro por Apolo. O bien son acciones
simultaneas y, mientras los troyanos avanzan sobre la zanja, justo delante de ellos
Apolo derriba el muro. Como antes (VER ad 15.356), se trata de un procedimiento
comun en un asedio, que la intervencion del dios acelera.

Verso 362

muy facilmente: Notese la reiteracion de la idea de 356 (VER ad 15.356), aqui subrayada
por el “muy” (mal/a] en griego).

como la arena cerca del mar un nifio: Un poderoso simil para contrastar el poder de los
dioses con el de los seres humanos. La imagen recuerda la descripcion de la
destruccion del muro en 12.10-35: alli este es cubierto por la arena y se pierde en la
playa, al igual que el castillo que el nifio patea. De Jong (Narrators, 88-89) sugiere
que ambas descripciones se introducen para ilustrar la nimiedad de las
construcciones humanas frente a la eternidad de naturaleza y la inmortalidad de los
dioses. Janko (ad 362-4) destaca que tanto este simil como el anterior de la lanza
contrastan una situacién pacifica con la escena militar que buscan ilustrar, una
técnica habitual en el poema (VER ad 2.474). Merece notarse también que este es
el tnico simil donde un nifio es el vehiculo que no hace alusion a la conducta infantil
de un personaje o a la forma en que un personaje protege a otro (VER ad 2.289 y
cf. Scott, 74 - pero VER ad 15.363).
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Verso 363

construyo castillos en su inocencia: Lo més cercano a una traduccion literal que puede
ofrecerse es “construyd juguetes/objetos con los que jugar con pensamientos
infantiles” (VER Com. 15.363). La palabra nepiéeisin (“en su infantilidad”, “con
mente infantil”) estd obviamente vinculada con el término népios (VER ad 2.38),y
aqui puede estar aludiendo a la ingenuidad de los aqueos al construir el muro. Esto
implicaria mezclar el tenor del simil (el nifio es imagen de los aqueos al construir
el muro y de Apolo al destruirlo), un giro extrafio que aqui permite leer un contraste
entre las obras de los adultos que destruyen los dioses, porque ellos son demasiado
ingenuos para reconocerlas como un mero juego, y el nifio que es consciente de lo
efimero de su construccion y por eso se divierte destruyéndola.

Verso 365

ti, invocado Febo: Sobre los apostrofes, VER ad 4.127. “Invocado” (éie; VER Com.
15.365) es un epiteto que solo aparece en vocativo. El uso de la segunda persona
puede ser una forma emotiva de dirigirse a Apolo para expresar su poder (asi, Janko,
ad 365-6) o bien una forma de hacer sentir la presencia del poeta (asi, CSIC, ad
365-6), en este caso adecuada, dado el contraste entre la eternidad del kléos
otorgado por el canto y lo efimero de las obras materiales humanas (VER ad 15.362,
VER En detalle - Etica heroica).

Verso 366

y entre ellos mismos impulsaste la fuga: La mencion de la fuga aquea cierra una
estructura anular que inicia en 361: huida aquea (égida, 361a), destruccion del muro
(361b-362a), simil del nifio (362b-364), destruccion del muro (365-366a), huida
aquea (366b). Alternativamente, la secuencia puede leerse como un esquema
retrogresivo huida — [destruccion — [simil] — destruccion] — huida.

Verso 367

Asi ellos se contuvieron: Los versos 367-369, con una pequefia diferencia al comienzo,
repiten 8.345-347, otra huida aquea a través del muro, justo antes de la puesta del
sol que interrumpe la batalla hasta el dia siguiente (descrita en 8.485-486, tras el
episodio de Hera y Atenea). Mientras que alli se trata, por eso, de un cliffhanger
que genera un enorme suspenso para el dia siguiente, aqui maximiza la
desesperacion de los aqueos, que ahora no pueden contar con la llegada de la noche
y no hay dios que pueda ayudarlos. El contraste queda subrayado por el hecho de
que, en el canto 8, Atenea y Hera deciden enseguida desafiar a Zeus para responder
las plegarias, mientras que aqui se introduce en discurso directo la de Néstor y la
unica respuesta es un ambiguo trueno (VER ad 15.377).

Verso 369
levantando las manos: Sobre el gesto, VER ad 1.450.
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rogaba fuerte cada uno: Pace de Jong, Narrators (116), no hay nada aqui que sugiera
que esto hace alusion a la masa de soldados, y de hecho la mencién de Néstor
enseguida sugiere que quienes estan rogando son (también) los lideres.

Verso 370

Néstor: VER ad 1.247. Néstor ha estado en la retaguardia durante la mayor parte de la
gran batalla, desde que en 11.508-597 se retira del frente rescatando a Macadn en
su carro. En el mismo canto, tras curar a Macaodn, logra conmover a Patroclo con
un larguisimo discurso (11.644-804) y convencerlo del plan del intercambio de las
armas (VER ad 16.2). Su tltima intervencion ha sido en el didlogo de guerreros
heridos que se produce al comienzo del canto 14 (14.1-134). Como afirman Janko
y West, Making (ad 370-8), su apariciéon aqui anticipa la de Patroclo en apenas
algunos versos, ademas de subrayar la desesperacion de la situacion de los aqueos
al recordar por asociacion la herida de Macaon y el estado de los principales lideres
del ejército.

el gerenio guardian de los aqueos: VER ad 11.840.

Verso 371

rogaba tendiendo las manos: Janko (ad 370) recuerda un verso de Hesiodo: “los trabajos
de los jovenes, los planes de los adultos y las suplicas de los viejos” (Hes., fr. 321).
La idea de que la suplica es adecuada para los viejos que no pueden luchar debia
ser tradicional.

Verso 372

Padre Zeus: Una sencillisima plegaria, con una invocacién de un pie, un argumento que
llega hasta 374 y un pedido de dos versos (VER ad 1.37).

si alguna vez: VER ad 1.39. Aqui, el argumento se refuerza por el previo asentimiento
de Zeus, pero notese que ese asentimiento esta implicito en todos los sacrificios
exitosos (cf. 12.394-396, sobre lo que sucede cuando uno fracasa).

alguno: “Deliberadamente subestimando el hecho de que todos suplicaron por eso” (asi,
Janko, ad 372-6).

Argos de mucho trigo: VER ad 1.30.

Verso 373
los pingiies muslos quemando: VER ad 1.40.

Verso 374

regresar, y tu lo prometiste: Frame (2009: 187-188) asocia esta promesa de Zeus a la
anécdota relatada por Néstor en 2.350-353. El vinculo es interesante no tanto
porque en ese lugar se hable de esta posible promesa mencionada por Néstor, sino
por el contraste entre aquel asentimiento al éxito de la expedicion y este ruego por
salvar al ejército. Leer mds: Frame, D. (2009) Hippota Nestor, Washington, DC:
Center for Hellenic Studies.
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Verso 375

Olimpico: Es interesante notar, con Janko (ad 372-6), que este vocativo es utilizado para
Zeus solo por dioses en todos los demads casos, si bien, es cierto, no son muchos
(1.508, 19.108 y Od. 1.60).

el despiadado dia: VER ad 11.484.

Verso 377

trond fuerte el ingenioso Zeus: VER ad 2.353. La respuesta de Zeus es aqui
profundamente ambigua (cf. Janko, ad 377-80 y ya el escoliasta bT), como
demuestra el hecho de que, lejos de detener a los troyanos, los envalentona. “Hay
multiples ironias: asi como los troyanos no pueden saber que Néstor ha rogado a
Zeus, Néstor no sabe que su ruego puede todavia ser respondido, porque Patroclo
todavia no ha hablado con Aquiles; ni puede saber Néstor que el asentimiento de
Zeus implica una aun mayor masacre troyana” (asi, Janko, /.c.).

Verso 378

oyendo las suplicas: Esta es la inica instancia del poema en la que el verbo dio se utiliza
para sefialar que un dios escucha una suplica, por lo que es probable que tenga razéon
CSIC (ad 378-83) en que se estd manteniendo la ambigiiedad con respecto a la
respuesta (VER ad 15.377). Dado que el habitual kA0®w no solo quiere decir
“escuchar” en sentido literal, sino también “consentir” (VER ad 1.43), el uso aqui
de otro verbo sugiere enfaticamente que esta interpretacion se esta evitando.

Verso 380

aun mas corrieron contra los argivos: Ready (2012: 41) entiende que hay aqui un error
de interpretacion de los troyanos del valor del trueno, pero la sefial ha sido ambigua
y, como suele pasar con este signo, su interpretacion esta abierta (VER ad 15.377).
De hecho, en este punto no hay ninguna razén valida por la cual los troyanos
podrian pensar que la sefial del dios anuncia algo mas que su victoria. Merece
notarse, ademas, que la repeticion del “aun mas ... contra los argivos” (mdllon ep’
argeioisin) en 726 también se da en un contexto de confusion (VER ad 15.726).
Leer mds: Ready, J. L. (2012) “Omens and Messages in the //iad and the Odyssey:
A Study in Transmission”, en Scodel, R. (ed.) Between Orality and Literacy:
Communication and Adaptation in Antiquity, Leiden: Brill.

su bélica lujuria: VER ad 4.222.

Verso 381
Ellos: West, Making (ad 381-9), sugiere que estos versos constituyen un resumen de la
escena antes de pasar a Patroclo (cf. también Strauss Clay, 2011: 83), pero esto no
solo no es correcto, sino que es lo contrario a lo que estd sucediendo. Esta secuencia
final del avance troyano contra las naves (cf. Janko, ad 381-4: el simil “marca el
climax de la matanza troyana y avanza la narrativa del muro a las naves”), lejos de
ser un resumen, es una anticipacion de todo lo que vendra que termina en un potente
cliffhanger para mantener la atencion de los espectadores durante la interrupcion
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necesaria para retomar la historia de Patroclo y anunciar los eventos del canto 16
(VER ad 15.390). Todo lo que se describira en 381-389 es informacion nueva (jlos
troyanos recién ahora estan entrando al campamento!), por lo que describirlos como
un “resumen” resulta por lo menos engafioso. Leer mas: Strauss Clay, J. (2011)
Homer’s Trojan Theater. Space, Vision, and Memory in the lliad, Cambridge:
Cambridge University Press.

asi como una gran ola del mar: Los similes de olas suelen representar grandes
movimientos de tropas (VER ad 2.144, por ejemplo), pero en este caso la imagen
tiene un valor especial, puesto que los troyanos estan cayendo como una ola sobre
el muro para caer a su vez sobre las naves de los aqueos. El pasaje en general, como
afirma el escoliasta bT, construye una mezcla de una batalla naval y una batalla en
carros.

Verso 382

sobre las paredes de una nave: Aunque su propuesta de vincular esto con la metafora
de la “nave del estado” parece un tanto forzada, la sugerencia de Martin (1997: 158-
159) de que aqui se habla de las “paredes” de las naves para vincular la imagen del
simil con la que ilustra es muy apropiada. Se trata de un recurso habitual (e.g. VER
ad 2.459, VER ad 15.80). Leer mas: Martin, R. P. “Similes and Performance”, en
Bakker, E. y Kahane, A. (eds.) Written Voices, Spoken Signs. Tradition,
Performance and the Epic Text, Cambridge, Ma.: Harvard University Press.

Verso 383

la fuerza del viento: Representando probablemente aqui a Apolo, o bien al impulso que
produjo el trueno de Zeus. La “fuerza” del viento es su s, una palabra que alude al
impulso que mueve un cuerpo fisico (cf. Clarke, 112). SOC afirma que es sindbnimo
de bié, pero esto no es del todo preciso, porque bié¢ es la fuerza destinada a ejercer
violencia mas que movimiento (aunque, por supuesto, se trata de conceptos
relacionados).

Verso 384

marchaban contra el muro: Sobre el giro, VER ad 13.737. La frase es un poco mas
extrana que la de alli, pero es evidente que katd telyoc aqui implica “a través del
[lugar donde estaba el] muro”, y se sostiene la idea de que hay un descenso hacia el
campamento aqueo.

Verso 385
combatian: Leaf afirma que “combatian” aqui se refiere a los troyanos y recién luego en
387 se extiende a los griegos (cf. también Janko, ad 385-9, “el poeta torpemente
extiende la oracion”™), y la apreciacion es admisible, pero pierde el sutil efecto de la
transicion, comparable a un movimiento de camara desde los carros saltando el
muro a los troyanos combatiendo, a sus picas, a las naves donde los aqueos se
defienden. La sintaxis es secundaria respecto al recurso narrativo para ilustrar la
situacion.
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junto a las popas: SOC sugiere que este pasaje, junto a 14.30-32 (cf. Bas. XIV, ad 14.31-
32), demuestra que la parte de atras de la ultima fila de naves aqueas (desde el mar)
era contigua al muro, y esto, en efecto, parece estar implicado tanto en estas
secuencias como en 13.1, donde se afirma que, apenas atravesado el muro, los
troyanos han llegado a las naves, y un poco mas adelante en 409, donde los troyanos
no pueden “mezclarse entre las tiendas y las naves” (VER ad 15.409). Sin embargo,
“contiguo” es un término relativo, y es probable que tenga razon Leaf (ad 409) en
que las naves y las tiendas alternarian en diferentes lineas; en ese caso, es plausible
que la primera fila de naves no estuviera directamente junto al muro, a fin de tener
algo mas de margen para defender el recurso mas valioso que las defensas debian
proteger (cf. 7.338). Nada de esto justifica la afirmacion de West, Making (ad 381-
9 e introduccidn al canto), de que este asalto a las naves es “demasiado prematuro”,
porque tanto la proximidad relativa de estas al muro como la contundencia del
ataque troyano y el hecho fundamental de que estos estan utilizando los carros
(VER ad 15.386) explican con facilidad por qué el combate se traslada enseguida a
las popas.

Verso 386

de cerca con las picas: Un detalle no menor, porque implica que la batalla no ha vuelto
a una fase de proyectiles (VER ad 15.312), sino que los troyanos han cargado
directamente contra las naves e iniciado un combate cuerpo a cuerpo. Se podria
argumentar que “de cerca” no implica en sentido estricto “cuerpo a cuerpo” (VER
ad 11.286), pero la descripcion de las picas que sigue garantiza aqui esta
interpretacion.

de puntas de doble filo: VER ad 13.147.

unos desde los caballos: Los troyanos han aprovechado la ventaja de la brecha creada
por Apolo para llegar casi inmediatamente a las naves e invadir buena parte del
campamento, sin darle tiempo a los aqueos de formar una nueva linea defensiva.
Ahora bien, este “combate desde los caballos™ es un evento unico en el poema,
donde los carros siempre son abandonados antes de entrar en batalla (VER ad
2.466). Ya los escoliastas sugerian que la explicacion esté en la diferencia de altura,
dado que los aqueos combaten sobre las naves. Esto resulta un tanto discutible (los
carros, después de todo, no estan a mas de unos centimetros del suelo; ademas, VER
ad 15.448), pero no puede rechazarse de plano. Una explicacion complementaria es
que la mayor movilidad de los guerreros les permitia atacar en puntos débiles del
campamento donde las naves estaban mas desprotegidas; una dispersion semejante
esta implicada en la huida de 16 (VER ad 16.369). Finalmente, no puede descartarse
que esta lucha “desde los caballos” no deba ser vista como algo positivo: quizas los
troyanos simplemente no pueden descender o alejarse de ellos porque no hay
ningun lugar seguro donde dejarlos. Esta explicaciéon es muy compatible con la
imagen de un “combate naval en tierra” (VER ad 15.381), porque en ese caso los
carros se convertirian para los troyanos en el equivalente a naves en el mar, en la
medida en que abandonarlos no es una opcion.
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Verso 387

y otros desde las negras naves: Sobre el problema del combate naval, VER ad 15.389.
Los aqueos se suben a las naves en un ultimo intento desesperado de defenderlas
que continuara hasta entrado el canto 16. A la misma situacioén habia llegado una
parte del ejéreito en 13.685-688, pero la intervencion de Poseidon forzo entonces
una retirada parcial de los troyanos.

Verso 388

con grandes picas: VER ad 13.497.

aquellas que sobre sus naves yacian: Janko (ad 388-9, con referencias) observa que la
evidencia arqueoldgica de hecho ha confirmado la existencia de picas en las naves
de la edad de hierro. Una gran pica naval sera utilizada como ultimo recurso por
Ayax en 677-678 (VER ad 15.677). Debia tratarse de un arma estandar para el
combate naval y para defender las naves amarradas (VER ad 15.389). Pace CSIC
(ad 677), por eso, no hay razon para pensar en una “pértiga” para “alejar y acercar
las naves.” Sobre el término utilizado para describir el objeto, VER ad 11.565.

Verso 389

armas ensambladas: “Pegadas” o “atadas”. Evidentemente, las largas picas navales no
estarian hechas de una unica pieza de madera, sino de varias atadas con sogas y
ajustadas con clavos o ganchos de algun tipo. ;Quizas podrian desarmarse para
variar su largo?

para el combate naval: La idea de que la poesia homérica no conoce el combate naval
(cf. Monro, Notes) es hoy en dia insostenible. Ademas de esta alusion directa (que
deberia ser suficiente para resolver la cuestion), el plan de los pretendientes en
Odisea de emboscar a Telémaco en su camino de vuelta desde Pilos (cf. Od. 4.669
y 842, 15.82, 16.351 y 473-4) solo es explicable si implica atacar su nave y
abordarla. A esto debe sumarse la evidencia iconografica (cf. Janko, ad 388-9;
Morris, 1989: 523-525), donde combates navales aparecen representados. Incluso
la presente situacion debe tener una base histdrica: entre otras imagenes, un cuenco
para mezclar de la primera mitad del s. VIII muestra imdgenes de un combate por
una nave atracada, en el que los defensores estan parados sobre ella con arcos y
lanzas y los atacantes los rodean a pie protegidos por escudos (cf. Casson, 1986: 50
y fig. 65). Leer mas: Casson, L. (1986) Ships and Seamanship in the Ancient World,
Princeton: Princeton University Press; Morris, S. P. (1989) “A Tale of Two Cities:
The Miniature Frescoes from Thera and the Origins of Greek Poetry”, 4J4 93, 51-
535.

de boca cubierta de bronce: Un giro Unico en el poema, lo que, si era especifico de las
picas navales, no es de sorprender.

Verso 390
Patroclo: “Esta breve pero crucial escena esta ubicada donde genera mas suspenso, en el
climax del avance troyano y el comienzo del largo estancamiento de la batalla por

las naves” (asi, Janko, ad 390-404). Ademas de esta funcion en el contexto
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inmediato, la introduccion de Patroclo tiene un valor analéptico, en tanto que
recuerda la grave situacion de buena parte de los lideres de los aqueos, y proléptico,
en tanto que anticipa la Patrocleia del canto 16. A esto debe sumarse también la
importancia en la caracterizacion del personaje: no solo se ha retrasado para curar
a Euripilo, sino que lo ha entretenido mientras tanto (VER ad 15.394).

Verso 391

combatieron en torno a la muralla: No hay acuerdo respecto a la referencia temporal a
la que se estd aludiendo. Patroclo ha aparecido por ultima vez en 11.805-848
curando al herido Euripilo, por lo que, desde su ultima aparicion, los troyanos han
entrado al campamento dos veces. Whitman y Scodel (1981: 8-9, seguidos por
Janko, ad 262-404; cf. también West, Making, ad 395-6, que aventura una de sus
habituales hipdtesis analistas) afirman en parte por eso y en parte por el
considerable espacio de tiempo que Patroclo habria estado con Euripilo de no ser
asi (jtres cantos y medio!) que este combate es el que se produce en el canto 12y
que el grito que se menciona en 396 es el de 12.471. Patroclo dejaria a Euripilo
entonces y partiria hacia Aquiles. Sin embargo, esto es inadmisible. En primer
lugar, implicaria que Patroclo se toma tres cantos para volver a las naves de los
mirmidones, algo que en 11 hace en menos de cincuenta versos; en segundo lugar,
implica un esfuerzo deductivo de los receptores mas que considerable para notar
que este combate no es el que acaba de suceder, sino uno que termin6 hace dos
cantos (Whitman y Scodel, merece sefialarse, ofrecen una salida para esto, pero
apenas si soluciona algo, porque no es lo mismo decir que los gritos cumplen la
misma funcién que decir que son el mismo grito); en tercer lugar, es una
interpretacion innecesaria, ya que el poeta de hecho se preocupa de especificar por
qué Patroclo sigue en la tienda de Euripilo (VER ad 16.393) y esto es clave en la
caracterizacion del personaje. El episodio, simultdneo a lo que sigue, no a lo
anterior, aparece sin duda en el punto en el que le corresponde en la historia. El
combate “en torno a la muralla” del que se habla en este verso, por eso, es en
realidad todo el combate desde los cantos 12 a 15, que se da, precisamente, en torno
al muro de los aqueos, que se cruza varias veces en el transcurso de la batalla. Leer
mds: Whitman, C. H. y Scodel, R. (1981) “Sequence and Simultaneity in //iad N,
Z, and O”, HSPh 85, 1-15.

Verso 392
el gentil: VER ad 13.756.
Euripilo: VER ad 2.736.

Verso 393
estuvo sentado: Defender que Patroclo ha estado en la tienda de Euripilo desde el canto
11 no esta libre de problemas, porque implica que ha ignorado el primer combate
cerca de las naves del canto 13 (VER ad 15.387, VER ad 15.391) y ha pasado
muchisimo tiempo lejos de Aquiles. Al primer inconveniente no es dificil
responder: el primer combate solo llego a las naves en el estrecho espacio paralelo
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a la abertura producida por Héctor en el muro (cf. 13.679-680), y, aunque el ruido
del combate debe haber estado cerca, lo habria estado por poco tiempo. La respuesta
al segundo problema también vale para el primero: la razén por la que Patroclo no
ha vuelto con Aquiles es porque su compasion por Euripilo no se lo ha permitido.
No solo ha estado curandolo (cf. CSIC, ad 390-4 y VER ad 15.394), sino también
entreteniéndolo para que no suftriera el dolor de la herida. A tal punto esto es asi
que, incluso en esta situacion desesperada, Patroclo se excusa con Euripilo antes de
partir (VER ad 16.399). La ironia de todo esto es que, de no haberse retrasado el
héroe, quizas podria haber entrado antes a la batalla y evitado el incendio de las
naves. Como sucedera en 16 (VER ad 16.19), su compasion es lo que lo condena.

y lo entretuvo con palabras: La tnica instancia de la palabra /dgos en el poema, que ha
tenido, como es de imaginar, mucha repercusion en la critica. Janko tiene razoén en
que no hay que pensar nada especial de ella (de hecho, no hay nada significativo en
su uso): se trata de uno de los tantos hapax homéricos.

Verso 394

aplicaba pécimas: VER ad 4.191. El poeta detalla la curacion de Euripilo en 11.844-
848, pero pareciera que Patroclo continué aplicando remedios sobre ella. Esto no
es extraino en absoluto y habla del grado de compasion del héroe, que, en lugar de
realizar los primeros auxilios y continuar que la tarea que se le habia encomendado,
permanece junto a su paciente para asegurarse de que el tratamiento sea efectivo.
De mas esta decir que sobre la naturaleza precisa de estas pocimas no sabemos
absolutamente nada.

Verso 395

Pero después que: Los versos 395-396 repiten 12.143-144. No hay conexion obvia entre
los pasajes (mas alla de la cadencia marcada por la frase “alaridos y espanto”, sobre
la que VER la nota siguiente), mas que el hecho de que en ambos casos se destaca
la reaccion de los guerreros ante la crisis en el ejército.

Verso 396

alaridos y espanto: VER ad 4.456. Que se trate de una férmula habitual descarta casi por
completo la posibilidad de que su repeticion implique un referente compartido con
12.143-144 (VER ad 15.391).

Verso 397

gimio luego, claro: Si se excluye el caso de 10.522, donde no introduce un discurso, esta
formula tiene un interesante recorrido a lo largo de los cantos finales del poema.
Aparece aqui, en el momento clave en el camino de Patroclo a la guerra; en 23.178,
en el ultimo discurso de Aquiles dirigido a Patroclo durante su funeral; y en 24.591,
en las ultimas palabras de Aquiles dirigidas a Patroclo en el poema, antes de la
liberacion del cuerpo de Héctor.
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se golpeé los dos muslos: VER ad 16.125. Se trata de un gesto comun, pero merece
notarse que es el mismo que hara Aquiles en 16.125 antes de ordenar a Patroclo que
salga a la batalla.

Verso 398

con las palmas de las manos, y lamentiandose dijo estas palabras: Una repeticion
textual de 114, que introduce el discurso de Ares (VER ad 15.114). El contraste es
claro: mientras que el dios se levanta para desafiar el plan de Zeus, motivado por la
ira y la venganza, Patroclo se levanta en consonancia con el plan de Zeus, motivado
por la compasion. Uno, para su suerte, no llegard a la puerta, mientras que el otro
conseguira lo que quiere, con resultados catastroficos.

Verso 399

Euripilo: Janko (ad 399-404) sugiere un paralelo con el discurso de Néstor a Macadn,
pero las similitudes son superficiales, y la motivacion de los hablantes no es la
misma (Néstor expresa mas curiosidad que preocupacion). El discurso de Patroclo
se divide en tres oraciones de dos versos: una para anunciar su partida, otra para
anunciar lo que deben hacer €l y Euripilo, y una tercera para justificar la necesidad
de irse repitiendo las palabras de Néstor en el canto 11 (VER ad 15.403).

ya no puedo, por mucho que me necesites: “Ya” parece subrayar el (largo) tiempo que
Patroclo ha pasado en la tienda de Euripilo (VER ad 15.393), mientras que el “por
mucho que me necesites” demuestra su empatia con el guerrero herido.

Verso 401

que a vos que te entretenga un servidor: Una peculiar eleccion de palabras, como
parece implicar SOC, dado que nos recuerda que Patroclo mismo es un servidor de
Aquiles y la razon por la que debe irse. Uno no puede menos que sentirse tentado a
leer “que a vos te entretenga un servidor fuyo”.

Verso 403

Quién sabe: Patroclo repite aqui las palabras de Néstor en 11.792-793, anticipando lo
que le dird a Aquiles en 16.36-45, una repeticion textual de 11.794-803 (VER ad
11.790). El valor de estas palabras cambia, sin embargo, porque la expresion de 11
es una esperanza vaga de Néstor de que Patroclo pueda llegar a convencer a
Aquiles, mientras que esta misma frase en boca de Patroclo es una expresion de
esperanza en que su propia empresa tenga éxito. La diferencia puede parecer menor,
pero notese que, en el segundo caso, la esperanza constituye una profunda ironia
tragica (al convencer a Aquiles, Patroclo se condena a si mismo; cf. 16.46-47).

deidad: VER ad 1.222, VER ad 11.792.

Verso 404
disuadiéndolo: VER ad 1.555, VER ad 11.793.
Es buena la persuasion de un compaiiero: Aunque la sentencia (VER ad 1.80), como
todo el pasaje, repite las palabras de Néstor, el cambio de persona que observa
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Lardinois (1997: 221) es significativo y contribuye a la diferencia observada arriba
(VER ad 15.403). La ironia se ve reforzada por el hecho de que, en efecto, Patroclo
lograra persuadir a Aquiles, pero esto no tendra nada de bueno para ninguno de los
dos. Leer mas: Lardinois, A. (1997) “Modern Paroemiology and the Use of Gnomai
in Homer’s lliad”, CPh 92, 213-234.

Verso 405

lo llevaron sus pies: Ya Eustacio (3.747.16-20) observa que la expresion (utilizada cinco
veces en el poema y una en Odisea) senala que alguien se mueve con mucha prisa.
“Aqui ademas parece expresar un conflicto entre el deseo de quedarse de Patroclo
y su necesidad de irse, como si sus pies actuaran por si mismos” (asi, Janko,
recordando también el caso de Idomeneo en 13.510-515).

mientras, los aqueos: El poeta conecta de forma estrecha la partida de Patroclo con la
lucha (cf. West, Making). La escena previa a la interrupcion se retoma en el punto
exacto en el que estaba antes de ella.

Verso 407

aunque ellos eran pocos: Una idea expresada de forma més contundente por Agamendn
en 2.122-130 (cf. también 8.55-57 y 13.737). La diferencia entre los ejércitos es
considerable, pero no tan abrumadora como sugiere ese discurso (VER ad 2.816).
Como en el pasaje de 8, la introduccion de la diferencia numérica destaca la
motivacion de los troyanos, mas si se piensa que, ademas de menos, son en general
guerreros inferiores a los aqueos. Janko (ad 406-9) sugiere que recordar aqui que
los troyanos son menos sirve para tranquilizar a la audiencia pro-griega, pero yo
propondria lo contrario: al enfatizar la presion troyana el poeta genera la falsa
expectativa de que los griegos estan perdidos.

Verso 408
y los troyanos nunca podian: Con esta afirmacion se establece el estancamiento que
atravesard lo que resta del canto y hasta la escena fundamental del canto 16 de la
quema de la nave de Protesilao, relatada en poquisimos versos (cf. 16.112-123).
Janko (ad 405-591), con cierta razon, observa que, a pesar de este “empate”, sigue
habiendo una superioridad aquea. Sus nlimeros, sin embargo, no parecen correctos
ni para lo que resta de este canto (donde mueren cuatro aqueos, no tres) ni para el
poema en general. De hecho, comparado con la proporcion de 4,5 a 1 en las batallas
de Iliada (239 troyanos contra 53 aqueos), la proporcion de 1,5 a 1 (6 troyanos
contra 4 aqueos) aqui es casi una igualdad técnica. Por otro lado, es cierto que si se
incluyen los doce que mata Ayax en 743-746, esto debe relativizarse bastante
(volveriamos a casi 5 troyanos muertos por cada aqueo muerto), y la insistencia de
Héctor en quemar las naves debe buscarse en otro lado. La explicacion, entiendo,
se halla en las estrategias de los bandos desde un punto de vista militar: la guerra
de Troya habria sido para los griegos una guerra de desgaste, en la que la
superioridad tactica y numérica les permitia ir agotando los recursos humanos de la
ciudad poco a poco (VER ad 5.790); para los troyanos, durante mucho tiempo
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incapaces de reaccionar ante esto, la salida de Aquiles del campo de batalla les
ofrece la oportunidad de romper la tactica aquea, no invirtiendo la superioridad,
sino disminuyéndola lo suficiente como para forzar una retirada rapida, ya que un
ejército que apela al desgaste de su enemigo no suele estar dispuesto a jugarse la
victoria en un movimiento. En ese sentido, este asalto a las naves es una estrategia
inteligente pero muy arriesgada, porque, de fracasar, podria acelerar mucho el
desgaste troyano y reducir la posibilidad de resistir el asedio en lo subsiguiente.
Leer mas: En detalle - Lista de heridas y actos de guerra.

Verso 409

mezclarse entre las tiendas y las naves: Como observa Leaf, esto implica no que los
troyanos no habian penetrado el campamento, sino que solo habian llegado a la
primera linea de naves (VER ad 15.385), sin poder romper la resistencia aquea para
ir mas alla.

Verso 410

asi como: El simil funciona, como observa Janko (ad 410-13, con casos paralelos) en
conjunto con el de 13.381-383, de nuevo introduciendo de forma lateral el mundo
naval para describir una batalla junto a las naves (VER ad 15.381). Es interesante
que, en el primer simil, la ola amenaza con destruir la nave, mientras que, en este,
el nivel es la herramienta para construirla: el peligro y la salvacién de los barcos
quedan asi simbolizados por dos extremos en su existencia. Por lo demaés, este simil
es un ejemplo, algo atipico, del grupo de los que utilizan el trabajo de alglin artesano
en tiempos de paz (VER ad 4.141).

el nivel alinea el tablon de una nave: El simil ha dado lugar a varias interpretaciones.
Para Leaf, la clave esta en la palabra tétato (“estaba tensado”) en 413, y el nivel del
carpintero (una cuerda, como se vera enseguida) representa las dos “cuerdas” que
mueven a los ejércitos en equilibrio. El autor tiene razén al afirmar que esto no es
muy preciso; Janko (ad 410-13), por eso, sugiere que en realidad el punto es que la
linea de batalla esta tensa de ambos lados como el nivel, como si los dos bandos
estuvieran tirando de ella. Ninguna de las dos ideas responde bien a la imagen que
plantea el simil: el nivel del carpintero, como observan los escoliastas, es un
instrumento para cortar recto las tablas, probablemente una chocla o tiralineas, que
se utiliza para marcar la madera y realizar un corte preciso (puede verse el
procedimiento en “How to Use a Chalk Line | Woodworking”; es un instrumento
muy sencillo de fabricar, como se explica en “Hacer un tiralineas !! how to make a

chalk line”). La tension de la cuerda no parece ser tanto lo importante como el hecho
de que la tabla queda dividida en dos partes perfectamente separadas; de ser asi, el
punto aqui seria que, en una vista de pajaro, la batalla estaria dividida como por una
linea recta justo en donde se encuentran los ejércitos (que no significa, por supuesto,
que la tensién no tenga un rol en la secuencia; VER ad 15.413).
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Verso 412

sabiduria: La unica instancia de co@in en la poesia homérica (y de toda su familia de
palabras). En poesia arcaica, el término es habitual para las habilidades técnicas (cf.
Janko, ad 410-13, que presenta varios ejemplos).

por la instruccion de Atenea: En tanto que diosa de las artes manuales (VER ad 1.194).

Verso 413

estaban tensados en equilibrio: VER ad 11.336. Aunque la imagen que expresa el simil
sea la de los ejércitos separados por una linea recta (VER ad 15.410), el poeta
transfiere la tension de la cuerda utilizada para lograrla a ellos, un procedimiento
inverso al habitual de utilizar el lenguaje del tenor en el simil (VER ad 15.80). Pero
no hay contradiccién: el punto es que es la tension de la cuerda lo que genera el
equilibrio, y si esa tension se quebrara el equilibrio lo haria también.

Verso 414

Unos por unas y otros por otras naves combatian el combate: El verso repite 12.175,
donde la pelea es por las puertas del muro. No se trata de un detalle menor, porque
destaca que la batalla se ha dispersado del todo a lo largo del campamento, algo que
no llega a suceder en la primera incursion troyana, y tendra su importancia luego,

en la huida (VER ad 15.369).

Verso 415

mas Héctor fue frente al excelso Ayax: “Héctor busca otra vez a Ayante. Su
enfrentamiento en estos versos (...) repite en orden inverso el enfrentamiento
general de troyanos y aqueos [en 405-409 el orden es aqueos - troyanos] y la misma
incapacidad de ambos bandos para lograr su objetivo” (asi, CSIC, ad 415-8). Se
trata de una técnica habitual todavia hoy para desarrollar escenas de accion: en lugar
de enfocarse en la magnitud del combate general, algo que terminaria siendo
confuso y dificil de seguir, el poeta se concentra en un punto especifico de él, que
simboliza el todo y que nos permite empatizar con las emociones de personajes
especificos, un ejercicio mucho mas sencillo que empatizar con la emocién de
grandes conjuntos de seres humanos an6nimos. Mas significativo para este pasaje
en particular, el encuentro entre Ayax y Héctor ha atravesado la gran batalla (VER
ad 11.521), y su aparicidn aqui construira un crescendo de tension que se resolvera
recién en el canto que sigue (VER ad 16.102).

Verso 416

un unico esfuerzo por una nave: El énfasis es doble: en el hecho de que Ayax y Héctor
estan unidos por la misma lucha, por un lado, y en el hecho de que se trata de un
esfuerzo especifico que ellos dos realizan en el contexto del combate general (VER
ad 15.415), por el otro.
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Verso 418

ya que era una deidad la que lo movia: La frase rompe la expectativa de una secuencia
Héctor - Héctor, Ayax - Ayax, anticipando el resultado del combate (cf. 16.119-
122). Ahora los guerreros estan en equilibrio, pero uno de los dos tiene una ventaja
definitiva sobre el otro. El énfasis en esta oracion causal (VER Com. 15.418) es,
asi, muy adecuado al contexto.

Verso 419

Entonces: Como observa West, Making (ad 419-83), toda la seccion que sigue tiene un
ritmo lento. Cada una de las muertes que se produce, separadas por discursos, se
explora en detalle, en particular la reaccion que produce en los compafieros del
guerrero caido. Se trata de un preludio a los choques que ocuparan los versos 515-
551, que aumenta progresivamente el suspenso por el desenlace del combate.

Clitio: VER ad 3.147.

Calétor: Es la unica aparicion de este personaje en el poema. Todo este episodio esta
marcado por la muerte de primos de Héctor: Calétor primero, luego Dolope en 525-
538 y por ultimo Melanipo en 546-578. Estas bajas ilustran la magnitud e
importancia del asalto troyano sobre las naves: Héctor ha elegido una estrategia con
un costo altisimo y jugado el resultado de la guerra a ella (VER ad 15.408).

Verso 420

con la lanza en el pecho: Sobre las heridas en el pecho, VER ad 4.480. Sobre la
efectividad de la lanza como arma, VER ad 4.461.

cuando llevaba el fuego a la nave: Un punto clave del pasaje, porque se trata de la
primera mencion de los portadores de antorchas que desde ahora hasta el incendio
de la nave de Protesilao intentaran llevar el fuego hasta Héctor. La insistencia de
West, Making, en que “realmente pasa demasiado pronto” (VER ad 15.385) carece
de sentido: ;por qué motivo los troyanos esperarian para empezar a tratar de quemar
las naves? No solo no hay razén para esperar, sino que intentar quemarlas es
estratégicamente inteligente, porque el fuego les permitiria forzar una retirada de
los aqueos que estan defendiéndose sobre y entre ellas.

Verso 421
retumbo al caer: VER ad 16.325.
y la antorcha se le cayo de la mano: Sobre &xneoe ye1p6g, VER ad 3.363.

Verso 422

vio con sus ojos: VER ad 3.28.

a su primo: De Jong (Narrators, 103, con lugares paralelos en 266 n. 5) observa que el
uso de sustantivos de parentesco es una forma de focalizacion que enfatiza la
relacion entre la victima y quien estd viendo su muerte. Sobre la recurrencia de
primos de Héctor en este pasaje, VER ad 15.419.
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Verso 424

exhorto a los troyanos y a los licios bramando con fuerte voz: VER ad 15.346 Sobre
los “licios", VER ad 4.197; nétese que aqui la doble combinacion con los troyanos
en una exhortacion de Héctor refuerza la impresion de que la referencia no es a los
aliados.

Verso 425

Troyanos: Una breve exhortacion dividida, después del primer verso de invocacion, en
dos instrucciones claras: no retrocedan (426) y rescaten al cuerpo de Calétor (427-
428). Notese que se trata de la presentacion de dos reacciones ante la muerte de un
guerrero troyano (huir o pelear mas duro) y la negacion de una de ellas.

dardanos: VER ad 2.819.

que combaten de cerca: VER ad 11.286.

Verso 426

en este estrecho espacio: O bien el espacio entre las naves y los carros, como sugiere el
escoliasta bT, o bien entre las naves y el muro, como sugiere Eustacio (3.751.5-8).
No se trata, de todos modos, de opciones excluyentes, dado que el rango de

movimiento de los troyanos puede estar siendo restringido por ambas cosas (VER
ad 15.385).

Verso 427
salvad al hijo de Clitio: VER ad 4.463.

Verso 429

hacia Ayax disparé la lanza reluciente: Sobre la formula, VER ad 4.496. Nétese el
contraste implicito entre Ayax, que apunta al portador de la antorcha para salvar las
naves, y Héctor, que le apunta a ¢l para intentar matarlo.

Verso 430

a este le err6: VER ad 4.491. Pace SOC (ad 431), no hay indicio alguno para afirmar
que Licofron fuera el auriga de Ayax, y no en todos los casos en donde un guerrero
muere en estas circunstancias la victima accidental es un auriga (cf. 13.516-18 y
17.304-311, donde de nuevo Héctor erra un tiro dirigido a Ayax).

Licofron, hijo de Mastor: Dos personajes desconocidos, que solo aparecen en este
pasaje.

Verso 431
servidor: SOC afirma que Licofron no solo es un servidor, sino también un sustituto ritual
de Ayax, como sostienen los autores en todos los casos en donde un servidor de un
guerrero muere parado junto a ¢l (VER ad 15.430). Esto, sin embargo, parece una
exageracion, dado que no es claro en qué sentido esta muerte es “ritual” ni en qué
sentido es “sustituta”. Respecto a lo primero, la dificultad radica ante todo en
postular que una simple muerte en combate responde a algln tipo de ritualizacion
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especial. Respecto a lo segundo, aunque es claro que la muerte de los aurigas
muchas veces anticipa la de sus jefes (VER ad 16.727), para que esto pueda
considerarse una sustitucion parece razonable que ese jefe eventualmente muera en
combate; en otras palabras, para que una muerte “en lugar de” tenga el valor estricto
de una muerte sustituta, el auditorio debe saber que el guerrero va a ser muerto en
algiin punto de la guerra o la batalla, y, por lo tanto, ha esquivado esta vez la muerte
transfiriéndosela a otro. Si se admite esta postura (no es, de todos modos, inevitable
hacerlo), entonces Licofron no es en ninglin sentido valioso “sustituto” de Ayax,
que se suicidara bastante después del final del poema (VER ad 1.138).

citereo: De Citera, uno de los inhabituales lugares que no ha sido mencionado en el
Catalogo de las Naves del canto 2 y, por eso, nos resulta desconocida su filiacién
politica en la concepcion homérica (cf. Janko, ad 431-2, para un analisis de la
evidencia arqueologica, con referencias).

Verso 432

mat6 a un varén: VER ad 2.662. Por qué Licofron decide exiliarse en Salamina es un
misterio, pero quizas el hecho de que se trata de dos islas puede tener algo que ver.

en la muy divina Citera: VER ad 1.38.

Verso 433
en la cabeza: VER ad 4.460.
sobre la oreja: VER ad 11.109.

Verso 434
de espaldas en el polvo: VER ad 4.522.

Verso 435

desde la popa de la nave: Aunque West, Making, tiene razéon en que, salvo por este
detalle, la batalla se describe como si se produjera al nivel del suelo (i.e., no hay
diferencias visibles en la conducta de los guerreros), es inverosimil su
interpretacion de que Ayax se sube a la cubierta de la nave recién en 674-677:
jHéctor habria errado considerablemente si le hubiera acertado a alguien sobre un
barco apuntando a alguien en el suelo! 434 garantiza que tanto Ayax como Licofron
estan sobre la nave, y 674-677 debe ser interpretado de una manera diferente (VER
ad 15.676).

Verso 436
y le dijo: La intervencion de Ayax es la primera parte de un patréon tipico de dialogo sobre
el que VER ad 5.170. En este caso, la segunda parte (la respuesta y la contra-
respuesta) se pospone hasta después de su intento de matar a Héctor (i.e. 466-477),
permitiendo que esa conversacion, aunque adecuada al patron, haga también
referencia al fracaso que la precede.
a su hermano: Como se vera enseguida, no solo porque esta junto a €I, sino porque es
afectado de la misma forma por la muerte de Licofron. No puede descartarse
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también que, estando ahora desarmado provisoriamente (porque ha arrojado su
lanza desde la popa del barco donde esta parado), Ayax apele a Teucro en tanto que
arquero.

Verso 437

Mi buen Teucro: Sobre el uso de pépon en este contexto, VER ad 5.109. Este breve
discurso es una exhortaciéon simple, con una breve invocacion (437a), una
descripcion de la situacion (437b-440a) y una pregunta retdrica que esconde una
instruccion (440b-441).

un confiable compaiiero: Notese que tanto el dativo ético (“nos”) como el atributo
“confiable” (pistos) destacan el vinculo emocional entre los hermanos y la victima.

Esto es significativo para establecer el paralelismo entre las dos muertes recientes
(VER ad 15.419).

Verso 439
el Mastorida: VER ad 2.628.

Verso 439

igual que a nuestros queridos padres: Honrar a un extrafio como a los padres o a los
hijos es un topico del poema (cf. Fenik, 18). Aqui, ademas de la funcién obvia de
destacar la estrecha relacion entre Ayax y Teucro y Licofron (VER ad 15.437), nos
permite saber que este es mayor a ellos (de otra manera, lo habrian honrado como
a un hijo).

Verso 440
Donde, pues, estan tus dardos: VER ad 5.171 y VER ad 15.436.

Verso 441

que te dio Febo Apolo: VER ad 2.827. En el caso de Teucro, no hay nada que impida
que Apolo literalmente le haya dado su arco, pero esto no va en detrimento del
punto de que la expresion apunta ante todo a destacar su capacidad como arquero.

Verso 442

Asi hablo, y €l atendi6, y corriendo: Quizas un curioso caso de adaptacion de una
férmula, dado que, en 2.182 = 10.512 el segundo hemistiquio comienza con Oedc,
mientras que aqui se utiliza el participio Oéwv.

Verso 443
el curvado arco: VER ad 2.848.

Verso 444
y muy velozmente tird saetas contra los troyanos: Lo que sugiere un estilo de disparo
rapido, destinado mas a abrumar al enemigo que a causar muchas bajas. De todos

modos, un arquero entrenado puede disparar con relativa precision a gran velocidad,
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incluso en movimiento (cf. e.g. este video). Aunque parece probable que se trate de
una sobreinterpretacion, la expresion “teniendo en las manos el carcaj” quizas esté
aludiendo a un estilo de disparo perfeccionado por arqueros de diferentes partes del
mundo en donde varias flechas se sostienen a la vez en la mano, permitiendo una
velocidad de disparo mucho mayor (cf. aqui para un estudio de la técnica); si bien
no en la mano que dispara como corresponde a esta técnica, Artemis aparece
sosteniendo dos flechas en una cerdmica del s. V. Sobre las formas de disparo de
arco griegas, cf. Bakas (2014). Leer mds: Bakas, S. (2014), “The Shooting Methods
of the Archers of the Ancient Greek World”, ponencia, 8th World Traditional
Archery Festival, Danyang.

Verso 445

y, claro, hirio: Fenik (226-227) observa un paralelismo entre esta secuencia y 8.309-329
(reforzado por las repeticiones textuales: 452 = 8.314, 458a = 8.309a, 465b =
8.329b), donde Teucro mata a un auriga (de Héctor, alli) y luego la cuerda de su
arco se rompe al intentar disparar de nuevo. Hay también un vinculo menos
especifico con la muerte de Asio y su auriga, que también estan demasiado cerca el
uno del otro (VER ad 13.385).

Clito, el brillante hijo de Pisénor: Dos personajes desconocidos. Es imposible no asociar
el nombre del primero al del Clitio que acaba de matar Ayax.

Verso 446
Pantoida: Sobre Pantoo, VER ad 3.146.

Verso 447

que tenia las riendas en las manos: Indicando, por supuesto, que es un auriga, lo que
habilita la elaboracidon que sigue.

€l estaba ocupado con los caballos: Como observa Janko (ad 445-51), un inusual
reemplazo de la habitual expansion biografica sobre la victima (VER ad 4.473) por
una explicacion del contexto en el que esta es asesinada (sobre el cual, VER ad
15.448). Un caso similar se halla en 16.402-410, pero alli la explicacion se da antes
de la muerte propiamente.

Verso 448

pues los tenia alli: Aunque el poeta ha dicho en 386 que los troyanos luchaban “desde
los caballos”, parece claro aqui que en realidad han utilizado los carros en su rol
estandar de medios de transporte (VER ad 2.466) y estan luchando a pie. Esto no
va, como queda claro aqui mismo, en detrimento de que el relativamente estrecho
espacio entre el muro y las naves (VER ad 15.385) debe estar repleto de guerreros
y vehiculos, lo que explica las palabras de Héctor de 426 (VER ad 15.426).

Verso 449
por complacer a Héctor y a los troyanos: Como sugiere Janko (ad 445-51), esto es lo

que termina por condenarlo. De todos modos, los aurigas, buenos y malos, son
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blancos faciles de los proyectiles, porque por razones obvias no pueden
resguardarse detras de un escudo.

Verso 450
aunque ansiaban hacerlo: Enfatizando, como en las dos muertes anteriores, la reaccion
emocional a la pérdida de un compaiiero (VER ad 15.437).

Verso 451

un dardo de muchos gemidos: Sobre las heridas de flecha en el poema, VER ad 4.139.

por detras: Sobre los problemas que esta expresion producia en la critica alejandrina, cf.
Janko (ad 449-51). No parece haber nada realmente extrafio en que un auriga esté

dando la espalda a las naves, quizas tratando de alejarse de ellas.
en el cuello: VER ad 5.657.

Verso 452
se desplomé del carro, y recularon los caballos: El verso repite 8.122 y 314. No es de
sorprender que cuando un auriga muere caiga del carro y sus caballos se asusten.

Verso 453
haciendo traquetear el carro vacio: El motivo ya ha aparecido en 11.159-162, mas
desarrollado. Se trata, como observa Janko (ad 452-60), de un detalle patético, que

contribuye a enfatizar el tono lugubre de la escena, donde los guerreros pierden
amigos y familiares (VER ad 15.450).

Verso 455
Astinoo, el hijo de Protiaon: Sobre Astinoo, VER ad 5.144. Protiadén es un completo
desconocido.

Verso 456

lo alenté mucho a estar cerca: Tanto Leaf como Janko (ad 449-51) sugieren que esta
orden se da para evitar que se repita la muerte del auriga, porque Clito habria
cometido el error de alejarse. Sin embargo, nada en el poema sugiere esto, sino mas
bien lo contrario: Clito se ha acercado demasiado a los combatientes delanteros, y
por eso ha recibido un flechazo. La orden de Polidamante puede interpretarse de
dos formas: o bien le pide a Astinoo que también se quede cerca, cuidando los
caballos (sobre esto, VER ad 15.457), sin preocuparse por la posibilidad de que
termine como Clito, o bien le pide a Astinoo que se quede cerca, es decir, no junto
a ¢l sino en las inmediaciones, como deben hacer los aurigas (VER ad 2.466). La
palabra skhedon (“cerca”) tiene un uso demasiado extendido en el poema como para
desambiguar la cuestion, pero me inclino a pensar que la segunda opcion es la mas
adecuada, porque un cierto contraste con la actitud de Clito seria lo esperable.
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Verso 457

los caballos: Una vez mas (VER ad 15.456), Janko (ad 449-51) y Leaf (ad 456)
interpretan la orden de una forma que no resulta del todo admisible: ambos sugieren
que Polidamante ordena a Astinoo “prestarle atencion a é1”. Esto, sin embargo, no
es lo que dice el texto, sino que Astinoo debe vigilar los caballos. Es cierto que
existe una pequefla ambigiiedad por la ubicacion final de “vigilando” (eicopdéwvia)
en 456, pero estd muy lejos de permitir interpretar la secuencia de una forma tan
definitiva. La frase mas bien parece estar simplemente aludiendo al cambio de rol
de Astinoo, que de ser sin duda un compafiero mas de Polidamante ahora tomara el
importante rol de auriga.

Verso 458
de casco de bronce: VER ad 5.699.

Verso 459

le habria hecho cesar: Lit. “habria hecho que ¢l cesara de combatir”, un resultado un
tanto obvio de matarlo de un flechazo, que ha generado dudas sobre la integridad
del pasaje desde la Antigiedad (VER Com. 15.459). Sin embargo, como observa
Janko (ad 452-60), el giro subestima el resultado antes de expresar su causa, un
efecto que incrementa el suspenso. Lang (1989: 16) conjetura también que se trata
de una expresion que perteneceria propiamente a la queja de Teucro (“te habria
hecho cesar el combate” es muy adecuado como jactancia; cf. 16.617-618), y el
poeta ha adaptado al discurso del narrador para introducir la intervencion de Zeus
antes del discurso directo (VER ad 15.461). Leer mas: Lang, M. (1989) “Unreal
Conditions in Homeric Narrative” GRBS 30, 5-26.

Verso 460

si hiriéndolo: Sobre este tipo de “condiciones irreales”, cf. Lang (1989), que considera
este un caso excepcional (VER ad 15.459). Leer mdas: Lang, M. (1989) “Unreal
Conditions in Homeric Narrative” GRBS 30, 5-26.

mientras era el mejor: aristeuionta, en griego, que podria parafrasearse “mientras estaba
en medio de su aristeia”.

Verso 461

denso pensamiento: VER ad 15.81.

Zeus: La introduccion de Zeus aqui es importante como primer paso de una progresion
de reconocimientos de su intervencion que atravesara los discursos de Teucro (VER
ad 15.468), Ayax (VER ad 15.473) y Héctor (VER ad 15.489).

guardaba: Como observa Fenik (67), es habitual la intervencion de dioses que no estan
directamente involucrados en la batalla, pero actiian de forma magica sobre la vida
humana. Janko (ad 461-70) sefiala con razén que se trata de la atribucion a la
divinidad de lo que nosotros considerariamos un accidente: en la concepcion del
poeta, no existe semejante cosa (VER ad 15.242). En este caso en particular,
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ademas, el poeta se cuida de enfatizar la importancia de la accion divina (VER ad
15.463).

Verso 462
el triunfo: VER ad 5.285.

Verso 463

la bien trenzada cuerda en el insuperable arco: Sobre la “cuerda”, VER ad 16.773. De
Jong, Narrators (157) observa con razén que estos dos epitetos unicos enfatizan,
como los versos anteriores, la importancia de la accion de Zeus: la cuerda bien
trenzada y el arco insuperable no podrian haberse roto de otra forma. En la vida
real, por supuesto, las fibras organicas son mucho menos resistentes que los
materiales sintéticos modernos; las fibras animales en particular son muy
susceptibles al clima y al agua (;quizas Zeus rompi6 el arco de Teucro lloviendo?).

Verso 464

rompio: VER ad 3.363.

cuando contra aquel la tensaba: La descripcion de la secuencia es extrafia, porque, para
que la flecha se “desvie” debe ser disparada, algo que no es posible si la cuerda se
rompe mientras se tensa. Acaso la idea es que Teucro llega a tensar el arco vy, al
soltar la cuerda, esta estalla, lo que produce que la energia potencial se disperse
antes de volver a su posicion inicial, desviando el tiro (quizds un movimiento
inconsciente del arquero puede contribuir a esto) y el impacto del estallido hace que
el guerrero suelte el arma.

Verso 465
el arco se le cayo de la mano: Como sucede en 8.329 (VER ad 3.363), en ese caso por
un piedrazo de Héctor.

Verso 466

Se turbé Teucro, y le dijo a su hermano: El verso repite 436, con el necesario cambio
de nombre. La respuesta postergada de Teucro a la exhortacion de Ayax queda asi
conectada a esta, facilitando el reconocimiento del patrén (VER ad 15.440).

Verso 467

Ay, ay: VER ad 1.254. Una simple queja en cuatro versos, que responde de forma
indirecta al discurso de Ayax de 437-441 y en forma directa a la ruptura del arco.

me corta del todo los planes del combate: Sobre el juego de palabras, VER ad 16.120,
pero aqui el efecto es mucho menor, puesto que en el presente pasaje no hay una
recurrencia de descripciones de dafios materiales en términos de dafios anatdmicos.
La expresion no solo rememora lo que acaba de suceder, sino que también responde
a la pregunta (retorica) de Ayax en 440-441.
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Verso 468

una deidad: El poeta ya nos ha informado que es Zeus el que esta detras de esta ruptura
del arco (VER ad 15.461), pero Teucro, que no lo sabe, atribuye la accion a un
daimon (VER ad 1.222), una deidad inespecifica, casi como si se tratara solo de

mala fortuna. La secuencia de atribuciones continuara en el discurso de Ayax (VER
ad 15.473).

Verso 470

esta maiana: La cuerda del arco de Teucro se rompi6 en 8.328, hacia el final de la batalla
del dia anterior. No puede negarse la afirmacion de Leaf de que este pasaje no
necesariamente implica que el poeta recordara aquel, porque la expresion de Teucro
puede simplemente continuar enfatizando la importancia de la intervencion de un
dios para explicar la ruptura de la cuerda (VER ad 15.463), pero, de ser asi, se
trataria de una notable coincidencia, y el publico atento, de cualquier modo,
estableceria la relacion.

Verso 472

Carisimo: Como el discurso de Patroclo de 399-404, el de Ayax esta constituido por tres
oraciones de dos versos (VER ad 15.399): una exhortacion a dejar el arco (472-
473), seguida de otra a tomar las armas para el combate cuerpo a cuerpo (474-475),
seguida de una mas general a combatir a pesar del impetu troyano (476-477).

Entonces deja el arco: Como observa Janko (ad 472-5), Teucro no es solo un arquero,
sino también un combatiente capaz (cf. 13.313-314, donde Idomeneo afirma esto).
Los guerreros iliadicos no son en general especialistas en un unico estilo de
combate: Paris, que es ante todo un arquero, sale al combate con dos lanzas (cf.
3.17-20) y Meriones, otro capaz arquero (cf. 23.850-883), a lo largo del poema
pelea como lancero.

Verso 473

un dios los esparce: El tercer paso de la secuencia de cuatro reconocimientos de una
divinidad detras de la ruptura del arco (VER ad 15.461). Ayax es algo més
especifico que Teucro: no es para ¢l una “deidad” desconocida la responsable, sino
un dios. Esto, como ha sefialado de Jong, Narrators (158), cambia la perspectiva de
la intervencion, que ya no es producto de la mala fortuna personal de los hermanos
sino el resultado de un plan mayor que afecta al ejército como un todo. La secuencia
se completara con el discurso de Héctor que sigue (VER ad 15.489).

Verso 474

la larga lanza: Tiene sin duda razén Janko (ad 472-5) en que se trata de una lanza comun
(el epiteto es parte de una formula repetida), no de una pica naval.

en los hombros: Reproduzco en parte el orden del griego, que configura un quiasmo
interrumpido por “tomar” (lit. “tras con las manos tomar la larga lanza y el escudo
en los hombros™). Se trata de un giro bastante imperfecto, adecuado a un orador tan
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inexperto como Ayax: “lanza” tiene su epiteto, pero “escudo” no, y aipéw® no se
corresponde con la segunda parte de la oracion (corresponderia 60® 0 &voim).

Verso 476

Que no capturen sin esfuerzo: La expresion se repite tres veces en el poema, siempre,
excepto aqui, en boca de Héctor: en 8.512, exhortando a los troyanos a hacer que la
huida griega sea después de sufrir muchas bajas, y en 22.304, exhortandose a si
mismo a luchar antes de morir a manos de Aquiles. La progresion de apariciones
esté sefialada por los segundos hemistiquios de cada una: en 8, “[que no] embarquen
en las naves tranquilos” subraya la idea de que el esfuerzo es de otros, no del
hablante; la amenaza es vana, porque los griegos no embarcaran nunca. Aqui,
“aunque nos dobleguen” destaca el caracter de Ayax como héroe del aidd¢ (VER
ad 1.23), dispuesto a pelear hasta el ultimo aliento a pesar de que la batalla parece
perdida; de hecho, su resistencia serd recompensada con la salvacion de los aqueos
a manos de Patroclo. También Héctor en 22.304 demuestra su aidad¢ con la
expresion, pero alli la frase es “que no perezca yo sin esfuerzo ni sin fama”,
enfatizando el hecho de que el héroe sabe que estd encarando su propia muerte.
Como puede observarse, aunque las tres instancias marcan puntos dramaticos en el
poema, el nivel de tension y pathos va in crescendo.

Verso 477
la bélica lujuria: VER ad 16.823.

Verso 478

y €l colocé el arco en la tienda: Como observa CSIC (ad 480-2), el poeta parece querer
reflejar la prisa de Teucro con la diccidon del pasaje. Menos importante que la
formulariedad, tipica de las escenas de colocacion de las armas (VER ad 15.479),
es el hecho de que el guerrero casi se teletransporta a la tienda desde arriba de la
nave. En general, habida cuenta de que Teucro ya ha mostrado su flexibilidad en el
combate utilizando una lanza en 13.170-181, que la narracidon se concentre sobre el
abandono de su arco y la adopcidn de un equipamiento para la lucha cuerpo a cuerpo
enfatiza el estado critico del ejército, que necesita de todas las manos disponibles
para frenar a Héctor (como, por lo demas, ha sucedido ya en el contexto del pasaje
de 13 - cf. 13.136-148).

Verso 479

en torno a sus hombros: 479-482a se repiten en Od. 22.122-125a, otra escena abreviada
de colocacion de las armas en donde un arquero cambia de armamento. El orden es
el estandar (VER ad 3.330), pero se eliminan, como observa Janko (ad 479-82), los
elementos que los arqueros comparten con los combatientes cuerpo a cuerpo: las
grebas, la coraza y la espada.

el escudo de cuatro capas: VER ad 16.136. “Cuatro capas” es un epiteto tnico, que
sugiere que el escudo de Teucro era especial en algin sentido. Quizas se trata de
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una forma de contrastarlo con el monumental de Ayax, que tenia siete (VER ad
16.107).

Verso 480
el bien fabricado yelmo: VER ad 3.316.

Verso 481
crinado: VER ad 2.1. El verso parece ser una interpolacion por concordancia (VER Com.
15.481).

Verso 482

Y tomé una firme pica: Como Paris en 3.338 y Aquiles en 19.387-391, pero a diferencia
de Patroclo en 16.139 y Agamenén en 11.43. Algunos de estos casos son
explicables (VER ad 3.338), pero otros deben depender de determinaciones
circunstanciales del poeta. En este, por ejemplo, dado que Teucro debera luchar
desde arriba de una nave, dos lanzas habria sido un nimero mas adecuado, para
poder arrojar una.

afilada y de agudo bronce: Aunque el verso se repite completo en 10.135 y 14.12 y se
trata de formulas habituales (dAkipov &yyoc, &yyxoc akayuévov, 0&ET yoAk®), la
combinacion de epitetos es Unica, poniendo un fuerte foco sobre la pica que toma
Teucro.

Verso 483
y se eché a andar: A diferencia de su viaje a la tienda (VER ad 15.478), al de regreso se
le dedica un verso completo, si bien se enfatiza la velocidad con la que se realizo.
y muy velozmente corriendo se paré junto a Ayax: A las escenas de armado suelen
seguir momentos fundamentales en la trayectoria de los héroes, en general sus
aristeias. Sin embargo, Teucro no vuelve a aparecer en lo que resta de la batalla (lo
hara recién en los juegos en honor a Patroclo). Cf. sobre el problema Janko (ad 479-
82, con referencias), que defiende la propuesta de Winter de que la escena de
colocacion de las armas de Teucro aparece al final de su aristeia porque es un
arquero; esto, sin embargo, resulta bastante inadecuado como explicacion, ya que
Teucro ha matado en este canto nada mas que a un hombre y no ha conseguido
ninguna victoria importante. Mas interesante es la idea de que la reaparicion del
guerrero menoscaba la exhortacion de Héctor, “porque ya sabemos que Teucro
todavia esta en el combate; nuestra ultima imagen de ¢l es la de su orgulloso regreso
a la batalla.” Sin embargo, quizas la explicacion mas adecuada es otra: una aristeia
de Teucro en este punto habria traicionado la loégica general de la secuencia, en
donde los troyanos de a poco ganan terreno, y extendido demasiado el canto con un
nuevo retroceso. Si se piensa que la colocacion de las armas ha retrasado la llegada
del siguiente episodio y, asi, aumentado el suspenso sobre lo que pasara, es posible
afirmar que Teucro ya ha cumplido su funcién narrativa. Uno podria preguntarse
por qué no aparece en la lista de guerreros aqueos que matan troyanos en el combate
que comienza en 515, pero hay una razén muy evidente: para un guerrero que acaba
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de obtener la gloria de que el poeta lo muestre mientras se arma, aparecer en medio
de un grupo de combatientes seria una forma de disminuir su importancia. Su
ausencia, ironicamente, lo enaltece.

Verso 484

Y Héctor: VER ad 11.284.

cuando vio desviadas las saetas de Teucro: Si la interpretacion de la frase es correcta
(VER Com. 15.484), entonces la ambigiiedad de la que Scodel (2008: 119) habla
aqui no existe, ya que “las saetas desviadas” no puede sino referirse al momento en
que Zeus rompe la cuerda del arco. Esto significa que esta exhortacion es simultanea
con las palabras de Teucro y Ayax en 467-476, lo que resulta perfectamente
verosimil (VER ad 1.313). Leer més: Scodel, R. (2008) “Zielinski’s Law
Reconsidered”, TAPA 138, 107-125.

Verso 485
exhorto a los troyanos y a los licios bramando con fuerte voz: VER ad 15.346. La
similitud se refuerza aqui porque la invocacion es también idéntica (i.e. 486 = 425).

Verso 486

Troyanos: Un complejo discurso de Héctor con una estructura habitual de exhortacion:
invocacion con una primera orden (486-488a), argumento (488b-493), exhortacion
propiamente (494-499). Como observa Janko (ad 486-99) la aparicion de las
“naves” (488, 494 y 499) en el discurso es importante para sefialar sus partes, en
particular el final de cada una (VER ad 15.488). Lohmann (66-67 n. 112) habla de
una composicion en anillo con una sentencia central, un patrén que el autor detecta
en varios discursos, pero su descripcion de este deja de lado sus segmentos mayores,
y en realidad una secuencia de estructuras retrogresivas lo explican mejor que un
gran anillo (VER ad 15.488, VER ad 15.494).

que combaten de cerca: VER ad 11.286.

Verso 487
sean hombres, amigos, y recuerden su impetuoso brio: VER ad 6.112.

Verso 488

por las huecas naves: Las naves son mencionadas al final de la primera y la tercera
seccion de este discurso y también al comienzo de la tercera (VER ad 15.486),
primero como objetivo de los troyanos, luego (494) como el lugar donde se esta
combatiendo y por ultimo (499) como el vehiculo que alejard a los aqueos de Troya.
Como puede verse, la progresion no es arbitraria y simboliza el objetivo de las
palabras de Héctor: forzar una derrota aquea en el combate por las naves, luchando
sobre las naves, para que los griegos deban huir en las naves. Que la palabra se
encuentre al final o justo después del final de cada seccion contribuye al efecto,
porque subraya la idea de que son el objetivo ultimo.
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pues en verdad: Comienza aqui la segunda seccion del discurso (VER ad 15.486), con
el argumento que justifica la exhortacion a combatir, a saber, Zeus esta de nuestro
lado. El esquema es retrogresivo: vi a Zeus favorecernos (488a-489) — [Es facil
reconocer las acciones de Zeus] (490-492) — Zeus nos favorece a nosotros (493).

Vi con mis ojos: Sobre el uso de “ver” en este pasaje, cf. Pelliccia (89, con n. 146). Es
importante para comprender las palabras que siguen (VER ad 15.489).

Verso 489

desviadas las saetas: Notese la reiteracion de 484, que conecta las palabras del narrador
con el discurso de Héctor y subraya el paso de la vision del evento a su uso como
argumento en la exhortacion. En griego la conexion es mayor, porque la formula
estd al final de verso en ambos casos.

gracias a Zeus: La cuarta atribucion de la secuencia que inicia en 461 (VER ad 15.461),
culminando el paso de lo particular a lo general (VER ad 15.493). De Jong,
Narrators (159), observando que Héctor de hecho no ha “visto” a Zeus hacer nada,
propone que el reconocimiento es ante todo un recurso retérico para estimular a las
tropas: “Por motivos retdricos, y también porque desde 11.207-9 sabe que ha sido
continuamente apoyado por Zeus, menciona a este dios, sin quererlo diciendo la
verdad.” Sin embargo, Pelliccia (88-89) tiene razon en que parte de esta observacion
esta equivocada. Héctor no estd “adivinando” la ayuda de Zeus: ha visto al dios
actuar en la ruptura del arco de Teucro, de la misma manera que Ayax vera un dios
actuar en 16.119-121 cuando el propio Héctor corte la punta de su lanza: “Héctor
vio algo con sus 0jos que, sobre la base de informacién divina irreprochable, infiere
que es obra de Zeus; de modo que ‘vio’ las armas de Teucro ‘destruidas por Zeus’.”
La sentencia que sigue refuerza esta impresion (VER ad 15.490).

Verso 490
Facilmente reconocible: Una idea similar se expresa en 13.72, donde Ayax de Oileo
afirma que “los dioses son reconocibles” al descubrir que quien le acaba de hablar
no es el verdadero Calcas, sino un dios disfrazado. La sentencia (VER ad 1.80) es
fundamental en el razonamiento de Héctor, aunque, como suele suceder con las
retrogresiones, es estructuralmente prescindible (493 podria ir directamente
después de 489): hayan o no visto sus tropas la rotura del arco de Teucro, el héroe
dirige la interpretacion de los eventos en una forma conveniente para si,
transformando su percepcion de los hechos (informada por su contacto directo con
los dioses en 249-261) en la del conjunto de los troyanos (que no gozan del mismo
privilegio). Para justificar esa percepcion, la reconocibilidad de los dioses es un
argumento muy adecuado, en particular dadas las sefales que el héroe afiade (VER
la nota siguiente).
el brio de Zeus en los varones: La introduccion del “brio” de Zeus debe conectarse en
este pasaje necesariamente con la expresion de 487, pero es también parte del
argumento que justifica su percepcion del papel del dios en la ruptura del arco de
Teucro (VER la nota anterior y cf. Collins, 1988: 53-64). Como la mencién de la
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gloria del verso siguiente, el “brio” aqui representa la evidencia terrenal de la accion
divina: Héctor ha sido “protegido” de las flechas de Teucro (recuérdese que el
“brio” tiene ante todo un valor defensivo; VER ad 4.234), lo que augura para ¢l
gloria en la batalla, una sefial inequivoca de que Zeus esta de su lado y, por lo tanto,
de que el dios es responsable por la ruptura del arco. Leer mas: Collins, D. (1998)
Immortal Armor. The Concept of Alké in Archaic Greek Poetry, Lanham: Rowman
& Littlefield Publishers.

Verso 491
la mas alta gloria: Sobre el concepto de kpdos, VER ad 1.279.

Verso 493

menoscaba el furor de los argivos, y a nosotros nos socorre: Como corresponde, el
punto central del argumento de Héctor esté al final. El razonamiento es impecable,
aunque mayormente tacito: vi las flechas desviadas de Teucro; la accion de Zeus es
reconocible cuando le da o le quita el triunfo a alguien (VER ad 15.490); por lo
tanto, reconozco aqui que nos da el triunfo a nosotros y se los quita a ellos. Es
importante notar que el argumento convierte un acto puntual del dios sefialado por
el poetaen 461 (VER ad 15.461), interpretado como una interferencia divina contra
¢l en 468 por Teucro (VER ad 15.468) y como una interferencia divina contra los
aqueos en general por Ayax en 473 (VER ad 15.473), en una manifestacion de un
plan mayor para favorecer a los troyanos y perjudicar a los griegos, que es
exactamente lo que esta sucediendo.

Verso 494

Asi que: Comienza aqui la tercera parte del discurso (VER ad 15.486), la exhortacion
propiamente, que, como la segunda, tiene una estructura compleja: en 494a se
encuentra la instruccion central de Héctor; en 494b-496a una incitacion a morir, si
es necesario para que los aqueos se vayan de Troya (498b-499), porque no es
indecente morir por la patria (496b-497a) si se consigue salvarla (497b-498a). Esta
estructura puede interpretarse de al menos dos maneras: como un anillo con la idea
de la nobleza de morir por la patria en el centro (A, combatir; B, aceptar la muerte;
C, es noble morir por la patria; B’, sobrevive la familia y la hacienda; A’ triunfar),
o bien como una doble estructura retrogresiva (combatir — [aceptar la muerte —
{porque es noble morir por la patria} — para salvar a la familia y la hacienda] —
obtener el triunfo). Dado que la secuencia claramente avanza y los segundos
elementos son mdas una consecuencia que una réplica de los primeros, la segunda
opcion parece superior a la primera. Sobre la cita de este pasaje en Licurgo, cf.
Janko (ad 494-9) y SOC (ad 494-499).

en bloque: Janko (ad 485-514) observa que tanto este discurso como el de Ayax exhortan
a los hombres a luchar cuerpo a cuerpo y formando una linea unida. Esto, sin
embargo, no es preciso: Héctor propone lo primero, mientras que Ayax propone lo
segundo (cf. 510), y una idea no implica la otra necesariamente. Mas bien, la orden
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del troyano aqui parece ser que las tropas no deben dispersarse, sino concentrar el
ataque sobre las naves lo mas posible (VER ad 5.498).
sobre las naves: VER ad 15.488.

Verso 495

asaeteado o golpeado: La bella secuencia que sigue comienza con un doble doblete,
primero en esta disyuntiva y luego en la conjuncién “muerte y sino”. En sentido
estricto, esta primera alternativa no es un doblete, porque las opciones son
probablemente diferentes (morir por un proyectil o por un golpe cuerpo a cuerpo;
VER ad 16.24 para un caso paralelo), pero no debe dejar de notarse que se trata de
dos maneras de morir.

su muerte y su sino: VER ad 2.359. Hay una cierta ironia tragica en esta expresion de
Héctor, puesto que este asalto sera lo que le costara la vida.

Verso 496

muera: El doble doblete del verso anterior con su insistencia sobre la muerte (VER ad
15.495) se convierte ahora en dos versos que comienzan con formas muy similares
del verbo Ovnokw (tebBvatw y tebvapuev), que envuelven el centro de esta tercera
parte del discurso (VER ad 15.494).

no es indecente para el que esta defendiendo la patria: Notese la secuencia de dos
palabras que inician con vocal posterior (o) oi), dos con vocal anterior (Geikeg
apovvopéve) y dos con labial (mepi matpng), y la preminencia en el centro de
consonantes nasales, con oclusivas en los extremos. Sobre la cuestion del
patriotismo en Homero (un sentimiento ciertamente no ajeno al poeta, como
demuestra este pasaje), cf. Greenhalgh (1972) y Van Wees, sec. 3 (sub “Patriotism:
in war and in battle”), que realiza la significativa observacion de que todas las
menciones de las esposas, los nifios y los padres deben subsumirse en esta
motivacion para la guerra, porque la patria es la comunidad. Leer més: Greenhalgh,
P. A. L. (1972) “Patriotism in the Homeric World”, Historia 21, 528-537.

Verso 497

a su esposa a salvo y a sus hijos: Una preocupacion constante de los troyanos en el
poema (cf. Fenik, 219), y en particular de Héctor (cf. 6.440-481). Nétese de vuelta
(VER ad 15.495) el doble doblete (“mujer e hijos”, i.e. familia, y “casa y hacienda”,
1.e. bienes), en fuerte contraste con el anterior pero expresando el punto
fundamental del pasaje (morir vale la pena por la patria). La repeticion del recurso,
por supuesto, conecta las dos partes vinculadas de la secuencia (VER ad 15.494).

Verso 498

y su casa y su hacienda intacta: Ademas de la segunda parte del doble doblete (VER ad
15.497), aqui se reitera el recurso de un adjetivo atribuido a un elemento que vale
para los dos (c6m - concordado con dAoyog - y dknpatog). El pasaje tiene ademas
una marcada aliteracion: koi oikoc kai KAfjpog dxipoToc.
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si los aqueos: Es interesante notar que cada una de las frases previas puede funcionar

como apodosis de esta condicional: “combatan [por] si los aqueos...”, “el que tenga
que morir, muera, si los aqueos...”, “no es indecente... si los aqueos...”, “deja
atras... si los aqueos...” El resultado es que esta ultima expresion recoge todo lo
precedente.

Verso 499

se van con las naves: VER ad 15.488. El pasaje ha generado quejas de los criticos desde
Eustacio (3.760.16-21), que observa la innecesaria redundancia de “se van con las
naves”, como si pudieran irse de otra manera, a Leaf (ad 498), que objeta que Héctor
deberia tener mas confianza en su objetivo, que seria “prevenir la partida de los
aqueos”, y Janko (ad 494-9), que sefiala, en la misma linea, que “la exigencia de
Héctor de que se vayan es mas razonable que sus acciones, que no les dan mas
opcion que luchar hasta el final; se supone que notemos la discrepancia.” A lo
primero ha respondido el propio Janko (/.c.) que la frase anticipa las palabras de
Ayax que siguen (cf. 504-505); a lo segundo y tercero la respuesta deberia ser obvia:
el plan de Héctor no es exterminar a los aqueos sino forzar una retirada (cf. 8.512-
516), para lo cual matar a la mayor cantidad posible de ellos es el camino mas
razonable. Quemar las naves no va en detrimento de esto, dado que la posibilidad
de hacerlo con todas es insignificante (VER ad 2.493: json mas de mil!) y la pérdida
de un nuimero significativo de ellas obligaria a los griegos a huir antes de quedar
atrapados definitivamente en Troya.

a su querida tierra patria: VER ad 16.832.

Verso 500

Habiendo hablado asi alento el furor y el animo de cada uno: VER ad 5.470. Esta es
la primera de las cinco instancias del verso entre los cantos 15y 16, que configuran
una clara progresion: el paralelismo entre los discursos de Ayax y Héctor sefiala el
comienzo de la parte final de la batalla junto a las naves; el discurso de Néstor en
661-666, el del momento mas desesperado de los aqueos; y las exhortaciones
paralelas de Aquiles y Patroclo en 16.200-209 y 269-274 el inicio de la salvacion
de los griegos. La expresion “el furor y el &nimo” es formulaica para sefialar fuerzas
que impulsan a los seres humanos.

Verso 501

Y Ayax, por su parte: Por si la disposicion de los discursos no lo hiciera suficientemente
obvia, el poeta sefnala explicitamente el paralelismo entre las intervenciones de
Ayax y Héctor, uno incitando a la defensa y otro al ataque. Como observa, entre
muchos otros, CSIC (ad 502-513), el poeta presenta la guerra desde las perspectivas
de sus dos bandos.

del otro lado, exhorto6 a sus compaiieros: VER ad 13.489.
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Verso 502

Vergiienza: Sobre este comienzo, VER ad 5.787. Lohmann (20 [80-81]) analiza la
estructura de este discurso proponiendo un esquema anular: apelacion a las tropas
(502-503), propuesta ironica (504-505), amenaza de Héctor (506-508), propuesta
real (509-510), apelacion (511-513). Estas partes pueden a su vez agruparse en una
primera invocacion (502-503), un argumento (504-508) y una exhortacién en
sentido estricto (509-513). Como puede notarse, aunque no hay paralelismo con el
discurso de Héctor y el estilo es por completo diferente (VER la nota siguiente), en
ambos casos se trata de pasajes de cierta complejidad y gran potencia emotiva.

Ahora es seguro que o pereceremos: Janko (ad 502-513) afirma con razén que “Ayax
es un orador contundente y enérgico.” El discurso de Héctor ha construido un
complejo argumento para incitar a los troyanos a luchar por la patria aprovechando
el impulso provisto por Zeus; el del aqueo no es mas que una serie de reiteraciones
de la idea de “luchar o morir”, presentadas de diferentes maneras pero siempre con
el mismo objetivo, es decir, que nadie huya. Esta idea central es lo primero que
Ayax explicita; contrastese esto con la idea central de Héctor, es decir, que hay que
morir por la patria, que se presenta recién en los ultimos versos de su discurso. En
este sentido, la oposicion entre “atacar, morir y ganar” y “defender, vivir y ganar”
es clave para comprender las posturas de cada uno y dos perspectivas especificas
pero también atemporales de la naturaleza de la guerra.

Verso 504

Acaso esperan: & mopat, como en 110, también para configurar una ironia (VER ad
15.110).

si captura las naves: El verbo aipéw quiere decir “tomar”, pero tiene una cierta amplitud
semantica y se utiliza también para “capturar” ciudades e incluso con el valor de
“matar” (cf. Cunliffe, s.v.). Ayax estd pensando aqui, como se especificara
enseguida, en la intencion de Héctor de quemar las naves, por lo que estos dos
ultimos valores deben ser los que estan funcionando.

Verso 505

a pie volver cada uno a su tierra patria: Leaf recuerda con razén Od. 1.173 (“Pues no
creo que hayas llegado aqui a pie”, un giro irénico de Telémaco a un huesped). Es,
por supuesto, imposible llegar de Troya a Grecia caminando sin rodear el Mar
Negro (un recorrido inconcebible para un griego de la época de Homero), y mas
todavia a la Salamina natal de Ayax, pero el riesgo central de la pérdida de las naves
se explicitard en 512.

Verso 506

Acaso no escuchan: El escoliasta bT lo entiende como una alusion directa al discurso
que precede a este. El contexto sugiere enfaticamente que tiene razon.
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Verso 507
que sin duda ansia quemar las naves: Héctor no ha dicho esto, pero recuérdese que
Ayax ya ha matado a un portador de antorcha (cf. 419-421).

Verso 508
ir hacia el coro, sino a combatir: Sobre el habitual contraste entre la danza y el combate,
VER ad 16.617.

Verso 509
ningun pensamiento ni plan: Se trata de un giro formulaico, que se encuentra también
en 7.447.

Verso 510

mezclar cuerpo a cuerpo las manos y el furor: El énfasis estd puesto no en el trabajo
conjunto de los aqueos (VER ad 15.494), sino en el hecho de que no deben huir
ante la acometida troyana (ni siquiera se menciona la posibilidad de la huida). Janko
(ad 502-513) sugiere que hay también un “cambio del énfasis desde los pies, con
los que caminamos [entiéndase, a la patria] o bailamos (jo huimos!), a las manos,
con las que peleamos.”

Verso 511
perecer de una sola vez: Sobre el problema de la expresion, VER Com. 15.511; para una
interpretacion detallada de la propuesta de Ayax, VER ad 15.512.

Verso 512

largo tiempo ser consumidos en la horrible batalla: Hay dos interpretaciones posibles
de estas palabras de Ayax: o bien se trata de una exhortacion a resolver el combate
en una unica lucha cuerpo a cuerpo, sin retroceder de manera progresiva hacia la
retaguardia del campamento, o bien se trata de una exhortacion a resolver el
combate en un Unico dia, evitando una prolongada estadia en Troya sin la
posibilidad de huir en las naves. La mayor parte de los intérpretes parece inclinarse
por una variante de la primera opcion (contra, aparentemente, Janko, ad 502-13),
pero esto resulta improbable por tres motivos: primero, desde la perspectiva de
Ayax, no hay lugar a donde retroceder, porque los troyanos ya han alcanzado las
primeras naves y su incendio reduciria mucho la posibilidad de huir (por lo demas,
una vez incendiadas las primeras naves, el fuego y el humo facilitarian el esfuerzo
troyano); segundo, porque la expresion “de una sola vez” parece mas adecuada para
una unica lucha que para un unico encuentro (VER Com. 15.511); tercero, porque
el lugar paralelo de Od. 12.351, donde se repite la expresion “ser consumido largo
tiempo”, alude sin ambigiiedad a un lapso de tiempo prolongado, de dias o meses.
Por todo esto, el punto de Ayax debe ser que los aqueos no deben tratar de ganar
tiempo y luchar otro dia (como ha sucedido ya en la primera jornada de batalla),
sino intentar decidir el combate en esta batalla, porque la alternativa seria
permanecer en Troya siendo exterminados de a poco por los troyanos y la falta de
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provisiones (que sin las naves los aqueos no podrian obtener). Acaso lo mas
interesante de esto es que implica un claro paralelo con el discurso de Héctor (VER
ad 15.502), porque ambos héroes exhortan a sus tropas a morir de ser necesario, en
un caso para alcanzar el triunfo, en el otro porque es mejor que la alternativa. Al
mismo tiempo, si la interpretacion sobre las estrategias de los ejércitos ofrecida
arriba es correcta (VER ad 15.408), la declaracion representa ya una victoria de
Héctor, porque Ayax estd incitando a los aqueos a pelear en los términos
establecidos por el troyano, no en los que los aqueos han sostenido por ya casi una
década.

Verso 513

por hombres peores: Este es el Unico lugar del poema en donde se expresa de forma
explicita la idea de que los troyanos son peores que los aqueos. Podria tratarse de
una alusion a la diferencia numérica entre ambos grupos (VER ad 2.580, donde
“mejores” parece ser sindnimo de “mayores”; sobre la diferencia numérica, VER
ad 15.407), expresada de una manera enfatica para motivar a las tropas.

Verso 514
Habiendo hablado asi alenté el furor y el animo de cada uno: VER ad 15.500.

Verso 515

Entonces: Comienza aqui una inusual androktasia con la peculiar caracteristica de que
en ella alternan las muertes aqueas y troyanas, un fenémeno particularmente raro,
dado que a este tipo de escenas suele seguir la acometida exitosa de uno de los dos
ejércitos (casi siempre el griego). La secuencia, de todas formas, se interrumpe
pronto, gracias a la coraza de Meges (VER ad 15.529).

Héctor: Que Héctor abra esta androktasia recuerda su preeminencia en toda esta parte del
poema (VER ad 15.329). Merece también destacarse que dos de los troyanos que
aparecen en este pasaje son primos suyos (VER ad 16.535 para el caso de
Polidamante, y VER ad 15.526), conectando esta secuencia con la anterior (VER
15.419).

Esquedio, hijo de Perimedes: VER ad 2.517. Perimedes nos es desconocido (un
pretendiente en Odisea tiene el mismo nombre; cf. Od. 11.23 y 12.195). La
explicacion mas probable para la muerte de dos Esquedios de Focide es que el poeta
ha cometido un error y hecho que Héctor matara dos veces al mismo guerrero (una
posibilidad que se refuerza al analizar las cantidades de asesinatos de los grandes
héroes; VER ad 16.785). La homonimia, como observa Janko (ad 515-17) no puede
descartarse, en particular por el curioso detalle de que se especifica que los
“Esquedios” no comparten un padre, pero el fenomeno es tipico (VER ad 2.830
para un caso aun mas curioso y Janko, ad 13.643-59) y no puede sorprender en una
tradicion oral que requiere semejante cantidad de nombres y personajes secundarios
(no es un fendmeno muy diferente a la ocasional reutilizacion de actores en
programas de television modernos; cf. por ejemplo el caso de la ganadora del Oscar
Anne Baxter en la serie Batman). Kullmann (1960: 123) sugiere que el hecho de
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que Esquedio sobreviviera a la guerra en otra parte de la tradicion puede explicar la
confusion aqui; mas que una relacion entre ambas cosas, quizas habria que ver en
esto dos resultados independientes de lo inestable de la tradicion respecto al
personaje. Leer mds: Kullmann, W. (1960) Die Quellen der Ilias (Troischer
Sagenkreis), Wiesbaden: Franz Steiner Verlag.

Verso 516
Laodamante: Un desconocido que, como otros hijos de Antenor (VER ad 2.822),
aparece solo para ser asesinado.

Verso 517
Antenor: VER ad 2.822.

Verso 518

al cilenio Oto: Un desconocido, que comparte el nombre con uno de los dos famosos
gigantes que encerraron a Ares en una urna (cf. 5.385). La Cilene de la que se habla
aqui es una ciudad en Elide (no el famoso monte de Arcadia, sobre el cual VER ad
2.603). Como observa Janko (ad 518-19), Oto debe haber emigrado junto con
Meges cuando este se exilid, irritado con su padre (cf. 2.627-629).

Verso 519

Filida: Meges, sobre el cual VER ad 2.627.

esforzado jefe de los epeos: VER ad 2.619. Puede tratarse de un nuevo traspié del poeta,
porque Meges no es lider del contingente epeo (cf. 2.615-624), pero es probable
que la referencia sea a los epeos que colonizaron Duliquio (cf. 2.629); como se trata
de un nombre tribal y no un gentilicio geografico, ambos grupos eran igualmente
“epeos”.

Verso 520

se escurrio a un lado: Lit. “se inclind de abajo de €1” o ““se retir6 de abajo de ¢1”. La idea,
obviamente, es que Polidamante se agachd justo cuando Meges arrojo su lanza.
Notese que se trata de un caso de doble motivacion (VER ad 1.55), porque
Polidamante esquiva la lanza pero Apolo la desvia, o al menos hace que la vea a
tiempo para esquivarla (la vaguedad del poeta respecto a la naturaleza de la
intervencion no debe ser accidental).

Verso 521

Apolo: La ultima intervencion de Apolo en el canto es vaga y no tiene relacion alguna
con el encargo de Zeus, sino que estd motivada por su relacion especial con la
familia de Péantoo (VER ad 3.146). Esta salvacion de Polidamante, de todas
maneras, nos recuerda que el dios estd en el campo de batalla, y de forma indirecta
que Zeus esta detras de los eventos que transcurren.
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Verso 522
Pantoo: VER ad 3.146.

Verso 523
en el medio del pecho: VER ad 4.480.
Cresmo: Personaje desconocido, que solo aparece en este pasaje.

Verso 524

retumbd al caer, y él despojo sus hombros de las armas: Dos hemistiquios formulaicos
que, sin embargo, conforman un verso Unico. La ansiedad de Meges por las armas
de Cresmo se refleja en el hecho de que este acaba de caer y Meges ya estd encima
suyo despojandolo. Esa ansiedad también es lo que explica que el Filida casi muera
en este pasaje.

Verso 525

En ese momento: El momento en que se despoja un caddver de sus armas es
particularmente vulnerable para los guerreros (VER ad 4.468).

se arrojo: El pasaje, como detalla con precision Janko (ad 525-43), est4 atravesado por
contrastes implicitos entre Dolope y sus adversarios (VER la ultima nota a este
verso, VER ad 15.528, VER ad 15.529): notese que el verbo que se utiliza aqui es
el mismo que se utilizo para el ataque de Meges en 520. Ambos fallan, pero el de
Meges logra matar a alguien.

Délope: Otro Dolope ha muerto en 11.302 a manos de Héctor. Ambos son personajes
desconocidos para nosotros (Janko, ad 525-43, observa la peculiaridad de que el
Dolope de 11 es hijo de Clitio, y a su vez otro Clitio es hijo de Laomedonte, como
el padre de este Dolope), pero de este sabemos que es primo del principe troyano
(VER ad 15.526).

versado en la lanza: VER ad 2.718. Este es acaso el més significativo de los contrastes
entre Dolope y sus adversarios (VER la segunda nota a este verso): este “versado
en la lanza” no podra matar con ella a Meges y morira por la lanza de Menelao.

Verso 526
Lampétida: VER ad 3.147. Dado que Lampo es hermano de Priamo, Délope es primo
de Héctor. Sobre el patronimico encabalgado, VER ad 2.628.

Verso 527
Laomendontiada: VER ad 3.250.
a uno versado en el impetuoso brio: La genealogia de Ddlope, como sefiala Janko (ad

525-43), esta enmarcada por dos repeticiones de la expresion “versado en”, sobre
la que VER ad 2.718.

Verso 528
golped: Otra repeticion de la descripcion del ataque de Meges (VER ad 15.525), con
mucho menos éxito (VER ad 15.529).
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en el medio del escudo del Filida: Es dable inferir que por la espalda, con el escudo
colgado hacia atrds (VER ad 4.468), dado que dificilmente Meges podria estar
defendiéndose con el escudo mientras despoja el cadaver de Cresmo.

Verso 529

acometiendo de cerca: En contraste con Meges, que ha arrojado su lanza (VER ad
15.525), lo que refuerza la percepcion de que Délope es un guerrero muy inferior.

mas lo resguardé: Sobre los golpes detenidos por la coraza, VER ad 13.587; sobre los
ataques troyanos que atraviesan un escudo enemigo, VER ad 5.281.

su densa coraza: La mencion de la coraza da lugar a una digresion sobre su origen, que
contrasta de forma implicita la genealogia de Dolope con la de Meges (cf. Janko,
ad 525-43). Lo especial de la armadura del héroe se manifiesta en el lenguaje: esta
es la inica en la tradicion hexamétrica que recibe el epiteto “densa” (pykinos). Este
tipo de digresiones no son inusuales (cf. Janko, ad 530-4 para los lugares paralelos).

Verso 530

esa que llevaba, de placas ajustadas: La descripcion de la armadura como compuesta
por “placas ajustadas” se adecua bien a la evidencia arqueoldgica. La mejor
ilustracion de esto es la “armadura de Dendra”, una coraza en buen estado de
conservacion del s. XV a.C., bastante anterior al periodo homérico, pero
probablemente reflejando la forma de elaboracion de armaduras que dominaria los
siguientes siglos (cf. Molloy, 2012; Mddlinger, 2017: 171-216, esp. 195-198 y 205-
209). Las “placas” no son decorativas, sino las piezas de bronce que se superponen
para formar la coraza completa; un breve documental sobre la armadura de Dendra
(incluyendo pruebas fisicas de su utilidad) puede hallarse aqui. Leer maés:
Modlinger, M. (2017) Protecting the Body in War and Combat. Metal Body Armour
in Bronze Age Europe, Vienna: Austrian Academy of Sciences Press; Molloy, B.
(2012) “The Origins of Plate Armour in the Aegean and Europe”, Talanta 44, 273-
294.

Verso 531

la condujo desde Efira, desde el rio Seleente: Aunque se trata de una repeticion parcial
de 2.659, ni Efira ni el rio Seleente son los mismos que alli; estos son lugares de
Elide. Segtin Estrabon (8.5), la ciudad es o esta cerca a la posterior Benoa o Enoe,
aunos 120 estadios (20 km.) de la ciudad de Elide. El rio debe ser el posterior Ladén
(cf. Janko para un analisis mas detenido de las fuentes).

Verso 532
huésped: Sobre la relacion de hospitalidad, VER ad 3.207.
Eufetes: Personaje desconocido por completo.

Verso 533
como defensa de varones enemigos: Este comentario final de la digresion combina una

triple focalizacion: sobre las intenciones de Eufetes al regalar la armadura; sobre
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Fileo al usarla; y sobre Meges en este mismo momento, en que acaba de ser salvado
por ella de un enemigo. La combinacidn facilita la transicion de regreso al presente
narrativo.

Verso 534

le resguardé la piel de su hijo: Obsérvese el dativo ético y la descripcion de Meges como
“su hijo”, que configuran una clarisima focalizacién sobre Fileo y, en menor
medida, sobre el propio Meges (VER ad 15.533).

Verso 535

Y Meges: Solo Meges e Idomeneo (13.383-393) contraatacan mientras estan despojando
un cadaver, a pesar de lo tipico de la situacion (VER ad 15.525 y VER ad 13.387).

al casco de aquel: VER ad 3.362.

Verso 536
lo mas alto del creston: El creston (kymbakhos) debe ser el componente del casco donde
se inserta el penacho, que en otros pasajes se denomina “cimera” (korythos).

Verso 537

el equino penacho: VER ad 2.1. Aunque Meges yerre su golpe, la destruccion del
penacho del casco de Dolope tiene cierto valor simbdlico (VER ad 15.538), en
especial en contraposicion con la resistencia de su propia armadura.

Verso 538

cayo en el polvo, reluciente de fresca purpura: VER ad 3.126. Mas alla del potente
pathos del contraste entre la tintura fresca y el polvo del que habla Janko (ad 537-
8), hay un valor simbolico adicional en la ruptura del penacho, signo del estatus
nobiliario de Dolope. Los guerreros que se enfrentan son caracterizados por estos
signos (la coraza de Meges, el casco de Dolope), pero solo uno de ellos logra
mantenerlos intactos, destacando su superioridad y la de su genealogia (que, en el
pensamiento heroico, a menudo son la misma cosa).

Verso 539

Mientras él: Dolope, como demuestra el verso siguiente.

resistiendo, y aun esperaba la victoria: Tiene razon Janko (ad 525-43 y 539-45) en que
esta observacion es importante. Su incapacidad para penetrar la armadura de Meges
y la destruccion del penacho son suficientes como para que Dolope se considere
derrotado (VER ad 15.538) o, por lo menos, para que retroceda a la seguridad de
las filas troyanas. Al no hacerlo, confiado en que podra derrotar a un enemigo que
es claramente superior, esta incurriendo en hybris (VER ad 1.203), y el resultado
de esto es siempre catastrofico. Aunque hablar aqui de una anticipacion de la muerte
de Patroclo puede resultar excesivo, hay ciertos puntos de contacto que sirven para
preparar el terreno (el casco rodando por el polvo - VER ad 16.796 -, el guerrero
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que actia mas alla de sus capacidades - VER ad 16.698 -, la muerte producto de la
participacion de varios personajes - VER ad 16.807).

Verso 540

el belicoso Menelao: Menelao ha aparecido por tltima vez en 13.601-642, en un duelo
con el troyano Pisandro. Su reaparicion aqui es parte de una reincorporacion al
centro de la escena que continia en 16.311-312 y se completa en el canto 17, donde
el héroe sera protagonista del combate por el cadaver de Patroclo.

como defensor: Curiosamente, las otras dos veces en que la formula RA0sv dpdviop [fue
como defensor]| aparece en el poema (13.384 y 14.449) hace referencia a un troyano
que se acerca a proteger un cadaver. Podria haber una cierta progresion en su uso
(troyano que busca proteger un cadaver y muere en el intento; troyano que busca
proteger un cadaver y mata a un enemigo; aqueo que busca proteger a un compafiero
y mata a un enemigo).

Verso 541

se par6 a su lado oculto: Es decir, Délope no noté que se acercaba. El griego no es del
todo claro respecto a si Menelao estaba siendo sigiloso a propdsito o simplemente
Dolope no lo vio venir.

de atras le hirio el hombro: VER ad 5.46,y VER ad 15.542 para mas detalles sobre este

golpe.

Verso 542

la punta recorri6 el pecho: Lo que implica, por supuesto, que “de atras” sefiala la espalda
y el hombro el punto de entrada, pero el golpe de Menelao debe haber sido en
direccion descendente en un angulo oblicuo con el torso de Délope, atravesando el
torax. La expresion es Unica (pero “recorrid avidamente” aparece también en
5.661).

avidamente: VER ad 4.126.

Verso 543

arrojandose hacia delante; y él, claro, se derrumbo6 de bruces: Notese el quiasmo
(arrojandose, hacia delante - de bruces, se derrumbo), que simboliza bien la
transferencia de energia desde la lanza a Délope, que es arrastrado de boca al suelo
por el impulso.

Verso 544
Ellos dos ansiaban de las armas de bronce: Se trata, naturalmente, de Menelao y Meges.
Janko (ad 545-91) observa que la escena que comienza aqui estd enmarcada por dos
intentos de despojar un cadaver troyano, los dos interrumpidos por una intervencion
de Héctor (cf. 582-584). En el centro una exhortacion del troyano es respondida por
dos exhortaciones aqueas (cada una reflejando una parte de la de Héctor; VER ad
15.560). La introduccion y muerte de Melanipo completan el episodio, que tiene
una clara estructura anular: cadaver (544-545), Melanipo (546-551), exhortacion a
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un individuo (552-559), exhortacion al ejército (560-568), exhortacion a un
individuo (569-572), Melanipo (573-578), cadaver (579-591).

Verso 545

exhorto a sus hermanos: Se entiende en general que en este pasaje la palabra tiene un
valor més amplio, incluyendo a los primos, como es el caso de Melanipo (VER ad
15.546). El uso esta registrado en Herddoto (1.171-6), pero quizds hay una
interpretacion alternativa: aunque no se explicita aqui, es posible que Melanipo
estuviera casado con una hija de Priamo (VER ad 15.551), y por lo tanto seria un
hermano politico de Héctor. No seria el Ginico casamiento entre primos en la familia
real troyana (cf. 3.122-124, con notas).

Verso 546

Hicetaénida: VER ad 3.147. Si, como sugeriré enseguida (VER ad 15.551), Melanipo
era yerno de Priamo, la especificacion “Hicetadnida” puede ser aqui importante
para identificar al referente (“el hermano de Héctor que era también hijo de
Hicetaon”). Sobre la estructura de este episodio, VER ad 15.544.

Verso 547

Melanipo: VER ad 16.695. Pace Fenik (147-148) y Janko (ad 547-51), este personaje no
es como los otros Melanipos, que aparecen en una ubicacion métrica conveniente
al final de listas; de hecho con una unica excepcion en 576, en este pasaje el nombre
aparece siempre en mitad de verso (antes de la cesura trocaica). Aunque esto no
implica que el personaje fuera tradicional y no un mero invento para este episodio,
ciertamente invalida la hipdtesis de que, como sus tocayos, su nombre fue
introducido aqui por mera conveniencia métrica.

las vacas de paso circular: Sobre el paso circular de las vacas, VER ad 6.424.

Verso 548

apacentaba: VER ad 5.313.

Percote: VER ad 2.835. Percote no es parte del territorio troyano, por lo que hay algo
inusual en el hecho de que el hijo de un noble de Troya apacentara su ganado alli.
Es posible que Melanipo fuera parte de una tradicion sobre la familia real de Priamo
que no se ha conservado (VER ad 15.551).

Verso 549

pero una vez que: Los versos 549-551 repiten 13.174-176, sobre otro aliado troyano,
casado con una hija de Priamo (VER ad 15.551), que abandoné su tierra para
combatir a los aqueos. También termina muerto, por lo que esta reiteracion anticipa
el destino de Melanipo.

Verso 550
volvié hacia Ilion: Aunque menos peculiar que en 13 (VER ad 15.549 y VER ad 13.175),
en la medida en que la expresion es adecuada para un noble troyano que estd
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viviendo muy lejos de Troya (VER ad 15.548, VER ad 15.551), la razon de esto no
deja de ser un misterio.

Verso 551

y habitaba junto a Priamo: VER ad 13.176. West, Studies, se pregunta con toda razén
por qué Melanipo vive en Troya con Priamo y no con su padre Hicetadn, pero es
posible que haya una respuesta en su introduccion como “hermano” de Héctor
(VER ad 15.545) y en el paralelismo entre este pasaje y 13.174-176 (VER ad
15.549), donde el personaje en cuestion es un yerno de Priamo. Sabemos por 3.122-
124 que en la familia real troyana habia casamientos entre primos (VER las notas
al pasaje), y el extrafio dato de que Melanipo estd en Percote sugiere que el poeta y
acaso su audiencia sabian mas sobre el personaje de lo que se esta narrando aqui.
Todo esto permite formular la hipotesis de que Melanipo era una figura tradicional
de la familia real troyana, hijo de Hicetadén y casado con una hija de Priamo, lo que
explica por qué estd viviendo en su palacio, por qué es honrado “igual que a sus
hijos” y por qué es introducido como “hermano de Héctor”.

€1 lo honraba igual que a sus hijos: Un topico (VER ad 15.439). Sobre el tema de los
yernos de Priamo en el poema, asumiendo que Melanipo lo sea (VER la nota
anterior), VER ad 13.173.

Verso 552

A este: Sobre la estructura de este episodio, VER ad 15.544.

le reproché, lo llamé y le dijo estas palabras: Aunque sin évévinev [reprocho] la formula
es muy habitual, incluyéndolo este es el unico caso en el que se utiliza en [liada
(sigue siendo comun, no obstante, en Odisea, por lo menos en los ultimos ocho
cantos).

Verso 553

Vamos: El discurso de Héctor tiene dos partes de tres versos, a su vez divididas en tres
suboraciones. La primera parte consiste en tres preguntas retoricas que apuntan a lo
mismo de forma cada vez mas especifica (VER ad 15.554), mientras que la segunda
consiste en una orden seguida de dos argumentos (VER ad 15.556).

Verso 554

se te preocupa el querido corazon: Como demuestra 555, la referencia no es a la muerte
de Délope, sino a lo que le sucedera a su cadaver, de donde “asesinado”. Héctor no
estd incitando a Melanipo a vengarse, sino a correr en defensa del cuerpo. Notese
que la secuencia de preguntas va haciendo esto cada vez mas claro, con la altima
directamente apuntando a los aqueos que las palabras de Héctor exhortan a detener.

Verso 556
Asi que seguime: VER ad 13.465.
pues ya no es posible: La segunda parte del discurso de Héctor consiste en esta

instruccion (556a), seguida de una justificacion (556b-557a), seguida a su vez de
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una justificacion (557b-558). Como la primera (VER ad 15.554), cada parte es mas
especifica, en este caso, mas especifica respecto al futuro inmediato; a diferencia
de la primera, esta estd ordenada en miembros crecientes. Leer mas: Foley, J. M.
(1999) Homer’s Traditional Art, University Park, PA: The Pennsylvania State
University Press.

alejados de los argivos: La referencia es sin duda al combate con proyectiles, pero es
probable que de forma indirecta se refiera a la idea de pelear defendidos por las
murallas de Troya, enfatizando el contraste entre la estrategia actual y la que ha
dominado la mayor parte de la guerra (VER ad 15.408)

Verso 557

antes de que o los matemos: Como observa Janko (ad 553-9), se repite la idea clave en
el discurso de Ayax de matar o morir (VER ad 15.502). Al mismo tiempo, la
mencion de los ciudadanos e Ilién recupera la del discurso anterior de Héctor
respecto a salvar la ciudad (VER ad 15.494). Conforme la batalla se vuelve mas
violenta, el espacio para las sutilezas se reduce y los héroes son mas explicitos en
sus exhortaciones (VER ad 15.561).

desde lo mas alto: VER ad 13.772.

Verso 558

capturen Ilion escarpada y maten a los ciudadanos: “Tan determinado a masacrarlos
[esta Héctor] que nos deja a nosotros reponer los cambios necesarios de sujeto” (asi,
Janko, ad 553-9; en griego, los verbos de este verso y el anterior estan en infinitivo).

Verso 559
Hablando asi, uno liderd, y el otro lo sigui6, un hombre igual a un dios: VER ad
11.472.

Verso 560

Y a los argivos: El discurso de Héctor motiva dos exhortaciones, que replican sus dos
partes en orden inverso (VER ad 15.553): Ayax responde a la idea general de matar
o morir de la segunda, mientras que Menelao ofrece instrucciones especificas a uno
de sus compaiieros. A su vez, la intervencion de Ayax aqui genera una réplica de la
anterior secuencia de exhortaciones (486-514).

Verso 561

Oh, amigos: Esta breve exhortacion tiene dos partes: una exhortacion propiamente en
561-562 y un argumento en dos oraciones, cada una ocupando una linea. Tras el
comienzo tipico (561 = 661), 562-564 = 5.530-532 (VER ad 5.529 y las notas ad
loci para los detalles), donde el que habla es Agamenén. Es claro que se trata de
una expresion formulaica, pero en este contexto adquiere un valor especial (VER la
nota final a este verso).

sean hombres: VER ad 5.529.
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pongan vergiienza en su animo: En el discurso del canto 5, Agamenon dice en lugar de
esto “tengan un corazoén firme”. Que Ayax introduzca la vergiienza como elemento
clave produce un elegante contraste con Agamenon, un héroe que en el poema es
criticado por su carencia de ¢l (VER ad 1.23). Merece notarse, en este sentido, la
insistencia de Ayax en el concepto (se repite en tres de los cuatros versos del
discurso; la tnica excepcion es el referido a los que huyen).

Verso 564
la fama: VER ad 2.325.

Verso 565

Asi hablo, y ellos mismos también ansiaban resguardarlo: VER ad 16.562. Quizas
este pasaje, como el de 16, sea también proléptico, si, como sugiere SOC (ad 564),
la mencidn de la “huida” en el verso final del discurso de Ayax es una anticipacion
irénica de la del propio héroe en 16.

Verso 566
y arrojaron en el Animo sus palabras: &v Ooud &' éBdlovto £moc es una expresion Unica,
pero parte de un sistema conceptual que incluye la habitual frase dALo 6¢ To1 épéow,

oL 0' évi ppeoi PdAleo ofjowv [Y otra cosa te voy a decir y vos arrojala en tus
entrafias] (cf. Clarke, 86-87 n. 63).

Verso 567

con broncineo cerco: “Cerco” es una metafora recurrente en el poema (cf. Janko), aunque
la frase de este verso es Unica. La situacion es aqui similar a la que se produce en
13.126-135, en la medida en que los guerreros se colocan en formacion defensiva
para resistir un ataque, pero no combatiran en forma individual una vez iniciada la
batalla (VER ad 15.277, VER ad 5.498). Por lo demas, este “cerco” no debe acaso
confundirse con el que forma Néstor en 4.298-299 (VER ad 4.299), al menos no en
el sentido de que aquel seria una formacion estrecha defensiva: aqui, como en el
resto del poema, los guerreros avanzan al ataque dejando atras suyo un grupo de
compaiieros que los defienden, pero este avance ya supone una cierta ruptura del
“broncineo cerco”.

mas Zeus: VER ad 11.300.

desperto a los troyanos: La expresion es rara y Unica. La mencion de Zeus y la idea de
que los troyanos “despertaron” nos recuerda la situacion general de los ejércitos,
con los aqueos defendiéndose desesperados y los troyanos atacando con el apoyo
del dios. También sirve como anticipacion al resumen de 593-604.

Verso 568

Antiloco: VER ad 4.457. Antiloco ha estado en segundo plano desde 14.513, donde
aparece matando a un troyano.
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alent6: El mismo verbo que en 560, con una estructura de verso idéntica, “como para
mostrar que los dos discursos responden al de Héctor” (Janko, ad 568-71; VER ad
15.560). Sobre la estructura del pasaje, VER ad 15.544.

Menelao: Sobre la asociacion regular entre Menelao y Antiloco, VER ad 5.565.

de buen grito de guerra: VER ad 2.408.

Verso 569

Antiloco: Una breve exhortacion con un argumento (569-570) y una instruccion en forma
de expresion de deseo (571).

ningin otro es mas joven que vos: Probablemente, como lo que sigue, una exageracion
retorica (VER ad 15.570).

Verso 570

ni mas rapido en sus pies ni firme como vos: Janko (ad 568-71), siguiendo a Heyne,
sugiere que la expresion en estos dos versos es un hipérbaton por “ninguno de los
aqueos jovenes es mas rapido”, pero esto no parece admisible, en parte porque
demandaria de los oyentes un esfuerzo de decodificacion excesivo (asi, Leaf), en
parte porque pierde el valor retdrico de la exageracion de Menelao. Es probable que
Antiloco no sea el mas joven, y sin duda no es el mas rapido ni el mas firme; el
punto de Menelao es, no obstante, que Antiloco es mas joven y mas firme que €l y
que muchos otros (el habitual uso elativo del superlativo - VER ad 1.69), y, por lo
tanto, que debe animarse a combatir.

Verso 571
ojala lanzandote a algun lado: La exhortacion expresada como deseo no es un giro
demasiado usual, pero se encuentra en ocasiones (cf. 10.111-113, 16.559-561).

Verso 572

se alejo de nuevo y lo animé: Notese el hysteron-proteron (Menelao anima primero y se
aleja después), a menos que el punto sea que la accion de Menelao de alejarse de €l
y unirse a la batalla haya animado a Antiloco.

Verso 573

y salté de entre las primeras filas: Es la accion habitual de los promakhoi que buscan
un combate individual. El pasaje 573-575, de hecho, repite 4.496-498.

disparo la lanza reluciente: VER ad 4.496.

Verso 574

tras escrutar a su alrededor: Esta frase y, como sugiere Janko (ad 573-5), la
comparacion con el cazador de mas abajo podrian sugerir que Antiloco de hecho
apunta a Melanipo especificamente. Sin embargo, es mas probable que tenga razon
el escoliasta bT en que este escrutar alrededor es una medida defensiva para evitar
que alguien lo ataque o, mas probable todavia (VER ad 16.577), 1a simple busqueda
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de un blanco de oportunidad al que arrojar la lanza (una interpretacion mas
adecuada del simil; VER ad 15.580) Para un caso paralelo, VER ad 4.497.

Verso 575
¢l no lanz6 un tiro infructuoso: VER ad 4.498.

Verso 576
al hijo de Hicetaén, a Melanipo de inmenso dnimo: Un verso completo para enaltecer
al guerrero caido y a su matador. Sobre el epiteto, VER ad 2.746.

Verso 577

mientras iba a la guerra: VER ad 13.186. La secuencia es clara: Antiloco se adelanta
desde la primera fila de guerreros aqueos (el “cerco de bronce”; VER ad 15.573),
mira a su alrededor buscando un blanco entre los troyanos y observa a Melanipo
que, recién motivado por Héctor, estd avanzando hacia el combate para rescatar el
cuerpo de Ddlope. Habida cuenta del lugar de la herida (que deberia estar protegido
por el escudo ademas de por la coraza), Melanipo no ha sido cuidadoso a la hora de
adelantarse al combate.

en el pecho junto a la tetilla: VER ad 4.480. El uso de esta expresion refuerza la
impresion de que la ansiedad de Melanipo por rescatar el cadaver de Délope lo ha
llevado a no tener la precaucion necesaria de protegerse con el escudo (VER la nota
anterior).

Verso 578
retumbo al caer, y la oscuridad cubri6 sus ojos: VER ad 16.325.

Verso 579

Y Antiloco: VER ad 15.544.

asi como: Un caso de simil con dos vehiculos para un mismo tenor (VER ad 13.492),
aqui enfatizando la absoluta superioridad de Antiloco (VER la nota siguiente).

un perro: Sobre la secuencia de dos similes, VER ad 15.586; sobre los perros, VER ad
3.26. Esta es una de las tres excepciones a la regla de que estos animales aparecen
siempre en grupo (las otras estan en 8.338-340 y 22.189-192), en todos los casos
enfatizando la persistencia y voracidad de un héroe contra sus enemigos. En este
caso, Janko (ad 579-81) sugiere que Antiloco es un perro “para simbolizar su
obediencia al pedido de Menelao,” pero esto es improbable, porque Antiloco es aqui
tanto el cazador como el perro. Mas bien, el punto parece ser enfatizar la rapida e
imprudente transicion del joven héroe de matador a cobrador de la presa.

sobre un cervatillo: Un animal débil e indefenso, adecuada comparacion para Melanipo
en este pasaje (VER ad 4.243, VER ad 15.577).
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Verso 580
al que saliendo de su lecho: El “lecho” del cervato debe ser la masa de tropas troyanas,

de la cual Melanipo sale, probablemente de manera imprudente, para rescatar el
cadaver de Doélope (VER ad 15.577).

Verso 581

atind a herirlo: El simil tiene una débil estructura paralela invertida respecto a la
secuencia que ilustra: Antiloco escruta la tropa troyana y acierta a Melanipo, que
iba a la guerra, y Antiloco se arroja sobre €l - como se arroja un perro, sobre un
cervato que sale de su guarida, después de que el cazador acierta a herirlo.

Verso 582

asi sobre ti, Melanipo: VER ad 4.127. Este apostrofe a un personaje menor es Unico,
quizas reforzando la idea de que Melanipo tiene una tradicion mas amplia (VER ad
15.551). Alternativamente, el apostrofe puede ser una focalizacion proléptica sobre
Héctor, que ve morir a otro de sus primos, esta vez a uno que ¢l mismo ha incitado.

de bélico furor: peveydpung es un inhabitual epiteto de fin de verso, para nombres
coridmbicos 0 molosos. En sus tltimas tres instancias en el poema (13.396, aqui y
23.419) aplicado a Antiloco, siempre con valor contextual.

Verso 583

para despojarte de las armas: VER ad 15.544.

no se le ocult6 al divino Héctor: El final del episodio de Melanipo nos devuelve a su
comienzo y a la vez anticipa la nueva acometida troyana impulsada por Héctor.

Verso 584

fue frente a él corriendo a través de la batalla: La férmula se repite en 17.257, esta vez
aplicada a Ayax de Oileo, pero también indicando que se adelanta para luchar en
apoyo de un compaiiero (uno vivo, en ese caso).

Verso 585

Y Antiloco no lo esperd: Huir frente a un guerrero superior no es una ignominia para los
héroes homéricos (VER ad 4.505) y, de hecho, no hacerlo es un acto de imprudencia
criticable (cf. el caso de Ddlope en el episodio anterior - VER ad 15.539). No existe
- y con razdn, dado el realismo que prevalece en las actitudes de los héroes - un
imperativo de “morir antes que escaparse”.

Verso 586
¢l se acobardo: La insistencia en el miedo de Antiloco probablemente debe interpretarse
mas como una alabanza para Héctor que como una critica a ¢l (VER ad 15.585):
incluso los mejores de los aqueos no se atreven a luchar con el troyano.
semejante a una fiera: Un simil que debe leerse a la luz del anterior (cf. 579-581 y VER
ad 15.579). Antiloco ha pasado de ser un cazador a un perro a, ahora, una fiera que
ha matado a un cazador o a un perro y es ahuyentada por otros. Aunque la
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combinacion de fieras y cazadores en un simil es habitual, lo es muchisimo menos
que un cazador o un perro sean victimas de una fiera. En otros similes que ilustran
la huida ante un guerrero superior (e.g. 11.474-81, 17.725-34 y 15.271-274 en este
mismo canto), en general este es representado como un animal mas fuerte. Aqui,
por supuesto, la imagen contribuye a la transferencia de roles (Melanipo, que era
una presa antes, ahora es un miembro caido del grupo que persigue a Antiloco).

que hace un mal: Se ha discutido desde Eustacio (3.767.21-27) si este mal implica algin
tipo de conciencia moral de la fiera o no, como sugiere la imitacion de Virgilio (En.
11.809-19), conscius audacis facti. El debate es irresoluble, pero no hay ninguna
razon para pensar que es el caso aqui y sin duda no contribuye en nada a la
interpretacion del pasaje (;en qué sentido Antiloco habria hecho algo “malo™ al
matar a Melanipo en medio del combate?).

Verso 589

se acobardd el Nestorida: La habitual repeticion posterior a un simil, que lo enmarca.
Merece notarse aqui el uso del patronimico, que enfatiza la calidad del guerrero que
estd huyendo. Antiloco no volvera a aparecer hasta 16.319 y, alli, curiosamente,
serd introducido primero como un Nestorida y recién en el siguiente verso por su
nombre. Hablar de un esquema paralelo invertido a esa distancia parece inadecuado,
pero el detalle es sin duda Ilamativo.

y sobre él: 589b-590 = 8.158-159.

los troyanos y Héctor: VER ad 13.1.

Verso 590

con un estrépito sobrenatural: VER ad 16.769.

derramaron gimientes saetas: Antiloco se ha arrojado ante el cadaver de Melanipo y
Héctor ha salido a enfrentarlo. Al no aceptar el duelo, los troyanos y el mismo
Héctor disparan contra €l proyectiles, para matarlo antes de que se refugie entre los
aqueos. Como en la vida real, matar a los enemigos que huyen es una practica
estandar entre los héroes homéricos (VER ad 15.342).

Verso 591

y se paro dandose vuelta, después que llego al grupo de sus compaifieros: Otro verso
formulaico, que, como es de esperar, sefiala transiciones en el transcurso de una
batalla. En los tres casos en los que se utiliza (11.595, 15.591 y 17.114) se aplica a
un aqueo que protagoniza o acaba de protagonizar un episodio.

Verso 592

Los troyanos: Comienza aqui la parte final del canto, una extensa huida de los aqueos
donde no hay combates individuales y solo muere un hombre (cf. 638-652). Como
observa Fenik (178, con lugares paralelos de los cantos 17 y 22), ciertos momentos
de la batalla se prestan bien a largas descripciones estaticas. La secuencia aumenta
el suspenso progresivamente hasta la ultima, desesperada exhortacion de Ayax que

cierra el canto. Janko (ad 592-746) ve una estructura anular en la secuencia que
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llega hasta 614, pero esta en realidad empieza en 599, y es mucho mas compleja de
lo que el autor supone. (VER ad 15.599).

semejantes a leones comedores de carne cruda: Sobre los similes de leones, VER ad
3.23; sobre el atributo de estos, VER ad 16.157. La progresion de similes es
fundamental en la secuencia que va hasta 653. Los troyanos son comparados con
leones aqui, y Héctor lo sera en 630-637; a su vez, Héctor es comparado con fuerzas
naturales en 605-606 y en 624-628, y entre estos dos similes se inserta uno de los
troyanos con fuerzas naturales en 618-621. El orden es, por lo tanto, troyanos-fieras,
Héctor-naturaleza, troyanos-naturaleza, Héctor-naturaleza, Héctor-fiera. Los
primeros dos similes no hacen mencion de los aqueos, mientras que los siguientes
tres si, en una clara progresion (VER ad 15.618). Como puede verse, el pasaje es
un intrincado juego de comparaciones que ilustran la catastrofica situacion de los
griegos y la violencia del avance troyano, impulsado ante todo por Héctor.

Verso 593

arremetieron contra las naves: Esta arremetida puede parecer inesperada, dado el
resultado del combate reciente (cuatro troyanos muertos - incluyendo a Melanipo -
frente a solo dos aqueos), pero el poeta se apresura a aclarar que Zeus es el
responsable de esta accion, lo que explica su éxito y el terror que Héctor provoca
en sus enemigos. Sin embargo, como observa Janko (ad 592-746, con referencias),
esta misma intervencion nos recuerda la debilidad relativa de los troyanos y el
hecho de que, en cuanto el dios deje de apoyarlos, las consecuencias de este avance
seran terribles (VER ad 15.601).

y cumplian el encargo de Zeus: Aunque Zeus ha sido mencionado en 567 (VER ad
15.594), su intervencion en el combate ha quedado desdibujada desde Ia
exhortacion de Héctor en 486-499, donde el propio héroe termina por poner el foco
mas en la lucha por la supervivencia que en la ayuda del dios. Este nuevo resumen
del plan que llega hasta 604 reactualiza en la audiencia el estado de situacion en el
momento clave en el que los troyanos avanzan contra las naves y antes de que
logren prenderles fuego. Esto, sin embargo, no sucederd hasta después de la
introduccion del proximo episodio (VER ad 16.1).

Verso 594
despertaba en ellos gran furor: El uso de “despertaba” conecta esta reintroduccion de
Zeus en la accidon con su aparicion en 567.

Verso 595

y les sustraia la gloria, y a aquellos los animaba: Noétese el quiasmo: despertaba furor
en los troyanos, hechizaba a los argivos - sustraia la gloria a los argivos, animaba a
los troyanos. La inferioridad de los troyanos se manifiesta claramente en el hecho
de que, a pesar de esta constante ayuda de Zeus y la ausencia de Aquiles del campo
de batalla, continian perdiendo mas de tropas que los aqueos (VER ad 15.408).
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Verso 596
a Héctor su animo queria extenderle gloria: Como observa Janko, el resumen del plan
esta enmarcado por esta expresion (cf. 602) y “Priamida” (cf. 597, 604).

Verso 597

en las curvadas naves fuego de chispa divina: “De chispa divina” es un epiteto habitual
del fuego que en este contexto adquiere un valor especial. La elaboracion sobre la
imagen del fuego quemando las naves (notese el uso de dos epitetos, uno en el verso
siguiente) parece subrayar la ansiedad de Zeus y de Héctor porque llegue ese
momento, que para uno representara la victoria y para el otro el punto culminante
de su plan.

Verso 598

incansable: “Incansable” se refiere al fuego. Es un epiteto habitual de la palabra.

arrojara: No puede haber muchas dudas de que el sujeto del verbo es Héctor, pero, en
sentido estricto, la coordinaciéon con el “cumplir” de 599 de hecho produce una
cierta ambigiiedad, muy adecuada al pasaje, porque genera la impresion de que es
Zeus el que arrojara el fuego sobre las naves.

la devastadora suplica de Tetis: Con la reinterpretacion propuesta por Blanc (VER
Com. 15.598) del adjetivo £€aiotoc, esta expresion es mucho menos compleja de lo
que era cuando se consideraba que tenia alguna relacion con el destino. Es
interesante destacar, en un contexto en donde los similes con fuerzas de la
naturaleza se acumulan (VER ad 15.592), que en épocas posteriores la palabra se
utiliza a menudo para catastrofes naturales.

Verso 599

pues: El pasaje que comienza aqui y abarca hasta 614 presenta una débil estructura anular:
a) profecia (599-602), b) Zeus (603), c) Héctor (604-605a), d) Ares (605b), e) fuego
(605¢-606), f) espuma (607a), e’) fuego (607b-608a), d’) armas (608b-609a), c)
Héctor (609b-610a), b’) Zeus (610b-612a), a’) profecia (612b-614). Para la parte
central del anillo, la secuencia 605b-609a, VER ad 15.609.

eso esperaba el ingenioso Zeus: “De manera genial haciendo a Zeus un espectador de
las cosas por venir” (asi, el escoliasta bT). En efecto, el resumen del plan en este
pasaje pone a Zeus en el mismo plano que la audiencia, que espera el incendio de
las naves aqueas que finalmente acabara con la ira de Aquiles y traerd la salvacion
de los aqueos. El escoliasta (ad 599-600) agrega que esto también sirve de consuelo
a la audiencia, angustiada por las desgracias de los griegos; yo argumentaria, sin
embargo, que el punto es el contrario: al anunciar el resultado, se incrementa la
ansiedad por alcanzarlo (cf. una idea similar en de Jong, Narrators, 87).

Verso 600
ver con sus ojos: VER ad 3.28.
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Verso 601

desde ese momento un contraataque desde las naves: Que es lo que sucedera en el
canto 16; sin embargo, notese que, a menos de doscientos versos del comienzo de
la Patrocleia, el poeta habla de manera muy vaga de este “contraataque” aqueo.
Como propone Janko (ad 592-614), la ausencia de Patroclo y Sarpedon en este
resumen evita que estos personajes, que protagonizaran el préximo canto, entren en
el foco de la audiencia de manera anticipada: los receptores saben lo que vendra,
pero, cuando llega, no estan preparados para eso.

Verso 602
y a los danaos extenderles la gloria: VER ad 15.596. Una vez mas (VER ad 15.601),
una expresion vaga respecto a lo que sucedera en el contraataque aqueo.

Verso 603
despertd contra las naves huecas: VER ad 15.594. Es otro elemento que conecta los
extremos del resumen.

Verso 604
a Héctor Priamida: VER ad 15.596.
€l mismo también lo ansiaba mucho: “Que Zeus incite a Héctor, que igual esta ansioso,

tipifica la motivacion dual, divina y humana” (asi, Janko, ad 601-4). Sobre la doble
motivacion, VER ad 1.55.

Verso 605

se enfurecia: Sobre el uso de paivopor en el poema, VER ad 5.185.

como cuando: La doble comparacion es unica en el poema para describir a un guerrero
(cf. Scott, 91), pero resulta muy adecuada aqui para enfatizar la violencia de la
accion de Héctor. Ares es un vehiculo regular para describir guerreros (VER ad
2.479), mientras que los similes con el fuego son tipicos para los guerreros
principales en batalla y durante sus aristeias (cf. Scott, 67). Aqui, ademas, forma
parte del sistema de similes que alternan entre fuerzas naturales y animales (VER
ad 15.592) y, desde ya, recuerda el objetivo central de Héctor de incendiar las naves
(VER 2.455), lo que acaso explique su recurrencia en comparaciones con el héroe
(VER ad 13.53). Clarke (2004: 85-86) observa también que a lo largo del poema
Héctor ha expresado la aspiracion de ser hijo de Zeus (cf. 8.538-41, 13.54, 13.825-
829), un proceso que su equiparacion a Ares aqui de alguna manera culmina. Pero,
mientras que este momento de gloria es el punto culminante de la trayectoria de
Héctor (que se extendera hasta el canto 17), es también, como el propio poeta
recordara enseguida, la hybris que causara su muerte (VER ad 15.612). Leer mas:
Clarke, M. (2004) “Manhood and heroism”, en Fowler, R. (ed.) The Cambridge
Companion to Homer, Cambridge: Cambridge University Press.

que blande la pica: VER ad 2.131.
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Verso 607

habia espuma: El escoliasta bT (ad 605) observa que este rasgo es propio de bestias
salvajes (Janko, ad 605-9, menciona el caso paralelo de 20.168-169, donde Aquiles
es comparado a un ledn que escupe espuma de la boca). El caracter excepcional de
Héctor en esta etapa de la batalla se manifiesta, asi, en la acumulacién de
comparaciones explicitas e implicitas necesarias para dar cuenta de su imagen
terrible.

en torno a su boca: Hay una ruptura clara del ritmo regular del hexdmetro en la frase,
con mepi en donde esperariamos la cesura central. Dada la debilidad del corte entre
otopa y yivero, no estoy del todo convencido de que sea posible hablar aqui de
cesura media, como prefiere Garcia Romero (1983), pero es claro que hay aqui una
violencia sobre el metro que acaso refleje la brutalidad de la imagen de Héctor en
este momento. Leer mas: Garcia Romero, F. (1983) “La cesura media en el
hexdmetro homérico”, CFG(G) 18, 361-382.

los dos ojos: Sobre la mirada de Héctor, cf. Cairns (2004: 42) y sobre todo Lovatt (2013:
312-315). La comparacion de la mirada del guerrero con el fuego es tipica (VER
ad 1.104), pero en este pasaje adquiere un valor especial, dada la comparacion con
el fuego que la precede y el hecho de que su intencion es quemar las naves. Leer
maés: Cairns, D. L. (2004) “Ethics, ethology, terminology: Iliadic anger and the
cross-cultural study of emotion”, en Braund, S., y Most, G. W. (eds.) Ancient Anger.
Perspectives from Homer to Galen, Cambridge: Cambridge University Press;
Lovatt, H. (2013) The Epic Gaze. Vision, Gender and Narrative in Ancient Epic,
Cambridge: Cambridge University Press.

Verso 609

espantosamente: VER ad 2.334.

se sacudia en sus sienes: Concluye aqui la parte central del anillo del pasaje 599-614
(VER ad 15.599). El esquema anular central (Ares, fuego, espuma, fuego, armas)
gira en torno a la imagen de la espuma saliendo de la boca de Héctor, un simil
implicito (VER ad 15.607) que combina la descripcion de la realidad con una
imagen para ilustrarlo. Héctor no solo es como un animal salvaje, se ha convertido
en uno. La transicion anticipa el paso del simil a la realidad (aunque se trate de una
imagen propia de una comparacion, la espuma aparece efectivamente saliendo de
la boca de Héctor).

Verso 610

Héctor: La aparicion del nombre de Héctor en esta enfatica ubicaciéon a comienzo de
verso retoma su aparicion en la misma ubicacion en 604, cerrando otro anillo de la
estructura (VER ad 15.599). Lo mismo sucede en el verso siguiente con el nombre
de Zeus. La transicion entre ambos nombres juega ligeramente con la ambigiiedad:
hasta “desde el cielo” no es del todo claro quién es “él mismo”.

¢l mismo desde el cielo era su defensor: VER ad 11.300.
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Verso 612

de corta vida: VER ad 1.352. Varios comentaristas conectan este pasaje con 16.799-800,
donde se afirma que Zeus le concede a Héctor (sin embargo, VER Com. 16.800) el
casco de Aquiles porque “él tenia cerca la destruccion”. Alli, como aqui, la
proximidad de la muerte es la justificacion para inducir un momento de gloria. No
debe leerse en esto contradiccion con la formulacion del plan de Zeus: ademas del
hecho de que puede haber mas de una motivacion para la aristeia de Héctor, es
importante observar que el proyecto de quemar las naves podria haberse llevado a
cabo de varias maneras, por lo que esta glorificacion del troyano no es una
condicion necesaria para hacerlo.

Verso 614

Palas Atenea, por la fuerza del Pelida: Que Aquiles serd quien mate a Héctor ya ha sido
anunciado en 68, pero la aparicién de Atenea aqui como ejecutora del destino ha
llamado la atencién de muchos intérpretes desde la Antigiiedad, que no asocian a la
diosa con ese rol. Sin embargo, no es mas que una simple prolepsis de lo que
sucedera realmente en el canto 22, en donde Atenea sera instrumental en la muerte
de Héctor.

Verso 615

Y, claro: Bakker (1997: 74) observa que el uso de kai aqui integra este ataque de Héctor
con la prediccion de los versos anteriores de forma mas estrecha de lo que lo hubiera
hecho 8¢, de manera que la audiencia conecta la explicacion de su gloria y el
anuncio de su muerte con los eventos presentes. Leer mds: Bakker, E. J. (1997)
Poetry in Speech. Orality and Homeric Discourse, Ithaca: Cornell University Press.

queria romper: La secuencia de tres similes que comenzard en 618 (VER ad 15.618) es
también una secuencia de acciones de Héctor en un decrescendo de desarrollo: aqui,
se describe en detalle su ataque a los mejores de los aqueos (615-618); en 623-624
se habla de forma mas general de su ataque a la turba; y en 630 lo tnico que se hace
es reintroducirlo en la narrativa.

las filas de varones tanteiandolos: La formula aparece en también en 12.47, también
sobre Héctor, pero en ese caso en un simil.

Verso 616

donde veia a la mayor turbay las mejores armas: ““;Sabia Homero del principio militar
de que una linea se rompe completa si se arruina en su punto mas fuerte?” se
pregunta Janko (ad 615-17).

Verso 617

aunque lo ansiaba mucho: Notese la repeticion parcial de 604, que recuerda la doble
motivacion de los eventos presentes.
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Verso 618

ajustados como una torre: VER ad 13.152. Sobre el problema de la formacion de
“falange”, VER ad 15.298.

como una roca: El primero de tres similes que describen el quiebre de las lineas griegas
(VER ad 15.624, VER ad 15.630, y cf. Janko, ad 592-746 y 618-36; y Ready, 216-
220; sobre las secuencias de similes en general, cf. Scott, 113-114), claramente
presentados como en crescendo (VER ad 15.634). En este, los aqueos son como
una roca que resiste la embestida del mar; la imagen se repite en 17.747-751, pero
la idea de una fuerza natural que aguanta un embate es tipica (cf. 5.522-526, 13.132-
136 y Od. 15.463). Como en los similes de 381-383 y 410-412, el uso de elementos
del mar tiene aqui un valor especial, dado que la pelea es por las naves (VER ad
15.410).

Verso 619
que esta cerca del mar gris: Un rasgo que la asemeja a los aqueos y recuerda que, de
quebrarse ante los troyanos, no tendran escapatoria alguna.

Verso 621

las henchidas olas: Lit., quizas, “la bien alimentada ola”, que acaso estd aludiendo de
forma muy lateral al hecho de que Zeus esta impulsando a los troyanos. La imagen
de la ola, ademas, anticipa el siguiente simil (VER ad 15.624).

Verso 622
resistian firmes: Repeticion del verbo de 620, que conecta el simil con los eventos que
ilustra (VER ad 15.80).

Verso 623

Pero él: Sobre la secuencia decreciente de acciones de Héctor en este pasaje, VER ad
15.615.

relumbrando fuego por todas partes: Por tercera vez en el episodio (cf. 605-606 y 607-
608) Héctor aparece asociado al fuego, un gesto simbolico claro de su rol y sus
intenciones en la secuencia. En este caso en especial, que los aqueos no puedan
detenerlo porque “relumbra fuego” es una imagen clara de que perciben las llamas
acercandose a las naves.

se lanz6 contra la turba: Como observa Janko (ad 623-9), Héctor parece haber dejado
de buscar el punto mas fuerte de la resistencia aquea (;quizas porque no ha podido
romperla de esa forma?) y se lanza contra la muchedumbre, con mucho mas éxito.

Verso 624
asi como cuando una ola sobre una rapida nave cae: La imagen de la ola retoma el
simil anterior (VER ad 15.621) y contrasta con la de Héctor relumbrando como
fuego. Los similes de olas son habituales para indicar movimientos de ejércitos
(VER ad 2.144), por lo que este es excepcional, en tanto que Héctor es la ola que
cae sobre los aqueos: el troyano parece valer aqui por un ejército. El presente simil
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es, ademas, el segundo de la secuencia de tres que marcan la huida aquea (VER ad
15.618) y a la vez recupera incrementando su impacto la comparacion de 381-383,
donde los troyanos en su conjunto fueron comparados con una ola. El cambio de la
roca del anterior simil por una nave es ilustrativo de la situacion de forma simbdlica
(la nave, a diferencia de la roca, no es una fuerza natural que puede resistir otra) y
cuasi-literal, puesto que son los aqueos que estan en las naves los que no pueden
resistir a Héctor. Asimismo, el fuerte énfasis en el aspecto visual de 618-621 es
reemplazado aqui por uno en el efecto emocional del impacto de la ola, que hunde
la nave y aterra a los marineros. Como observa Janko (ad 623-9), el simil repite el
recurso del verbo repetido (VER ad 15.622), pero en este caso en un mismo Verso
(al comienzo y al final) y con la segunda instancia ya en la comparacion.

Verso 625
nutrida por los vientos bajo las nubes: Una vez mas (VER ad 15.621), sugiriendo que
Zeus esta detras de esta violencia.

Verso 627

y tiemblan en sus entraiias los navegantes: El simil, hasta este punto concentrado en el
aspecto visual, gira hacia la sensacion que la situacion produce en los marineros, lo
que fuerza una reinterpretacion de lo anterior desde su perspectiva (su nave es
cubierta por la espuma, ellos escuchan el viento bramar en la vela). En la secuencia
de tres similes del pasaje (VER ad 15.618), esta conmocidn es el primer paso de la
huida aquea, que se producira a partir de 630 (cf. Janko, ad 618-36, con referencias).
Asimismo, como sucedera en la comparacion final, el giro hace que el simil sea mas
largo que el primero (VER ad 15.634).

Verso 629

asi se desgarraba el Animo en los pechos de los aqueos: El verso se repite en 9.8, como
observa Scott (66), también como cierre de un simil climatico y también en un
momento terrible para el ejército aqueo. Merece observarse que, en ambos casos,
se introduce en un episodio que precede a un pedido de ayuda a Aquiles.

Verso 630
El, por su parte: VER ad 15.615. Aunque esta es la intervencion de Héctor més breve
del grupo, el pronombre enfatico destaca su papel, asi como el doble anacoluto
observado por Leaf (ni “é/” ni “ledn” tienen verbo principal).
asi como un leén: El ultimo simil de la gran secuencia que comienza en 592 (VER ad
15.592) es también el tercer simil de la serie de tres de la huida aquea (VER ad
15.618) y el primero de estos que no toma como vehiculo un fendmeno climético,
quizas para destacar la ruptura de las filas aqueas. Sobre los leones, VER ad 3.23;
sobre el topico del pastor imprudente, VER ad 16.354. La transicion de la acometida
al rebafio a la muerte de una vaca anticipa el episodio de Perifetes (VER ad 15.638);
mas dificil es saber quién es el pastor en este episodio, si es necesario encontrarle
un analogo. Habida cuenta de la progresion de eventos (Héctor fracasa en atacar a
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los mas fuertes, triunfa con la turba, todos huyen), parece razonable entender que
se estd implicando que los principales héroes aqueos, preocupados por defender las
naves en donde estaban parados, han descuidado proteger las filas de sus tropas de
la acometida de Héctor (VER ad 15.634). Esto podria explicar por qué mas adelante
Ayax empieza a saltar de nave a nave (VER ad 15.683).

Verso 631

a la vera de un gran pantanal pacen: “Los pantanos y pantanales son la mejor tierra
para el ganado en Grecia, y un pantanal ‘grande’ es necesario para una manada tan
grande,” observa, con razdn, Janko. En la geografia montanosa de Grecia, solo ese
tipo de tierras puede proveer la cantidad de agua que la crianza de ganado bovino
requiere, y la asociacion entre la practica y esos lugares es historica (cf. McInerney,
2010: 6-7). Leer mas: Mclnerney, J. (2010) The Cattle of the Sun. Cows and Culture
in the World of the Ancient Greeks, Princeton: Princeton University Press.

Verso 633

combatir con la fiera por la matanza de una vaca: La expresion no se condice del todo
con lo que sigue, dado que el pastor es mas imprudente que incapaz de pelear. Es
posible, no obstante, que “combatir” aqui tenga sentido amplio (i.e. incluya la
accion preventiva de custodiar todo el ganado), o acaso que esté explicando
prolépticamente por qué, una vez que el lebn mata una vaca, puede devorarla y
aterrar al resto.

Verso 634

este, en verdad: Como sucede en el simil anterior (VER ad 15.627), este giro de la
situacion general a las acciones puntuales del pastor y del leén permite expandir la
comparacion, haciéndola la mas larga de la secuencia creciente (4 versos, 5 versos,
7 versos). Este crescendo contrasta con la reduccion progresiva de la descripcion
de las acciones de Héctor (VER ad 15.615), que aqui parece haber sido reemplazada
por completo por el simil: en lugar de informarnos de lo que sucede y luego
ilustrarlo, el poeta deja que lo infiramos a partir de la comparacion (VER ad 15.630
y VER la nota siguiente).

con las primeras y las dltimas vacas: Dado lo que sigue, o bien con unas o bien con
otras, no moviéndose de un lado a otro. El punto debe ser que, en vez de moverse a
lo largo del ganado, el pastor permanece estatico en un lugar, como el “cerco de
bronce” (567) o la “torre” (618) de los aqueos, que, en lugar de salir al encuentro
de Héctor y los troyanos, se han quedado quietos esperando el ataque y, por lo tanto,
han cedido a sus enemigos la posibilidad de moverse por el frente de batalla. El
ledn que arremete en el medio debe ser un andlogo a Héctor en 623 atacando la
turba, es decir, el punto mas débil y menos protegido del ejército aqueo.

Verso 636
devora una vaca: La mencion de una vaca especifica (anticipada en 633) es proléptica
del episodio de Perifetes que comienza en 638. Para mantener la integridad de la
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secuencia de similes (i.e. no interrumpirla con una nueva victoria de Héctor), el
poeta ha desplazado el primer término de comparacion a los versos posteriores a
este. Esto a su vez, permite una transicion mas suave entre la descripcion general
de la huida y la muerte que se produce durante esta. La analogia no es perfecta (las
vacas huyen después de que el leéon ha matado a una, pero Perimedes muere
mientras se esta escapando de Héctor), pero el auditorio puede reconocer esto solo
en retrospectiva.
los aqueos: Notese el anacoluto (VER ad 15.630).

Verso 637

se espantaron: El cierre de la secuencia de similes es la huida efectiva del ejército aqueo,
que ha pasado de resistir como una roca a temblar como una nave en una tormenta
a salir corriendo como una manada de vacas ante un leén (VER ad 15.627).

por Héctor y Zeus padre: “Los recordatorios constantes de que Héctor y Zeus estdn
trabajando juntos enaltecen al héroe y subrayan el riesgo para los griegos (cf. 596,
603,610, 694)” (asi, Janko). Que la huida se produzca “sobrenaturalmente” (un giro
unico en el poema) contribuye al efecto, pero también explica por qué un ejército
mas numeroso y con mejores hombres (VER ad 15.408), donde muchas de las
principales figuras siguen en el frente de combate, se espanta ante sus enemigos.

Verso 638

y él solo mat6 al miceneo Perifetes: Perifetes es un personaje desconocido (a diferencia
de su padre; VER ad 15.539), que comparte nombre con un troyano muerto en
14.515. Es, notablemente, el unico personaje de todo el poema calificado como
“miceneo”, una curiosidad de dificil interpretacién que puede no ser mas que una
coincidencia, pero resulta curiosa a la luz del comentario de 2.577 sobre las tropas
de Agamenon (VER ad 2.577).

Verso 639

Copreo: Segun Ps.-Apolodoro (2.5.1), Copreo era un hijo de Pélope exiliado por un
homicidio en Micenas, donde Euristeo (VER la tltima nota a este verso) lo purifico
y lo empled como heraldo. En ese rol actia en Heraclidas de Euripides (o por lo
menos eso entendian los editores helenisticos, porque en la obra solo se lo llama “el
heraldo”). Su nombre suele interpretarse como despectivo (derivado de kopros,
“estiércol”), pero Janko (ad 638-52) tiene razon en que esto es un error (es un
nombre real tanto en el periodo micénico como en el cladsico), y que no significa
mas que “granjero’.

que: Sobre este tipo de expansion, VER ad 4.473.

soberano Euristeo: Euristeo es el famoso rey de Micenas que comisiond los trabajos de
Heracles. Hijo de Esténelo, hijo de Perseo, para que heredara el reino Hera hizo
adelantar su nacimiento y retrasar el de Heracles, dado que Zeus habia proclamado
que el primer descendiente de Perseo en nacer heredaria el reino. Euristeo era un
rey mediocre y cobarde, que es habitualmente representado escondido en un gran
contenedor de vino enterrado para no enfrentar a Heracles al encargarle sus trabajos.
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Parece plausible que Homero, al caracterizar a su heraldo de forma negativa, esté
haciendo alusion a este mito (asi también Janko, ad 638-52). Leer més: Wikipedia

s.v. Eurystheus.

Verso 641

nacio un hijo mejor: Como observa Janko (ad 638-52), un dato inusual en el mundo
épico, donde los hijos rara vez superan a sus padres (y en general son inferiores a
ellos).

Verso 642

en todas sus cualidades: Que se especificaran enseguida: la velocidad (VER la nota
siguiente), la capacidad para combatir y su inteligencia. Para un caso similar de un
listado ampliado de virtudes, cf. 280-284 (con notas). La expresion es formulaica
(cf. 22.268, Od. 4.725, 815, 18.205), sin duda para referirse en sentido amplio a las
capacidades guerreras.

tanto en los pies como en combatir: La mencion de los pies aqui es significativa, por un
lado, para demostrar la total superioridad de Perifetes respecto a su padre (es mejor
en los pies que un heraldo) y, por el otro, como anticipacion irdnica de la patética
muerte del héroe (cf. 645-648). Sobre la importancia de los pies para un guerrero,
VER ad 1.58.

Verso 644

proporciond la mas alta gloria: Una expresion repetida de 491, donde Héctor esta
hablando de la gloria que Zeus proporciona a los mortales. La capa de sentidos que
la frase acumula es considerable: primero, al vincularse con ese pasaje, recuerda
una vez mas que el dios y el héroe estan trabajando juntos (VER ad 15.637);
segundo, también por la vinculacion con ese pasaje sugiere que el tropezén de
Perifetes ha sido causado por Zeus (;cémo si no un héroe excelente en sus pies
tropezaria?); tercero, subraya la ironia de que Perifetes dard gloria a Héctor, como
hacen siempre los guerreros asesinados con sus matadores, no a través de un
combate, sino a través de un accidente, lo que a su vez (y este podria ser un cuarto
punto) subraya el contraste entre la aristeia del troyano y lo magro de buena parte
de sus logros (aunque logra derrotar a Ayax - VER ad 16.116 - y a Patroclo, quema
a medias una sola nave, mata a un solo hombre en esta huida, pierde muchos
familiares y deja a los troyanos en una posicion de vulnerabilidad notable - VER ad
15.408).

Verso 645
dandose vuelta hacia atras: Entiéndase, naturalmente, para huir.
tropezo con el borde del escudo: VER ad 4.468. Janko (ad 645-52) entiende que el
tropiezo indica que se trata de un escudo-torre o en ocho, pero la concepcion del
poeta de los escudos no es del todo clara ni uniforme (VER ad 2.382). En todo caso,
la secuencia sugiere que Perifetes, quizas desesperado por huir de Héctor, no se
coloca bien el escudo sobre la espalda y se enreda con este al intentar salir
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corriendo. Es la tnica muerte que se produce de esta manera en el poema (a menos
que deba entenderse en 16.330-331 que Cledbulo también ha tropezado), un hecho
que resultaba llamativo ya a los comentaristas antiguos (cf. Pagani, 2013). Leer
maés: Pagani, L. (2013) “Come uccidere insolitamente un guerriero. La morte di
Perifete (/1. 15.638-652) secondo gli antichi”, ZPE 186, 1-5.

Verso 647

se cayo de espaldas: Otro toque irdnico, si se entiende que Perifetes habria intentado
colgarse el escudo en la espalda o se lo habria colgado y luego tropezado con él. El
“cerco de las jabalinas” ahora estd debajo de su cuerpo sin poderlo proteger de nada.

Verso 648

espantosamente: En 647-648 se repiten el final y comienzo de 608-609 (“alrededor el
casco | espantosamente”), asi como la mencion de las sienes. Ademas, “Héctor” (en
casos diferentes) es la primera palabra tanto de 610 como de 649. La similitud
destaca el contraste: mientras que el casco de Héctor resuena espantosamente
produciendo la huida de los aqueos, el casco de Perifetes resuena espantosamente
cuando ¢l se tropieza en esa huida.

Verso 649

Y Héctor lo vio agudamente: Lovatt (2013: 314-315) conecta esto con la anterior
mencién de la mirada de Héctor en 608, lo que resulta muy adecuado, dada la
repeticion parcial de 608-610 en este pasaje (VER ad 15.648). La reaparicion de la
mirada, observa la autora, explica el terror que impide a los griegos ayudar a su
compafiero caido (cf. 651-652). Leer mas: Lovatt, H. (2013) The Epic Gaze. Vision,
Gender and Narrative in Ancient Epic, Cambridge: Cambridge University Press.

Verso 650

y le clavo la lanza en el pecho: Pace Janko (ad 645-52), nada en el pasaje sugiere que
Perifetes no tenia coraza. Habida cuenta de la posicion relativa de los guerreros,
ninguna armadura lo habria salvado.

cerca de sus queridos compaifieros: Lo que enfatiza el patetismo de la situacion y el
terror de los griegos, que podrian haber ayudado a su compaiero simplemente
distrayendo a Héctor y permitiéndole levantarse.

Verso 653
Estaban entre las naves: Probablemente se refiere a los troyanos, pero el pasaje no es
del todo transparente respecto a los referentes. En cualquier caso, como sefiala
Janko (ad 653-73), la secuencia de eventos es clara: hasta este punto, los griegos
han defendido arriba y frente a ellas las naves de la primera fila (i.e., las primeras
en atracar, VER ad 15.654), pero la nueva acometida de Héctor los ha hecho
retroceder hacia los espacios entre ellas y luego hacia la primera fila de tiendas,
donde se reagrupan y esperan el nuevo ataque troyano. El tinico problema con esto
es por qué estos no queman inmediatamente todas las naves, y para eso hay dos
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respuestas: primero, el lugar por el que han roto la linea aquea enseguida sera
defendido por Ayax (cf. 674-678); segundo, es probable que este sea el Ginico punto
del campamento donde los troyanos han logrado romper la linea defensiva de los
griegos, puesto que es el unico en donde estd Héctor en plena aristeia, lo que
significa que las naves que se mencionan en este pasaje son las Uinicas vulnerables.

Verso 654
de las primeras varadas: Sobre el orden del campamento griego, VER ad 15.385. Las
primeras naves varadas son, naturalmente, las que estan mas lejos del mar.

Verso 656

junto a las tiendas: La primera fila de tiendas, entre la primera y la segunda fila de naves,
posiblemente (VER ad 15.385, VER ad 15.670). Héctor ha detenido pronto su
persecucion, quizas esperando quemar las primeras naves antes de avanzar (una
estrategia muy razonable, vale decir).

Verso 657

en grupo y no dispersos por el ejército: Como en otros casos (VER ad 15.277), la
cohesion de las formaciones se destaca como un rasgo positivo. Algo similar
sucedera cuando los mirmidones lideren el contraataque aqueo en 16.303-305 (VER
ad 16.303): es normal que una huida repentina se interrumpa de pronto y las tropas
se reagrupen enseguida. En este caso, el poeta elabora sobre la motivacion de esto
(VER la nota siguiente).

los retenia la vergiienza: El aidos (VER ad 1.23), una reaccién adecuada ante la
injustificada huida aquea desde el punto de vista militar (VER ad 15.637). El
caracter social de este sentimiento se desarrolla enseguida, primero en las
recriminaciones que se hacen los aqueos entre si y luego en la suplica de Néstor.
Esta es la unica aparicion del término en boca del narrador y, como suele pasar con
esta clase de conceptos morales (cf. de Jong, Narrators, 141), esta claramente
focalizada sobre los aqueos.

Verso 658

y el miedo: Sobre la combinacion “vergiienza y miedo”, cf. Macleod (ad 24.435). Hay
dos posibles interpretaciones de este miedo: o bien es el miedo a perder las naves y
no poder regresar a Grecia (recordando la exhortacion de Ayax en 502-513), en
cuyo caso este sentimiento opera en el mismo sentido que la vergilienza, o bien es
el miedo a Héctor, que hace que permanezcan alejados del frente y trabaja en
direccion opuesta a la vergiienza. Esta segunda posibilidad parece mas adecuada
(los aqueos mantienen la cohesion pero no combaten, después de todo, y VER ad
15.666), pero quizas se trate de una ambigiiedad productiva.

pues incesantemente se recriminaban los unos a los otros: Una situacion tnica en el
poema, que simboliza de forma muy clara el verdadero sentido de la “vergiienza”
homérica (VER ad 15.657). Que sean los aqueos los que expresan de esta forma
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este sentimiento recuerda que ellos tienen una tendencia mucho mas marcada que
los troyanos a actuar como conjunto y defenderse entre si (VER ad 3.9).

Verso 659

Néstor, a su vez, el gerenio guardian de los aqueos: Sobre la formula del segundo
hemistiquio, VER ad 11.840. Este mismo verso introduce la intervencion anterior
de Néstor en 370-378, donde el anciano suplica a Zeus por la salvacion (VER ad
15.370). Ademas de marcar de vuelta lo desesperado de la situacion, la repeticion
subraya el contraste: en la primera intervencion, Néstor suplica a Zeus y no
consigue nada, mientras que en esta suplica a sus compafieros consigue que Ayax
decida volver al frente a defender las naves. Janko (ad 653-73) afirma que esta
suplica de Néstor responde al patron observado por Fenik en las huidas aqueas
(VER ad 15.320); sin embargo, la mayor parte de los elementos aqui estan ausentes
y, si tiene sentido establecer esa relacion (como parece probable), es para demostrar
que se trata de un patrén débil y flexible.

Verso 660

por sus padres: El escoliasta A nota que hay una ambigliedad en esta expresion, que
puede querer decir “en el nombre de” o bien “en lugar de”. Aunque se inclina por
la segunda opcion y los criticos actuales por la primera (cf. Leaf, Janko), es tentador
pensar aqui en una ambigiiedad productiva: el anciano Néstor no solo esta
suplicando a los jovenes que luchen por el honor de sus padres, sino que también
les esta suplicando en el lugar de sus padres ausentes. El contenido de la suplica no
solo es coherente con ambas interpretaciones, sino que se enriquece con la
ambigiiedad (VER ad 15.664).

tomando sus rodillas: VER ad 1.500. Que Néstor adopte, aunque sea parcialmente, la
postura del suplicante refuerza la impresion de que esta actuando en el rol de los
padres (viejos y débiles) de los guerreros aqueos (VER la nota anterior).

Verso 661

Oh, amigos: El verso repite 561, conectando las exhortaciones desesperadas de Ayax y
de Néstor, que comparten el mismo objetivo (VER ad 15.666). El discurso es una
exhortacion de estructura tipica: invocacion con primeras instrucciones (661-662a),
argumento (662b-665) y exhortacién propiamente (666). El argumento es, en
sentido estricto, también una orden (“recuerden...”), pero es claro que se trata de
un giro retdrico para justificar el pedido.

Verso 663
a sus hijos y a sus esposas: El giro es llamativo y resulta algo sorprendente, dado que los
aqueos no estan defendiendo a sus familias sino su campamento. Forma parte, como
observa Morrison (1994, esp. 216-217), de un proceso de inversion de papeles entre
los troyanos y los griegos que se produce a partir del canto 12, en donde los
sitiadores se convierten en los sitiados. Este es uno de los momentos culminantes
del proceso: en el resto del poema, solo los troyanos recuerdan a sus familias en las
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exhortaciones (VER ad 15.497). Hay ademas, por supuesto, una explicacion
narrativa para la expresion: Néstor quiere que los aqueos luchen por la posibilidad
del regreso a casa (VER la nota siguiente). Leer més: Morrison, J. V. (1994)
“Thematic Inversion in the [liad: The Greeks under Siege”, GRBS 35, 209-227.

a sus bienes: Como la mencién de las esposas y los hijos, la mencion de los bienes
simboliza aqui al hogar que los aqueos no volveran a ver si dejan que las naves sean
quemadas. Néstor se dirige a los aqueos como si a sus espaldas estuvieran sus tierras
y los troyanos estuvieran a punto de quitarselas (VER la nota anterior), algo que de
hecho en cierta forma esta sucediendo.

a sus padres: La introduccion de los padres recuerda la introduccion del discurso y le da
valor a la ambigiiedad, que se despliega en el verso siguiente (VER ad 15.664).

Verso 664

a cuantos viven como a los que estan muertos: Leaf, entre otros, considera este verso
una interpolacion de un copista que considerd necesario especificar que algunos
padres de los aqueos estdn muertos. Janko (ad 661-6) responde, con razén, que “a
su edad, Néstor seria muy consciente de la mortalidad” (aunque resulta algo extrafia
la implicacion de que el resto de los hombres que llevan diez afios perdiendo
compaiieros en una guerra no lo sean). Ambos intérpretes se pierden el punto
fundamental del verso: al mencionar de forma explicita a los padres vivos y
muertos, el poeta subraya la ambigiiedad de la introduccion al discurso. Los padres
vivos son aquellos en cuyo lugar Néstor esta suplicando, i.e. aquellos que esperan
el regreso de los guerreros y representan, junto con los bienes, las esposas y los
hijos, el hogar que hay que defender. Los padres muertos son aquellos en el nombre
de los que Néstor suplica, i.e. representan el ideal guerrero al que los aqueos deben
aspirar, luchando hasta el ultimo aliento. El verso es una ingeniosa reutilizacion
tematica de la famosa alternativa de Aquiles en 9.410-416 entre volver a casa a
salvo y morir con gloria en el campo de batalla: los “padres” aqui no solo
representan estas alternativas, sino que recuerdan que son las unicas dos alternativas
admisibles para un guerrero.

Verso 665

que no estan presentes, aqui les tomo las rodillas: La reutilizacion de la introduccion
al discurso subraya la conexion entre el verso anterior y esta (VER ad 15.664).
Notese que “que no estan presentes”, replica la ambigiliedad, porque los vivos “no
estan presentes” porque estan en otro lado, mientras que los muertos “no estan
presentes” porque han muerto.

Verso 666
manténganse firmes y no se entreguen al espanto: El verso final contiene la
exhortacion propiamente (VER ad 15.661), que retoma el pedido de Ayax en su
intervencion anterior (VER ad 15.502): las unicas opciones son luchar y vencer o
luchar y morir. El giro Gnico “no se entreguen al espanto” parece resolver la
ambigiiedad de 657-658 (VER ad 15.658), implicando que los aqueos se estan
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debatiendo entre volver al combate y huir, y ese debate los paraliza. Al recordar que
solo existen dos opciones (morir en combate o salvar las naves para volver a casa;
VER ad 15.664), Néstor elimina una de las posibilidades que los retiene (porque
huir no es una alternativa valida).

Verso 667
Habiendo hablado asi alent6 el furor y el animo de cada uno: VER ad 15.500.

Verso 668

Atenea les despejo: Sobre el problema de la intervencion de Atenea, VER Com. 15.668.
Que sea Atenea la que despeja la niebla de los ojos aqueos debe ser en parte porque
es la principal defensora del bando, pero también porque hay un proceso intelectual
detras de esto (los aqueos han escuchado a Néstor y superado su terror).

de los ojos la nube de tiniebla: Se trata de un fendmeno tipico (cf. los paralelos en Janko,
ad 668-73; Fenik, 22), opuesto al de la oscuridad que cubre el campo de batalla en
los momentos mas terribles (VER ad 16.567). Ya desde la Antigiiedad que esta
niebla no se haya mencionado antes ha generado dudas, pero tampoco se menciona
antes la “niebla” que Atenea despeja de los ojos de Diomedes en 5.127, y el efecto
es suficientemente claro en si mismo como para no requerir preparacion. En este
caso, “la nube de tiniebla” es sin duda la producida por el miedo a Héctor (contra
CSIC, ad 335-4, que la asocia con el polvo de 12.254, pero mucha agua ha pasado
bajo el puente desde entonces). Obsérvese que la mencion de los ojos de los aqueos
produce un contraste implicito con los del troyano, que han estado muy presentes
en el pasaje anterior (VER 15.607).

Verso 669
surgio para ellos con fuerza la luz: VER ad 6.6.

Verso 670

desde las naves: Los aqueos que han huido de Héctor estan en las tiendas detras de la
primera fila de naves (VER ad 15.656), por lo que tienen de un lado la segunda fila
y del otro la que acaban de abandonar, donde se encuentran los troyanos peleando
(VER ad 15.673).

desde la igualadora guerra: VER ad 13.358.

Verso 671

a Héctor: La mencion de Héctor aqui da inicio a una secuencia de paralelismos entre este
héroe y Ayax que atraviesa todo el final del canto: 671, reintroducciéon de Héctor -
674-678, reintroduccion de Ayax; 679-688a, simil de Ayax - 688b-695, simil de
Héctor; 704, 716-725, accion de Héctor seguida de exhortacion - 727-742, accion
de Ayax, seguida de exhortacion; 743-744, los troyanos buscan complacer a Héctor
quemando las naves - 745-746 pero Ayax los mata.

de buen grito: VER ad 13.123 (el epiteto esta acotado en la traduccion - VER Com.
15.671).
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Verso 672

a cuantos se quedaron atras y no combatian: Probablemente una referencia a los
heridos que han dejado el combate y ahora esperan lejos del frente de batalla. El
pasaje parece dividir a los aqueos en tres grupos (VER ad 15.673).

Verso 673

a cuantos junto a las rapidas naves combatian el combate: Otro verso problematico
(VER ad 15.668), porque, si algunos griegos estan heridos lejos del combate (VER
ad 15.672) y los otros acaban de huir de Héctor, ;quiénes son los que “junto a las
rapidas naves combatian™? Janko (ad 668-73), al responder la objecion de Leaf de
que esta linea contradice 675, comete el error de ignorar este grupo: “solo algunos
han estado luchando [los otros son los mencionados en 672], pero ahora todos han
retrocedido para formar una nueva primera linea.” El inconveniente, si esto es asi,
es quiénes son los que estan viendo a sus compatfieros luchar. Hay dos respuestas
posibles: una, no todos los griegos han huido de Héctor, sino que algunos continian
peleando con €l junto a la nave de Protesilao (VER ad 16.1). Esto no parece del
todo probable, porque, si Ayax ha retrocedido (y lo ha hecho, VER ad 15.674), es
inconcebible que los demas no lo hayan hecho también. La segunda respuesta es
que los aqueos que siguen peleando son los que estdn defendiendo el resto del
campamento y la primera linea de naves, un grupo que es ignorado en general pero
constituye el evidente trasfondo de todo el episodio, porque los troyanos se han
dispersado (cf. 654) y no es posible que solo una nave esté en riesgo. Esta
interpretacion, de hecho, ordena bien la secuencia: en el centro de la linea frontal
de naves, los aqueos han retrocedido ante Héctor. Ahora se encuentran junto a las
tiendas, entre la segunda fila de naves, donde estan sus compaiieros que no luchan,
y el frente de batalla, donde estan, por un lado, sus compaferos defendiendo el resto
de las naves y, por el otro, Héctor, de quien acaba de huir. Como puede verse, esta
lectura explica por qué la descripcion de la situacion divide de forma clara tres
grupos en 671-673. La unica objecidon ante esta propuesta es por qué Héctor no
aprovecha la huida para quemar las naves de una vez, pero preguntarse €so s como
preguntarse por qué en las peliculas de accion los secuaces del villano se aproximan
corriendo con un arma en la mano al héroe en lugar de dispararle desde lejos: el
efecto dramatico es mas importante que el realismo (con la misma logica, después
de todo, uno podria preguntarse por qué no hay decenas de antorchas lloviendo
sobre las naves).

Verso 674
ya a Ayax de corazén vigoroso no agradé en el animo: Los aqueos han huido ante
Héctor, Néstor les suplica que vuelvan y Atenea despeja la niebla de sus ojos. Ayax,
que es el héroe mas importante de este grupo, es el que lidera la nueva embestida.
Elmer (43) sugiere que “no agradd” aqui, como otros usos de handdno, destaca la
determinacion individual frente al resto del ejército; sin embargo, parece probable
que Ayax aqui sea solo el representante de todos los combatientes que han huido,
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se han detenido dubitativos y ahora regresan al combate. No deja de ser cierto, por
otro lado, que en lo que sigue el héroe parece estar solo contra todos los troyanos.

Verso 675

donde se quedaron atras los otros hijos de los aqueos: La repeticion de 672 sugiere
que la referencia no es a los que han huido de Héctor, sino a los héroes heridos que
estan en la segunda fila de naves o mas atras. El verso simplemente define la
determinacion obvia que los anteriores han anticipado: no es posible huir, por lo
que hay que volver al combate contra Héctor.

Verso 676

hacia las cubiertas de las naves: La “cubierta” de la que se habla aqui es el pequefio
castillo de popa o toldilla de las naves del periodo, una cubierta elevada sobre el
fondo hueco para comodidad del capitan (para el problema de la traduccion VER
Com. 15.676). El analisis de West (ad 675) de esta secuencia carece de cualquier
tipo de logica: “cuando Ayax fue capaz de ver toda la situacion (...) decidi6 subirse
a la cubierta de la nave, y (...) es solo porque no habia podido verla en la tiniebla
que los troyanos han triunfado en alcanzar las naves.” La oracion, como puede
verse, contiene demasiados errores interpretativos como para analizarla en este
contexto. Ayax ha estado peleando sobre una nave por lo menos desde 414 (VER
ad 15.435 para la evidencia), pero ahora ha retrocedido con todo el resto de los
defensores y debe subirse de nuevo. La diferencia es que, al tomar una gran pica
naval, ya no lucha en el modo tradicional de los héroes sino en una desesperada
resistencia final para evitar el incendio de las naves.

Verso 677
una gran pica para el combate naval: VER ad 15.388, pero la que utiliza Ayax es casi
absurdamente larga (VER ad 15.678).

Verso 678

ensamblada con clavijas: VER ad 15.389.

de veintidés codos de largo: VER ad 6.319. La pica naval de Ayax entre 10,6 my 11,4
m, siendo més larga que la lanza mas larga utilizada por un ejército antiguo (la
sarisa macedodnica, que media hasta 7 m, y también se podia dividir en dos o mas

para su transporte). De mas esta aclarar que ningin ser humano normal seria capaz
de blandir con un minimo de efectividad un monstruo semejante a esta pica, y la
medida es una clara exageracion para enaltecer al héroe.

Verso 679

versado en: VER ad 2.718.

montar caballos: Aunque los poemas homéricos tienen muy pocas referencias a la monta
de caballos (cf. 10.513 y 529, Od. 5.371), no hay duda de que era una técnica
conocida por la audiencia del poeta y probablemente también por los héroes (i.e. el

poeta y su audiencia asumian que los héroes la conocian). Que no se utilice como
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técnica de guerra puede explicarse porque el desarrollo tecnoldgico no lo permitia:
recién con la invencion de la silla el combate a caballo empieza a popularizarse, y
aun entrado el periodo arcaico la caballeria era probablemente una division
marginal en los ejércitos griegos. Para la evidencia arqueoldgica sobre el tema, cf.
Janko (ad 679-84) y Gaebel (2002: 44-60). Leer mas: Gaebel, R. E. (2002) Cavalry
Operations in the Ancient Greek World, Norman: University of Oklahoma Press.

Verso 680
a cuatro caballos de entre muchos: Entiéndase: eligiendo a cuatro caballos de entre
muchos.

Verso 681

hacia una gran ciudad: Como observa Janko (ad 679-84), la “gran ciudad” explica por
qué hay “muchos caballos” de donde elegir, dado lo costoso de la cria de estos
animales en Grecia, donde no eran animales de trabajo.

Verso 682
por un concurrido camino: “El camino es concurrido para que el jinete tenga una
audiencia” (asi, Janko, ad 679-84).

Verso 684

saltando entre uno y otro va alternando: Pace Leaf, es claro que el truco no es
comparable al que de los jinetes tesalios de los que habla Pausanias (5.9.2), donde
se salta del caballo al suelo y del suelo al caballo, sino al de un desultor romano,
que va saltando de un caballo a otro. Aun considerando las proezas sobrehumanas
de los héroes, saltar del suelo a las naves parece demasiado, en particular con la
pica de diez metros todavia en las manos. La imagen de Ayax saltando de nave a
nave para protegerlas contrasta con la del pastor que se queda en un extremo de su
rebafio y deja que el ledn ataque en el centro (VER ad 15.634), explicando asi por
qué la batalla entra ahora en un stand by definitivo por lo que queda del canto.

Verso 686

y su voz le llegaba al cielo: En claro contraste y paralelo con 671, donde la inica voz que
parece escucharse es la de Héctor. Como observa CSIC (ad 674-95), el pasaje
continia desarrollando el paralelismo entre Héctor y Ayax como “puntos de
referencia de uno y otro bando” (VER ad 15.671).

Verso 687
espantosamente: VER ad 2.334.

Verso 688
Y Héctor: Para completar el paralelismo (VER ad 15.686), Héctor es reintroducido en la
narrativa saliendo de entre la turba troyana como Ayax ha salido de entre los

aqueos.
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Verso 689

densamente acorazados: Un epiteto que se aplica a los troyanos dos veces en este canto
y una vez a los licios en 12.317. No habiendo repeticion de ubicacién métrica de
los nombres, es claro que el atributo se asociaba con estos grupos (;quizas con el
bando troyano en general?) por alguna razén especial, que desconocemos.

Verso 690

asi como: Hay un marcado contraste entre este simil y el anterior (679-684): Ayax es
comparado con un ser humano realizando una actividad pacifica y ludica en un
contexto civilizado, rodeado por transeuntes que miran con gusto; Héctor es
comparado con un animal realizando una actividad agresiva por mor de la
supervivencia, rodeado de sus victimas. Existe, ademas, un segundo contraste muy
significativo: mientras que Ayax corre de un lado al otro defendiendo multiples
naves, Héctor se arroja decidido sobre una sola (VER ad 15.694).

una fogosa aguila: La comparacion de los guerreros con aves de presa es habitual (VER
ad 16.428). Para un andlisis de este simil (biologicamente muy preciso), cf.
Johansson (139-145). El autor vincula la descripcion (sobre el adjetivo aithon, VER
Com. 16.488) con el aguila real (4Aquila ;Error! Referencia de hipervinculo no
valida.), y especula, con toda razén, que la comparacion con el aguila, uno de los
simbolos de Zeus por excelencia, recuerda que Héctor esta siendo impulsado por el
dios, algo que se explicitara de nuevo enseguida.

Verso 691

al grupo que junto a un rio apacienta: Los pajaros que se mencionaran a continuacion
(VER ad 15.692), en efecto, se alimentan en grupos en rios y otros cuerpos de agua
dulce.

Verso 692

de gansos o de grullas o de cisnes de largos cuellos: VER ad 2.460. Janko (ad 690-2)
observa que los cuellos largos de todos estos animales pueden simbolizar las naves
que Héctor ataca.

Verso 693

asi Héctor fue derecho contra una nave: “Dado que Héctor ha sido ya comparado con
un aguila que arremete contra una bandada (...), me gustaria sugerir que esta nave
especifica se asocia con un ave especifica dentro de estas bandadas. (...) La tactica
de batalla de Héctor, asi, se corresponde con la técnica de caceria de un aguila que
elige una presa individual entre la masa de aves” (asi, Johansson, 144-145).

de negra proa: Quizas deba asociarse esto a los cuellos de los cisnes de 692, que también
son negros (cf. Johanssen, 142); esto resulta muy adecuado en el contexto de una
analogia naves = aves (VER la nota anterior, VER ad 15.692).
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Verso 694
lo impuls6: El ultimo empujon de Zeus a los troyanos en el poema, aunque la intervencion
del dios sera necesaria para que Ayax abandone la defensa de las naves (cf. 16.102-

123). La extraordinaria ocasion inspira un giro extraordinario (VER ad 15.695).
Zeus: VER ad 11.300.

Verso 695

con su enorme mano: Aunque la primera parte de esta oracion y la que sigue son tipicas
(sin embargo, VER Com. 15.694), este giro es Unico en el poema. Casi como si
estuviera cansado de los retrasos y retrocesos, Zeus estira su mano y fisicamente
empuja a Héctor hacia las naves (cf. Erbse, 219-220; contra Heiden, 2008: 209, que
habla de una metafora). La expresion especial resulta adecuada para una ocasion
especial. Leer més: Heiden, B. (2008) Homer’s Cosmic Fabrication. Choice and
Design in the 1liad, Oxford: Oxford University Press.

alento junto con él al pueblo: La mencion del pueblo troyano alentado por Zeus (o por
Zeus y Héctor, mas probablemente) anticipa la panordmica que viene a
continuacion (VER ad 15.696).

Verso 696

De nuevo un acerbo combate junto a las naves se produjo: Tras el empujon de Zeus,
los versos finales del canto comienzan con una vision panoramica que va de 696 a
715, interrumpida en 704-706 por el momento en que Héctor se aferra a la nave de
Protesilao; este tipo de descripciones es tipico (VER ad 4.446), y de hecho ha
habido una en este mismo canto (cf. 381-389), justo antes de la reintroduccion de
Patroclo. Entre 716 y 746 se hallan dos nuevas exhortaciones de Héctor y Ayax.
Asi, el ultimo avance troyano impulsado por Zeus lleva la narracion al punto exacto
en el que se decidira la batalla por las naves, y la desesperacion de los aqueos a su
nivel maximo, porque solo Ayax est4 haciendo un ultimo esfuerzo para defenderlas.

Verso 697

dirias que: VER ad 4.223.

incansables e inflexibles: Sobre el juego de alfas privativas, VER ad 1.99. El narrador
lleva a su auditorio a ver a los guerreros combatir y destaca sobre ellos dos rasgos:
pelean como si no estuvieran agotados (a pesar de estar luchando hace ya varias
horas) y no ceden nunca. La combinacion de estas caracteristicas garantiza que el
stand by puede mantenerse por mucho tiempo, aumentando asi el suspenso por el
momento en que efectivamente llegara el fuego a las naves.

Verso 699

Y este era el pensamiento: Aunque el giro es Unico, el recurso se utiliza otras veces (cf.
17.414-423 y 3.297-302, 319-323, 7.201-205), en general a través del discurso
directo de un hombre indefinido. En este caso, merece notarse que la secuencia
lleva, primero, al narratario a ver a los guerreros luchando (696-698), para luego
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revelarle su pensamiento e intenciones (699-702) y finalmente mostrarle las
acciones efectivas que realizan (703-715).

Verso 700

afirmaban que no huirian de su desgracia, sino que perecerian: Mas alla de una nueva
expresion de la desesperacion aquea (cf. Janko, ad 699-703), esta revelacion de que
pelean creyendo que van a morir demuestra la efectividad de las exhortaciones de
Ayax (561-564) y Néstor (661-666), que han impulsado a los aqueos a luchar hasta
la muerte y no huir.

Verso 702

quemar las naves y matar a los héroes aqueos: Una expresion mas de la voluntad
troyana de quemar las naves, que se repite a menudo durante la gran batalla (cf.
Fenik, 117, con lugares paralelos). Es notable, sin embargo, que de estos dos deseos
solo uno se cumplird, porque los troyanos no volveran a matar a ningin héroe aqueo
hasta bastante después de la huida de las naves desatada por la entrada de los
mirmidones en el combate.

Verso 703

pensando estas cosas, se colocaron unos junto a otros: El verso no solo cierra la seccion
sobre el pensamiento de las tropas, sino que, al describir sus acciones, introduce la
que sigue sobre lo que efectivamente hacen (VER ad 15.699).

Verso 704

Héctor abrazé la popa: Por fin, después de cinco cantos de lucha, los troyanos llegan a
las naves. El pasaje es particularmente patético: la nave recibe tres epitetos seguidos
(VER la nota siguiente), se recuerda a quién trajo a Troya (VER ad 15.705) y se
describe un combate brutal (VER ad 15.708), donde se utiliza todo tipo de armas
(VER ad 15.711). Desde el punto de vista practico, uno podria preguntarse por qué
es necesario que Héctor “abrace” la nave de Protesilao para quemarla, pero esto no
queda claro en ningiin momento. Cuando el incendio se produce, la descripcion
sugiere que los troyanos simplemente arrojan antorchas sobre el barco (Cf. 16.122-
124). La explicacion mas simple es que Héctor debe estar pegado a la nave para
poder encender el fuego de alguna forma, y que esto habria sido para la audiencia
suficientemente obvio como para no requerir detalles adicionales.

una nave que surca el ponto: La excepcional acumulacion de epitetos para la nave (que
se completa en el verso que sigue) destacan su importancia en la historia. La
eleccion de epitetos es peculiar también: su capacidad para surcar los mares, su
velocidad y su belleza son tres cosas que el fuego que los troyanos quieren arrojar
sobre ella amenaza.

Verso 705
bella: VER ad 3.331.
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a Protesilao: Sobre Protesilao, VER ad 2.698. Que su nave sea la primera en ser
alcanzada por los troyanos y quemada es natural, en parte porque ¢l fue el primer
griego en morir en Troya y la asociacion simbdlica entre los eventos es contundente,
en parte porque fue también el primero en desembarcar, por lo que su nave esta en
el centro mismo del campamento y probablemente mas lejos del mar que las otras.
En 13.679-684 se observa que la nave esti cerca de las de Ayax, y ambas se
encuentran cerca de la puerta que Héctor destruye para entrar por primera vez al
campamento. Debe notarse que, en algunas versiones (cf. Cypria, Arg. 10a W.; Ps.-
Apolodoro, Epit. 3.30; Sof., fr. 497 Radt), Héctor fue quien mat6 a Protesilao, lo
que afiade peso simbolico al hecho de que sea también €l el que quemara su nave.

Verso 706

no lo conduciria de vuelta a la tierra patria: El escoliasta bT observa que la eleccion
de la nave es adecuada, porque su incendio no puede desprestigiar a su jefe, que ya
estd muerto. Aunque esto sea cierto, es solo parte de la verdad: la patética expresion
sobre el destino real de Protesilao y el potencial de su nave sirve de ominosa
anticipacion al destino potencial de los aqueos que ahora estan luchando en torno a
ella. Lejos de tranquilizar al auditorio recordando que la nave, quemada o no, no
podria conducir a su capitan a casa, la imagen de la nave inutil siendo incendiada
aumenta la ansiedad por el posible fin de todo el ejército griego.

Verso 708

de cerca se destrozaban los unos a los otros: VER ad 15.386. La descripcion de la
batalla que sigue es particularmente rica en imagenes, con una clara progresion
desde la posicion de los guerreros (708-710), que estan luchando de cerca y no con
proyectiles, a las armas que usan (711-712) y a su terrible efecto (713-715). La
transicion entre las partes es suave, con una mencion de las armas que no se usan
en 710 y un foco sobre las hojas de estas en 713, que se introduce para mostrarlas
caer al suelo desde las manos muertas o heridas.

Verso 709

ya no aguardaban divididos disparos de arcos ni de jabalinas: Esta es la tnica
mencion en el pasaje de la fase de combate a distancia habitual (VER ad 3.15), que
no se produce en este nuevo encuentro, probablemente porque los troyanos han sido
impulsados por Zeus contra las naves, pero sin duda también porque implicaria un
retroceso respecto a la distancia ganada con la huida aquea de 623-652.

Verso 710
parados cerca: Naturalmente, unos de otros, pero Leaf observa que la frase se utiliza en
13.133 y 16.217 para la manera en que soldados del mismo bando se paran, lo que
destaca la proximidad aqui de troyanos y aqueos.
teniendo un solo animo: La frase se utiliza en otros tres casos (16.219, 17.267, Od. 3.128,
y cf. Clarke, 120) para la unidad de pensamiento de hombres de un mismo bando,
lo que sugiere, como sefala Janko (ad 709-12), que aqui la idea es que cada ejército
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tenia su propio &nimo o pensamiento; sin embargo, como la féormula previa (VER
la nota anterior), es posible que la aplicacion de una expresion habitual para sefialar
la unidad de soldados aliados destaque lo parejo de la situacion entre los dos
ejércitos.

Verso 711

con agudisimas hachas y hachuelas combatian: Este es el unico caso en el que las
hachas (pelekys) se utilizan como arma de guerra en el poema; en todo el resto de
las instancias son herramientas para trabajar la madera, instrumentos para un
sacrificio, o se usan como parte de una prueba de tiro con arco (como en el famoso
caso de Odisea 21). Leaf sugiere con toda razén que las hachas serian herramientas
de los carpinteros del campamento que estarian junto a las naves, y que los
desesperados aqueos luchan con lo que tienen a mano. El caso de las “hachuelas”
(axine) es mas complejo, porque la palabra aparece solo en un pasaje aparte de este,
13.611-613, donde funciona como arma secundaria de un guerrero en lugar de la
espada (VER ad 13.612). Quizés, habida cuenta de su aparicion aqui y el potencial
valor en el caso de Pisandro como instrumentos para destruir las naves en 13, se
tratara de implementos de combate naval. En este sentido, es posible que, para
enfatizar el nivel de desesperacion de los griegos, el poeta haya introducido en dos
versos todas las armas de combate cuerpo a cuerpo de su repertorio.

Verso 712
picas de puntas de doble filo: VER ad 13.147.

Verso 713

Muchas bellas hojas: La mencion de las hojas, que alude de forma colectiva a todas las
armas mencionadas en los versos anteriores, suaviza la transicion hacia el tercer
segmento de la secuencia (VER ad 15.708). Notese la transicion del primer plano
sobre las hojas, la parte mortal del arma, a su empuifiadura, la parte en contacto con
quien la maneja, a las manos de los guerreros y luego a los hombros, para finalmente
caer en la tierra con la sangre que corre por culpa de las hojas mencionadas primero.

envuelto en negro: Probablemente porque la empufiadura se formaba envolviendo una
tira de cuero negro sobre la pieza de metal en la que terminaba la hoja (VER Com.
15.713).

Verso 714
otras de los hombros: Recuérdese que las espadas se llevaban colgadas de los hombros
(VER ad 1.190). Los escoliastas interpretan que las armas caen al suelo cuando las
manos y los hombros son cortados por las hachas, una imagen grotesca que, como
observa Janko (ad 713-15), uno esperaria que se hubiera explicitado de alguna
forma. El autor tiene razon en que una alusion sutil a esto no puede descartarse,
pero es dificil ver por qué un poeta que describe un par de globos oculares saltando
de sus cuencas (dos veces: 13.614-618 y 16.733-742) tendria pruritos en ser mas
explicito ante esta brutalidad. Mas bien, la imagen de las armas cayendo de las
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manos y los hombros de los guerreros parece ser una forma simbdlica de indicar su
muerte en primerisimo plano, mostrando al mismo tiempo cémo esta los deja fuera
del combate.

Verso 715

y fluia con sangre la negra tierra: VER ad 4.451; en esta forma la formula se encuentra
solo dos veces (aqui y en 20.494). La “negra tierra” no solo recuerda la “negra
sangre” (e.g. 1.303, 4.149, 7.329, 10.298, etc.; cf. Janko, ad 713-15), sino también
las empufiaduras negras de las armas de 713, que ahora mezclan su color natural
con el de la sangre que las mancha.

Verso 716

Héctor: El ultimo primer plano sobre el héroe troyano combina la poderosa imagen ya
introducida de ¢l tomando la popa de la nave y exhortando a los troyanos con la
mucho menos positiva de su completo autoengafio respecto al pasado y el futuro
que demuestran sus palabras (VER ad 15.719). Como sucederd en 16 (VER ad
16.830), un momento culminante del triunfo de Héctor queda empafiado por su
incapacidad de percibir la realidad de los eventos en los que esta involucrado.

Verso 717

teniendo el aplustre en las manos: El aplustre es la decoracion de la popa, que en la
evidencia arqueoldgica aparece como una suerte de cuerno que se eleva en la parte
de atras del barco (cf. Janko, ad 716-17, con referencias, y las imagenes 28-30 y
33, entre otras, en Casson, 1986). Janko (Zc.) recuerda el curioso detalle de que el
hermano de Esquilo perdid su brazo por un golpe de un hacha persa mientras, en la
batalla de Maraton, se abrazaba a la popa de una nave y gritaba a los griegos que
quemaran la flota (cf. Her. 6.114). Leer mdas: Casson, L. (1986) Ships and
Seamanship in the Ancient World, Princeton: Princeton University Press.

Verso 718

Traigan fuego: Esta peculiar exhortacion de Héctor comienza con un verso con
instrucciones, sin vocativo (un fenomeno relativamente comun; cf. Bassett, 1934),
y continiia con un largo argumento con un esquema retrogresivo Zeus (719-720) —
[situacion previa] (721-723) — Zeus (724-725). Aunque el punto fundamental es
diferente, la 16gica de base (“luchen, porque Zeus nos da la victoria”) es la misma
que en la exhortacion de 486-499. El pedido de fuego con el que el discurso se inicia
atravesara todo lo que queda de este canto y todo el comienzo de 16, hasta el
incendio de la nave de Protesilao. Leer més: Bassett, S. E. (1934) “The Omission
of the Vocative in Homeric Speeches”, AJPh 55, 140-152.

ustedes mismos en bloque: El mismo pedido que en 494 (VER la nota anterior, VER ad
15.494), demostrando que la cohesion de su ejéreito es una preocupacion central de
Héctor.
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Verso 719

ahora Zeus nos da el dia que compensa a todos: Como en su exhortacion anterior (VER
ad 15.718), Héctor pone el apoyo de Zeus como punto central de su argumento. Sin
embargo, a diferencia de lo que pasaba alli, donde el diagnostico era esencialmente
correcto, aqui el troyano confunde el apoyo provisional del dios con un plan de
terminar la guerra. Hay algo conmovedor en esta ingenuidad, que con su “compensa
todos” recuerda las inmensas tragedias que los troyanos han debido soportar durante
el largo sitio y los diez afios de sufrimiento constante y temor a la destruccion
inminente.

Verso 720

viniendo aqui a pesar de los dioses: La confusion de Héctor (VER ad 15.719) continta
en esta injustificada expresion, basada en su autoconvencimiento actual de que Zeus
le ha concedido ganar la guerra. La idea motiva un giro hacia el pasado, que
contrasta con la situacion presente; Strauss Clay (2011: 84-85) vincula esto con la
mencion de Protesilao unos versos mas arriba, en tanto que ambos elementos
conectan este momento con el inicio de la guerra. Leer mas: Strauss Clay, J. (2011)
Homer’s Trojan Theater. Space, Vision, and Memory in the Iliad, Cambridge:
Cambridge University Press.

Verso 721
por la cobardia de los ancianos: VER ad 3.149. Sobre su cobardia, VER ad 15.722.
Para los paralelos mediorientales de esta actitud de los ancianos, cf. EFH (385).

Verso 722

queriendo yo combatir sobre las popas de las naves: Como todos los comentaristas
notan, esta es la unica mencion en el poema de una voluntad de Héctor de luchar
fuera de las murallas antes de la ira de Aquiles. En 5.788-790, Hera afirma que los
troyanos no luchaban fuera de las puertas mientras el héroe estaba en la batalla, y
¢l mismo lo repite en 9.352-355, atribuyendo la determinacion de no alejarse de las
puertas al propio Héctor. Willcock (1977: 48, con referencias) sugiere que estas
palabras son una invencidn ad hoc, motivada por la situacion presente. Esto, no
obstante, no dice mucho. En principio, no hay contradiccién alguna entre los
pasajes: que los troyanos no salian de la ciudad es un hecho, y que Héctor no lo
hacia por orden de los ancianos no es algo que Aquiles deba saber; desde la
perspectiva del héroe, la motivacion de la decision de Héctor de no salir a combatir
con €l es incognoscible. La pregunta no es tanto si Héctor esta diciendo la verdad o
esta reescribiendo el pasado a su conveniencia, sino por qué en este momento se
trae a colacion este tema, y la respuesta es clara: envalentonado por su victoria
parcial, Héctor ha olvidado por completo la razén por la cual los ancianos (y quizas
¢l mismo) no combatia fuera de la ciudad, a saber, Aquiles (como observa el
escoliasta bT). Este olvido es profundamente iroénico, puesto que es lo que producira
la muerte del troyano a manos del aqueo: si Héctor hubiera sido mas precavido, no
habria terminado instigando a Aquiles a volver al combate y no se hubiera visto
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forzado a luchar con €l. Leer mas: Willcock, M. M. (1977) “Ad Hoc Invention in
the lliad”, HSCPh 81, 41-53.

Verso 724

desviaba las entrafias: Sobre esta idea, VER ad 6.234. En directa contradiccion con “a
pesar de los dioses”, Héctor ahora atribuye a Zeus la falta de accion de los troyanos
durante los nueve afios anteriores. La ironia de la expresion es muy evidente (VER
ad 15.722): si alguien ha sido confundido por Zeus, no hay duda de que es el propio
Héctor.

Verso 725
nos alienta y nos lo ordena: VER ad 15.43.

Verso 726

contra los argivos: La frase “aun mds ... contra los argivos” (mdllon ep’ argeioisin) se
repite solo aqui y en 380, donde un trueno de Zeus es lo que inspira a los troyanos.
Es interesante destacar que en ambos casos hay un problema interpretativo como
trasfondo: en 380, el trueno es una respuesta a la stiplica de Néstor y, aunque los
troyanos no tienen razon para pensar que no es a su favor, en el mediano plazo su
ataque terminara siendo catastrofico para ellos (VER ad 15.380); aqui, la pésima
interpretacion de Héctor de los eventos actuales (VER ad 15.724) también hara que
este embate contra las naves termine en un desastre para los troyanos.

Verso 727

Y Ayax ya no resistia, pues lo forzaban las saetas: VER ad 16.102. No hay
contradiccion aqui con 708-710: ademas de que el intercambio de proyectiles
contintia durante toda la batalla, los troyanos no pueden acercarse a Ayax para
luchar cuerpo a cuerpo porque este se encuentra sobre el barco con una larguisima
pica.

Verso 728

sino que se retiré un poco, creyendo que moriria: Una combinacién de prudencia y
valentia coherente con el ideal de los héroes homéricos (VER ad 15.585). Sobre la
“cubierta” (VER ad 15.676), Ayax estd muy expuesto a los proyectiles troyanos,
que pueden dispararle en trayectoria balistica o en una linea recta desde abajo de la
nave. Al retroceder hacia el centro de la nave, puede cubrirse mejor con el escudo:
recién debera retroceder de ese lugar cuando Héctor destruya su arma en 114-118.

Verso 729
a un banco de siete pies: Este “banco” debe ser una estructura de soporte cerca de la
popa donde los remeros podrian sentarse para remar mas comodamente (cf. Casson,
1986: 46 n. 20; hay un equivalente en la parte delantera de la nave). La propuesta
de Leaf, una cubierta de popa a proa, no se corresponde con la evidencia; la de
Janko (ad 728-30, con bibliografia), un banco en el centro de la nave, implica un
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barco demasiado angosto (“siete pies” son menos de 3 m. en cualquier sistema de
medidas griego - VER ad 6.319; la afirmacion de Janko, /.c., de que esta medida es
la apropiada para un pentecontero no es correcta). Casson (1986: 54) estima la
manga del barco homérico en algo mas de 4 m. (la manga de las probablemente
comparables lanchas colectivas del delta del rio Parand, en si ya botes de tamafio
moderado para transporte fluvial), lo que refuerza la idea de que este banco debia
estar cerca de la popa. Leer més: Casson, L. (1986) Ships and Seamanship in the
Ancient World, Princeton: Princeton University Press.

Verso 731

a los que llevaban incansable fuego: Ayax ya ha matado a un portador de antorcha en
419-421, y ahora matara a doce mas. La ultima parte del canto parece destacar la
soledad del héroe: incluso con la exhortacion que sigue en su centro, no hay ninguna
referencia al resto de los aqueos (VER ad 15.742).

Verso 732

y siempre gritando espantosamente exhortaba a los danaos: El verso repite 687, donde
no introduce un discurso, sino que anticipa la nueva batalla cuya descripcion
comienza en 696. La repeticion forma parte del sistema de paralelismos entre Ayax

y Héctor que atraviesa el canto, pero en particular toda esta ultima parte (VER ad
15.671).

Verso 733

Oh, amigos: Como la exhortacion de 472-477, este discurso de Ayax se organiza
mayormente en grupos de dos versos, con uno final de cierre. El héroe ha utilizado
preguntas retdricas, también de dos versos, en 504-507. Como el de 502-513, este
discurso estd compuesto de varias repeticiones del mismo punto expresadas de
manera diferente (VER ad 15.502); “como es habitual, es contundente, breve y
efectivo” (asi, Janko, ad 732). La estructura es sencilla: dos versos de introduccion
(733-734), seguidos de un argumento, a su vez dividido en una pregunta retdrica
(735-736), una exclamacion en dos partes sobre la ausencia de otra defensa (737-
740) y una sentencia conclusiva (741).

héroes danaos: VER ad 2.110.

Verso 734
sean hombres, amigos, y recuerden su impetuoso brio: VER ad 6.112.

Verso 735

Acaso decimos: Como observa Janko (ad 732), Ayax se incluye en la exhortacion, algo
que no ha hecho en sus intervenciones anteriores. Esta primera persona plural
parece reforzar la ironia de que esta hablando solo (VER ad 15.742).
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Verso 736

algin muro mas valiente: Recordando, ademas del muro destruido por Apolo, el “cerco
de bronce” de 567. El atributo muestra que se trata de una duplicacion de la
expresion del verso anterior, pero el uso de “muro” anticipa lo que sigue.

Verso 737

ninguna ciudad equipada de torres: Janko (ad 737-40) recuerda con razéon que Héctor
acaba de afirmar que estuvo luchando detras de los muros de Troya a su pesar. Estas
palabras de Ayax no solo constituyen, en ese sentido, parte del sistema de
inversiones estudiado por Morrison (1994; el autor, sin embargo, no hace mencion
alguna del pasaje), sino que ademds subrayan la ironia de las palabras de Héctor
(VER ad 15.724), dado que ¢l también ha abandonado la seguridad de su ciudad.
Al mismo tiempo, merece destacarse que este argumento de Ayax para pelear
enaltece la decision de Héctor en el canto 22: el troyano podria refugiarse detras de
los muros, pero decide igual enfrentarse a Aquiles. Leer mas: Morrison, J. V. (1994)
“Thematic Inversion in the /liad: The Greeks under Siege”, GRBS 35, 209-227.

Verso 738

teniendo como refuerzo del otro lado un pueblo: La expresion es Unica en el poema
(para el problema de heteralkéa, VER Com. 15.738), y la referencia no es del todo
clara. En los sitios reales, la poblacion entera participa de una forma u otra de la
defensa de la ciudad, y quizas a esto alude Ayax: dentro de las murallas, los
defensores podrian recibir apoyo de todo tipo para continuar la lucha. Por lo demas,
la mencién del pueblo detras de las torres desarma la metafora compleja del

“valiente muro” de 736 (VER ad 15.736).

Verso 740

inclinados sobre el mar: VER ad 16.68. El mar aparece en clara contraposicion con los
muros: mientras que los defensores de una ciudad al retroceder encuentran
resguardo, los aqueos al retroceder solo pueden esperar ahogarse.

estamos lejos de la tierra patria: Notese la progresion “estamos en la llanura”,
“inclinados sobre el mar”, “lejos de la tierra patria”, siguiendo una perspectiva
imaginaria casi nostalgica.

Verso 741

en las manos esta la luz: Sobre la luz, VER ad 6.6. Las manos como fuente de salvacion
aparecen también en la exhortacion previa de Ayax, en 510. La sentencia en el cierre
de discurso es tipica (VER ad 1.80).

no en la molicie en la guerra: Como observa Janko (ad 737-40), la mencion de la
“molicie” recuerda el verso 508, donde se contrasta el baile con la guerra (VER ad
15.508). Las palabras finales de Ayax refuerzan la idea de que el héroe esta

luchando solo (VER ad 15.742).

182


https://grbs.library.duke.edu/article/viewFile/3221/5765
https://grbs.library.duke.edu/article/viewFile/3221/5765
https://grbs.library.duke.edu/article/viewFile/3221/5765
https://grbs.library.duke.edu/article/viewFile/3221/5765

A. Abritta Illiada. Canto 15 Notas

Verso 742

y avidamente ataco con la aguda pica: No es inhabitual que la reaccion de las tropas
ante una exhortacion no se incluya en su cierre (cf. e.g. 4.509-514, 5.529-533), pero
la ausencia de mencion de los aqueos aqui, que no apareceran tampoco en la escena
de la quema de las naves en el canto 16, deja a Ayax completamente solo
defendiendo las naves de los troyanos. Quizas, para enaltecer al héroe, el poeta lo
convierte en el Unico bastion de los aqueos (el més valiente muro de 736): cuando
Ayax deba retroceder, el fuego caera sobre las naves.

Verso 744

para complacer a Héctor, que los alentaba: Héctor continia agarrado a la popa de la
nave, incitando a sus tropas a llevarle fuego. La expresion griega sugiere que los
guerreros intentan acercarse a €l con las antorchas para complacerlo. Es interesante
destacar, por eso, que recién cuando el troyano interviene y corta la punta de la pica
de Ayax (cf. 16.114-116) sus soldados pueden acercarse. Como con sus diversos
primos que han muerto en este canto (cf. 419-421, 525-538, 546-578), la
imprudencia de Héctor lleva a la muerte a sus tropas, una clara anticipacion de su
propio destino.

Verso 746

y a doce frente a las naves golpeo de cerca: Doce es un numero tipico para victimas (cf.
Singor, 1991: 36); quizés por la conveniencia de la palabra dodeka para el
hexametro. El canto termina, como suele suceder, en un potente cliffhanger: Ayax
estd exterminando a los troyanos que se acercan con fuego a la nave, “pero mas
troyanos siguen llegando sin parar, y tarde o temprano alguno va a llegar [a la
nave]” (asi, Janko, ad 742-6). El comienzo del canto 16 aleja la camara de la batalla,
y, para cuando el suspenso se resuelva, un nuevo episodio ya habra empezado (VER
ad 16.1). Leer mas: Singor, H. W. (1991) “Nine against Troy: On Epic
OAAAAITEX, [IPOMAXAI, and an Old Structure in the Story of the lliad”,
Mnemosyne 44, 17-62.
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v. 3, ot pév o1): la particula 61 podria tener aqui alcance oracional, pero la traduzco
asumiendo que enfatiza el pronombre y en general el caracter anticipatorio del grupo ot
uev, anunciando el cambio de escena.

v. 6, avdi€ag: para un andlisis del sistema formulaico de este importante verbo, cf.
Hoekstra (1981: 17-28). Leer mas: Hoekstra, A. (1981) Epic Verse Before Homer. Three
Studies, Amsterdam: North-Holland Publishing Company.

v. 10, @mvicsemv: un cognado del adjetivo mvutog y el sustantivo mvotr, que, como
observa Clarke (86), estan ligados a la inteligencia o sabiduria que entra en los pulmones
(se trata, probablemente, de la misma raiz que el verbo nvéw). El verbo tiene un sentido
negativo: a Héctor no le entraba la inteligencia en el pecho, es decir, continuaba
semiconsciente e incapaz de hablar y moverse.

v. 11, aip' épéov: lit. “vomitando sangre”, pero la palabra en espafiol sugiere que se trata
de hematemesis, y es casi seguro que no es el caso (VER ad 15.11). Prefiero, por eso y a
riesgo de caer en la sobreinterpretacion, utilizar una palabra menos especifica que
implique solo que Héctor tiene sangre en la boca.

v. 14, péra 81: VER Com. 1.156.

v. 15, "Extopa diov Eéravoe payng: como otros traductores, modifico aqui la sintaxis de
la construccidén de mado con acusativo de persona y genitivo de cosa, intentando mantener
el valor habitual del verbo (“cesar”, “hacer cesar”).

v. 17, émavpnor: para mantener la 16gica de la construccion ironica de Zeus, repito la
negacion en este verso.

v. 18, 1] 0V: la atétesis de los versos 18-31 propuesta por Zenddoto es, de més esta decirlo,
por completo innecesaria. Sobre las objeciones lingiiisticas que presenta Leaf (leves o
levisimas, de todos modos), cf. Janko (ad 18-31). No solo no hay razén para remover los
versos, sino que hacerlo elimina el interesante juego entre este pasaje y el canto 14 (VER
ad 15.18).

v. 18, pépvn: VER Com. 16.852. LDAB 2260, sin embargo, parece traer el imposible -
non (asi, West y CSIC, pero de la fta apenas se conserva un punto borroso que bien podria
ser una vd), mas facil de explicar como una sobrecorreccion que como una variante real.

v. 18, dte Te: sigo a Leaf en esta division para respetar la cesura, pero puede que tenga
razén Monro (§267) en que Ot T’ ékpépm es un efecto deliberado por mor del sentido.
Eso asumiendo, por supuesto, que haya alguna diferencia en la pronunciacion de ambas
variantes y no se trate de una mera distincion ortografica, lo que no es certero en absoluto.
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v 18, kpépm: West imprime su conjetura kpépo o), deshaciendo la contraccion en o que
se observa en toda la tradicion. Aunque esta reconstruccion hipotética tenga alguna
validez, la evidencia de que el poeta de Iliada conocia las formas contractas es
indiscutible (cf. Chant. 1.52-53), por lo que la correccidon es innecesaria y, acaso,
engafiosa (aun tratdndose de una falsa dicotomia).

v. 21, ékpépm: VER Com. 15.18.

v. 23, ikntau: como observa Willcock, un caso del uso del subjuntivo “vivido” en Homero
para indicar la realidad de la escena, donde en griego posterior esperariamos un optativo
oblicuo. Cf. sobre el tema Willmott (171-173).

v. 24, Oopov: la variante en nominativo Qupog, en funcion de aposicion de 660vr, puede
ser la lectio difficilior, pero en el resto de los casos en los que la palabra aparece como
sujeto de avinuu, el verbo (nunca negado) tiene el sentido de “impulsar”, “estimular”, que
es imposible en este pasaje en funcidon del verso que sigue. Debe tratarse de una
correccion motivada por los lugares paralelos, y Aristarco tenia razon en que el acusativo

es lo que se requiere aqui.

v. 30, kai woAra mep aOMoavta: sobre la construccion participial con koai mep, cf.
Denniston (486). Notese que aqui traducir por una subordinada es necesario porque el
sujeto del participio es el objeto del verbo principal. 46Aedw se utiliza aqui, como en
7.453, 19.133 y 24.734, en lo que debe ser el sentido mas primitivo de la palabra,
“esforzarse, sufrir por el trabajo”.

v. 31, evmig: habida cuenta del verbo en futuro que sigue, son inexplicables las dudas de
algunos intérpretes respecto a este adverbio; como observa Janko (ad 31-3), es parte de
la amenaza, y “de nuevo” implica aqui “repitiendo el castigo”.

v. 32, idns: VER Com. 1.203.

v. 33, {{v &niyng éM0odoa: West, Studies, sospecha con razén un original 7| w épiyng,
pero el acusativo puede explicarse facilmente como un 7ol con el participio (pace, entre
otros, AH y Leaf, que lo toman con el verbo, aunque no hay ningtn caso de petyvout con
acusativo en este valor en Homero) y la ausencia del pronombre puede tener un valor
retorico (VER ad 15.33). No hay razon, por lo tanto, para modificar el texto transmitido,
a pesar de lo valioso de la conjetura. La atétesis de Aristarco y Zenodoto del verso es
indefendible si se basa, como sospecha Janko (ad 31-3), en consideraciones de pudor,
pero esto parece improbable dada la cantidad de veces que petyvopt (un eufemismo,
después de todo) aparece en el poema, y Leaf tiene razén en que no hay razones obvias
para explicarla; que el escoliasta afirme que es “superfluo” no ayuda demasiado.

v. 37, 6g t&: como observa Willcock, 6¢ atraido por el 6pxoc de 38.
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v. 45, kai: hay una ambigiiedad irreproducible en la traduccion respecto al valor de este
kai, que puede estar (pace Leaf) con keivw, lo que daria “incluso a aquel”, o con
nopopvnocaipny, lo que podria dar “incluso aconsejaria”, con valor concesivo,
reforzando el juramento de los versos anteriores (i.e. “no solo no le dije que lo hiciera,
sino que incluso le aconsejaria”; VER el comentario siguiente), o bien “también
aconsejaria”, con valor aditivo, presuponiendo “como vos” y completando el
reposicionamiento de Hera del lado de Zeus. Es obviamente una ambigiiedad productiva
de la que preservo lo més posible en el espanol, sin poder conservar la potencia retorica
del efecto.

v. 45, napapvOnoaipnv: sobre el valor de este optativo que sefiala concesion o
conformidad, cf. Monro (§299d). Sigo a CSIC y Pérez en la traduccion, asumiendo que
el sentido de la frase espafiola no puede entenderse como un verdadero potencial, sino
mas bien como una recomendacion indirecta de Hera a Poseidon (i.e. “yo le diria que
seria bueno que”).

v. 46, ] kev 81 ov: &1 probablemente con valor enfatico alcanzando toda la relativa, que
no preservo en la traduccion.

v. 49, podm: aunque una leve mayoria de los manuscritos trae fo®dmig, una leccion
perfectamente aceptable que podria considerarse una falsa dicotomia, focdmt es una lectio
difficilior tan contundente que es imposible no imprimirla. La forma del vocativo sin
desinencia es estandar en tercera declinacion (cf. CGCG §4.40), y Bodmig es explicable
casi por reflejo de los copistas. Mucho mas complejo es determinar si escribir fodmt,
como hace West, o fodni, como prefiere Janko (ad 49-55). La primera forma puede
explicarse como producto de la flexion de una formula de nominativo, pero prefiero
seguir a Chant. 1.208, que sugiere que la iota larga seria original.

v. 50, isov: quizas podria tomarse con valor de objeto directo (“lo mismo”), pero
comparto con Willcock que es mejor entenderlo adverbialmente.

v.51,1®: VER Com. 1.418.

v. 52, peroaotpéyele voov petd oov kol épov kijp: CSIC traduce “volveria su
pensamiento junto a tu corazon y el mio”, una version mas literal que la que ofrezco,
acaso, pero que fuerza un poco la gramadtica del espafiol. Mi traduccion, como la de la
mayor parte de los traductores, modifica la sintaxis del griego para presentar una frase
mas sencilla de comprender. De todos modos, lo compacto de la expresion es un recurso
muy efectivo.

v. 56, 6@p' i) pé&v: poco se puede agregar al analisis de Janko (ad 56-77) respecto a la
posibilidad de atetizar estos versos (56-77, como proponian Aristofanes de Bizancio y
Aristarco; 64-77, como proponia Zenodoto; o 64-71, como han propuesto algunos
contemporaneos - e.g. West, Studies, ad 56-77). Descartados los argumentos lingiiisticos

187



A. Abritta Illiada. Canto 15 Comentarios

(todos y cada uno de ellos evidentes petitiones que buscan justificar el rechazo basado en
otros criterios), lo Gnico que resta son impresiones subjetivas de intérpretes a los que no
les gusta alguna parte de la secuencia y el problema de la mencidn de la nave de Aquiles,
sobre el cual VER ad 15.64.

v. 57, g€immor: VER Com. 1.324 sobre este tipo de subjuntivos de tercera persona singular.

v. 58, mavoapevov: notese la concordancia con el sujeto tacito de ikésBaun (cf. Monro,
§240).

v. 58, T @ Tpog dmpa': sobre el articulo en Homero, VER ad 1.33. Entiendo que aqui
tiene valor determinativo, de donde la traduccion.

v. 59, éc: sobre la acentuacion, cf. Probert (§257), que observa que las preposiciones
monosildbicas sin marca de acento en andstrofe solo reciben un agudo ante puntuacion o
en final de verso. Contra West, que imprime £c.

v. 64, [InAeide®: VER Com. 1.7.

v. 66, 'TAioo mpomdporfe: esta formula es la unica frase en el poema que, en su forma
transmitida TAtov mpomdpoife, requiere que la segunda iota de "Thiog sea larga, lo que
virtualmente garantiza la correccion ya propuesta por Ahrens que imprimo, aunque no lo
hace ninguno de los editores contemporaneos (ni siquiera West, que si imprime TAioo en
21.104 y 22.6). El alargamiento métrico puede ser una falsa dicotomia (VER Com. 2.518),
pero lo mas probable es que sea un error en la transmision por escrito en este conjunto de
casos donde la forma original de genitivo no contracto es imprescindible.

v. 67, peta: un uso apocopado de la preposicion (= peta opiow).

v. 71, "Thov aimv: el Gnico caso de "TMog usado como neutro en poesia homérica. Leaf
sugiere una posible correccion ainvv, pero acepta que el problema es menor, puesto que
el nombre es neutro en griego posterior. Por lo demads, la palabra estd tan a menudo
acompanada de adjetivos terminados en -ov que es dificil no imaginar al rapsoda
confundiéndose en algiin punto.

v. 72, ovte Twv': VER Com. 1.108.

v. 80, @g: VER ad 2.147.

v. 81, yaiav: obviamente, el espafiol demanda el plural para la traduccion de esta frase.
v. 81, mevkaripnor: un adjetivo derivado de mokvog con el sufijo -adyog (cf. Risch, 105),
solo utilizado con @pévec (cf. Bas. X1V, ad 14.165). La idea de tener las entrafias “densas”

o “concentradas” cuando se piensa profundamente debe tener un origen fisico o basarse
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en una analogia fisica (cf. Clarke, 89); en cualquier caso, no conservo el valor de base en
la traduccién por mor de la transparencia.

v. 82, 1: VER Com. 1.27.

v. 82, pevorvinoi: imprimo, como el resto de los editores contemporaneos, la propuesta
de Aristarco frente al pevownoeie del resto de la tradicion, porque un subjuntivo (incluso
uno de presente) parece mas adecuado después del vonon del verso anterior, y el optativo
puede explicarse como un error por analogia con €inv en este verso. Creo, no obstante,
que tiene cierta razén Janko (ad 80-3) en dudar de la propuesta, en particular por lo
extrafio de la forma conjeturada (cf. Chant. 1.77).

v. 86, ésikavomvto: VER Com. 4 4.
v. 87, keAmmapn®: VER Com. 1.143.
v. 91, N péra 81: VER Com. 1.156.

v. 95, dartog £ionge: el contexto impide repetir aqui la traduccion que utilizamos en 1.468
y 602. El sentido es, por supuesto, el mismo que alli, de todos modos.

v. 96, petd ndow axkoveem dBavarorowv: lit. “oiras entre todos los inmortales”, pero la
idea es obviamente que se enterard cuando se lo cuente a todo el resto, de donde la
traduccion elegida.

v. 97, 006€ Ti: VER Com. 1.124.

v. 98, Bpotoiowy: como en otros casos (VER Com. 2.216, VER Com. 3.150), modifico
ligeramente la sintaxis en el espafol para mejorar la comprensibilidad. La version literal
de olte Bpotoiocty ovte Beoic seria “ni a los mortales ni a los dioses”, en aposicion con el
“a todos” del comienzo del verso.

v. 103, iavOn: como observa Bas. XIX (ad 19.173-174), iaivopot no alude en sentido
estricto a la alegria, como entienden todos los traductores, sino a la relajacion. La idea es
bastante clara: Hera estaba sonriendo con el cefio todavia fruncido.

v. 103, maowv: sobre el problema de la dependencia de esta palabra, VER ad 15.103.

v. 104, peveaivopev agpovéovtes: o bien, como interpreta CSIC (pero no imprime),
peveaivopeyv, Appovéovtes, con appovéovteg como un segundo vocativo. La ambigiiedad
es insoluble con el texto transmitido, pero en la recitacion no existiria. Con muchas dudas,
prefiero seguir la interpretaciéon mayoritaria.

v. 105, dooov: VER Com. 1.335.
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v. 107, gnoiv: aplico para ¢nu el mismo criterio que para giy, siguiendo a Probert
(§283); VER Com. 2.227.

v. 109, T®: VER Com. 1.418.

v. 109, &£0': Janko (ad 109-12) defiende que no puede tratarse de un imperativo, porque
el contexto no lo permite, pero esto se basa en una interpretacion muy debatible de la
situacion y del espiritu del discurso de Hera (VER ad 15.109). Sigo a la inmensa mayoria
de los intérpretes en tomar a la forma como imperativa, si bien la ambigiiedad es
innegable.

v. 109, é6t1i kev Dpp kakov Tépmnowy: kokoév debe ser en realidad predicativo objetivo
dentro de la subordinada, dado el orden de palabras, pero prefiero modificar la sintaxis
en la traduccidn para dejar un texto mas agradable a la lectura. El espafiol es mucho mas
sensible a este tipo de predicativos objetivos que el griego.

v. 110, Apnt ye: entiendo la particula como limitativa (cf. Denniston, 140-141), pero es
perfectamente viable adoptar un sentido enfético (en particular habida cuenta de la
considerable superposicion de estos valores).

<

. 111, péym évu: VER Com. 1.350.

v. 116, ticacOon: VER Com. 1.42.

<

. 119, Agipév te ®oPov te: VER Com. 4.440.

<

. 121, péfmv: VER Com. 1.80.

<

. 123, meprdodeiocaca: VER Com. 1.33. Notese el nept- con valor intensificativo.

v. 125, €ikero: en sentido estricto, uno podria continuar con la apodosis hasta la
introduccion al discurso en 127 (““...y de su cabeza arrebato el casco ... y parado ... y
dirigidose”), pero prefiero interrumpir la secuencia, dada la aparicion de pév... 8¢ en 125-
126.

v. 126, ék yepog Ehovoa: como todos los editores contemporaneos, imprimo la variante
mayoritaria frente al dnd que aparece en unas pocas fuentes y puede explicarse como un
salto vertical o, como sugiere West, por influencia de 13.505.

v. 127, énéeoor. VER Com. 1.223.
v. 127, Bovpov: Bodpog funciona en el poema como la forma de nominativo de Bovpidoc,

si bien se utilizan los acusativos de las dos palabras (Bobpov y Bodpwv). Se trata de dos
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derivados de la raiz fop- con vocalismo o (cf. Chant., Dict., 5.v. Opdok®); si hay alguna
diferencia semantica entre ellos, es imposible saberlo, pero acaso lo sugiere que Bodpog
se usa solo como epiteto de Ares. En cualquier caso, traduzco los dos adjetivos de la
misma manera.

v. 128, pawvopeve, opévag NAE, 01E@Bopag: lit., acaso, “enfurecido, enloquecido en tus
entrafas, estds perdido,” pero he intentado conservar lo mas posible de la fuerza de la
condensada expresion griega. Sobre el problematico A€, cf. Janko (ad 128-9), Leaf'y
Chant., Dict. (s.v. aAdopon).

v. 128, 1} v0: como observa Leaf, la frase podria tomarse también como una pregunta
(“¢Acaso en vano...?”), aunque, hasta donde he podido verificar, ningtin editor ha elegido
hacerlo.

v. 133, kai dayvopevog mep avaykn: sigo a Pérez en la interpretacion de esta secuencia,
asumiendo, como parece razonable, que dvéykn esta con el verbo principal y que ni kai
ni mwep tienen aqui valor concesivo (el primero estd en su uso adverbial aditivo y el
segundo con valor enfatico). La expresion es, de todas formas, extrafia, y no se ajusta al
sentido habitual de este tipo de secuencias (cf. e.g. 16.550, 617 y 620).

v. 138, 1 o' av: Klein (269-270) observa que aqui o sefiala la continuacion del discurso
en un contexto anaforico, de donde la traduccion como enfatizador del t®. Sobre el
acento, VER Com. 1.418.

v. 144, petrdyyerog: un atributo que reaparece en 23.199, Hes., Cat. 204.58 M-W y HH
2.441, no siempre con dativos en el contexto, lo que sugiere que no debe escribirse la
preposicion por separado (i.e. u€t’ dyyeAhog), aun si, como observa Janko (ad 143-5), la
palabra haya surgido de esa expresion, que seria fonéticamente indiscernible.

v. 152, ebpov: VER Com. 1.329.
v. 152, gvopYoma: VER Com. 1.498.

v. 155, o@miv: sigo, entre otros, a Janko (ad 155-6) en entender este pronombre como
una forma de acusativo dual. Chant. (1.266) sugiere esta posibilidad, pero, como Leaf,
afirma que en este pasaje es mejor adoptar la variante cpwe (originalmente una conjetura
de Heyne, luego hallada en manuscritos), porque “si cpwiv es un dativo, la palabra no
puede depender mas que de £yoAmdcaro.”

v. 158, paoxiOu: VER Com. 2.8.

v. 163, ofjmerta: la variante mayoritaria (si no se trata en algunos casos de 6’ fjnetta), que
adopto con West y CSIC, frente al minoritario o1 &nerta que imprimen Van Thiel y Allen,
entre otros. La diferencia es insignificante y es sin duda una falsa dicotomia.
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v. 164, ¢movta Taldoon: el orden de las palabras en la secuencia dificulta mucho la
traduccion. Lit., ignorando el limite de verso, deberia traducirse “aguantara resistirme
arremetiendo/cuando arremeta”, pero es claro que peivor es un encabalgamiento aditivo
y, mas alld del principio fundamental en nuestra traduccion de respetar los versos, el
efecto retorico de la frase se pierde si se modifica el orden. He preferido, por lo tanto,
alterar la sintaxis y difuminar el caracter objetivo de p[g] émdvra.

v. 165, £6: aunque hay fluctuacion entre las fuentes, esta es la variante mayoritaria, y no
hay necesidad de adoptar la forma mas tardia €v (el caso inverso pero por el mismo motivo
que en 1.88; VER Com. 1.88). En general sobre el problema de las formas contractas en
€0, cf. Chant. 1.§24.

v. 167, ioov ¢pot @écOar: VER Com. 1.187.
v. 170, og: VER ad 2.147.
v. 171, purijg: VER Com. 2.334.

v. 171, ai@pnyevéog: como el resto de los intérpretes modernos, entiendo que proviene
de aifnp, no, como piensa un escoliasta, de aifpog, dado que eso implicaria un extrafio
valor activo para el formante -yevig (“provocador de aire helado”).

v. 174, yamoye: sobre el problema de la etimologia de este epiteto de Poseidon, cf.
Heubeck y Hoekstra (ad Od. 1.68) y Bas. XIV (ad 14.355), ambos con referencias.
Traduzco, como la mayoria, respetando la imposible etimologia popular yoio + &yewv, que
es la interpretacion mas comun entre los propios griegos, probablemente incluyendo a los
rapsodas.

v. 174, kvavoyaita: sobre kbovog, VER Com. 1.528.

v. 176, 6 kéhevoe: la alternancia entre e K... y 6° €K... no puede considerarse ni siquiera
una falsa dicotomia, ya que se trata de una mera distincion ortografica sin valor real en el
canto. Si es una falsa dicotomia la variacion entre ékédeve (West y CSIC) y ékéhevoe
(Van Thiel, Allen, Leaf, AH), que resuelvo aqui, siguiendo a AH, a partir del modelo de
2.78.

v. 179, mrodepifmv: los manuscritos alternan aqui entre moAepiov y mrorepiov. West,
Studies (ad 10.451), afirma que las formas en nt suelen aparecer solo cuando es necesario
métricamente, algo que el apoyo textual aqui a ttoAepiEwv contradice. Entiendo, por eso,
que se trata de la lectio difficilior (contra Janko, ad 179-80). West anade que la
explicacion para este caso anomalo puede ser que las formas en @t eran inseparables de
la raiz de aoristo/futuro en -1&-; esta propuesta refuerza la impresion de que la explicacion
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por motivos métricos que defiende debe ser verificada a partir de un andlisis de las
variantes transmitidas en cada caso.

v. 180, dvoye: dvoyet es la variante mayoritaria, pero, para mantener la coherencia con
las formas de pasado de los versos anteriores, sigo a CSIC, entre otros, en imprimir gvoye.
Podria tratarse, de todas formas, de una falsa dicotomia.

v. 183, i66v oi pacBar: VER Com. 1.187.
v. 185, @ wémor: VER Com. 1.254.

v. 185, vmépomhov Eawmey: lit. “dijo algo arrogante”, pero traduzco con una expresion
equivalente y mas elegante en espafiol.

v. 186, ka@s&er: sobre el uso de futuro de indicativo en subordinadas condicionales, cf.
Chant. 2.284. El valor hipotético es menor que con un subjuntivo, pero no desaparece del
todo (quizas se aproxime a “si cree que va a someterme”), lo que hace la traduccion de la
expresion muy dificil en casos como este (cf. uno mucho més sencillo en 15.162) en
donde conservar el futuro en el espafiol es necesario.

v. 190, fror: VER Com. 1.68.

v. 191, Lo6@ov fepdevta: la formula se refiere indudablemente al mundo de los muertos,
pero en 12.239-240 se opone a Tpoc & T NEMOV t€, lo que implica que en la concepcion
homérica ese mundo no esta en un plano distinto al humano, sino que es una tierra en el
occidente lejano. Conservo, como CSIC y Crespo Giliemes, por eso, esta idea en la
traduccion.

v. 192, ovpavov gvpvv: VER Com. 3.364.
v. 194, T® pa: VER Com. 13.356.

v. 194, Béopar @peoiv: utilizo la misma traduccion que Crespo Giiemes, pero todos los
intérpretes entienden el mismo sentido para esta oscurisima frase (cf. también Sullivan,
1988: 160). Leaf interpreta al dativo como de compaiiia ("en compatfiia de”” = “de acuerdo
con”), una explicacion razonable de la expresion griega. Leer més: Sullivan, S. D. (1988)
Psychological Activity in Homer. A Study of Phrén, Ottawa: Carleton University Press.

v. 196, m Ti pe mayyv Kakov Og 0e1d166é60m: entiendo que pn ti ... whyyv conforman
una Unica expresion enfatica de negacion al imperativo, de donde el giro perifrastico en
la traduccion, que modifica la sintaxis del griego pero preserva su expresividad.

v. 197, yap te: sobre este uso de yap te, cf. Ruijgh (719-740, esp. 737). El autor sugiere
alternativas textuales, pero el alcance generalizante de la expresion es claro: siempre le
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seria mas ventajoso a Zeus darle 6rdenes a sus hijos que a sus hermanos. Sea esto cierto
0 no, tiene un obvio valor retorico.

v. 197, xéporov: la lectura de la Vulgata y de la mayor parte de la tradicion, modificada
por los criticos antiguos (asumiendo que el féAtepov que traen algunos manuscritos pueda
rastrearse a Aristarco). Janko (ad 195-9) retoma la explicacion de Van der Valk, que
sugeria que képdtov podria haberse percibido como un poco demasiado materialista
aplicado a Zeus.

v. 201, ott® yap: Cf. Denniston (77), para este uso de yép en respuestas en forma de
pregunta retorica.

v.203,%: VER Com. 1.192.

v. 203, 11 peraotpéyels: no hay necesidad de interpretar con Willcock que petatpépm
es intransitivo (cf. e.g. 52, 10.107), pero “algo” en espafiol retiene la posibilidad de una
interpretacion adverbial (i.e. “un poco”), dejando espacio para entender un objeto directo
tacito.

v. 211, @r\' fror viv pév: VER Com. 1.140. Parece razonable entender que pév forma
parte del mismo giro que GAA' fjtot en este caso.

v. 211, vepeoonBeic vmoeim: el uso de vmoeikm con un participio en nominativo aqui,
en 227 y sobre todo en 23.602-603 sugiere una construccion, hasta donde he podido
verificar, no reconocida hasta ahora, con el valor “abandonar un estado”, donde el estado
esta sefialado por el participio. En este caso, esto daria la traduccion “abandonaré mi
indignacion”, que es, desde luego, adecuada; sin embargo, la repeticion de la frase en 227,
que se expande con el encabalgamiento aditivo yeipag €udg (i.e. “someter a mis manos”),
hace poco recomendable traducir de esa forma, porque implica sacrificar esa importante
repeticion. Es importante notar que, en griego, la sintaxis es la misma en los dos casos: el
problema esté en el espafiol que no tiene una construccion equivalente posible.

v. 212, drho 6¢ Tor £pém: sobre la atétesis de Aristarco de estos versos, cf. Janko (ad
212-17), que demuestra que ninguno de los argumentos presentados se sostiene (VER
Com. 15.214, VER ad 15.212, VER ad 15.213).

v. 213, éyehsing: VER Com. 4.128.

v. 214, "Hpne ‘Eppeio te kol ‘Heaiotowo dvaxtog: la atétesis de este verso, defendida
por Leaf y todavia por West, se basa sobre todo (VER Com. 15.217) en el hecho de que
Hermes y Hefesto casi no tienen parte de la toma de Troya, de modo que sus nombres
pueden haber sido traidos aqui desde 20.33-36 (uno de los argumentos de Aristarco para
atetizar todo el pasaje 212-217; VER Com. 15.212). Como observa Janko (ad 212-17),
este fundamento es endeble en el mejor de los casos (VER ad 15.214) y la atétesis una
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mera conjetura. Al otro argumento que presenta Leaf, que ‘Eppeio es una forma unica, se
puede responder, como hace también Janko, observando la presencia de otras
contracciones de oo como Bopéw (14.395y 23.692) y ‘Epuéw (HH 4.413 y 5.148).

v. 215, TMov aimewvilg: por supuesto, es perfectamente viable imprimir aqui TAio'
airewig (VER Com. 15.66), pero no es necesario y se trata de un buen ejemplo del tipo
de variacion que el dialecto rapsddico aprovecha.

v. 217, v@®iv: un argumento adicional para la atétesis de 214 (VER Com. 15.214), porque
Poseidon ha mencionado mas de dos dioses; sin embargo, el dativo no significa aqui
“habra en nosotros dos (i.e. ;jAtenea y Poseidon?)”, sino “habra entre nosotros dos (i.e.
Poseidon y Zeus)”, como observa Janko (ad 212-17).

v. 224, te: La variante ke, todavia adoptada por West y CSIC, estd mejor atestiguada en
los manuscritos, pero el escolio D y los mas antiguos codices traen te, que imprimo, como
Van Thiel. Como sefiala Janko (ad 224-5), la referencia a la derrota de los titanes es
mucho mas adecuada en el contexto de la jactancia de Zeus que una alusion a la dimension
del combate entre los Cronidas (VER ad 15.224). Podria tratarse de una falsa dicotomia,
pero entiendo que lo mas probable es que una de las variantes sea una correccion tardia
de parte de un critico o copista que no comprendio el sentido de la frase, algo mucho mas
plausible si esta era originalmente el oscuro te péyng Emvbovro kol dAlot.

v. 225, évéptepoi: algunos manuscritos traen la forma posterior, tinica en Homero,
véptepol, que leian también Aristarco y Zenddoto. Se trata de una evidente falsa
dicotomia, por lo que opto por la variante mejor atestiguada. Sobre el sentido de la
palabra, cf. Leaf (ad 5.298).

v. 227, maporBe vepeoonBeic: a pesar de los traductores, no hay ningtn indicador de valor
concesivo del participio. El sentido de mépoibe en esta frase es un problema: en las
traducciones recientes, se entiende siempre con el valor adverbial de “antes”, que podria
estar continuando la idea de 224 (con la variante kg), es decir, “antes de que nuestro
combate sea escuchado por todos”. Esto, no obstante, implica una secuencia de
razonamiento algo extrafa, y me resulta mas sencillo asumir un valor preposicional con
complemento tacito en el contexto, es decir, “se someta ante mi”, que funciona mucho
mejor en el contexto de la jactancia de Zeus (VER ad 15.227) y puede defenderse con los
casos similares de 23.213 y Od. 19.33.

v. 228, yeipag ¢ndg: un caso unico de vmeikm con acusativo, que ha llevado a algunos a
atetizar el verso. Pace Janko (ad 228-30), que afirma que este es necesario para decir que
la lucha habria sido dura, en realidad parece concebible que el mismo corrector que
introdujo el ke en 224 (VER Com. 15.224) haya considerado necesario morigerar la
jactancia de Zeus de 227 con esta aclaracion adicional (sin embargo, VER ad 15.228 para
una interpretacion alternativa). Sin el verso, la frase final de la primera parte del discurso
(VER ad 15.221) seria de una arrogancia sin concesiones.
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v. 228, anidpoTtei: como West, imprimo la conjetura de Barnes dvidpwtei; si bien la
forma que traen los manuscritos (GvidpmTi) esta atestiguada en textos posteriores (aunque,
es cierto, muy posteriores; cf. LSJ, s.v.), debe tratarse de un caso mas de terminacion en
et de un antiguo locativo (VER Com. 15.476) y la iota debe ser producto del iotacismo
del diptongo.

v. 229, aiyida Ovecavoeooav: Bucoavosooay es un epiteto exclusivo de la égida en esta
formula, que traduzco a partir de la descripcion en 2.448-449.

v. 230, Ti): dada la falta de coordinante, el verso debe entenderse como una relativa
dependiendo de aiyida Ouccavoesoav, pero sigo al resto de los traductores en agregar un
coordinante para facilitar la lectura y evitar el trabadisimo “agitando la cual” o “con la
cual, agitandola”.

v. 231, ékatnPoéie: naturalmente, la traduccidon por un claro vocativo es imposible sin
modificar la habitual que utilizamos para la férmula.

v. 232, yap ovv: sobre esta combinacion, cf. Denniston (445-6), que destaca el valor
anaforico de la expresion. Intento conservar el sentido posponiendo el “pues”, pero esto
seria innevitable aun sin el oDv.

v. 234, k&i@gv: un valor temporal Unico en el poema, como observa Leaf.

v. 235, kai adtig: VER Com. 1.140.

v. 239, £bp": VER Com. 1.329.

v. 239, ddigpovog: VER Com. 2.23.

v. 240, 00d' £ru: VER Com. 1.124. 0vd¢ 11 esta atestiguado como variante minoritaria.

v. 240, ¢oaysipato: las razones que ofrecen Leaf'y West, Studies, para defender la lectura
minoritaria écayeipeto (que imprimen también AH y CSIC) son insuficientes. El primero
afirma que “el imperfecto es obviamente preferible por su expresividad [picturesqueness]|
al aoristo,” algo que a duras penas puede considerarse un argumento, y el segundo observa
que “el aoristo no va bien con el participio presente,” lo que pierde sustento ante las
docenas de casos de participios presentes con verbo conjugado en aoristo en Homero,
aunque pueda ser cierto que el imperfecto ofrece un sentido claro con el participio
presente. Se trata sin duda de una falsa dicotomia, puesto que ambas variantes dan buen
sentido (“recién habia recobrado el animo, reconociendo a sus compafieros” y “recién
recobraba el &nimo, reconociendo a sus compaferos”), por lo que opto, como Van Thiel
y siguiendo a Janko (ad 240-1), por la variante mejor atestiguada.
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v. 241, deOpa: como West y Van Thiel, sigo la indicacion de Herodiano (ITepi Siyypovav
3,2.17.10, entre otros pasajes) de que la o ante 6 es breve. Los manuscritos (no solo de
Iliada), sin embargo, fluctuan entre el agudo y el circunflejo.

v. 242, énel v Eyape: VER Com. 3.4.

v. 244, 1i i 0&: VER Com. 1.365. Por razones obvias, 6¢ no puede estar cumpliendo aqui
su funcion mas habitual en preguntas (cf. Denniston, 173-177), es decir, conectandolas
con el discurso anterior, sino que debe estar reforzando el matiz de sorpresa o indignacion
de la combinacion ti fj. De todas maneras, la conexidon con lo precedente estd implicada
(Apolo estéa cuestionando a Héctor por lo que acaba de describirse que ve).

v. 245, 1 mov: sobre el valor de mov, VER Com. 2.136. Entiendo que el doble interrogativo
aqui sefala la ironia de la pregunta de Apolo, que sabe, por supuesto, qué le sucedio a
Héctor (VER ad 15.244). Traduzco por una perifrasis espafiola que produce un efecto
similar, manteniendo un cierto grado de incertidumbre sobre el valor ir6nico.

v. 246, kopvOardrog: sobre la acentuacion, VER Com. 2.816.

v. 247, eéprote, Be®dv: como en 231 (VER Com. 15.231), preservo la traduccion del
superlativo sacrificando la claridad de su caracter vocativo. Respeto la puntuacion que
adoptan CSIC y West que, como sefiala Janko (ad 247-51), es apoyada por los paralelos
de 6.123 y 24.387; sin embargo, 0e®dv estd indudablemente en dnd kowod y el juego de
hecho es muy productivo en el verso (VER ad 15.247).

v. 247, gipear avrnyv: elijo una traduccion menos neutra que otros (e.g. CSIC, “que
delante me hablas”, o Crespo Gliemes, “que de cara me preguntas”), asumiendo que el
tono del discurso de Héctor es provocador (VER ad 15.247), coherente con su caracter
de respuesta a la ironia de Apolo.

v. 251, kai o1: VER Com. 1.161, pero en este caso traduzco los componentes por
separado (el o7, con los signos de admiracion).

v. 251, &yoy': VER Com. 1.173.

v. 252, dyeoBar: la variante iEecOan es, segn el escoliasta A, una propuesta de Aristarco.
Se trata de una falsa dicotomia, pero tiene razon Janko (ad 252-253) en que dyecsOon
funciona mejor en el contexto, en donde el campo semantico de la percepcion (&vnv,
die1c) juega un papel tan importante.

v. 252, &iov qrop: como observan todos los comentaristas, &iov debe ser una forma del
mismo verbo o de un cognado del dicOw de 16.468, donde es claro el sentido “exhalar”.

Se trata sin duda de formas cognadas de émut. 1Top como objeto de este verbo puede ser
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una extension de su uso con Bopdc, justificada porque perder cualquiera de las dos cosas
implica morir (VER ad 4.470).

v. 256, mapog mep: sobre el valor de esta combinacion, cf. Monro (§354), que observa
que indica “también antes como ahora”, frente a mwépog ye, que indica “antes (no ahora)”.
Dado que lo primero es lo que se requiere en el pasaje, es claro que esta debe ser la lectura
correcta, aunque sea la minoritaria.

v. 263, &g &' 61e: 263-268 = 6.506-511 (VER Com. 6.263 y en general los comentarios
al pasaje). La atétesis de diferentes partes de este simil es por completo innecesaria y, por
lo demas, absolutamente injustificada, como observa CSIC (ad 263-8). Una interpolacion
por concordancia es imposible de descartar, pero la carga de la prueba esta del lado de
quienes pretenden demostrarla (pace West, Studies, ad 263-8, que parece ignorar esto),
no del lado de quienes asumimos que el texto transmitido es correcto. Por lo demas, la

eliminacion arruina un valioso sistema de correlaciones que atraviesa el poema (VER ad
15.263).

v. 271, &dc: VER Com. 2.147.
v. 271, 1: VER Com. 1.138.

v. 272, ¢6ogvovro: sigo a West y Van Thiel, entre otros, en imprimir la variante
mayoritaria, frente al éocgvavto que, segun Didimo, leian Aristarco y “todos.” Es una
evidente falsa dicotomia, y al mayor apoyo textual se debe sumar la observacion de Chant.
1.385 de que é56evovTo puede ser tanto un aoristo como un imperfecto (aqui, desde luego,
es lo primero), por lo que es la alternativa menos arriesgada.

v. 280, mapai wool kanmeoe: lit. “se les cayo junto a los pies”, pero, como observa Leaf,
debe ser una expresion coloquial, equivalente a nuestro “se les fue el animo hasta el piso”,
quizas con la idea de que el &nimo se les fue a los pies porque sintieron deseos de salir
corriendo. La traduccion literal de CSIC (“delante de los pies se les cayo el animo™)
parece perder la expresividad de la frase, de donde que el resto de los traductores
busquemos un giro mas comprensible en espafol.

v. 283, madpor Aym@®v: lit., por supuesto, “pocos de los aqueos”, pero apocopo para
reducir la extension del verso y por mor de la eufonia.

v. 284, mepi poBov: hay relativo acuerdo en que esta frase indica el motivo de la disputa,
no el medio (cf., como sefialan AH y Leaf, épiCecxov mepi t0Ewv [disputaban en el arte
de la arqueria], en Od. 8.225), por lo que aqui udBog debe ser “discurso” en el sentido de

“contenido del discurso”, “propuesta”. Para expresar este sentido en espafiol de forma
mas clara, agrego el “diferentes”, que esté sin duda implicado en la expresion.

v. 285, &0 gpovéwv: VER Com. 1.73.
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v. 286, @ womor: VER Com. 1.254.

v. 286, péyo 0adpa t66' 6p0aipoicy opdpor: lit., acaso, “esta gran maravilla veo con
mis ojos”, pero el t6d¢ tiene un valor deictico que esa construccidon no preserva
adecuadamente, y no hay duda de que la idea es que Toante estd sefialando a Héctor. Ese
efecto se preserva mejor en espafiol con el giro que utilizo, siguiendo a otros traductores.

v. 287, otov &' adt': VER Com. 2.225. Aunque no se trata aqui de una pregunta, el punto
se sostiene. La frase es, desde luego, epexegética del Badua del verso anterior, pero la
separo para preservar el valor expresivo. El sentido epexegético, de todas formas, se
mantiene.

v. 291, "Extop': La atétesis propuesta por West, Studies (ad 290-3) de 291-293 es por
completo arbitraria, y las dudas que tanto ¢l como Leaf (ad 290 y 292) expresan sobre el
pasaje se basan en lecturas insuficientemente atentas.

v. 291, 6 o1 moAL®v: sigo a G.P. (§§2.5.61, con n. 201 y 2.5.67 con n. 164) en tomar a
on aqui modificando el adjetivo al que precede y no al relativo. Es una construccion que
se registra varias veces con la particula (lugares paralelos en las referencias).

v. 292, dtep ye: la traduccion ofrecida puede ser una ligera sobreinterpretacion del texto,
pero la expansion retiene algo del énfasis del ye y permite que la frase quede al final del
verso, algo posible con el simple “sin”, pero bastante menos tolerable.

v. 295, moti: VER Com. 3.313.

v. 297, eteiopev: imprimo, como los editores contemporaneos, la variante mayoritaria,
con alargamiento compensatorio de € (cf. Wachter, §40 con n. 21), pero otropev es una
alternativa igualmente valida, y se trata de una falsa dicotomia.

v. 297, mp@rov: la interpretacion mayoritaria es “su primer [ataque]”, pero Willcock y
Janko (ad 294-7) sugieren que debe entenderse como adverbial, “primeramente, al
principio”. Entiendo que la traduccion habitual abarca este valor también, por lo que la
retengo.

v. 300, 10" émiBovTo: no hay, por supuesto, diferencia real entre esta variante y el 0
niBovto que imprime CSIC. Imprimo la que se observa en el Venetus A.

v. 301, Alavra: la variante Aiavte, defendida por Zenodoto y Aristofanes, tiene poco

apoyo manuscrito y, como observa CSIC, la mencion de Teucro y Meriones en el verso
que sigue recomienda que en este estén destacados los lideres a los que estos acompanan.
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v. 305, 1] ®An0Vg: un caso contundente de articulo en su valor posterior, pace Allen, que
imprime ] (VER Com. 1.33 sobre el problema).

v. 306, mpovtoyav: VER Com. 13.136.

v. 307, pripag: VER Com. 3.22. Aqui B1dg es apenas mayoritario, pero esto no parece ser
lo que sucedia en la Antigliedad (cf. escolio A). Es otro caso de contradiccion entre
nuestras fuentes y las antiguas (VER “Apéndice: el problema de la contradiccion entre
las fuentes antiguas y modernas” en En debate — El concepto de falsa dicotomia), que en
este caso resuelvo de manera algo arbitraria favoreciendo las primeras.

v. 308, gipévog dpouy ve@éiny: lit. “vestido en sus hombros con una nube”, pero la
modificacion de la sintaxis no solo mejora la comprension en espafiol, sino que es mucho
mas eufonica.

v. 309, apewdacsiav: hay acuerdo en que el epiteto estd vinculado al hecho de que la
¢gida era un escudo de piel de cabra (VER ad 1.202). Coincido con Leaf en que auoet- se
utiliza en el compuesto por razones métricas como sinénimo de mept-, una alternancia
habitualisima en el poema que atenta contra una interpretacion estricta del preverbio en
el sentido “de ambos lados”.

v. 310, popfjnevan &g @ofov avopdv: un inhabitual uso de &g con valor final, como
observan Leaf'y Chant. 2.104 (contra, pero sin justificativo suficiente, Monro, Notes).

v. 315, apni@éwv: VER Com. 1.74.
v. 319, winre: VER Com. 5.370.

v. 320, kat' évdna: Van Thiel, entre otros, imprime koatevdma. La discusion se remonta
a la Antigiiedad, pero en la practica es irresoluble, dado que no hay diferencia fonética
alguna entre las alternativas. En cualquier caso, debe tratarse de una tinica expresion, con
el sentido de “a la cara”. Janko (ad 320-2) sugiere que katd se afiadid a la frase original
gv omo (“modernizada en eic dno iecOar”) cuando la fuerza del év se perdid.

v. 321, Toior 8¢: hay unanimidad entre los intérpretes en asumir que la clausula principal
comienza aqui con este 6¢ apoddtico (VER Com. 1.58), pero no hay razon alguna para no
pensar en que en realidad comienza en €ni d', y que el 8¢ apodoético es el primero. La
ambigiiedad en griego es irresoluble, y la reproduzco en la traduccion eliminando los dos
coordinantes.

v. 322, £§0¢el&e: pace CSIC (que traducen “sedujo”), los lugares paralelos hacen evidente
que la palabra tiene un valor neutro (12.255, 13.435, 15.594, etc.), y que el “hechizo”

puede ser para bien o para mal.
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v. 323, &c: VER Com. 2.147.

v. 324, pehaivng voktog apoly®: sobre el sentido del (irénicamente) oscurisimo
apolyoc, cf. Gil (1984), que concluye, a partir del habitual vinculo con duélym, que debe
aludir a una “modalidad” de la noche, sefialando el momento en el que la Via Léctea es
mas visible en el cielo (de donde la idea de “ordefar”). Dicho eso, concuerdo con
Willcock, CSIC y Hainsworth (ad 11.173-7) en que el sentido etimologico de la palabra
ya debia haberse perdido en la época de composicion del poema, y la formula no debia
ser mas que una forma elaborada de decir “lo profundo de la noche” o “la oscuridad de la
noche”. Leer més: Gil, L (1984) “Sobre una vieja crux homérica: voktog duory®”, ECldas
87-88, 119-133.

v. 325, onuavropog: la palabra tiene el valor literal “el que da indicaciones”, y se utiliza
en otros contextos para los lideres del ejército (4.431) o de la casa (Od. 17.21, 19.314) vy,
quizas por extension, para el conductor de caballos (8.127). Traduzco intentando abarcar
este campo semantico lo més posible.

v. 333, o1 6 pév: VER Com. 4.537.
v. 335, yaing dmo matpidos: VER Com. 1.350.
v. 342, owgmpo: VER Com. 2.305.

v. 344, dpokTi]: quizas el hipérbaton deberia preservarse en la traduccion (i.e. “en el foso
y las estacas precipitandose, excavado”), pero la declinacion hace la relacion mucho mas
transparente en griego, es probable que tdppw Kai ckoOAOTEGSLY se percibieran como una
unidad y, en ultima instancia, la comprensibilidad parece preferible en este caso por sobre
la reproduccion del recurso.

v. 346, ékékheto pokpov dicag: los editores contemporaneos (entre otros) siguen a
Nicanor en considerar la linea que sigue junto con esta, con los infinitivos dependiendo
de éxéxheto y el discurso de Héctor comenzando en 348. Sin embargo, tiene razén Leaf
en que esto deja un comienzo de discurso muy abrupto y, mucho mas importante que eso,
hace de esta la Unica instancia en todo el poema en que la férmula no da inicio a un
discurso. Asumiendo que la inflexion adoptada por el rapsoda probablemente
desambiguaria la cuestion y que el auditorio era capaz de identificar éxékAeto pokpoOv
aticag como indicador de comienzo de discurso directo, ni siquiera es posible, pace Janko
(ad 346-7), interpretar una transicion suave, en donde 347 seria percibido primero como
narracion y luego reinterpretado como parte del discurso: para un receptor habituado al
lenguaje formulaico, la férmula introductoria seria un marcador de comienzo de discurso
directo tan contundente como nuestros dos puntos. Notese que los casos en los que las
formulas introductorias de hecho no dan comienzo a un discurso (e.g. 2.790, 3.386) no
presentan ambigiiedad alguna.
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v. 350, yvortoi e yvorrtai: la palabra yvotog significa “parientes” en sentido amplio (cf.
3.174), pero se aplica en general con el valor mas especifico de “hermano”, que utilizo
aqui (donde puede ser de hecho lo que esta implicado) para mantener el giro griego.

v. 353, émi otiyog: solo CSIC entre los editores contemporaneos adopta la variante
minoritaria Kotd otiyog, en analogia con 11.91. Sin embargo, como observa Leaf, el
apoyo a éni es contundente y, por lo demas, no hay ninguna razén sintactica ni semantica
para no preferirlo. Sigo a Willcock y Janko (ad 352-4) en tomar la frase con kexAopevog
y no con fAacev (contra el escoliasta), pero es posible que esté en dmd KovoD.

v. 355, i} Oeoneoin: prefiero, con Crespo Giliemes y Martinez Garcia, entender la frase
con valor locativo metaférico, lo que resulta algo mas coherente con el &yov
(interpretando un sentido literal “mantuvieron a los caballos en el estrépito™). La
alternativa, tomarlo con su valor instrumental o de compaifiia (“con estrépito
sobrenatural”) es, por supuesto, igualmente valida.

v. 357, yepOpmoev: sobre el valor de este verbo en el poema, cf. Reece (2009: 304-305).
Leer mas: Reece, S. (2009) Homer’s Winged Words. The Evolution of Early Greek Epic
Diction in the Light of Oral Theory, Leiden: Brill.

v. 362, og 6te: VER Com. 2.147, VER Com. 2.394.
v. 363, &éreil ovv: VER Com. 1.57.

v. 363, a0vppota: dBvpupo es lit. “juguetes”, “entretenimientos infantiles”, pero el
contexto de Apolo derribando el muro como un nifio en la playa sugiere la adaptacion
algo anacronica de nuestra idea de “castillos de arena”, cuyo valor tanto literal como
metaforico se ajusta de forma perfecta a este pasaje. El sacrificio que demanda en
precision filologica queda mas que compensado por la transferencia de uno de los efectos
mas claros en el poema para percibir la diferencia entre los hombres y los dioses. Mas
grave es la pérdida del juego etimoldgico entre esta palabra y el a6vpwv del siguiente
verso, pero los retorcimientos que conservarlo implica (cf. e.g. CSIC “hacer algo con que
entretener su mente inocente. .. por entretenerse’’) lo hacen muy dificil, en cualquier caso.

v. 363, viyménorv: los comentaristas observan casi undnimemente que la idea aqui es
“con pensamiento infantil” o “en su caracter de nifio”. Entiendo que la idea se expresa
mejor en espaiiol con el concepto de “inocencia”. Esto implica, no obstante, perder la
relacion entre este adjetivo y el extendido vimog (VER Com. 16.8), que puede estar
funcionando en este pasaje (VER ad 15.363).

v. 364, a8vpov: VER Com. 15.363.
v. 365, fjie ®oife: se desconoce el sentido del epiteto, probablemente relacionado con la

invocacion de Apolo i i (que los antiguos explicaban sin demasiado fundamento como
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proveniente de un imperativo de inu; cf. Cal., Him. Ap. 97-104). La unica traduccion
precisa seria el incomprensible “ieio Febo”, por lo que sigo a Crespo Giiemes.

v. 368, arinioroi te kekdopevor: Willcock interpreta el te como coordinante oracional,
pero esto es altisimamente improbable (VER Com. 1.256), y es mucho mas sencillo
interpretarlo como parte de una secuencia te Kai conectando dAANAoict con ndct Oeoiot y
a los participios kekAopevotl y avioyovtec. Es un uso peculiar, sin duda, como nota Leaf
(ad 8.347), puesto que los participios estan regidos por diferentes verbos, pero uno
entendible en la parataxis homérica, que se conserva bien en espafiol en este caso.

v. 369, gvyerémvro: VER Com. 1.329. La misma observacidon vale para gbyeto, que
aparece dos veces en los siguientes versos.

v. 372, é&v Apyel mep: una expresion dificil, que tolera dos interpretaciones. La primera,
tomando mep con Apyet, “incluso / al menos en Argos”, lo que implicaria, segiin AH, “en
Argos, si no en Troya” y, segiin Leaf, “ya en Argos antes de la expedicion”. La segunda,
tomando mep con &i, “si en verdad”, una variante del tipico giro en el comienzo de suplicas
(cf. e.g. 1.39-40). No hay acuerdo entre los intérpretes respecto a qué opcion es la mas
adecuada: la distancia entre €i y mep es mas que considerable (cf. Denniston, 487), pero
Janko (ad 372-6) tiene algo de razén en que “por lo menos en Argos”
Los traductores, como es habitual, ignoran la particula. Ofrezco, por todo esto, una

no tiene sentido.”

traduccion algo imprecisa, pero que tiene la ventaja de que, por un lado, refuerza la idea
de distancia implicada en Apyei mep (“alla lejos™) y, por el otro, le da un peso adicional a
la expresion de la misma forma que &l mep.

v. 373, oiog: VER Com. 3.198.
v. 378, @iev: VER Com. 16.508.
v. 380, pdrirov: VER Com. 1.80.
v. 381, &c: VER Com. 2.147.

v. 387, ol &' amd vndv: el andlisis de West (en la introduccion al canto) respecto a la
mezcla de “versiones” que explicaria lo “prematuro” de este combate junto a las naves
carece de sentido. Dejando de lado la absoluta ausencia de evidencia respecto a la
existencia de diferentes “versiones” (mas alla de la inadmisible apreciacion subjetiva de
los criticos), que los troyanos hayan llegado a las naves tan pronto jes precisamente la
razon por la cual Apolo abri6 una brecha por donde podian pasar los carros! (VER ad
15.385). El resto del canto ciertamente estira el motivo, pero se trata de una sutil
progresion dramatica para retrasar la inevitable intervencion de Patroclo y maximizar el
suspenso.
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v. 389, vadpaya koAievto: KoAAnelg es evidentemente un derivado de k6Ala o de
KOoALG®, ¥ el escoliasta explica que estas picas se ensamblaban con algin tipo de banda
o cuerda (pero cf. 15.678). Por mor de la eufonia, traduzco en una Unica frase ambos
adjetivos.

v. 391, teiyeog appepayovro: VER Com. 16.73.

v. 392, ayamivopog: como la mayor parte de los traductores, sigo al escoliasta en
entender que la idea de este epiteto es “amable con los hombres”. Contra DGE, que
propone el sentido “que ama el coraje viril”.

v. 395, telyog éneoovpévoug: el cambio de telyog por vijog que conjeturd Nitzsch es
interesante, pero Janko (ad 394-8) tiene razon en que innecesario: aunque la frase se repite
en 12.143 y aqui, el valor del verbo cambia ligeramente, significando “arremeter contra”
en 12 y “arremeter sobre” en este pasaje.

v. 399, ovkétr: VER Com. 16.102.

v. 399, mep: imprimo, con AH, Leaf y West, la particula, frente al nep’ (;nép’?) que
imprimen Allen, Van Thiel y CSIC. La formula nep &unng aparece en otros lugares
(9.518, 14.1, 14.98, 17.229), y en varios de ellos es imposible pensar que estemos ante un
nepti elidido.

v. 400, 1 yap: sobre esta combinacion, cf. G.P. §2.3.62, que sugieren que se trata de una
frase de alcance oracional.

v. 401, @Aha: traduzco la conjuncidn con su valor al final de exhortaciones (VER Com.
1.565), que resulta muy adecuado aqui.

v. 401, motirepméTm: el valor del preverbio es un misterio. ;Quizés indica la “direccién”
del entretenimiento? Janko (ad 399-404, citando a Chant. 2.130, que, aunque da el
sentido, no menciona este pasaje) sugiere “continuar”, es decir, “en adelante”.

v. 401, &yoye: VER Com. 1.173.

v. 407, mavpotépovg mep £6vtag: agrego el “ellos” para desambiguar lo que el caso deja
claro en griego.

v. 410, &c: VER Com. 2.147.

o

v. 413, @g pév: sobre el valor de pév aqui, cf. G.P. §§2.4.41 y 2.2.49-54; la particula es
un indicador de la continuidad del discurso, anticipando un nuevo movimiento en la
narrativa.
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v. 416, 0v6& ovvavto: VER Com. 4.461.

v. 418, énel p' énélaccé ye daipwv: tanto pla] como ye le dan un énfasis especial a la
oracion causal, que traduzco apelando a una perifrasis en espaiol. El sentido puede no
ser exactamente el mismo, pero el efecto de que se esta dirigiendo la atencion del receptor
hacia esta explicacion se preserva mejor de esta manera.

v. 428, aydvu: el sentido original de la palabra dymv, que es claro en pasajes como 7.298
0 18.376, es “reunion de personas”, y a partir de ahi surge este uso formulaico con ve®v,
que probablemente deba tomarse como metaforico (aunque es claro que las naves también
pueden estar “reunidas”). En algiin punto, sin embargo, la palabra se especializa (cf. Leaf)
para referirse de manera especifica a las reuniones para competencias atléticas, de donde
se desarrollara el uso clasico (en Homero solo visible en Od. 8.259, pero anticipado de
manera clara en los multiples usos de 23).

v. 430, érevra: notese el uso del Emeito marcando una alternativa, un valor a menudo no
sefialado pero que es evidente a partir de casos como el presente (cf. Cunliffe). La
traduccion “luego” es, por supuesto, inadmisible: mas alla de la relacion temporal entre
errar a Ayax y acertar a Licofron (por lo menos debatible), el punto de la palabra
claramente no es que una cosa pasa después de la otra, sino que una pasa en lugar de la
otra.

v. 437, Tevkpe némov: VER Com. 5.109.

v. 438, KvOnpoOev &voov ¢ovra: lit. “desde Citera”, pero repongo el “llegando”, como
otros traductores, para facilitar la comprension del texto. €ovta, como observa Leaf, esta
con &vdov, que traduzco “en nuestra casa”, un sentido habitual del adverbio (cf. LSJ).

v. 439, tokedolv: aunque ningin editor moderno la imprime, tiene razéon CSIC en
destacar la peculiaridad de que tanto Zenddoto como Aristarco prefirieran la variante
tékeeoot (pero cf. Schironi, 2018: 276: acaso la atribucion del escolio b2 sea incorrecta o
imprecisa). Que esto se base en la repeticion de la frase en 5.71, donde la mencién de los
hijos es mucho mas adecuada, parece improbable, y mucho mas la sugerencia de Janko
(ad 436-9) de que Zenodoto consideraba que un vasallo debia ser menor que su sefior (el
caso de Fénix es mas que suficiente para descartar esta propuesta). Leer més: Schironi, F.
(2018) The Best of the Grammarians, Ann Arbor: University of Michigan Press.

v. 441, oxvpopor: un caso interesante de flexibilidad de un compuesto en griego, dado
que owkvpopog en lliada se utiliza siempre con valor pasivo (“que morird pronto”; cf.
1.417, 1.505, 18.95 y 18.458), excepto aqui, donde tiene valor activo. Se observa el
mismo fenémeno en Odisea (1.266 = 4.346 = 17.137, siempre con valor pasivo, contra
22.75, con valor activo). Que los poetas eran conscientes de las posibilidades que el
fendmeno ofrecia lo sugiere el hecho de que Parménides lo explotara de manera
sistematica (cf. Abritta, en prensa, 81-82, 99 n. 81). Leer mas: Abritta, A. (en prensa)
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KOoLOV EudV énéwy drozniov [ “El enganioso orden de mis palabras”’]: Un andlisis coral
del poema de Parménides, con traduccion y comentario textual, Buenos Aires: FFyL-
UBA.

v. 446, IlavOoidao: VER Com. 1.7.

v. 450, igpévov mep: una vez mas (VER Com. 15.438), opto por modificar un poco la
sintaxis (la frase es un genitivo especificativo de o0 11g) y afiadir un verbo que haga mas
clara la traduccion, habida cuenta de lo conciso de la expresion griega.

v. 459, &éravoe payng: ninguno de los editores contemporaneos imprime la variante
preferida por Zenddoto, Emavce pdymv, que evita, como observa Leaf, la obviedad de que,
si Héctor hubiera sido herido, habria dejado de combatir. No obstante, la correccion es
innecesaria y hay buenas razones para conservar el texto mayoritario (VER ad 15.459).

v. 463, 6g: sigo a Van Thiel en colocar punto alto al final del verso anterior, lo que lleva
a interpretar este pronombre mas como un demostrativo anaférico que como un relativo.

v. 467, ® womor: VER Com. 1.254.

v. 470, Oapa: sin duda en amod kowvod con el verbo y el participio, pero lo traduzco con el
segundo, que implica accion repetida.

v. 472, & wémov: VER Com. 5.109.

v. 472, arha: Se trata del uso habitual en exhortaciones (VER Com. 1.565), con la
peculiaridad de que se encuentra al comienzo de un discurso.

v. 472, tap@éag i0Yg: el uso mas habitual de tapevc es la forma adverbial tapeéa, con
el sentido “una y otra vez”’. En Homero, el adjetivo solo acompana a ioi (cf. 11.387, Od.
22.246). La idea debe ser que las flechas son muchas (asi, Pérez) o que estan en un haz
que permite que muchas sean disparadas (asi, Martinez Garcia y Crespo Gliemes); contra
CSIC, que, siguiendo probablemente a LSJ, traduce “densas”. La expresion es
irreproducible en espafiol, pero entiendo que “interminable” se aproxima a la idea de que
las flechas son disparadas una detrés de la otra.

v. 473, peyfqpog: no hay evidencia de que la idea de base del verbo en periodos posteriores
(“enojarse con alguien por tener algo que es mas de lo que merece”) esté presente en
Homero (cf. Roig Lanzillotta, 2010: 86, con referencias). La palabra sefiala que una
divinidad o persona impide de mala gana hacer algo a otra. Leer mas: Roig Lanzillotta,
L. (2010) “The So-Called Envy of the Gods: Revisiting a Dogma of Ancient Greek
Religion”, en Dijkstra, J., Kroesen, K. y Kuiper, Y. (eds.) Myths, Martyrs, and Modernity.
Studies in the History of Religions in Honour of Jan N. Bremmer, Leiden: Brill.
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v. 476, pi} pav domovdei ye: como el resto de los editores actuales, adopto esta grafia,
contra la variante minoritaria domovdi, que debe ser un error por iotacismo. La
terminacion es probablemente el fosil de un antiguo locativo, como observan Janko (ad
476-7) y de Jong (ad 304-5), que menciona los casos analogos de o0d’ dvouwmtel ye
(17.363), o0 ... avidpwtel ye (228, con el mismo problema textual, VER Com. 15.228) y
0V ... dvovtnrel ye (22.371). Por lo demas, resulta curioso que el tnico de los traductores
contemporaneos que conserva la fundamental litote en la traduccion sea Crespo Giiemes
(“no capturen sin esfuerzo”).

v. 477, @A hb: quizas un aALd con valor exhortativo (VER Com. 1.565), pero el contraste
que implica con la oracion anterior es aqui mas importante a los fines de la traduccion.
Es un buen ejemplo, sin embargo, de un uso que aprovecha la flexibilidad semantica de
la palabra.

v. 480, kparti ' én' ieOipw: VER Com. 1.350.

v. 481, inmovpiv, d€vOv 6 Lo@og KaOVTTePOBeY Evevev: el verso falta en la mayor parte
de los cddices, y es sencillo condenarlo como una interpolacion por concordancia con
otras escenas de colocacion de las armas (cf. 3.337, 11.42, 16.138, Od. 22.124). Es
igualmente sencillo, no obstante, admitirlo como en otras escenas de colocacion de las
armas, y es claro que se trata de una falsa dicotomia (sobre su remocion del texto, VER
El texto griego): como con cualquier otro tema o episodio, un rapsoda puede alargar o
contraer este anadiendo o quitando versos, y es imposible saber si en la version “original”
(si tuviera sentido hablar de tal cosa) de Iliada este verso estaba presente.

v. 482, axaypévov 0EET york®: la férmula tiene probablemente el sentido literal “era un
objeto afilado en la parte hecha de bronce” (cf. DGE, s.v. daxoyuévoc). Traduzco
conservando ese sentido, pero con una frase mas concisa.

v. 484, Pha@Oévta Béhepva: sigo a Janko (ad 489) en la interpretacion de PragpOévta
como “desviadas” o “inttiles”; no parece del todo seguro que Héctor no haya visto el arco
de Teucro dafiado, como afirma el autor, pero la frase si se refiere a las flechas.

v. 486, Tpheg kai Avkiol Kai Adpdavor ayytpayntai: un caso muy similar que el de
481 (VER Com. 15.481 y cf. West, Studies, para el analisis de posibles paralelos), pero
aqui la tradicion apoya de manera contundente la presencia del verso.

v. 487, avépeg £ote: VER Com. 5.529.

v. 493, @¢ viv: en sentido estricto, se trata de una adverbial comparativa que ilustra los
casos que Héctor acaba de mencionar. Para evitar iniciar dos versos seguidos con “como”,
traduzco mg como si fuera (¢, pero colocando “ahora” entre comas el efecto se preserva
un poco.
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v. 496, 0¥ oi aewkEg: para facilitar la comprensibilidad de la oracion que sigue, traduzco
de forma literal; aunque el giro “no es indecente morir defendiendo la patria” resulta mas
sencillo en espafiol, dificulta mucho la comprension de la frase siguiente, cuyo sujeto
tacito es “el que muere defendiendo la patria”.

v. 496, apvvopéve mepl matpne: sobre la construccion de apove + mepi, cf. LST (s.v.,
A.L.4 y B.1.3). Debe ser una extension del uso de mepi con el sentido de “en torno a + por
causa de”, con el valor literal “defendiéndo(se) en su patria por causa de esta”. Como el
resto de los traductores e intérpretes, lo tomamos como un simple complemento directo.

v. 500, @tpove: VER Com. 1.10.

v. 502, dpxrov: como la mayor parte de los traductores, prefiero tomar este predicativo
con los dos grupos de infinitivos: lo seguro es que pasara una cosa o la otra. Contra
aparentemente CSIC, que traduce “sin remedio ahora moriremos”.

v. 510, pi€or: West imprime la variante muy minoritaria peigot, siguiendo la
recomendacion de LSJ, que sugieren que las formas en €1 deben ser las mas antiguas. El
problema es que no podemos saber qué tan antiguas son las formas en iota larga, que
deben haber surgido por analogia con las formas en iota breve antes que por iotacismo;
por lo tanto, entiendo que se trata de una falsa dicotomia e imprimo la variante
mayoritaria.

v. 511, éva ypévov: Varios comentaristas (incluyendo ya al escoliasta bT, que interpreta
“en poco tiempo”’) han notado que ypdvov en Homero no quiere decir “ocasion”, sino
“lapso de tiempo”, por lo que aqui el valor “de una vez” es un giro Unico. Sin embargo,
hay una explicacion sencilla: el punto de Ayax no es “en un instante”, como traduce CSIC,
por ejemplo, sino “en una sola ocasién”, en contraste con “a lo largo de mucho tiempo”.
Dicho de otra manera, el punto es “que el combate se resuelva hoy, no intentemos que la
lucha se extienda por mds dias” (pero VER ad 15.512 para la posibilidad de una
interpretacion alternativa).

v. 513, avtog: VER Com. 2.342.

v. 516, apyov ®oxnmv: la variante que trae el escolio T, apyov Adnvaiov, no debe ser
mas que un intento de evitar el problema de los dos Esquedios (VER ad 15.505).

v. 517, apviémv: VER Com. 5.744.

v. 520, bronBa: suele entenderse que es una forma debilitada de vrai + Oev, lit. “de abajo”.
Lo traduzco, como Crespo Giiemes, junto con el verbo de forma perifrastica.

v. 522, Ilav@éov: sigo a West (cf. Studies) y CSIC (con nota ad loc.) en imprimir esta
forma que traen dos manuscritos y es mas coherente que la mayoritaria [TdvBov con el
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indiscutible ITévtoov de 3.146 y el habitual patronimico ITav0oidng (cf. e.g. 16.535). La
forma debe ser repuesta también en 17.9, 23, 40 y 59, evidentemente (si la lectura es
correcta) un bloque de repeticiones mal copiadas o corregidas por un critico antiguo. No
deja de ser posible, de todas maneras, que se trate de una falsa dicotomia.

v. 525, b: VER Com. 1.73.

v. 526, Aapmetiong: sobre la formacion de este patronimico, cf. Janko, que con razén
observa que debe ser una forma metri gratia (un fenémeno habitual con los patronimicos),
no un derivado de Adumnetog, porque, incluso si, como sugiere Leaf, Adumnoc es una forma
abreviada de ese nombre, en Homero las formas abreviadas casi nunca son
intercambiables con las plenas.

v. 526, 0v Adpmog &yeivato: la secuencia 525-528 no solo es intensamente paratéctica,
sino que estd cargada de juegos poéticos en las asociaciones etimologicas entre
Aapmetidng y Adumoc, vy d¢, y &b €iddg y €0 €id6ta, asi como en la ubicacion de los
sintagmas en puntos contrastantes de los versos (aiyufic &b €idmg ~ €b £id6ta Bovp1dog
dxcic, Aaumetidng ~ Aaopedovtiddng, Ov Adumog &yeivato péptatov vidy ~ &b iddTa
Bovp1dog dAkic). Traducir reteniendo el orden del griego dificulta de manera considerable
la comprensibilidad del pasaje en espafiol, pero he optado aqui por respetar la
acumulacion de recursos literarios a la fluidez de la recepcidon, en particular porque
solucionarla implicaria redistribuir las palabras en los versos.

v. 530, yvdrowow apnpota: lit. “ajustada con placas”, y es posible que esta sea una
traduccion mas precisa, pero sugiere la idea de que las placas cumplian la funcion de
ajustar la coraza, y es evidente que no es el caso (VER ad 15.530).

v. 534, oi: notese el dativo ético, que conecta emocionalmente la historia de la coraza con
el presente de la narracion (VER ad 15.534).

v. 535, k6pvOog yorkfpeog inmodaoceing: un genitivo especificativo del kouPayov
axpodtartov del siguiente verso, pero prefiero, como otros traductores, modificar la sintaxis
en el espafiol para no alterar el orden de palabras. La traduccion mas literal (“a del casco
de aquel, de bronce, de crin de caballo lo mas alto de la cimera perford™), aunque posible
en un texto poético, resulta demasiado dificil.

v. 536, kopPayov: La palabra aparece como adjetivo en 5.586, donde quiere decir
indudablemente “de cabeza”. Janko (ad 535-6, con referencias) lo vincula a koupn
(“cabeza”) y a xoupntidm (“tirarse de cabeza”). Traduzco por contexto, utilizando una
palabra técnica que se aproxima al componente del casco que parece estar siendo aludido
aqui (VER ad 15.536).

v. 536, 0&voevti: VER Com. 5.50.
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v. 538, véov @oivikt @asgwvdg: lit. “recién reluciente de purpura”, con el sentido “recién
tefiido de purpura y reluciente”, pero entiendo que la idea y la expresividad de la frase se
conservan mejor con la traduccion ofrecida.

v. 539, émg: VER Com. 1.193.
v. 540, Apfjiog: VER Com. 2.698.
v. 540, NA0gv apdvtop: VER Com. 13.384.

v. 547, d@pa pév: este es el tnico caso de dppa con el valor de “hasta entonces” en la
poesia homeérica (cf. Chant. 2.360 y Baker, 2014: 35-36), y se ha propuesto modificarlo
a 10ppa, aunque esto no parece necesario. Quizas el pév esté cumpliendo una funcioén
aqui en este sentido (asi, aparentemente, Willcock), pero parece més bien estar en su
funcién habitual anticipatoria con el avtap de 549 (si bien, desde luego, una cosa no es
incompatible con la otra). Leer més: Baker, R. (2014) “The diachronic development and
distribution of d@pa in the Homeric poems”, Glotta 90, 3-45.

v. 548, amo vooprv: VER Com. 1.541.
v. 549, aperéhccar: VER Com. 2.165.

v. 551, vaie 8¢ map Mprapw, & 84 v tiey ioa Tékeson: el verso falta en algunos papiros
y Janko y West lo relegan como una interpolacion por concordancia con 13.174-176.
Como observa CSIC, es un verso prescindible, por lo que puede ser un caso de falsa
dicotomia; sin embargo, debe notarse que Melanipo es presentado como un “hermano”
de Héctor, y todo este desarrollo podria estar elaborando sobre esa idea (VER ad 15.551).
West, Studies, 1o rechaza ademds porque “persiste la pregunta de por qué Melanipo,
después de su regreso a Troya, vive con Priamo en vez de con su padre Hicetadon,” pero
acaso todo el punto del pasaje es recordar (asumiendo que fuera un hecho establecido en
la tradicidon) que Melanipo, como el Imbrio de 13, era yerno de Priamo.

v. 554, évtpémeran: a pesar de los traductores, la palabra en voz media no quiere decir
“conmover”, sino “prestar atencioén a” o “preocuparse por”. La referencia es claramente
al cadaver (VER ad 15.554).

v. 554, aveyi6o ktapévoro: sigo a West en reponer la forma original con genitivo no
contracto, dado que la iota es breve (VER Com. 2.518 para un caso similar). La variante
que transmiten los manuscritos debe tener iota alargada; que sea o no una falsa dicotomia
depende de si uno interpreta que ese alargamiento es producto de la voluntad de los
rapsodas de conservar la férmula antigua dveyioo ktopévoro o de la normalizacién en la
transmision manuscrita de los genitivos en 0o al posterior oD.

v. 556, a@A)': VER Com. 1.565.
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v. 556, £éxgv: VER Com. 1.88, pero en este caso es posible que la forma en gv sea una
correccion tardia ante el “éme’” que puede haber confundido a algunos copistas, imprime
West y Aristarco leia en 10.146.

v. 556, éotiv: VER Com. 2.811.

v. 559, 0 pév: VER Com. 2.621.

v. 560, @tpove: VER Com. 1.10.

v. 561, avépeg £ote: VER Com. 5.529. Como en ese pasaje, modifico aqui también 563.

v. 562, aAMjhovg T' 0idelo0e kath Kpatepds Vopivag: el verso es mayormente
rechazado como una interpolacion por concordancia de 5.529-32, en particular porque el
cambio del segundo hemistiquio de 561 (aid® 050" évi Ouud, frente a kai Ehkipov frop
g€hecbe de 529) parece hacer redundante la expresion de 562. Sin embargo, la triple
repeticion del concepto de vergiienza es funcional y muy adecuada a Ayax (VER ad
15.561), y en el peor de los casos se trata de una falsa dicotomia.

v. 564, ovte Tig: VER Com. 1.108.

v. 571, mov: tomo a la palabra aqui en su valor de pronombre de lugar indefinido con el
participio, pero es posible que esté en su uso habitual de “acaso” (como sucede en
13.456). De ser asi, el giro resulta intraducible, habida cuenta del valor de €i con optativo
(sobre el cual cf. Monro, §312; Chant. 2.214).

v. 577, vieopevov: VER Com. 13.186.

v. 578, d0ovmnoey 8¢ MEGCAV, TOV 0& 6KOTOS 066¢ KAAvyev: Sobre la variante o6’
gxdloyev, VER Com. 4.461. Algunos interpretan una interpolacion por concordancia de
13.187, dado que el verso falta en algunos papiros y cddices, no es mencionado en los
escolios y se preserva una variante apapnoe 6¢ tevye’ én’ avt®. Sin embargo, 13.186 y
15.577 no son versos idénticos ni estdn en pasajes similares, y es sencillo explicar la
variante (i.e., no el verso) como una propuesta por concordancia de un copista. Se trata,
en cualquier caso, de una falsa dicotomia, puesto que el verso para marcar la muerte de
un guerrero es un elemento tradicional de la composicion y no solo no es extrafia su
presencia, sino que es perfectamente esperable (e incluso necesaria, en este pasaje). La
atétesis es, por lo tanto, injustificada.

v. 579, &g: VER Com. 2.147.
v. 581, éroymoe Parov: para la traduccion, cf. Cunliffe (s.v. tuyydvo) y Crespo Giiemes,

al que sigo. T0v, por supuesto, esta con el participio (tvyydvo rige genitivo).
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v. 584, 6g pa: tomo la particula aqui con alcance oracional; contra G.P. §2.5.59 con n.
150.

v. 585, Boog wep £émv: VER Com. 2.246.

v. 586, @AL' 6 y': sobre este grupo, cf. G.P. §5.2.49, que observan que la reiteracion del
sujeto en un contexto donde no es necesario reponerlo sirve para enfatizar la redireccion
de la accion senalada por el dAAGL.

v. 588, mpiv mep: sobre este uso del mep para marcar un climax, cf. Denniston (484).
v. 594, 0¢hye: VER Com. 15.322.

v. 598, éupdain: sigo a CSIC y Van Thiel en imprimir la lectura mayoritaria, frente al
éuparot que imprimen Allen y West, conjeturado por Hermann y luego hallado en un
papiro (LDAB 2080). No hay razones gramaticales para evitarlo, porque el subjuntivo en
proposiciones finales es estdndar y hay oposicidon entre subjuntivo y optativo también en
24.584-6 (cf. Chant. 2.211-212, 269, 295), ni tampoco semdnticas, dado que, como
observa Janko (ad 598-9), el punto pareceria ser que el fuego sobre las naves es una
realidad mas concreta que el cumplimiento del pedido de Tetis. La principal objecion es
métrica: segin West (1982: 12), los diptongos de vocal larga se abrevian mucho menos
que los diptongos de vocal breve; no he podido verificar, sin embargo, si esto es cierto
también para las terminaciones de optativo en ot y, por lo demaés, es una razén muy débil
para rechazar la lectura mayoritaria. En tlltima instancia, siendo una clara falsa dicotomia,
es mejor optar por esta. Es importante observar también que el efecto de la diferencia
entre este subjuntivo y el optativo del verso siguiente no se conserva en la traduccion
(VER Com. 15.599). Leer mas: West, M. L. (1982) Greek Metre, Oxford: Oxford
University Press.

v. 598, &Eaiowov: sobre el sentido de esta palabra, cf. Blanc (2007), que con buenas
razones duda de su etimologia habitual é£ + aico y lo asocia en su lugar con &Eatvopat.
El andlisis de su uso deja claro que la palabra en época clasica tiene el valor de “violento,
destructivo”, y los pasajes paralelos de Odisea sugieren que uno similar vale para los
poemas homéricos (ni en Od. 4.690 ni en 17.577 hay razoén para pensar en una accion
“fuera del destino”). En este contexto especifico, por lo demads, “devastador” resulta
mucho mas adecuado que las alternativas. Leer mds: Blanc, A. (2007) “L’adjectif grec
£Eaioloc et les catastrophes destructrices”, Glotta 83, 18-29.

v. 599, émpiveie: el sujeto del verbo debe ser Zeus, pero el cambio es ciertamente
curioso respecto al updAn, que deberia tener a Héctor como sujeto. (Es posible pensar
que Zeus es quien arroja el fuego sobre las naves (VER ad 15.598)? Sobre la traduccion,
VER Com. 15.599.
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v. 601, Tov €nerre: VER Com. 4.461.
v. 603, vijesoty Em yhaupijorv: VER Com. 1.350.
v. 605, éyyeonarog: VER Com. 2.131.

v. 607, mepi otopa yivero: la conjetura de Bekker (que parece hallarse también en el
papiro 48 W) mepi otop’ €yiyveto es, por supuesto, innecesaria no solo desde el punto de
vista del largo de la iota de yiyvopor, a menudo larga (cf. LSJ y, entre muchos otros,
13.86, 283, 659, 684), sino también desde el punto de vista de la cesura, pace Leaf' y
West, Studies, que defienden como corte mas natural la trocaica con elision que la
pentemimera en una preposicion. Ambas opciones son igualmente malas, por lo que no
hay necesidad alguna de alterar el texto transmitido.

v. 608, Procvpijorv: no hay acuerdo respecto al significado exacto de este adjetivo. Por
los contextos en donde aparece y un fragmento de Focilides (2.2 D.), se entiende en
general que quiere decir “velludo”, pero la mayor parte de las instancias y sin duda todas
en hexametro arcaico tienen (;ademas?) el valor de “fiero”, “aterrador”. La traduccion de
CSIC, “vultarido”, se basa en una etimologia especulativa a partir de PAocvpdmig (cf.
DGE, s.v. BAoovpdc), por lo que no solo no es admisible, sino que es por completo
injustificado su comentario “Obsérvese la hipalage del conjunto: no hay cejas vultaridas,

sino rostro vultirido (...), pues los buitres no tienen cejas.”

v. 610, "Extopog: la atétesis de 610-614 propuesta primero por Zenddoto y luego por
muchos otros criticos tiene fundamentos, pero es en ultima instancia innecesaria. Los
motivos listados en el escolio son cinco (cf. West, Studies, ad O 610-14; Janko, ad 610-
14): 1) se ha dicho arriba que Zeus honra a Héctor no porque es “de corta vida”, sino para
cumplir la promesa a Tetis; 2) Zeus no esta “en el cielo”, sino en el Ida; 3) no es necesario
repetir “Héctor”, porque Héctor ha sido el sujeto de los tltimos versos; 4) la interpolacion
interrumpe la secuencia 609 a 615, que funciona sin ella; 5) no hay necesidad de repetir
la idea de que Zeus impulsa a Héctor, que ya ha sido expresada en 594-596. A estos
argumentos debe afiadirse, segin AH y Leaf, lo extrafio de la expresion podvog £6vta
cuando Héctor estd en el medio de su ejército y, segun Leaf, que la “profecia en 613 esta
en contra de la practica habitual y es un desvio de la teologia aceptada hacer a Atenea
llevar a cabo el trabajo del destino” (pero no aclara cudl es la practica habitual a la que se
alude y no se entiende en qué sentido expresar lo que de hecho sucederé es un desvio de
la teologia tradicional). Como puede verse, se trata de una acumulacion considerable de
argumentos en contra de las lineas, pero ninguno ni aproximadamente insalvable, y
muchos de los elementos que se encuentran en el pasaje contribuyen de forma interesante
a la narrativa (VER ad 15.610, VER ad 15.612). Su omision, ademas, destruye la
estructura anular de 599-614 (VER ad 15.599 y cf. Janko, /.c., aunque su interpretacion
de la estructura del pasaje sea algo discutible - VER ad 15.592) En ultima instancia, no
habiendo razones suficientes para sostener la atétesis, no parece adecuado insistir en ella.
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v. 615, £€0glke pii€on: imprimo, como West, la variante mayoritaria, dados los diversos
casos en donde pryvout alarga la vocal precedente (12.198, 12.308, 15.617, etc.); CSIC
y Van Thiel imprimen &€0gAev, que se halla en dos manuscritos y el papiro 48 W. Es, en
cualquier caso, una falsa dicotomia (aunque no seria extrafio que la vd se hubiera
incorporado para corregir un aparente error métrico).

v. 620, Mryéov: Ayvg es una propiedad del sonido o de entidades que producen sonido
(de donde Avyvg dyopntig [claro orador]); aqui debe estar apuntando al hecho de que los
vientos pueden oirse clara y quizas fuertemente junto al mar, lo que enfatiza la resistencia
de la roca.

v. 621, éxtij: como todos los editores contemporaneos, prefiero esta variante al avtiv
de Aristarco. Sin embargo, puede que tenga razon Janko (ad 618-22) en que aKrti) es una
conjetura hecha cuando el pronombre perdio fuerza.

v. 622, 006¢ @épovro: VER Com. 4.461.

v. 623, hapmopevog mopi: moupi debe ser un instrumental, como yoAk® en 12.453. Por mor
de la expresividad, lo traduzco como si fuera un objeto directo.

v. 623, mavtoOev: segin Leaf, el ritmo garantiza que el adverbio debe ser tomado con lo
que precede; para Janko (ad 623-9), va con &vBope. Probablemente ambos criticos tengan
razén y deba entenderse en o kowvod. A fin de preservar el efecto, evito las comas en
el verso.

v. 624, og: VER Com. 2.147.

v. 626, dyvn: sobre el dyvn de Zenodoto, cf. West, Studies, que infiere que debe ser una
elision de iota ante vocal propia de la grafia jonica. El nominativo es inadmisible.

v. 626, dgwvog dntn: los ejemplos que aduce Aristarco (kKAvtog Inmoddpela en 2.742 y
KAtog Apgurpit en Od. 5.422) garantizan por lo menos la viabilidad de la lectura ant.
Determinar si es la forma correcta o lo es el anitng de la Vulgata que imprime Van Thiel
es mas dificil. Janko analiza los lugares paralelos, mostrando que las formas mas antiguas
de anm(c) tienen siempre concordancia femenina, mientras que la concordancia
masculina es helenistica (asi también Risch, 38). Por lo demas, habida cuenta del 6ewvdc,
ant es la lectio difficilior.

v. 628, vrék: VER Com. 2.305.
v. 630, &c: VER Com. 2.147.
v. 631, ai pa t': VER Com. 4.483.
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v. 632, 00 m®: sigo a CSIC en tomar el o con su valor de base de “todavia”, y no con la
negacion.

v. 633, €MKkog: no es claro el significado del epiteto, pero es evidente que se trata de una
forma apocopada de un compuesto de Mg (cf. Chant., Dict., s.v. EME; Heubeck, West y
Hainsworth, ad 1.91). Sigo la interpretacion mayoritaria, basada en HH 4.192-3, pero el
escolio a este pasaje afirma que es una forma abreviada de gilimodog,.

v. 634, ftor 6 pév: VER Com. 4.537.

v. 635, opooTtiyden: pace Leaf, tiene razon Janko (ad 630-6) en que, aunque este sea el
unico verbo compuesto con Opo- de [liada, la conjetura de Bekker opod otiyaet es
innecesaria a la luz de los casos de ounyvpilopar (Od. 16.376) y opoppovém (Od. 6.183
y 9.456) en Odisea.

v. 639, Evpvo0ijog dvaxtog: la variante minoritaria d£0Awv bien puede ser una falsa
dicotomia, pero no puede descartarse tampoco una glosa que encontré su lugar en el texto,
0, como sugiere Janko (ad 639-43) “fue insertada por ser menos amable con Euristeo y
mas precisa al especificar los trabajos de Heracles como las 6rdenes que Copreo solia
llevar.”.

v. 640, ayyering: VER Com. 3.206.
v. 642, navroiog apetrds: VER Com. 22.268.

v. 645, méAto: no es claro si se trata, como propone Janko (ad 645-52), de una forma de
*Talém que actlia como forma pasiva de PAdnto, o de una extraiia derivacion semantica
y morfologica de Al (; via reanalisis de las formas katénaito y avémaito de dAlopon?
Asi, Beekes y Chant, Dict., s.v. mdAhw). En cualquier caso, no hay dudas respecto al
sentido.

v. 648, Tepl KPOTAPOLoL TEGOHVTOG: por supuesto, “en torno a las sienes del que cayd”,
pero como todos los otros traductores evito la cacofonia “retumbo... cayo”.

v. 653, giomnoi: el hapax es tradicionalmente explicado como “a la vista de las naves”
(asi, AH y evidentemente CSIC), acaso con el valor mas especifico de “con el rostro
frente a las naves”, es decir, “frente a” (asi, el escoliasta, seguido por la mayor parte de
los traductores). Sin embargo, tiene razoén Leaf (seguido por Janko, ad 653-4) en que
ninguna de estas opciones tiene sentido en el contexto, dado que los troyanos deben tener
hace mucho las naves en su campo de vision y que estan luchando frente a las naves por
lo menos desde 385-389 (;,como si no los aqueos los estarian alejando con picas navales?).
El critico asume que se trata de un derivado de dn- con el valor de “mirar dentro de” que
ha perdido su valor y adoptado el sentido “dentro de” (en este caso, “entre”); el caso de
€€dmoc que, en Euripides (cf. Sup. 1038, Med. 624, Alc. 546), tiene el valor “afuera” (no
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“fuera de vision”) es perfectamente comparable, y en el mismo poema encontramos
évoma (“dentro de las murallas”, 8.435) y otewvonog (“en lo angosto [del camino]”,
23.427).

v. 654, 6o Tpd TN gipvarto: por mor del largo del verso, traduzco la subordinada como
un simple atributo. eipdaro aqui tiene el mismo valor que en 1.485, donde alude al
proceso de desembarco.

v. 655, kol avaykn: en 99 interpreté la frase con sentido concesivo, pero aqui parece
indicar la idea de que, ademas de retroceder ante los troyanos, contintan retrocediendo y
dejando las primeras naves. De todos modos, podria haber también aqui un sentido
concesivo, indicando que la necesidad esta en contra de la voluntad de los aqueos.

v. 657, @@pdou: sobre el espiritu suave, VER Com. 2.439.

v. 657, 000¢ ké€daoBev: VER Com. 4.461. Traduzco de forma predicativa para evitar
alargar el verso demasiado.

v. 660, Tokéov: hay pocas dudas de que texkéwv, amén de una variante minoritaria, s una
correccion bizantina, como afirma Janko. El contexto sugiere enfaticamente que Néstor
esta pensando en los padres de los héroes, no en sus hijos (VER ad 15.660).

v. 661, avépeg £ote: VER Com. 5.529.

v. 666, éoTapeval KPaTEPDGS, U1 0 TPOTAcOE POPovos: lit. “estén parados firmemente
y no vayan hacia el espanto”, pero traduzco con giros espafioles que transmiten las
mismas ideas de forma mas transparente y expresiva. Notese también que, aunque los
infinitivos son objetos del yovvélopan (cf. LSJ, entre otros), los traduzco como simples
imperativos, introduciendo, de todos modos, dos puntos al final del verso anterior.

v. 667, @tpove: VER Com. 1.10.

v. 668, Tolol &' an' 6pBuAn@v: Aristarco atetizd los versos 668-673 porque no se
menciond antes la niebla y porque Zeus ha prohibido la intervencion del resto de los
dioses, pero el motivo es demasiado tipico como para rechazarlos en funcion del primer
argumento y, como observa Erbse (151), este tipo de accién a distancia, en la que los
dioses son casi una metafora por sus ambitos de influencia, no ha sido (ni podria serlo)
prohibido por Zeus (cf. 8.36-40). No es imposible descartar del todo la interpolacion, pero
la carga de la prueba sigue estando del lado de quienes la defienden.

v. 669, pomg: VER Com. 2.49.

v. 670, opotiov Troréporo: imprimo la variante mayoritaria, pero la mayor parte de los
editores prefieren moAépoto y West 6potioo, en ambos casos, es dable asumir, sobre el
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principio de que las formas en nt solo aparecen cuando son necesarias. Esto, sin embargo,
pasa a ser una evidente petitio principii si, en los versos en donde aparecen y no lo son,
son corregidas (VER Com. 15.179). Como es el tinico argumento que he concebido para
no imprimir lo que traen los manuscritos, y es evidente que no es suficiente, lo hago.

v. 671, 0' éppacscavto: VER Com. 4.461.

v. 671, Borjv dyaBov: para evitar la falsa reiteracion con 670, evito el “de guerra” habitual
en la traduccion de este epiteto.

v. 672, 008" énayovro: VER Com. 4.461.

v. 676, vn@v ikpr': La ikpia es, en sentido estricto, la cubierta de popa, elevada sobre el
fondo hueco de las naves, probablemente para facilitar la vision o para comodidad del
capitan y los pasajeros (cf. Casson, 1986: 44). El problema es, por supuesto, que traducir
“cubierta de popa” alarga el verso de forma considerable en dos de las tres instancias en
la que aparece la palabra, a lo que debe sumarse lo cacofonico de la expresion. Los
términos técnicos disponibles (“castillo de proa”, “alcdzar” y, sobre todo, “toldilla”)
provienen de la nautica tardomedieval y moderna y utilizarlos podria llevar a confusiones
(“toldilla”, por ejemplo, implica la existencia de algin tipo de alcazar debajo de esta
cubierta, del que no tenemos evidencia - aunque es probable que el espacio se utilizara
para almacenar provisiones, como sucede todavia hoy en las lanchas pequeiias). Por esto,
prefiero mantener la habitual traduccidon imprecisa del término, y aclarar su alcance en
nota. Leer mas: Casson, L. (1986) Ships and Seamanship in the Ancient World, Princeton:
Princeton University Press.

v. 676, paxpa prpacOmv: sobre la traduccion del giro, VER Com. 3.22.
v. 678, xoAintov: VER Com. 15.389.

v. 678, pMtporou: sobre el sentido de PAfjtpov, cf. Janko (ad 677-8), que con razén
observa que las definiciones antiguas, asi como el uso de la palabra todavia hoy en griego,
indican que se refiere a clavijas o cufas, no a abrazaderas que rodeen las puntas de las
piezas.

v. 679, og: VER Com. 2.147.
v. 679, €0: VER Com. 2.718.

v. 680, cvvagiperar: imprimo, como todos los editores modernos, la variante que traen
los escolios, pero Janko defiende con buenas razones la mayoritaria de los manuscritos,
ocuvayeipetal, y sugiere con cierta razon que la que imprimo puede no ser mas que una
conjetura.
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v. 682, hao@opov: lit. “que lleva al pueblo”, pero, para evitar la confusion “que tiene
como destino un pueblo” y en funcion de que el epiteto parece elaborarse en lo que sigue,
utilizo la misma traduccion que Crespo Giiemes y Martinez Garcia.

v. 686, pipdc: VER Com. 3.22.

v. 687, opepdvov: debe tratarse de una variante métrica de ocpepdaréov (cf. Beekes, s.v.
opepdaréng), por lo que utilizo la traduccion de esta palabra.

v. 690, &c: VER Com. 2.147.
v. 690, ai0mv: VER 2.839.

v. 694, dpoev: el texto de la Vulgata es superior, como observan Leaf y Janko (ad 693-
5), al ®oev de Aristarco, que solo CSIC imprime entre los contemporaneos. @0 se usa
en el poema para “arrojar’” con contacto directo con la cosa arrojada, mientras que Spvopu
es formulaico en este tipo de frases (cf. 4.439, 515, 8.335, etc.). Es cierto que la aclaracion
yelpi péha peydAn quizas se acomoda mejor a Moev, pero no es incompatible con Mpoev
en ningn sentido. Como en otros casos, incluso si se tratara de una falsa dicotomia
corresponde imprimir OPGev.

v. 697, akpijtag: el sentido debe ser “descansados”, como en 16.44, pero mantengo la
aliteracion con la traduccion “incansables” que, de todas maneras, no altera demasiado el
sentido de la expresion.

v. 698, avtéo0': corresponde la acentuacion defendida por Tiranio (cf. el escolio a este
verso), como observan Leaf y Janko (ad 696-8), porque todas las formas de este verbo
pueden entenderse como aoristos.

v. 698, ®¢: quizas tiene razén West en imprimir &¢ € iniciar aqui una nueva frase,
conclusiva, pero en realidad el hemistiquio parece mas adecuado como explicacion de la
anterior que como resumen.

v. 699, ftor: VER Com. 1.68.

v. 700, vwéx: VER Com. 2.305.

v. 707, o0 mep 01: VER Com. 11.126.

v. 709, 00d' £t': VER Com. 1.124. West y Van Thiel imprimen ovd¢ ', que es lo que
traen los manuscritos, pero, mas alla de la improbabilidad de una elision t[i] o del uso de

un t[€] aqui, el adverbio se ajusta mucho mejor al pasaje.
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v. 711, é&ivnou: esta palabra aparece solo dos veces en el poema (aqui y en 13.612) vy,
mas alla de que se trata sin duda de un hacha, no sabemos cuél seria la diferencia exacta
con el algo méas comun meAexvg (Hesiquio explica diotopog melektc, pero esto debe ser
mera especulacion, porque el melekvg también era doble, como demuestra el uso de
numéiexka en 23.851; cf. Janko, ad 13.611-12). La tnica evidencia para resolver la
cuestion es el pasaje de 13, donde Pisandro lleva una a&ivn debajo del escudo, lo que
sugiere que se trata de una pequefia hacha de combate. La mayor parte de los traductores
utiliza un sinénimo de hacha (“segur”), pero prefiero, aun a costa de crear un falso juego
etimologico, el mas preciso “hachuela”.

v. 713, perdvoeta: sigo a Leaf (app. B, ix 3) en la interpretacion de este epiteto como
referido a la envoltura de cuero sobre el metal de la hoja con la que se formaban las
empuiaduras mas antiguas (de donde “envuelto” en lugar de “envueltas”, que seria mas
literal pero menos claro); de ser asi, podria ser un argumento a favor de la idea de que
konmelg se refiere al hecho de que las hojas incluian una base de metal para la empufiadura
(VER Com. 16.332). Comparto con Janko (ad 713-15) la opiniéon de que la sugerencia
del escoliasta bT de que la empuiadura estaria envuelta en hierro es innecesaria.

v. 713, komevra: VER Com. 16.332.

v. 716, ovyi: la forma es curiosa, y aparece solo aqui y en 16.762 en Homero, lo que ha
llevado a pensar que es un error por analogia con el uso atico. Esto es posible, pero no
suficiente para descartar una falsa dicotomia, habida cuenta del micénico o-u-ki (cf.
Janko, ad 716-17), por lo que imprimo la variante mayoritaria.

v. 717, Tpmoiv 8' ékérevev: VER Com. 4.461. Es un interesante ejemplo de 6¢ apodotico
(VER Com. 1.58) con valor gramatical, porque indica aqui que la frase participial esta

todavia dentro de la subordinada.

v. 720, vijog €helv: no puede descartarse que se trate de una construccion final, pero la
ubicacién en el verso sugiere que es una aposicion de &Eiov fuap.

v. 724, gdpYoma: VER Com. 1.498.

v. 726, pdirov: VER Com. 1.80.

v. 732, opepdvov: VER Com. 15.687.

v. 734, avépeg £ote: VER Com. 5.529.

v. 736, f£: VER Com. 1.192. Nétese que el agudo estd motivado por el i que sigue a la

conjuncion.
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v. 736, dpewov: pace Willcock, no parece haber razon alguna para pensar que esto podria
ser una forma de Apnjiov.

v. 738, érepaikéa: VER Com. 16.362. Esta es la tinica instancia de la palabra fuera de la
formula erepaiiéa viknv. La idea debe ser, como entienden todos los intérpretes, que el
ofijpog ayuda a inclinar de vuelta la batalla a favor de los aqueos; para conservarla,
traduzco con el perifrastico “como refuerzo del otro lado.”

v. 739, @AL' év yap: no hay duda de que tanto dAAd como yap conservan su fuerza en esta
frase (cf. Denniston, 98-99), pero la expresion es irreproducible en espafiol, porque
implicaria combinar los valores de “sino que estamos...” y “puesto que estamos...”. Opto
por traducir la adversativa, que retiene algo del valor explicativo del yap, mientras que la
inversa no es valida.

v. 740, matpidog aing: VER Com. 2.162.
v. 741, 1®»: VER Com. 1.418.
v. 741, @omwg: VER Com. 2.49.

v. 741, pevhyin: sigo a CSIC en la traduccion de este término (cf. también Janko), que
debe implicar més que simple pereza, aludiendo también a la idea de “placer” o “lujuria”.

v. 742, 0&voéevt: VER Com. 5.50.

v. 744, yapwv "Extopog 0tpvvavtog: como observa Janko (ad 742-6), el tnico caso de
yapwv utilizado como preposicion en Homero. Como Monro (§136), interpreto que se trata
de un acusativo expresando el resultado de la accion, pero la traduccion “en favor de
Héctor” parece poco clara, de modo que prefiero una perifrasis mas transparente.
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