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Prefacio

Es imposible iniciar un trabajo sobre el canto 23 de las dimensiones del presente sin
recordar las palabras de Schiller citadas en la Vida de Schiller compilada por Caroline
von Wolzogen (p. 335, disponible en
https://archive.org/details/schillerslebenv02krgoog/page/n383/mode/2up): “wenn man
auch nur gelebt hétte, um den dreiundzwanzigsten Gesang der Ilias zu lesen, so kdnnte
man sich nicht iiber sein Dasein besichweren” [si uno hubiera vivido solo para leer el

vigésimo tercer canto de la Iliada, no podria quejarse de haber sido]. La exageracion
retorica y romantica con la que un lector casual, e incluso el académico que apenas raspa
la superficie del canto, podria sentir dificil simpatizar apenas llega a describir la sensacion
de quienes hemos pasado horas y horas sumergidos en lo que indudablemente es uno de
los puntos culminantes de la historia del arte occidental. Que este canto no contara todavia
con un comentario especifico dedicado a él me resulta inexplicable, y he hecho lo posible
para compensar el defecto. La densidad de temas, conflictos y emociones que se exploran
a lo largo de sus 897 versos, la segunda mayor extension de lliada después del canto 5,
es inconmensurable, y apenas he sido capaz de capturar algunos de los problemas y
motivos que abarca, aun siendo este el volumen de mayor extension de nuestra coleccion.
Sin embargo, espero que el trabajo provea suficiente informacion como para ser 1til tanto
al principiante como para el homerista experto.

Por lo demas, el presente libro sigue los lineamientos de los anteriores, respetando en la
medida en que me ha sido posible los criterios de traduccion de nuestras producciones
colectivas en el Taller de lectura y performance de Iliada en el Instituto de Filologia
Clasica de la Universidad de Buenos Aires. El resto de la metodologia puede consultarse
en iliada.com.ar, donde, como siempre, la version electronica de este trabajo esta
disponible para su lectura.
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A. Abritta Illiada. Canto 23

Asi gemian ellos a lo ancho de la ciudad. Los aqueos, por su parte,

después que a las naves y al Helesponto llegaron,

unos, claro, se dispersaron, cada uno hacia su propia nave,

mas a los mirmidones no los dejaba que se dispersaran Aquiles,

sino que entre sus compafieros amantes de la guerra €l decia: 5
“iMirmidones de rapidos potrillos, mis leales compaiieros,

de ningun modo suelten de los carros a los solipedos caballos,

sino que, acercandonos con los mismos caballos y vehiculos,

lloremos a Patroclo, pues ese es el botin de los muertos!

Pero una vez que nos satisfagamos de destructivo llanto, 10
tras soltar a los caballos cenaremos aqui todos.”

Asi hablo, y ellos gimieron en bloque, y lideraba Aquiles.

Tres veces en torno al cadaver llevaron los caballos de buenas crines,
deshaciéndose en lagrimas, y entre ellos Tetis impulso el anhelo de llanto.
Se mojaban las arenas, y se mojaban las armas de los hombres 15
con las lagrimas, pues de tal manera afioraban al instigador del espanto.

y entre ellos el Pelida encabezaba el sonoro lamento,

poniendo las manos matadoras de varones sobre el pecho de su compaiiero:
“Alégrate, joh, Patroclo!, incluso en las moradas de Hades,

pues ya te estoy cumpliendo todas las cosas que te prometi antes: 20
arrastrando aqui a Héctor, darlo a los perros para que lo coman crudo,

y a doce delante de tu pira decapitar,

brillantes hijos de los troyanos, irritado por tu muerte.”

Dijo, claro, y contra el divino Héctor repugnantes acciones meditaba,

tras tenderlo de bruces junto a los lechos del Meneciada, 25
en el polvo. Y ellos, cada uno se sacaba sus armas,

broncineas, resplandecientes, y soltaban a los caballos de elevada frente,

y se sentaban junto a la nave del Eacida de pie veloz,

incontables. El, por su parte, les ofrecia un abundante banquete funebre.
Muchos blancos bueyes quedaron tumbados alrededor del hierro, 30
degollados, y muchas ovejas y baladoras cabras,

y muchos cerdos de blancos dientes, rebosantes de grasa,

se tendian asandose en la llama de Hefesto,

y por todos lados alrededor del cadaver corria la sangre a galones.

Pero a ¢l, al soberano Peleion de pie veloz, 35
lo condujeron hacia el divino Agamenon los reyes de los aqueos,
convenciéndolo a duras penas, irritado el corazon por su compaiiero.

Y en cuanto yendo alcanzaron la tienda de Agamenon,

enseguida ordenaron a los heraldos de voz clara

que sobre el fuego pararan un gran tripode, por si convencian 40
al Pelida de lavarse las sangrientas manchas.

Pero rotundamente ¢l se negaba, y prometia este juramento:

“iNo, por Zeus, que es el mas excelso y el mejor de los dioses,

no es justo que un bafio se acerque a mi cabeza
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antes de poner a Patroclo en el fuego y erigir una tumba 45
y cortar mi cabello, porque otro mas como este ya no

me llegara, un dolor al corazén, mientras esté entre los vivos!

Pero, bueno, ahora hagamos caso al abominable banquete,

y con la Aurora alienta, soberano de varones Agamenodn,

a traer lefia y poner junto a €l cuanto es conveniente 50
que un cadaver tenga para ir bajo el tenebroso occidente,

para que a este lo queme el incansable fuego,

alejandolo pronto de nuestros 0jos, y las tropas se vuelvan a sus labores.”
Asi hablo, y ellos, claro, lo escucharon con atencion y le hicieron caso.

Tras preparar con premura la cena, claro, todos 55
banquetearon, y a ningun animo le falté igual parte del banquete.

Pero una vez que se despojaron del deseo de alimento y bebida,

ellos marcharon para acostarse cada uno a su casa,

mas el Pelida sobre la orilla del estruendoso mar

yacia, gimiendo profundamente, entre muchos mirmidones, 60
en un claro, donde las olas bafiaban la costa.

Cuando el suefio lo prendio, soltando las zozobras de su animo,
impregnandolo dulce - pues se cansaron mucho sus ilustres miembros
arrojandose sobre Héctor frente a Ilién ventosa -,

llego hacia ¢l el espiritu del miserable Patroclo, 65
en todo a este semejante, en estatura y en los bellos ojos

y en la voz, e iguales vestidos usaba sobre su piel.

Y se paro, claro, sobre su cabeza, y le dirigi6 estas palabras:

“Duermes, y estas olvidado de mi, Aquiles.

No me descuidabas mientras vivia, pero si habiendo muerto. 70
Entiérrame cuanto antes, que yo atraviese las puertas de Hades.

Lejos me retienen los espiritus, las imagenes de los cansados,

y de ningin modo me dejan mezclarme con ellos sobre el rio,

sino que en vano ando errante por la morada de Hades de anchas puertas.
Dame también esta mano, que me lamento, pues de vuelta ya no 75
volveré del Hades, después que me proporciones el fuego,

pues, estando vivos, lejos de los queridos companeros

sentados planedbamos planes, pero a mi la muerte

me ha engullido, abominable, esa que fue la que me tocé al nacer.

Y también para vos mismo la moira, Aquiles, semejante a los dioses, 80
es perecer bajo la muralla de los nobles troyanos.

Y otra cosa te voy a decir y a encargar, por si obedecieres:

no pongas los huesos mios lejos de los tuyos, Aquiles,

sino juntos, asi como me crie en sus palacios,

cuando a mi, siendo pequeio, Menecio desde Opunte 85
me condujo a ustedes, por un luctuoso homicidio,

ese dia, cuando mat¢ al hijo de Anfidamante,

no queriéndolo, bobo, irritado por las tabas.
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Alli, recibiéndome en sus moradas el jinete Peleo,

me crio solicitamente y me nombro tu servidor. 90
Y asi también nuestros huesos la misma urna los cubra,

dorada, de doble asa, que te dio tu venerable madre.”

Y respondiendo le dijo Aquiles de pies veloces:

“(Por qué, cabeza hermana, me viniste aqui

y me ordenaste cada una de estas cosas? Yo, por mi parte, 95
todas te cumpliré enteramente y haré caso a lo que vos ordenas.

Pero parate mas cerca de mi. Aunque sea un momento, abrazandonos

uno al otro, satisfagamonos de destructivo llanto.”

Habiendo hablado asi, por supuesto, estird las queridas manos,

mas no lo tomd, y el espiritu debajo del suelo, como humo, 100
se fue chillando, y se levanté estupefacto Aquiles,

dio una palmada con sus manos, y dijo entre lamentos estas palabras:

“1Ay, ay! ;Sin duda hay algo incluso en las moradas de Hades,

un espiritu y una imagen, pero no hay alli en absoluto entrafias,

pues toda la noche del miserable Patroclo

el espiritu se par6 sobre mi, con llanto y deshaciéndose en lagrimas,

y me ordeno cada cosa, y se asemejaba portentosamente a aquel mismo.”

Asi hablo, y les suscito a todos el anhelo de 1lanto.

Y deshaciéndose en lagrimas se les mostro la Aurora de dedos de rosa
alrededor del lastimoso cadaver, mientras que el poderoso Agamenén 110
alentaba a las mulas y a los varones a traer lefia

desde todos lados fuera de las tiendas, y los impulsaba un varén noble,
Meriones, servidor del gentil Idomeneo.

Ellos fueron, teniendo en las manos hachas cortadoras de lena

y sogas bien trenzadas, y, claro, las mulas iban delante suyo. 115
Y fueron a muchos lugares, arriba, abajo, a los lados y en diagonal,

pero en cuanto llegaron a las laderas del Ida de muchos manantiales,
enseguida, claro, con el bronce de extenso filo encinas de elevado follaje
cortaron, apurandose, y estas tronando fuerte

caian. A estas luego, tras fragmentarlas, los aqueos 120
las ataron a las mulas, y ellas dividian el suelo con sus pies,

deseando alcanzar la llanura a través de densos matorrales.

Todos los cortadores de lenia llevaban troncos, pues asi lo ordenaba
Meriones, servidor del gentil Idomeneo.

Y uno tras otro bajaron del promontorio, hacia ese lugar que Aquiles 125
habia sefialado como gran monticulo para Patroclo y para ¢l mismo.

Pero una vez que por todos lados amontonaron incalculable madera,

se sentaron, claro, permaneciendo alli en bloque. Aquiles, por su parte,
enseguida exhort6 a los mirmidones amantes de la guerra

a cefiirse el bronce, y a cada uno a uncir al carro 130
a los caballos. Y ellos se lanzaron y se vistieron en sus armas,

y subieron a las cajas los aurigas y sus acompafiantes.
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Delante estaban los carros, y detras los seguia una nube de infantes,
innumerables, y en el medio llevaban a Patroclo sus compaiieros.

Y cubrieron todo el caddver con sus cabellos, que le habian arrojado, 135
cortandoselos, y por detras sostenia la cabeza el divino Aquiles,

afligido, pues a un insuperable compafiero enviaba a Hades.

Y ellos, cuando llegaron al sitio que les habia sefialado Aquiles,

lo depositaron, y pronto estaban apilando abundante lefia.

Alli entonces otra cosa pens6 Aquiles divino de pies rapidos: 140
parandose lejos de la pira se cortd la rubia cabellera,

la que para el rio Esperqueo habia criado floreciente,

y amargado, claro, dijo, mirando hacia el vinoso piélago:

“Esperqueo, en vano te hizo voto a vos mi padre Peleo

de que al regresar yo alli, hacia la querida tierra patria, 145
cortaria para vos mi cabello y haria una sacra hecatombe,

y sacrificaria cincuenta corderos sin castrar alli mismo,

en tus manantiales, donde tenés un recinto y un altar fragante.

Asi te hizo voto el anciano, y vos no le cumpliste el pensamiento.

Y ahora, ya que nunca regresaré hacia la querida tierra patria, 150
al héroe Patroclo deseo ofrecerle mi cabello para que se lo lleve.”

Habiendo hablado asi, en las manos del querido compaiiero el cabello

puso, y les suscito a todos el anhelo de llanto.

Y entonces se les habria puesto la luz del Sol lamentandose,

st Aquiles no le hubiera dicho pronto a Agamenon, parandosele al lado: 155
“Atrida, pues muchisimo el pueblo de los aqueos

le hace caso a tus palabras, es posible también saciarse de llanto,

mas ahora dispérsalos de la pira y ordena que la comida

preparen, y de estas cosas nos ocuparemos los que mas

nos cuidamos del cadaver, y junto a nosotros que se queden los caudillos.”

Y después que esto escucho el soberano de varones Agamenon, 161
enseguida disperso al pueblo hacia las bien balanceadas naves,

y los allegados permanecian alli junto y apilaban lefia.

E hicieron una pira de cien pies de uno y otro lado,

y en lo mas alto de la pira pusieron el cadaver, afligidos en su corazéon. 165
Y muchos fuertes corderos y vacas de paso circular, de torcidos cuernos,
frente a la pira desollaron y prepararon, y de todos estos

tomando la grasa cubri6 el cadaver el esforzado Aquiles,

de la cabeza a los pies, y apilaba alrededor los desollados cuerpos.

Alli ponia anforas de miel y de ungiiento, 170
apoyandolas sobre el lecho, y a cuatro caballos de erguidos cuellos

con premura arrojo en la pira, gimiendo mucho.

Nueve perros, guardianes de las puertas, tenia ¢€l, el soberano,

e incluso de estos arrojo en la pira a dos, cortando sus cuellos,

y a doce nobles hijos de los esforzados troyanos, 175
destrozandolos con el bronce, y malas acciones meditaba en sus entrafias.
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Y alli los lanz6 al férreo furor del fuego, para que fueran su pasto.

Y gimio6 luego, claro, y llamo a su querido compafiero:

“Alégrate, joh, Patroclo!, incluso en las moradas de Hades,

pues ya te estoy cumpliendo todas las cosas que te prometi antes: 180

a doce nobles hijos de los esforzados troyanos

los devora el fuego junto contigo. Mas a Héctor no,

al Priamida no lo daré al fuego para que se lo coma, sino a los perros.”

Asi hablé, amenazando, mas de €l los perros no se ocupaban,

sino que de los perros lo resguardaba la hija de Zeus, Afrodita, 185

los dias y las noches, y lo ungia con aceite de rosas,

inmortal, para que no lo lacerara al arrastrarlo;

y sobre ¢l condujo una negra nube Febo Apolo,

desde el firmamento hacia la llanura, y cubri6 todo el terreno

cuanto ocupaba el cadaver, no fuera que antes el furor del Sol 190

por todos lados resecara la piel en sus tendones y sus miembros.

Mas la pira del muerto Patroclo no se quemaba.

Alli entonces otra cosa pens6 Aquiles divino de pies rapidos:

parandose lejos de la pira invoco a dos vientos,

al Boreas y al Céfiro, y les prometid bellos sacrificios, 195

y ademas libando muchas veces con una copa dorada, imploraba

que vinieran, para que rapidamente en el fuego ardieran los cadaveres

y la lefia se apresurara en quemarse. Y la veloz Iris,

oyendo las stiplicas, fue como mensajera hacia los vientos.

Estos en grupo, en casa del Céfiro de funesto soplo, 200

tenian un banquete festivo, y corriendo Iris se paro alli,

sobre el pétreo umbral, y cuando ellos la vieron con sus 0jos

se levantaron todos, y la llamé cada uno hacia si,

mas ella se negd a sentarse, y les dijo estas palabras:

“No me siento, pues volveré hacia las corrientes del Océano, 205

hacia la tierra de los etiopes, donde hacen hecatombes

a los inmortales, para también yo participar con ellos de los sacrificios.

Pero Aquiles al Boreas y al Céfiro resonante

los invoca para que vayan, y les promete bellos sacrificios,

para que impulsen a quemarse a la pira en la que yace 210

Patroclo, por el que gimen todos los aqueos.”

Ella, claro, tras hablar asi, partid, y ellos se lanzaron

con estrépito sobrenatural, los dos agitando las nubes delante de ellos.

Pronto llegaron a soplar al mar, y se impulso el oleaje

bajo la silbante rafaga, y llegaron los dos a la fértil Troya 215

y en la pira cayeron, y grit6 fuerte el fuego de chispa divina.

Toda la noche, claro, empujaron ellos juntos la llama de la pira,

exhalando estridentemente, y €l toda la noche, el veloz Aquiles,

teniendo una copa de doble asa, de una dorada cratera

sacando vino lo vertia sobre el suelo, y mojaba la tierra, 220
11
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convocando al espiritu del miserable Patroclo.
Asi como un padre se lamenta por su hijo quemando sus huesos,

por un recién casado, que muriendo afligi6 a sus miserables progenitores,

asi Aquiles se lamentaba por su compafnero quemando sus huesos,
arrastrandose junto a la pira, gimiendo sonoramente.

Y a la hora en que sale anunciando la luz en la tierra el Lucero del alba,

tras el que se dispersa sobre el mar la Aurora de azafranado peplo,
a esa hora se apag6 la pira y ceso la llama.

Los vientos marcharon de vuelta para regresar a su casa,

hacia el ponto tracio, y este gemia, encrespandose embravecido.
Y el Pelida, retirdndose lejos de la pira hacia otro lado,

se inclind, cansado, y sobre ¢l se lanzo el dulce suefio.

Y ellos alrededor del Atreion se congregaron en bloque,

y el fragor y el ruido de los que se le acercaban lo desperto,

y se sentd incorporandose, y les dirigio estas palabras:

“Atrida y también el resto de los mejores de los aqueos todos,
primero extingan la pira con refulgente vino,

entera, cuanto ocupo el furor del fuego, y luego

los huesos de Patroclo Meneciada recojamos,

distinguiéndolos bien - muy reconocibles han quedado,

pues yacian en el medio de la pira, y los otros lejos

se quemaron, en los costados, mezclados los caballos y los varones -,
y estos en una dorada urna y con una doble capa de grasa
pongémoslos, hasta que yo mismo haga mi camino hacia Hades.
Y yo los exhorto a que no se esfuercen demasiado en el timulo,
sino tanto como conviene, y luego también los aqueos uno
ancho y elevado hagan, los que después de mi

queden en las naves de muchos escalamos.”

Asi hablo, y ellos le hicieron caso al Peleion de pie veloz.
Primero extinguieron la pira con refulgente vino,

sobre cuanto fue la llama y pesada cay0 la ceniza,

y llorando los blancos huesos del amable compafiero

recogieron en la dorada urna y en la doble capa de grasa,

y, tras ponerlo en las tiendas, lo cubrieron con una fina tela.

Y demarcaron el circulo de la tumba y colocaron los cimientos
alrededor de la pira, y al punto vertieron encima la vertida tierra,
y tras erigir la tumba volvieron. Aquiles, por su parte,

retuvo al pueblo y lo sent6 para un vasto certamen,

e hizo traer de las naves como premios calderos, tripodes,
caballos, mulas y fuertes cabezas de ganado,

y ademas mujeres de buena cintura y gris hierro.

Y primero para los conductores de carros de pie veloz brillantes premios

dispuso, una mujer para llevarse, conocedora de insuperables labores,
y un tripode con asas, de veintidos medidas,
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para el primero, y a su vez para el segundo una yegua dispuso, 265
de seis afios, indomita, prefiada de una cria de mula,
mientras que para el tercero puso un caldero sin marca de fuego,
bello, que contenia cuatro medidas, todavia blanco como nuevo.
Y para el cuarto dispuso dos talentos de oro,
y para el quinto una urna de doble asa no tocada por el fuego dispuso. 270
Y se puso de pie y dijo entre los argivos estas palabras:
“Atrida y también otros aqueos de buenas grebas,
yacen estos premios esperando a los conductores de carros en el certamen.
Si ahora compitiéramos los aqueos por otro,
sin duda yo, tras tomar los primeros, me los llevaria a la tienda, 275
pues saben cudnto destacan en excelencia mis caballos,
pues son inmortales, y Poseidon le dio estos mismos
a mi padre Peleo, que a su vez me los proporcion6 a mi.
Pero, bueno, yo me quedaré y también mis solipedos caballos,
pues perdieron la noble fuerza de semejante auriga, 280
de uno benévolo, que a ellos muchisimas veces humedo aceite
les vertid por los cabellos tras bafiarlos con agua clara.
Por ¢l ellos dos, parados, hacen luto, y en el suelo
sus cabellos apoyan, y ambos se quedan parados afligidos en el corazén.
Mas los demas en el ejército preparense, cualquiera de los aqueos 285
que esté confiado en sus caballos y en su ensamblado carro.”
Asi hablo el Pelida, y se juntaron los veloces conductores de carros.
Se alzd con mucho el primero el soberano de varones Eumelo,
el querido hijo de Admeto, que sobresalia en el arte de guiar carros.
Tras este se alzo el Tidida, el fuerte Diomedes, 290
y puso el yugo a los caballos de Tros, que otrora le robara
a Eneas, aunque a este lo habia rescatado Apolo.
Tras este, claro, se alzo el Atrida, el rubio Menelao,
del linaje de Zeus, y puso bajo el yugo a los veloces caballos,
a Alazana, la de Agamenon, y al suyo propio, Pie Veloz. 295
A Agamenon se la habia dado Equépolo Anquisiada
como regalo, para no seguirlo al pie de Ilion ventosa,
sino gozar permaneciendo alli mismo, pues le habia dado gran
riqueza Zeus, y habitaba ¢l en Sicion de anchos coros.
A esta la puso aquel bajo el yugo, muy ansiosa por la carrera. 300
Y Antiloco el cuarto preparé los caballos de buenas crines,
el brillante hijo de Néstor, del soberano de inmenso animo,
del Nelida. Los caballos nacidos en Pilos,
de pies veloces, llevaban el carro, y su padre parandosele cerca
le decia cosas buenas, pensandolas para él, que ya las tenia en la mente: 305
“Antiloco, a ti, por cierto, aun siendo joven te quieren
Zeus y Poseidon, y te ensefiaron el arte de guiar carros
en todas sus formas, por eso tampoco hay mucha necesidad de ensefiarte,
15
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pues sabés bien girar en torno a la meta. Pero tus caballos

son los mas lentos para correr, y por €so creo que seran tu ruina.
Los caballos de ellos son mas veloces, mas ellos mismos no

saben ingeniarselas mas que vos mismo.

Asi que, jea, vamos!, vos, querido, arroja en tu &nimo ingenio

en todas sus formas, para que no se te escabullan los premios.

Por el ingenio, en efecto, un lefiador es mucho mejor que por la fuerza,
y por el ingenio también el timonel en el vinoso pié¢lago

lleva recta la rapida nave, batida por los vientos,

y por el ingenio un auriga sobrepasa a otro auriga.

Uno, confiado en sus caballos y su carro,

imprudentemente da un giro muy amplio para aqui y para alla,

y los caballos van errantes sobre la pista, y no los retiene.

Mas el que conoce las maiias, dirigiendo caballos inferiores,
siempre mirando la meta los hace dar vuelta cerca, y no se le olvida
como desde el primer momento tensar las correas de cuero,

sino que sin falla las sostiene y acecha al que va delante.

Y te diré un signo muy evidente, y que no se te ocultara:

hay parado un tronco seco, de una braza, sobre la tierra,

de encina o de pino, que no se pudre con las tempestades,

y dos piedras blancas estan apoyadas sobre ¢l a cada lado,

en la encrucijada del camino, y es lisa la pista de caballos alrededor.
O es la tumba de algun mortal que muri6 antafio,

o lo pusieron como poste los primeros hombres,

y ahora lo dispuso como meta Aquiles divino de pies rapidos.

Tt dirige los caballos y el carro cerca de este, casi rozandolo,

y ti mismo inclinate en la bien trenzada caja,

un poco hacia la izquierda de ellos. Al caballo de la derecha
aguijonéalo dando gritos, y aflgjale las riendas con las manos,

y haz que el caballo de la izquierda roce el poste,

como para que te parezca que alcanza su superficie el cubo

de la bien fabricada rueda, mas evita tocar la piedra,

no vaya a ser que lastimes a los caballos y rompas el carro;

alegria para los otros, mas un oprobio para vos mismo

serd. Asi que, querido, s¢ prudente y cuidadoso,

pues si en el poste superas, persiguiéndolo, a otro,

no habra quien, arrojandose, te atrape ni quien se pusiera a tu lado,
ni si detras tuyo dirigiera al divino Arion,

el rapido caballo de Adrasto, que venia de la raza de los dioses,

o0 a los de Laomedonte, que se criaron nobles aqui mismo.”
Habiendo hablado asi, Néstor Nelida de nuevo en su sitio

se sentd, después de decirle a su hijo los medios para lograr cada cosa.
Y, claro, Meriones el quinto preparé los caballos de buenas crines.
Subieron a los carros, y echaron sus suertes.
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Las agitd Aquiles, y salté la del Nestorida
Antiloco, y después de este le toco al poderoso Eumelo,
y tras este, claro, al Atrida Menelao, famoso lancero, 355
y tras este le toco conducir a Meriones, y ultimo, por su parte,
al Tidida, siendo el mejor por mucho, le toc6 conducir los caballos.
Se pararon en linea, y les sefialo la meta Aquiles,
lejos, en la lisa llanura, y colocé junto a ella un vigia,
a Fénix igual a los dioses, vasallo de su propio padre, 360
para que recordara la carrera y les dijera la verdad.
Y ellos todos a la vez sobre los caballos levantaron las fustas,
y los golpearon con las correas, y les dieron 6rdenes a gritos
furiosamente. A toda velocidad atravesaban la llanura,
alejandose de las naves rapidamente, y bajo sus pechos el polvo, 365
levantandose, permanecia como una nube o un remolino,
y sus cabellos se movian entre los soplos del viento.
Los carros a veces tocaban la muy nutricia tierra,
y a veces saltaban por el aire, y los conductores
se mantenian en pie en las cajas, y palpitaba el &nimo de cada uno, 370
ansiando la victoria, y llamaba cada uno a sus
caballos, y ellos volaban levantando polvo por la llanura.
Pero cuando la parte final de la carrera completaban los veloces caballos,
de vuelta hacia el mar gris, en ese momento la excelencia de cada uno
se mostrd, al punto la carrera fue a galope tendido, y a toda velocidad 375
las yeguas de pie veloz del Fereciada iban delante.
Después de estas iban delante los caballos de Diomedes,
troyanos, y no estaban nada lejos, sino muy cerca,
pues continuamente parecia que se montarian a la otra caja,
y con sus soplos la espalda de Eumelo y sus anchos hombros 380
se calentaban, pues volaban apoyando sus cabezas sobre este.
Y entonces lo habria superado o se habria puesto a la par,
si no hubiera estado resentido con el hijo de Tideo Febo Apolo,
que, claro, de las manos le saco la reluciente fusta.
De sus ojos, irritado, se derramaron lagrimas, 385
porque a aquellas las vio yéndose todavia mucho mas lejos,
y estos se le retardaban, corriendo sin aguijada.
Mas, claro, a Atenea no se le oculté Apolo haciéndole una treta
al Tidida, y muy velozmente fue junto al pastor de tropas,
y le dio la fusta, e insufl6 furor en los caballos; 390
y, resentida, marcho6 hacia el hijo de Admeto,
y le rompi6 la diosa el equino yugo, y sus yeguas
corrieron a lados opuestos del camino, y la vara rodd sobre la tierra.
Y ¢l mismo sali6 rodando de la caja junto a la rueda,
y se le rasparon todo los codos, la boca y las narices, 395
y se le parti6 la frente sobre las cejas, y los dos ojos
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se le llenaron de lagrimas, y se le detuvo la floreciente voz.

El Tidida, desviandolos hacia un costado, dirigi6 a los solipedos caballos,
adelantandose mucho a los demads, pues Atenea

insuflo furor en los caballos y sobre ¢l mismo puso la gloria. 400
Tras este, claro, se mantenia el Atrida, el rubio Menelao,

y Antiloco exhorto a los caballos de su padre:

“Avancen también ustedes, tiren los mas rapido posible.

Por cierto que no les ordeno para nada disputar con aquellos,

con los caballos del aguerrido Tidida, a los que Atenea 405
ahora les otorgo rapidez, y sobre ¢l mismo puso la gloria,

mas alcancen a los caballos del Atrida, y que no los dejen atras

velozmente. Que no derrame sobre ustedes el oprobio

Alazana, siendo hembra. ;Por qué se quedan atras, excelentes corceles?

Pues dir¢ asi y esto, en verdad, se habra de cumplir: 410
cuidados para vosotros junto a Néstor, pastor de tropas, no

habra, y pronto a ustedes los matara con el agudo bronce,

si nos llevamos, siendo indolentes ustedes dos, el peor premio.

Asi que siganlos y aceleren lo méas rapido posible,

y YO mismo maquinaré y pensaré¢ esas cosas, 415
como escabullirme en el camino estrecho, y no se me ocultara.”

Asi hablo, y ellos, temiendo la conminacion del soberano,

corrieron mas por un breve tiempo, y muy pronto

vio un estrechamiento del concavo camino Antiloco de bélico furor.

Habia una grieta en la tierra, donde el agua invernal acumulada 420
habia agrietado el camino, y hundido todo el sitio.

Por ese lugar tomaba Menelao, evitando el encuentro de las ruedas.

Antiloco, desviandolos hacia un costado, dirigio6 a los solipedos caballos
fuera del camino, e inclindndolos un poco lo perseguia.

Y temio el Atrida y le exclamoé a Antiloco: 425
“Antiloco, estas conduciendo imprudentemente, asi que retén a tus caballos,
pues este camino es estrecho, pero enseguida es mas ancho para adelantarse.
No vaya a ser que nos dafies a los dos chocando con el carro.”

Asi hablo, mas Antiloco todavia mas azuzaba,

urgiéndolos con la aguijada, como si no lo oyera. 430
Cuanto alcanza un disco lanzado desde el hombro,

uno que un lozano varén arroja, probando su juventud,

tanto corrieron los dos, y ellas se detuvieron detras,

las del Atrida, pues a proposito paro este de azuzarlas,

no fuera que se chocaran en el camino los solipedos caballos, 435
voltearan las bien trenzadas cajas, y ellos mismos

cayeran en el polvo, al apurarse por la victoria.

Y reganandolo le dijo el rubio Menelao:

“Antiloco, ningtn otro de los mortales es mas destructivo que vos.

iPasa, ya que no era cierto cuando los aqueos deciamos que eras prudente!
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iPero no, ni asi te llevaras el premio sin juramento!” 441
Habiendo hablado asi, exhort6 a sus caballos y les dijo:
“No se me contengan ni se queden parados, afligidos en el corazon.
Antes se les van a cansar los pies y las rodillas a ellos
que a ustedes, pues ambos carecen de juventud.” 445
Asi habld, y ellos, temiendo la conminacién del soberano,
corrieron mas, y pronto estuvieron cerca de aquellos.
Los argivos, sentados en grupo, contemplaban
los caballos, y ellos volaban levantando polvo por la llanura.
E Idomeneo, caudillo de los cretenses, vio el primero a los caballos, 450
pues estaba sentado fuera del grupo, encima de todos, en una atalaya,
y escuchando al que daba gritos, que todavia estaba lejos,
lo reconocid, y distingui6 al caballo sobresaliente que iba delante,
que era en todo lo otro rojo, mas en la frente
un signo blanco tenia, redondo como la luna. 455
Y se puso de pie y dijo entre los argivos estas palabras:
“;Oh, amigos, lideres y comandantes de los argivos!
(Yo solo estoy viendo a los caballos, o también ustedes?
Otros me parece que son los caballos mas adelantados,
y otro el auriga que diviso; las de aquel, acaso, 460
se estropearon en la llanura, las que hasta alli al menos eran superiores,
pues por cierto las vi primero lanzandose en pos de la meta,
y ahora no puedo verlas por ningun lado, y por todos lados mis ojos
sobre la llanura troyana escrutan ambos, mientras miro.
Quizas se le escaparon las riendas al auriga, y no pudo 465
mantenerlas bien en torno a la meta, y no acert6 a dar el giro.
Alli, creo, se habra caido y con €l se habra roto el carro,
y ellas se desbocaron, ya que el furor les tomo el animo.
Pero miren también ustedes, parandose, pues yo por lo menos
no lo distingo bien, y me parece que ese varon es 470
del linaje de Etolo, y gobierna entre los argivos,
el hijo de Tideo domador de caballos, el fuerte Diomedes.”
Y vergonzosamente le reproché el rapido Ayax de Oileo:
“Idomeneo, ;por qué boqueas como antes? Ellas lejos todavia
corren por la extensa llanura, las yeguas de agiles pies. 475
Ni sos el mas joven entre los argivos, ni mucho menos,
ni tienen los ojos de tu cabeza la vista mas aguda,
pero siempre estas boqueando con tus palabras, y NO tenés que
ser tan boqueador en la asamblea, pues al lado tenés también otros mejores.
Esas mismas yeguas son las que estdn mas adelantadas, las de antes, 480
las de Eumelo, y ¢l mismo marcha alli, teniendo las bridas.”
Y le contestd, irritado, el caudillo de los cretenses:
“Ayax, el mejor para la disputa, maldiciente, en todo lo demas
sos el peor de los argivos, porque tenés un pensamiento cruel.
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Ahora, apostemos aqui nosotros dos o un tripode o un caldero, 485
y pongamos ambos como arbitro al Atrida Agamenon

de cudles yeguas van delante, para que acaso aprendas pagando.”

Asi hablo, y enseguida se alzo el rapido Ayax de Oileo,

irritado, para responderle con duras palabras,

y entonces la disputa entre ambos habria llegado aun mucho mas lejos, 490
si Aquiles mismo no se hubiera parado y dicho este discurso:

“Ahora ya no se respondan con duras palabras,

Ayax e Idomeneo, malas, ya que no corresponde;

también se indignarian con otro que hiciera estas mismas cosas.

Asi que ustedes, sentandose en el grupo, contemplen 495
a los caballos, y ellos mismos pronto, apurandose por la victoria,

llegaran aqui, y entonces reconocera cada uno de ustedes

a los caballos de los argivos, los segundos y los delanteros.”

Asi habld, y en su carrera llegé6 muy cerca el Tidida,

y continuamente azuzaba con la fusta desde el hombro, y sus caballos 500
se elevaban por lo alto, a gran velocidad avanzando por el camino,

y continuamente le arrojaban trizas de polvo al auriga,

y el carro, cubierto de oro y de estafio,

corria tras los caballos de pies veloces, y para nada grande

era la huella de rodada de las llantas detras, 505
en el fino polvo, y ellos dos volaban, apresurandose.

Y se par6 en el medio del grupo, y mucho sudor chorreaba

de las crines de los caballos y de sus torsos hacia el suelo.

El mismo salto al suelo de la caja resplandeciente,

y apoy6, desde luego, la fusta en el yugo, y no perdio el tiempo 510
el fuerte Esténelo, sino que con premura tomo el premio,

y dio la mujer a sus compafieros de inmenso animo para que la condujeran,

y el tripode con asas para que se lo llevaran, y ¢l soltaba a los caballos.

Y tras este, claro, Antiloco Nelida condujo a sus caballos,

tras anticiparse por mafa, y no para nada por rapidez, a Menelao. 515
Pero incluso asi Menelao mantuvo cerca los veloces caballos,

y cuanto se distancia de la rueda un caballo, ese que a su soberano

arrastra por la llanura, esforzandose con el carro -

toca la llanta la punta de los pelos

de su cola, y ¢l corre cerquisima, y para nada grande 520
es el espacio en el medio, al correr por la extensa llanura -,

tan poco Menelao por el insuperable Antiloco

fue dejado atras, aunque al principio hasta un tiro de disco lo dejo atras,

pero pronto lo alcanzd, pues aumento el noble furor

de la yegua de Agamenodn, Alazana de bellas crines, 525
y si mas lejos hubiera llegado la carrera entre ambos,

entonces lo habria superado o se habria puesto a la par.

Por su parte, Meriones, el buen servidor de Idomeneo,
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fue dejado atras por el famosisimo Menelao a un tiro de lanza,
pues eran los mas lentos sus caballos de bellas crines, 530
y ¢l mismo era el peor en dirigir el carro en el certamen.
El hijo de Admeto lleg6 el ultimo de todos,
arrastrando su bello carro, dirigiendo delante a las yeguas.
Y viéndolo sinti6 piedad Aquiles divino de pies rapidos
y, claro, parandose entre los argivos dijo estas aladas palabras: 535
“Ultimo dirige sus solipedos caballos el mejor varon.
Asi que, jea, vamos!, démosle un premio, como corresponde,
el segundo, y que el primero se lo lleve el hijo de Tideo.”
Asi hablo, y, claro, todos aprobaron lo que recomendaba.
Y entonces le habrian dado un caballo, pues lo aprobaron los aqueos, 540
si Antiloco, hijo del esforzado Néstor, no le hubiera
respondido, reclamando su derecho, al Pelida Aquiles, levantandose:
“1Oh, Aquiles!, me voy a enojar mucho con vos si cumplis
estas palabras, pues vas a arrebatarme el premio
pensando eso, que se le estropearon el carro y los rapidos caballos, 545
y €l mismo, siendo noble. Pero a los inmortales deberia haber
rogado: entonces en absoluto hubiera llegado Gltimo en su carrera.
Y si sientes piedad por ¢l y te es querido en el animo,
tenés en la tienda mucho oro, y tenés bronce
y ganado, y tenés esclavas y solipedos caballos. 550
De estas cosas tomandolo maés tarde, dale incluso un mejor premio,
o incluso ahora mismo, para que te lo aprueben los aqueos.
A esta yo no la daré, y que por ella se pruebe
el que quiera de los varones en combatir con las manos conmigo.”
Asi hablo, y sonrié Aquiles divino de pies rapidos, 555
alegrandose por Antiloco, porque era para €l un querido compaiiero.
Y respondiendo le dijo estas aladas palabras:
“Antiloco, si realmente me ordenas otra cosa de mi casa
ofrecerle a Eumelo, yo te habré de cumplir también esto.
Le daré una coraza, la que le quité a Asteropeo, 560
broncinea, a la que entera un vertido de reluciente estafo
rodea en franjas, y serd para ¢l de mucho valor.”
Dijo, claro, y a su querido compafiero Automedonte le ordeno
que la trajera desde la tienda, y ¢l fue y la trajo,
[y se la puso a Eumelo en las manos, y ¢l la recibio, alegrandose.] 565
Y entre estos también se par6 Menelao, afligido en su animo,
insaciablemente irritado con Antiloco, y, claro, un heraldo
le puso el cetro en las manos, y ordend que hicieran silencio
los argivos. Y luego hablé €I, el hombre igual a un dios:
“Antiloco, que antes eras prudente, ;qué hiciste? 570
Mancillaste mi excelencia y me entorpeciste los caballos
lanzando delante los tuyos, que por cierto eran mucho peores.
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Pero, jvamos, lideres y comandantes de los argivos!

juzgadnos a ambos imparcialmente, y que no se favorezca a ninguno,
no sea que alguna vez alguno de los aqueos vestidos de bronce diga:
‘A Antiloco forzando con mentiras, Menelao

se llevd, conduciéndola, la yegua, porque tenia mucho peores
caballos, mas ¢l mismo era superior en excelencia y en fuerza.’
iVAMOS! Yo mismo emitiré sentencia, y afirmo que ningtin

otro de los ddnaos me cuestionard, pues sera recta.

Antiloco nutrido por Zeus, {VAMOS!, aqui mismo, que es lo justo,
parandote delante de los caballos y el carro - pero la tralla

ductil tenla en las manos, esa con la que antes dirigias -,

por el abrazador, sacudidor de la tierra abrazando a los caballos
jura que no a propdsito encerraste mi carro con argucia.”

Y le contesto a su vez el prudente Antiloco:

“Contente ahora, pues yo soy mucho mas joven

que ta, soberano Menelao, y tu eres mayor y mas valiente.

Sabes como son las arrogancias de un varon joven,

pues es mas apurado su pensamiento, y mas débil su ingenio.

Por eso, que tenga paciencia tu corazon, y la yegua yo mismo te

la daré, la que consegui. Incluso si ahora de mi casa otra cosa
mayor pidieras aparte, ya mismo dartela a ti

quisiera, antes que contigo, nutrido por Zeus, por el resto de los dias
perder el favor de tu &nimo y ser culpable ante las divinidades.”
Dijo, claro, y, conduciendo la yegua, el hijo del esforzado Néstor

la puso en las manos de Menelao, y el 4nimo de este

se calmo, asi como el rocio en torno a las espigas

de la mies que crece, cuando se erizan los campos,

asi, en efecto, se te calmo a ti, Menelao, el animo en las entrafias.

Y habléndole dijo estas aladas palabras:

“Antiloco, ahora yo mismo abandonaré

mi irritacidon con vos, ya que nunca ni alocado ni mentecato

fuiste antes, y ahora, mas bien, la juventud te venci6 el pensamiento.
Evita embaucar a tus mejores una segunda vez,

pues ningun otro varon de los aqueos me habria convencido tan rapido.
Pero, pues en verdad sufriste mucho y te esforzaste mucho

por mi causa, como tu buen padre y tu hermano,

por eso haré caso de tu stplica, e incluso la yegua

te la daré, aunque sea mia, para que sepan también estos

que nunca mi animo sera insolente y cruel.”

Dijo, claro, y le dio a Noemon, compaiiero de Antiloco,

la yegua para que se la llevara, y luego tomo el resplandeciente caldero.
Y recogi6 los dos talentos de oro Meriones,

porque habia llegado cuarto. Y quedo el quinto premio,

la urna de doble asa, que Aquiles le dio a Néstor,
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llevandola al grupo de los argivos, y le dijo, parandose a su lado:

“Ten aqui ahora, y que sea para vos, anciano, este tesoro,

para que sea recuerdo del funeral de Patroclo, pues a ¢l ya no

lo verés entre los argivos. Y te doy este premio 620
asi, pues no combatiras en el boxeo ni en la lucha,

ni participaras aun del lanzamiento de jabalina, ni con los pies

correras, pues te oprime ya la dura vejez.”

Tras hablar asi, se la puso en las manos, y €l la recibi6, alegrandose,

y hablandole dijo estas aladas palabras: 625
“;S1, todas estas cosas, hijo, segiin la moira dijiste

pues ya no son firmes mis miembros, amigo, mis pies, ni ya mis manos

se me arrojan agiles desde ambos hombros!

iOjala fuera asi de joven, y mi fuerza fuera firme

como cuando enterraron los epeos al poderoso Amarinceo 630
en Buprasio, y los hijos pusieron premios por el rey!

Entonces ningun varén resulté semejante a mi, ni de los propios epeos,

ni de los mismos pilios, ni de los esforzados etolios.

En el boxeo venci a Clitomedes, hijo de Enope,

y a Anceo el pleuronio en la lucha, que se levantd contra mi, 635
y a [ficlo, que era noble, lo sobrepasé corriendo con mis pies,

y con la lanza tiré mas lejos que Fileo y que Polidoro.

Me superaron con sus caballos los dos Actoriones,

lanzadndose delante por su niumero, enardecidos por la victoria,

porque en verdad habian quedado para estos los mayores premios. 640
Ellos eran gemelos, el uno firmemente llevaba las riendas,

firmemente llevaba las riendas, y el otro daba 6rdenes con la fusta.

Asi era yo entonces. Ahora, en cambio, que los mas jovenes se enfrenten

en tales labores; para mi es necesario a la luctuosa vejez

hacer caso, aun cuando entonces me distinguia entre los héroes. 645
Pero ve y haz las exequias a tu compafiero con premios,

que yo recibo presto esto, y se me alegra el corazon,

porque siempre te acuerdas de mi amabilidad, y no te olvidas

de la honra con la que corresponde que se me honre entre los aqueos.

Que los dioses te den por estas cosas abundante su gracia.” 650
Asi hablo, y el Pelida hacia la gran turba de los aqueos

fue, después que escucho6 todo el relato del Nelida.

El, luego, dispuso los premios para el doloroso boxeo:

ato en el grupo, conduciéndola, una laboriosa mula

de seis afios, indoémita, que era durisima de doblegar; 655
y tras esta, claro, dispuso para el vencido una copa de doble asa.

Y se puso de pie y dijo entre los argivos estas palabras:

“Atrida y también otros aqueos de buenas grebas,

exhortemos a dos varones, los que sean los mejores, a que por estas cosas
boxeen fuertemente levantando bien los pufios, y al que Apolo 660
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le dé aguante, y lo sepan todos los aqueos,

que conduciéndola se lleve a su tienda la laboriosa mula,

mientras que el vencido se lleva la copa de doble asa.”

Asi hablo, y enseguida se alzé un varén noble y grande,

conocedor del boxeo, el hijo de Panopeo, Epeo, 665
y se agarré de la laboriosa mula y dijo:

“Acérquese el que se llevara la copa de doble asa:

la mula yo afirmo que ningun otro de los aqueos la conducira,

venciendo en el box, ya que me jacto de ser el mejor.

(Acaso no es suficiente ser inferior en el combate? No era posible, claro, 670
en todas las labores resultar un experto.

Diré, pues, asi y esto también se habra de cumplir:

le reventaré de un golpe la piel y ademas le romperé los huesos,

y que sus allegados aqui, aqui mismo lo esperen reunidos,

los que lo sacaran tras ser doblegado por mis manos.” 675
Asi habld, y ellos, claro, se quedaron todos callados, en silencio.

Y se levant6 Eurialo solo, un hombre igual a un dios,

hijo de Mecisteo, el soberano Talayonida,

que alguna vez fue a Tebas, caido Edipo,

al funeral, y alli vencio a todos los cadmeos. 680
De ¢l se ocupo el Tidida, famoso lancero,

dandole d&nimo con palabras, y queria mucho la victoria para ¢€l.

Primero le ajusté bien el faldon, y luego

le dio las bien cortadas correas de cuero de buey campestre.

Y, tras ceiflirse los dos, marcharon hacia el medio del certamen, 685
y de frente levantando las macizas manos ambos a la vez,

juntos acometieron, claro, y juntos entremezclaron las pesadas manos.

Un tremendo crujido sali6 de las mandibulas, y corria el sudor

de todas partes de sus miembros, y se impulsé hacia arriba el divino Epeo,

y mientras sondeaba le golped la mejilla, y, claro, ya no por largo tiempo
estuvo parado, pues alli mismo se le desplomaron sus ilustres miembros.

Asi como un pez es revoleado por las ondas del Béreas 692
en la orilla llena de algas, y es cubierto por una negra ola,

asi él, golpeado, fue revoleado. El esforzado Epeo, por su parte,

lo alz6, agarrandolo, y se le pararon alrededor los queridos compafieros, 695
que lo condujeron a través del certamen arrastrando los pies,

escupiendo espesa sangre y con la cabeza caida hacia el otro lado.

Y lo sentaron, desvanecido, conduciéndolo entre ellos,

y ellos mismos, yendo, recogieron la copa de doble asa.

Y de inmediato el Pelida dispuso otros premios, los terceros, 700
sefialandoselos a los danaos como los de la dolorosa lucha,

para el vencedor un gran tripode para poner en el fuego,

y que en doce bueyes valoraban entre si los aqueos,

y para el vardn vencido una mujer dispuso en el medio,
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y sabia de muchas labores, y la valoraban en cuatro bueyes. 705
Y se puso de pie y dijo entre los argivos estas palabras:

“Alzaos los que quieran probarse también por este premio.”

Asi hablo, y enseguida se alzo el gran Ayax Telamonio,

y ademas se levanto el muy astuto Odiseo, conocedor de mafias.

Tras cenirse, claro, marcharon los dos hacia el medio del certamen, 710
y se tomaron los brazos uno al otro con las macizas manos,

como las vigas que un famoso artesano ajusta,

protegiendo una elevada casa de las fuerzas de los vientos.

Chillaban, claro, las espaldas, por las osadas manos

arrastradas firmemente, y les corria el humedo sudor, 715
y densos moretones sobre las costillas y los hombros

les brotaban, rojos de sangre, y ellos sin parar nunca

ansiaban ambos la victoria por el tripode bien fabricado.

Ni Odiseo podia tumbarlo y llevarlo al suelo,

ni Ayax podia, y lo retenia la poderosa fuerza de Odiseo. 720
Pero cuando empezaban a aburrir a los aqueos de buenas grebas,

entonces le dijo el gran Ayax Telamonio:

“Laertiada del linaje de Zeus, Odiseo de muchos recursos,

o levantame, o yo a vos, y del resto de esto se ocupara Zeus.”

Habiendo hablado asi, lo levanto, mas no se olvido de su argucia Odiseo:
acerto a golpearlo por detras en la corva, y le afloj6 los miembros, 726
y lo lanz6 hacia atrés, y Odiseo sobre su pecho

cayo. Y las tropas lo contemplaron y se sorprendieron.

En segundo lugar lo levant6 el divino Odiseo de mucho aguante,

y, claro, lo movidé un poco del suelo, y no lo levanté mas, 730
y le engancho una rodilla, y cayeron sobre el suelo ambos,

uno al lado del otro, y se mancharon con el polvo.

Y entonces de nuevo, por tercera vez, parandose habrian luchado,

si Aquiles mismo no se hubiera levantado y los hubiera detenido:

“Ya no se agarren, ni se desgasten con estos males. 735
La victoria es de ambos. Recogiendo iguales premios

vayanse, para que también compitan los demas aqueos.”

Asi habld, y ellos, claro, lo escucharon con atencién y le hicieron caso,

y tras sacudirse el polvo se pusieron las tunicas.

Y de inmediato el Pelida dispuso otros premios, para la rapidez: 740
una trabajada cratera de plata, y seis medidas

contenia, y por su belleza vencia en toda la tierra

por mucho, ya que los sidones, hébiles artesanos, la habian elaborado bien,

y la condujeron varones fenicios sobre el nebuloso ponto,

la pararon en el puerto, y se la dieron como regalo a Toante. 745
Y como pago por un hijo de Priamo, Licadn, se la dio

al héroe Patroclo Euneo Jasonida.

A esta también la dispuso Aquiles como premio por su compaiiero,
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para el que resultara el mas agil con sus raudos pies.

Para el segundo, a su vez, dispuso una vaca grande y pingiie de grasa, 750
y medio talento de oro dispuso para el altimo.

Y se puso de pie y dijo entre los argivos estas palabras:

“Alzaos los que quieran probarse también por este premio.”

Asi hablo, y enseguida se alzo el rapido Ayax de Oileo,

y se alzd el muy astuto Odiseo, y luego el hijo de Néstor, 755
Antiloco, pues este, por su parte, vencia a todos los jévenes con sus pies.

Se pararon en linea, y les senal6 la meta Aquiles,

y la carrera fue al méximo desde la salida, y enseguida velozmente

se adelantaba el Oiliada, y detras se impulsaba el divino Odiseo

cerquisima, asi como de una mujer de buena cintura, 760
de su pecho, esta la cafia del telar, que tensa muy bien con sus manos
pasando el hilo por entre la trama, y la mantiene alli cerca

de su pecho, asi Odiseo corria de cerca, y desde atrés

pisaba las huellas antes de que el polvo se asentara.

Y, claro, sobre la cabeza le derramaba el aliento el divino Odiseo, 765
siempre corriendo a gran velocidad, y gritaban ante esto todos los aqueos,
por el que ansiaba la victoria, y lo exhortaban, al apurarse mucho.

Pero cuando la parte final de la carrera completaban, enseguida Odiseo

rogod a Atenea de ojos refulgentes dentro de su d&nimo:

“Esctichame, diosa, y ven como noble auxiliar de mis pies.” 770
Asi habl6 rogando, y lo escucho Palas Atenea,

e hizo agiles sus miembros, sus pies y arriba sus manos.

Pero cuando estuvieron a punto de saltar sobre el premio,

entonces Ayax se resbald mientras corria, pues lo enredd Atenea,

alli donde la bosta de las mugidoras vacas sacrificadas estaba vertida, 775
las que por Patroclo habia matado Aquiles de pies veloces,

y de bosta de vaca se le llenaron la boca y las narices.

La cratera, por su parte, la levantaba el divino Odiseo de mucho aguante,
porque se le habia adelantado, y él tomo la vaca, el ilustre Ayax,

y se paro, teniendo en las manos un cuerno de la campestre vaca, 780
escupiendo bosta, y dijo entre los argivos:

“1Ay, ay, sin duda me enred¢ los pies la diosa, que hasta ahora

como una madre se para junto a Odiseo y lo protege.”

Asi hablo, y ellos, claro, se rieron con gusto todos de €l.

Y Antiloco, por supuesto, se llevo el ultimo premio, 785
sonriendo, y dijo entre los argivos estas palabras:

“Les diré¢ lo que todos saben, amigos, que también aun ahora

los inmortales honran a los varones mas ancianos,

pues Ayax es por poco més viejo que yo,

mas este es de la primera raza y de los primeros hombres, 790
y dicen que es un viejo todavia crudo, y es duro

para los aqueos disputar con sus pies, excepto para Aquiles.”
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Asi habld, y glorificé al Peleion de pie veloz.

Y respondiendo le dijo Aquiles estas palabras:

“Antiloco, no sera en vano para vos eso que dijiste, 795
sino que yo afadiré para vos otro medio talento de oro.”

Tras hablar asi, se lo puso en las manos, y ¢l lo recibi6, alegrandose.

El Pelida, por su parte, una pica de larga sombra

coloco, llevandola al certamen, y colocd un morridon y un escudo,

armas de Sarpedon, que Patroclo le habia quitado. 800
Y se puso de pie y dijo entre los argivos estas palabras:

“Exhortemos a dos varones, los que sean los mejores, a que por estas cosas,
vistiendo ambos las armas, tomando ambos el bronce que corta la piel,

se prueben uno a otro delante de la turba.

Al que, adelantandose, alcance la bella piel, 805
y toque lo interno a través de las armas y la negra sangre,

a ese yo le daré esta espada con clavos de plata,

bella, tracia, que le quité a Asteropeo.

Y 1lévense ambos en comun estas armas,

y les ofreceremos un noble banquete en mis tiendas.” 810
Asi hablé, y enseguida se alzo el gran Ayax Telamonio,

y se alzo ademas el Tidida, el fuerte Diomedes.

Ellos, tras por fin armarse, cada uno de su lado de la turba,

se juntaron en el medio de ambos, ansiosos por combatir,

mirandose tremendamente; y el asombro tomaba a todos los aqueos. 815
Pero en cuanto estuvieron cerca yendo uno sobre el otro,

tres veces se lanzaron, y tres veces atacaron de cerca.

Alli luego Ayax el redondo escudo

golpeo, mas no llegd a la piel, pues la preservé por dentro la coraza.

Y el Tidida, claro, luego, sobre el gran escudo 820
sin parar tanteaba el cuello con la punta de la lanza reluciente.

Y justo en ese momento los aqueos, temiendo mucho por Ayax,

exhortaron a que, cesando, recogieran premios iguales.

Al Tidida, por su parte, le dio la gran espada el héroe,

llevandole la vaina y la bien cortada correa. 825
El Pelida, por su parte, dispuso una masa de hierro en crudo,

que antes solia arrojar el gran vigor de Eetion,

pero, por cierto, a este lo habia matado Aquiles divino de pies rapidos,

y la habia conducido en las naves con sus demas posesiones.

Y se puso de pie y dijo entre los argivos estas palabras: 830
“Alzaos los que quieran probarse también por este premio.

Incluso si muy, muy lejos tiene sus pingiies campos,

lo tendra incluso por cinco afios completos

cuando lo necesite, pues no por carecer de hierro

un pastor o un labrador suyo ird hacia la ciudad, sino que lo tendra.” 835
Asi hablo, y enseguida se alzé Polipetes, de furor guerrero,
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y se alzd el fuerte furor de Leonteo, igual a los dioses,

y se alzd Ayax Telamoniada y el divino Epeo.

Se pararon en fila, y tomd la masa el divino Epeo,

y la lanzé dandole impulso, y se rieron de ¢l todos los aqueos.
En segundo lugar lanz6 Leonteo, retofio de Ares.

En tercer lugar arrojo6 el gran Ayax Telamonio

desde su maciza mano, y superd las marcas de todos.

Pero en cuanto tomo la masa Polipetes, de furor guerrero,
cuanto alglin varon boyero arroja su cayado,

y este, dando vueltas, vuela a través de la manada de bueyes,
tanto supero a todo el certamen, y ellos gritaron.

Y, levantandose, los companeros del fuerte Polipetes
llevaron hacia las huecas naves el premio del rey.

El, por su parte, disponia violaceo hierro para los arqueros:
disponia diez hachas dobles, y diez hachas simples,

y par6 un mastil de una nave de negra proa

a lo lejos, sobre la arena, y de este una trémula paloma

ato de la pata con un fino cordel, y hacia esta ordend
disparar con el arco: “Quien hiera a la trémula paloma
recogiendo todas las hachas dobles lléveselas a su casa,

y el que acierte al cordel, errandole al pajaro,

pues ese es el peor, ese se llevara las hachas simples.”

Asi hablo, y enseguida se alz6 la fuerza del soberano Teucro,
y se alzé ademas Meriones, el buen servidor de Idomeneo.
Y las suertes agitaron en un casco de bronce, eligiendo,

y le toco primero a la suerte de Teucro. Al punto un dardo
lanz6 fuertisimamente, mas no hizo voto al soberano

de hacer una renombrada hecatombe de los corderos nacidos primero.

Al pajaro le errd, pues lo estorbd Apolo en esto,

pero golped el cordel junto a la pata, con el que estaba atado el pajaro,

y completo cort6 el cordel la amarga flecha.

Aquel enseguida se lanz6 hacia el firmamento, y este quedé colgando,

el cordel, hacia la tierra, y lo celebraron los aqueos.

Y apurandose, claro, Meriones le sac6 de la mano

el arco, pero la flecha la tenia de antes, mientras apuntaba.
Y al punto hizo voto a Apolo, el que hiere de lejos,

de hacer una renombrada hecatombe de los corderos nacidos primero,

y vio en lo alto, bajo las nubes, a la timida paloma.

Alli, mientras giraba, la hiri6 ¢l en el medio, bajo el ala,

y completa la atraveso la saeta, y esta de vuelta sobre la tierra
se clavo delante del pie de Meriones, mientras que el pajaro,
posandose sobre el mastil de la nave de negra proa,

dejo colgar su cuello, y con ¢l dejo caer sus densas alas.

Y la vida vol6 veloz de sus miembros, y lejos de alli
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cayo. Y las tropas lo contemplaron y se sorprendieron.

Recogio6 entonces Meriones todas las diez hachas dobles,

y Teucro se llevo las hachas simples a las concavas naves.

El Pelida, por su parte, colocé una pica de larga sombra,

y un caldero sin marca de fuego, del valor de un buey, floreado, 885
coloco, llevandolo al certamen, y, claro, se levantaron los lanzadores.

Se levant6 el Atrida Agamenon de vasto poder,

y se levantd ademas Meriones, el buen servidor de Idomeneo.

Y entre estos también dijo Aquiles divino de pies rapidos:

“Atrida, pues sabemos cuanto superas a absolutamente todos 890
y cuanto mejor eres en poder y en tus lanzamientos,

teniendo, por tanto, este premio, a las concavas naves

ve, y al héroe Meriones le daremos la lanza,

si vos lo querés en tu animo, pues yo, al menos, lo aconsejo.”

Asi hablo, y no desobedeci6 el soberano de varones Agamenodn, 895
y le dio a Meriones la broncinea lanza, y él, por su parte, el héroe,

le dio al heraldo Taltibio el bellisimo premio.
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Verso 1

Asi gemian ellos a lo ancho de la ciudad: Como es habitual, el canto comienza con un
resumen de la situacion al final del anterior (VER la nota siguiente). El canto esta
ocupado por completo por un macroepisodio, los funerales de Patroclo, dividido en
dos: los ritos funebres propiamente (1-256) y los juegos en honor a Patroclo (257-
897, VER ad 23.258 para la division interna del episodio). En sentido estricto, sin
embargo, el primer episodio tiene un extenso preludio que abarca hasta 108, con
los eventos durante el dia de la muerte de Héctor, la primera etapa del rito finebre
(VER ad 23.7), y a partir de 109 se relatan las preparaciones del funeral (109-134)
y luego la cremacion y el entierro (135-256). Desde un punto de vista temadtico, el
canto funciona como cierre de la historia de la comunidad aquea en el poema,
presentandonos a los héroes por tltima vez en su esplendor y mostrandonos una
sociedad ordenada con respeto a las costumbres y las instituciones (cf. Brown, 186-
188), sin que esto vaya en detrimento de que el conflicto individual de Aquiles
todavia lo trasciende (VER ad 23.21). En la macroestructura del poema, el canto 23
presenta un evidente paralelismo con el canto 2 (cf. Richardson, introduccion al
canto), que también se divide en dos partes en el segmento aqueo (VER ad 2.1), y
separa los dos puntos de mayor intensidad dramadtica del poema, 22 y 24, con un
alivio (por momentos comico) de algunos cientos de versos durante los juegos.

Los aqueos, por su parte: Los tres cantos finales del poema comienzan con variaciones
del mismo esquema resumen - cambio de foco, en 22 de los troyanos a Héctor y
Aquiles, aqui de los troyanos a los aqueos, y en 24 de los aqueos a Aquiles. Los
movimientos son de muy diferente tipo: de los troyanos a salvo a Héctor a punto de
morir a manos de Aquiles en 22, de los troyanos lamentindose a los aqueos
iniciando el lamento a Patroclo aqui, de los aqueos volviendo a las naves a Aquiles
mutilando a Héctor. A pesar de estas diferencias, el eje tematico es claro (cf.
también Kozak, 2016: 210), y la cuestion del tratamiento de los cuerpos
particularmente importante tanto en 23 como en 24 (que tienen paralelos
adicionales; VER ad 23.3), donde pasamos de una situacion de lamento a un rito
finebre que no se concreta, pero lo hard en el desarrollo del canto. Leer més: Kozak,
L. (2016) Experiencing Hektor. Character in the lliad, London: Bloomsbury.

Verso 2

después que: Los aqueos han aparecido por ultima vez en el poema en 22.403-404,
arrastrando el cuerpo de Héctor hacia su campamento. Todo lo que sigue, por lo
tanto, sucede en simultdneo con los lamentos en Troya relatados en el final de 22,
aunque no se aclare (VER ad 1.313).

a las naves: VER ad 1.12.

Helesponto: VER ad 2.845.

Verso 3
se dispersaron, cada uno hacia su propia nave: Sucedera lo mismo al comienzo de 24
(VER ad 24.1), con la misma técnica narrativa: A) los troyanos se lamentaban, B)
los aqueos llegaron a las naves [B1) unos se dispersaron, B2) pero los mirmidones
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no]. Es un mecanismo de focalizacion progresiva que va dirigiendo nuestra atencion
de un grupo o evento hacia otro y luego hacia el interior de este nuevo grupo o
evento.

Verso 4

a los mirmidones: Sobre los mirmidones, VER ad 1.180. Elmer (273 n. 54) ha observado
un interesante contraste entre el lamento colectivo y civico de los troyanos por
Héctor, que abarca la totalidad de la ciudad, y el que se produce por Patroclo, que
desde el comienzo esta restringido a los mirmidones, es decir, su grupo de
pertenencia. Hay motivos narrativos para explicar esto (en particular, que la muerte
de Héctor simboliza la caida de Troya; VER ad 15.71), pero, de todas maneras, el
detalle es significativo cuando se piensa que Patroclo acaba de salvar al ejército
aqueo de la muerte (los eventos de 16 se produjeron el dia anterior; cf. los cuadros
disponibles aqui).

se dispersaran: Merece notarse el juego etimologico entre éokidvavto y dnockiovacHat.

Aquiles: VER ad 1.7.

Verso 5

compaiieros amantes de la guerra: VER ad 16.65. Este es el Unico caso en donde la
féormula no acompafia a una denominacién étnica, quizas por la presencia de
“mirmidones” en el verso anterior.

Verso 6

Mirmidones: El discurso de Aquiles consiste en una serie de instrucciones, que es posible
dividir en tres partes (excluyendo este primer verso de invocacion): no se desarmen
(7), lloremos a Patroclo (8-9), més tarde comeremos (10-11). Considerando que
tanto ¢l como sus guerreros han estado combatiendo durante todo el dia, esta actitud
ya expresa el grado de desesperacion y sufrimiento que atravesara la primera
seccion del canto (VER ad 23.1, VER ad 23.42), y es acaso el primer gesto de los
multiples que marcan cierta disfuncionalidad en los procedimientos funerarios de
Patroclo (VER ad 23.21).

de rapidos potrillos: El epiteto es casi exclusivo de los aqueos, utilizdndose solo aqui de
los mirmidones. West, Making, lo explica por contexto (se estd hablando de los
caballos), lo que es posible, pero quizas se esté utilizando para recordar que los
mirmidones son parte del conjunto de los aqueos que ha vuelto a las naves, lo que
a su vez refuerza el contraste con los demas (VER ad 23.3).

mis leales compaiieros: Notese como este primer verso del discurso recoge las dos
denominaciones del grupo que han sido usadas en los dos anteriores. La “lealtad”
de la que habla Aquiles, por otro lado, parece tanto un halago como una exigencia,
habida cuenta de las circunstancias (VER la primera nota a este verso).

Verso 7
de ningtin modo: Mirto (ad 1-54, p. 1113) observa que estas instrucciones de Aquiles
previenen la realizacion de la prothesis (VER ad 22.87), pero en realidad es
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precisamente esta etapa del rito funerario la que parecer estar realizandose aqui
(VER ad 23.25 y VER ad 18.344), y le peculiaridad de la actitud del héroe radica
mas bien en el hecho de que impide que los hombres se desarmen antes de proceder
con el lamento. Debe notarse, por otra parte, que el rito funerario de Patroclo, que
se retoma aqui, ha comenzado ya en 18.344-355, con un primer lamento sobre el
cadaver y su preparacion (VER ad 18.344, con detalle sobre los pasos del rito).

Verso 8

los mismos caballos y vehiculos: La repeticion parcial y el énfasis en los caballos
destacan lo excepcional de la situacion. En esta etapa del duelo, la previa al entierro
(VER ad 23.7), esperariamos un lamento colectivo junto al cuerpo acostado, pero
ya desde el comienzo mismo del rito Aquiles muestra una conducta, si no impropia,
sin duda sobredimensionada (VER ad 23.21).

Verso 9

Patroclo: VER ad 1.307.

pues ese es el botin de los muertos: VER ad 16.457. La férmula no solo demuestra que
estamos ante una etapa del rito funerario propiamente (VER ad 23.7), sino que sirve
también de justificacion de la necesidad de lamentarse por Patroclo. Este tipo de
preocupacion por hacer entender los motivos de sus actos a sus tropas es tipico de
Aquiles (cf. Martin, 140).

Verso 10

nos satisfagamos: El vinculo entre lamento y satisfaccion es recurrente (cf. 22.427,
24.513, y en general Latacz, 1966: 188-189; Tsagalis, Grief, 174-177; Austin, 71-
75). La idea, desde luego, es que llorar a los muertos calma el dolor por ellos. Esto,
sin embargo, no tendra efectividad alguna en el caso de Aquiles, por lo menos hasta
su encuentro con Priamo (VER ad 24.4, VER ad 24.514). Leer mas: Latacz, J.
(1966) Zum Wortfeld ‘Freude’ in der Sprache Homers, Heidelberg: Carl Winter.

destructivo llanto: La expresion aparece solo aqui 'y en 98, en ambos casos tras un pedido
de Aquiles de acercarse, primero a los mirmidones (8), luego al espiritu de Patroclo
(97) (ct. Tsagalis, Grief, 175, que, no obstante, no ofrece una explicacion del giro).
Dos hipoétesis son posibles: primero, el llanto puede ser “destructivo” por lo que
producira en todas las victimas del funeral, tanto los animales (cf. 30-34 y 166-174)
como los seres humanos (175-176), incluyendo a Héctor (24-26); segundo, el llanto
puede ser “destructivo” porque es el llanto de Patroclo por los aqueos lo que en
ultima instancia lo llevo a la muerte (cf. 16.3-5).

Verso 11
tras soltar a los caballos: Aunque retoma el punto de 7, se trata de gesto metonimico por
despojarse de todo el equipamiento guerrero, indicando la preparacion para el
descanso nocturno (asi, West, Making).
cenaremos aqui todos: Aquiles anuncia aqui la comida, pero no participara de ella,
porque serd llevado antes ante Agamenodn por el resto de los jefes aqueos (cf. 35).
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Es un interesante detalle, puesto que anticipa el tema del ayuno, importante en 24
(VER ad 24.124).

Verso 12

ellos gimieron en bloque, y lideraba Aquiles: La idea de que un grupo hace algo “en
bloque” con una persona liderando aparece solo en contextos de combate (cf.
13.136, 15.306 y 17.262), lo que subraya la imagen de los mirmidones equipados
todavia para la guerra yendo a llorar a Patroclo.

Verso 13

Tres veces: Un nimero tipico en todo tipo de situaciones (VER ad 1.213), pero aqui
quizas especialmente vinculado (como sucede en el canto 24 - VER ad 24.16) con
las tres vueltas alrededor de Troya que Héctor y Aquiles realizan en 22.165-166.
Recuérdese también que el cadaver de Héctor debia seguir atado al carro del Pelida,
por lo que esta accion anticipa lo que sucedera al comienzo de 24 (VER ad 24.14).

en torno al cadaver: Es una practica transcultural la de rodear algo o alguien ritualmente,
en especial en contextos funerarios (cf. Bas. XXIV, ad 24.16, con bibliografia).
Debemos asumir, por supuesto (cf. AH, Richardson, etc.), que el cadaver de
Patroclo ha sido desplazado de la tienda, donde aparece en 19.211-213, a la playa
o algln otro espacio abierto, donde este movimiento a su alrededor con los carros
seria posible.

Verso 14

deshaciéndose en lagrimas: La imagen del llanto atraviesa estos patéticos versos como
muestra del sufrimiento colectivo de los mirmidones.

Tetis impulso el anhelo de llanto: Casi con certeza no presente, sino a distancia, con sus
poderes divinos (asi, Willcock), pero el gesto es peculiar. Este es el primer elemento
que ha sido puesto en relacion por el neoanalisis (en particular, por Kakridis, 1949:
75-84; cf. también Dowden, 1996: 56-57) con el funeral de Aquiles (narrado en Od.
24.47-62, entre otras fuentes), incluso al punto de sugerir que el poeta ha
confundido aqui los funerales, de donde la mencion de Tetis como si estuviera
presente. Negar una alusion es imposible (al fin y al cabo, algunos miembros de la
audiencia podrian recordar el funeral de Aquiles ante la mencién de Tetis), pero
Burgess (2009: 90-91) tiene razon en que el rol de la diosa es demasiado vago como
para establecer una relacion especifica (i.e. que esta escena de llanto por Patroclo
esta basada en una escena preexistente de llanto por Aquiles). Mas bien, el recurso
sirve para construir una asociacion mas general entre la muerte de Patroclo y la de
Aquiles, reforzando la funcion proléptica de la primera respecto a la segunda ubicua
en el canto 16 (VER ad 16.465, VER ad 16.788, etc.). Leer mas: Burgess, J. S.
(2009) The Death and Afterlife of Achilles, Baltimore: The Johns Hopkins
University Press; Dowden, K. (1996) “Homer's Sense of Text”, JHS 116, 47-61,
Kakridis, J. Th. (1949) Homeric Researches, Lund: C. W. K. Gleerup.
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Verso 15

Se mojaban las arenas, y se mojaban las armas: “La repeticién de dgvovto afiade
pathos, como la palabra encabalgada ddxpvot y el melancolico tono de toiov yap
mo0eov...” (asi, Richardson, ad 15-16).

Verso 16

de tal manera afioraban: La pothé en contextos de lamentos finebres aparece en lliada
exclusivamente ligada a Patroclo (cf. Austin, 23-32), en 19.315-321 y 24.6-8
referida a Aquiles, en 17.432-440 a sus caballos (antes comandados por Patroclo),
y aqui a los mirmidones. La eleccion del término, como observa el autor, enfatiza
el efecto fisico de la ausencia del héroe, y que el dolor que produce su muerte es el
resultado del vacio que esta genera en quienes lo apreciaban, en particular, desde
luego, Aquiles.

instigador del espanto: VER ad 5.272.

Verso 17

Y entre ellos: 17-18 = 18.316-317, pero con diferencias clave en el contexto (VER las
notas siguientes y VER ad 23.18) y el desarrollo de la situacion: aqui la
introduccion no se expande en un simil, y el discurso de Aquiles que sigue no
constituye en sentido estricto un lamento. Beck (2005: 267-269), que estudia los
lamentos por Patroclo en 18, 19 y 23, observa con razén que aqui, tras la muerte de
Héctor, a dos dias de recibir la noticia y en el ambito del rito funerario formal, esta
menor elaboracion resulta apropiada. Leer mas: Beck, D. (2005) Homeric
Conversation, Washington, DC: Center for Hellenic Studies.

encabezaba: Retomando, por supuesto, las palabras del verso 12, pero acaso también
indicando una nueva fase del lamento, porque el discurso de Aquiles, naturalmente,
se produce una vez que se ha terminado de girar en torno a la tumba.

el sonoro lamento: La eleccion de palabras es peculiar, puesto que lo que sigue no es en
sentido estricto un lamento (asi AH, ad 17-18, y Tsagalis, Grief, 27 n. 101). Podria
explicarse el uso por simple presion formulaica, pero acaso la introduccion del
discurso como un lamento sirva para subrayar el contraste entre la tristeza que
Aquiles siente y la profunda ira en la que se manifiesta (cf. Austin, 59-60, y
Derderian, 2001: 53-57), a su vez anticipando la inefectividad del rito para
purificarlo de su ira (VER ad 23.21). Leer mas: Derderian, K (2001) Leaving Words
to Remember. Greek Mourning and the Advent of Literacy, Leiden: Brill.

Verso 18
las manos matadoras de varones: West, Making (ad 17-18) afirma que el epiteto es
mucho mas adecuado aqui que en su primera atribucion a las manos de Aquiles,
pero, aunque esto es superficialmente cierto, ignora la importancia de esa atribucion
en 18 (VER ad 18.317). La repeticion aqui es una confirmacion de que la promesa
de ese epiteto entonces se ha cumplido.
sobre el pecho de su compaiiero: Gazis (50-51) observa que este es el primer gesto de
una serie que subraya la dificultad de Aquiles para aceptar la muerte de Patroclo,
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puesto que el héroe coloca sus manos sobre el centro vital de su amigo, quizas
esperando encontrar algo. Sin embargo, tanto tocar al muerto como la relativa
ambigiiedad de su estatus en esta etapa del rito funebre no parecen rasgos
particulares a esta escena (VER ad 23.19). Sobre el gesto de tocar al muerto en
general, cf. Ready (2019: 65). Leer més: Ready, J. L. (2019) Orality, Textuality,
and the Homeric Epics: An Interdisciplinary Study of Oral Texts, Dictated Texts,
and Wild Texts, Oxford: Oxford University Press.

Verso 19

Alégrate: El breve discurso de Aquiles es un recordatorio de las promesas realizadas en
18.333-337, con la primera parte (334-335) destacando lo que ya se ha cumplido, y
la segunda (336-337) reiterando lo que todavia queda por cumplir.

oh, Patroclo: Sobre la cuestion del didlogo con los muertos, VER ad 16.858. En este
caso, desde luego, debemos imaginar que Aquiles le habla al cadaver de su amigo,
que tiene enfrente (pero VER la nota siguiente).

incluso en las moradas de Hades: El hecho de que Aquiles le esté hablando al cadaver
de Patroclo (cf. 18) pero al mismo tiempo reconozca que su amigo estd ya en el
Hades es un excelente ejemplo de la ambigiiedad de este momento del proceso
funerario, en donde la identidad cuerpo-persona no se ha roto (cf. Clarke, 162; se
trata, por lo demaés, de una actitud absolutamente comprensible). La separacion se
produce cuando el cuerpo es consumido, momento a partir del cual Aquiles le habla
a la phykhé de Patroclo, no a él (cf. 220-222). Por otro lado, Richardson nota la
similitud de esta expresion con 22.389-390 y 23.103-104: Aquiles es un héroe en
cuya mente el mundo de ultratumba aparece una y otra vez.

Verso 20
todas las cosas que te prometi antes: VER ad 23.19. La mencion de la promesa, desde
luego, tiene una funcion proléptica, porque anticipa lo que sucederd a continuacion.

Verso 21

darlo a los perros para que lo coman crudo: Esta brutalidad con el cadaver de Héctor,
ya anunciada en 18.334-335 y 22.354, es uno de los puntos de disfuncionalidad en
el ritual de entierro de Patroclo que identifica SOC (ad 1-64; VER ad 23.6 para uno
que los autores no mencionan), que incluyen también el sacrificio de doce troyanos,
el arrastrar el cuerpo de Héctor (VER ad 23.13), la no mencion de la coccion de la
carne en el festin (VER ad 23.34) y la no purificacion de Aquiles antes de los
procedimientos (VER ad 23.41). Aunque estos hechos no afectan la efectividad
religiosa del rito funebre, sin duda reflejan el estado emocional del héroe y muestran
que uno de los aspectos esenciales del rito, la liberacion de la pena por el difunto,
no termina de completarse (VER ad 23.6, VER ad 23.35).

Verso 22
Y a doce: 22-23 = 18.336-7. La repeticion textual marca la diferencia con la primera parte

del discurso, referida a una promesa ya realizada, y al mismo tiempo sirve para
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destacar la lealtad de Aquiles, que a partir de este punto cumple exactamente lo que
ha prometido en el momento de enterarse de la muerte de su amigo. Sobre este
sacrificio de jovenes troyanos, VER ad 23.175.

Verso 24

contra el divino Héctor: El verso repite 22.395, generando la expectativa de una nueva
descripcion de las mutilaciones, que se traiciona enseguida (VER la nota siguiente).
Sobre el valor contextual de “divino”, VER ad 22.395.

repugnantes acciones meditaba: Sobre el problema de aéikea, VER ad 22.395. Leaf,
entre otros, observa que la Unica accion sera dejar tirado el cuerpo, a lo que
Richardson afiade que esta implicado un maltrato posterior. Este ultimo detalle es
clave, porque el verso, como su predecesor en 22, esta focalizado sobre Aquiles, y
el punto debe ser literal: al dejar tirado el cadaver, el héroe esta pensando en todo
lo que desea hacerle (cf. de Jong, Narrators, 138). En este momento, no obstante,
la prioridad es Patroclo, y el contraste en el tratamiento de ambos cuerpos es de
hecho parte del maltrato, como sefiala Mirto (ad 1-53, p. 1113): Héctor permanece
tirado boca abajo en el polvo mientras su victima recibe todos los honores (VER ad
23.25). Por lo demas, la compleja serie de amenazas al troyano de Aquiles (sobre
la que cf. Austin, 61-62) estd repleta de excesos verbales, la mayor parte de los
cuales no se efectiviza.

Verso 25

de bruces junto a los lechos del Meneciada: La humillacion es doble, porque los
cadaveres se colocan boca arriba para sus ritos funerarios (cf. Macleod, ad 24.18),
y porque Héctor es colocado junto a Patroclo, que si recibe el tratamiento que
corresponde a un cuerpo (VER ad 23.24). En este sentido, notese que la mencion
de los “lechos” sugiere enfaticamente que estamos en la primera fase del rito
funerario de Patroclo, la prothesis (VER ad 23.7).

Verso 26

cada uno se sacaba sus armas: El gesto senala el cierre de la interrupcion del regreso a
casa provocada por Aquiles al comienzo del canto, que se completara con la
liberacion de los caballos de sus yugos en 27 y la comida que sigue, convertida en
banquete funerario para Patroclo.

Verso 27
broncineas, resplandecientes: VER ad 16.664.
los caballos de elevada frente: VER ad 5.772.

Verso 28
Eacida de pie veloz: VER ad 2.860.
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Verso 29

incontables: Dos mil quinientos mirmidones llegaron a Troya en las naves de Aquiles
(cf. 2.685 y 16.168-170), por lo que, incluso si solo una parte de estos se juntd en
la tienda, la multitud seria, en efecto, incontable.

ofrecia un abundante banquete finebre: El banquete finebre se celebra después de la
cremacion y el entierro del cuerpo, por lo que este es un momento inusual para
realizarlo (cf. Richardson, ad 1-34; Mirto, ad 1-54, pp. 1113-1114). Puede
considerarse otra disfuncion del rito funerario de Patroclo (VER ad 23.21), pero
mas bien debe ser producto de las circunstancias (asi, Richardson, /c., y una
explicacion alternativa en Tsagalis, Grief, 28 n. 103 - el momento de la comida no
estaba fijado en el periodo homérico): los mirmidones acaban de regresar de la
batalla, por lo que deben comer, y cualquier comida en el contexto de la prothesis
de Patroclo (VER ad 23.25) sera un banquete finebre. Es interesante notar, en
contraposicion, que, cuando terminan los juegos, se menciona la cena, pero no se
especifica (y mas bien se implica lo contrario) que fuera parte del rito funerario.

Verso 30

Muchos: La lista de animales que sigue es tnica en el poema, y enfatiza la dimension del
banquete que provee Aquiles.

blancos bueyes: El escoliasta bT observa que aqui apyoi no puede querer decir “blancos”,
porque solo animales negros se sacrificaban a los muertos, y el sentido “brillante”
es posible para la palabra. El mismo escoliasta, sin embargo, propone que es posible
que el color blanco sea porque los animales son para los vivos (i.e. para quienes
banquetean), y Willcock tiene razén en que no podemos estar seguros de si la
costumbre de hecho existia en Homero (pero VER ad 3.103 para evidencia de la
importancia del color de los animales en los sacrificios). Por lo demas, el epiteto
unico quizas destaca a los animales en este contexto excepcional.

alrededor del hierro: Sobre el hierro, VER ad 4.123. Esta es una de las instancias mas
comunes, en las que el objeto de hierro es una herramienta cotidiana. De todas
formas, es posible pensar también que se fabrica un cuchillo sacrificial con un
material mas costoso que el habitual bronce.

Verso 31

muchas ovejas y baladoras cabras: Notese la efectiva reiteracion del moAAoi para
destacar la cantidad de animales. pniddeg aiyeg aparece solo aquiy en 11.383, pero
el epiteto es estandar (cf. Od. 9.124, 244, 341 y, curiosamente, Her. 8.20).

Verso 32

muchos cerdos de blancos dientes, rebosantes de grasa: Es interesante destacar que los
cerdos solo aparecen en el contexto de una comida en 9.208 y luego 467, en un
pasaje muy cercano a este (9.466-469). Puede ser una simple coincidencia, pero que
en ambos casos estemos en la tienda de Aquiles al menos llama la atencion (¢ podria
tener que ver con un aspecto étnico de las tropas del norte de Grecia?).
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Verso 33
Hefesto: VER ad 1.571. Aqui, desde luego, el dios es mencionado en tanto que
personificacion del fuego.

Verso 34

corria la sangre a galones: La imagen es poderosa, y ha llamado la atencion de los
criticos en diversos sentidos. Lo primero que debe mencionarse es que no hay
acuerdo en si debemos tomarla con valor literal (“corria en copas”), con la idea de
que la sangre era recogida y vertida sobre Patroclo. Leaf, entre otros, lo defiende a
partir del famoso paralelo de Odisea 11 (89, 96, 153, etc.), donde los muertos se
presentan como hambrientos de sangre (cf. también Gazis, 56-59, que argumenta
que la mencion de la sangre anticipa la aparicion del alma de Patroclo). Esto es
posible, pero Richardson tiene razon en que esperariamos que el acto de consagrar
la sangre a Patroclo se explicitara. Por lo demas, la cantidad de sangre es un detalle
importante, puesto que esta es la Ultima instancia en el poema en la que corre de
esta manera. Neal (264) sefiala que la imagen resulta adecuada como cierre de la
extensa aristeia de Aquiles: la brutalidad de su matanza ahora se convierte en el
sacrificio de animales para la comida. Al mismo tiempo, lo aparentemente pacifico
de la situacion (i.e. en contraste con la guerra: recuérdese que el sacrificio era entre
los griegos un evento cotidiano) choca con el hecho de que la descripcion de la cena
se interrumpe con la muerte de los animales, casi generando la impresion de que
estos se comeran crudos (asi, SOC, ad 1-64, y VER ad 23.21). No debe ser casual
que, cuando los mirmidones salen al combate por primera vez, se los compara con
lobos comedores de carne cruda que escupen sangre (cf. 16.156-163).

Verso 35

Pero a él: El banquete funebre de Patroclo es interrumpido por los reyes aqueos, que
parecen pretender completar la reconciliacion entre Agamendn y Aquiles iniciada
en el canto 19 (asi, Mirto, ad 1-54, p. 1114). El éxito es restringido (Aquiles come
y reconoce de manera implicita la autoridad de Agamenén - VER ad 23.49), y sigue
la linea de satisfaccion solo parcial de los actos rituales (VER ad 23.21, VER ad
23.37), porque Aquiles no acepta la invitacion a purificarse con un bafio, Agamenéon
no tiene oportunidad de hablar (VER ad 23.42), y la reconciliacion efectiva recién
se concreta al final del canto (VER ad 23.889).

Peleion: VER ad 16.195.

Verso 36
Agamenon: VER ad 1.7.

Verso 37

irritado el corazén por su compaiiero: El detalle es importante, en tanto que explicita
el trasfondo de toda la escena: a pesar de la realizacion de los ritos funebres, Aquiles
no termina nunca de purificarse de la ira por Patroclo (ni por sus efectos), lo que
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restringe la efectividad de todas sus acciones en esta primera parte del canto (VER
ad 23.35, VER ad 23.42).

Verso 39
los heraldos de voz clara: VER ad 1.321.

Verso 40

que sobre el fuego pararan: VER ad 18.344.

un gran tripode: VER ad 22.164. “Calentar el bano no es una funcion normal de los
heraldos”, comenta West, Making (ad 39), y es cierto que habitualmente son las
mujeres la que hacen este trabajo (cf. 14.6-7, 22.442), pero ya en 18.343-345 ese
principio se rompe (Aquiles ordena a sus compaferos hacerlo para Patroclo), y aqui
el gesto puede ser de caracter diplomatico, en parte para darle mas importancia a la
invitacion, en parte para evitar que Aquiles se acerque a las esclavas de la tienda de
Agamenon, habida cuenta de que Briseida era una de ellas no hace mucho.

Verso 41

las sangrientas: Sobre la formula Bpdtov aipatodevta, VER ad 18.345.

manchas: Esta es la primera mencion explicita de que Aquiles esta cubierto de sangre y
suciedad (cf. SOC, ad 1-64), un detalle obvio (ha estado combatiendo y matando
todo el dia), pero significativo. La imagen destaca que su participacion en el
lamento por Patroclo no ha sido precedida por la purificacion necesaria para la
mayor parte de los actos rituales (VER ad 23.21). Sourvinou-Inwood (1995: 111) y
Du Sablon (2009: 159) sugieren que esta suciedad coloca a Aquiles en un estado
paralelo al del cuerpo de Patroclo; sin embargo, este si ha sido lavado en un pasaje
donde estos versos se repiten parcialmente (18.343-353). El punto de fondo de los
autores, de todas maneras, se sostiene: la negacion de Aquiles es una forma de
prolongar el estado actual del héroe y postergar la separacion de Patroclo que la
realizacion de los pasos rituales provocara. Es un gesto més del tema de la
continuidad del sufrimiento que atraviesa esta primera parte del canto (VER ad
23.42). Leer mas: Du Sablon, V. (2009) Le systeme conceptuel de l'ordre du monde
dans la pensée grecque a l'époque archaique. Ty, poipo, koouog, Gguic et dikn
chez Homere et Hésiode, tesis doctoral, Université Catholique de Louvain;
Sourvinou-Inwood, C. (1995) Reading Greek Death, Oxford: Clarendon Press.

Verso 42
rotundamente él se negaba: VER ad 23.41. Mirto (ad 1-54, p. 1114) sugiere que esta
negacion vacia de significado la reconciliacion con Agamenon, pero es dificil ver
la relacion entre ambas cosas. Aunque es cierto que el éxito de esta reconciliacion
es limitado y el rechazo al bafo es clave en la secuencia de persistencia de la ira
(VER ad 23.37, VER ad 23.43), “vacia de significado el acercamiento mismo” es
sin duda una exageracion, porque el héroe rompe su ayuno y da un paso adicional
en la reconciliacion con el Atrida (VER ad 23.35, VER ad 23.49) que se completara
al final del canto (VER ad 23.889). Es curioso, de todas maneras, que Agamenén
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no tiene un solo discurso en todo el canto, y se limita en todos los casos a obedecer
las palabras de Aquiles. Quizas el orden reconstituido del ejército requiere que su
“lider” se limite a escuchar a sus aliados (cf. en un sentido similar Lohmann, 76 n.
133). Prada (en preparacion) sugiere que es evidencia de un proceso de sustitucion
simbdlica de autoridades en el ejército. Leer mds: Prada, G. A. (en preparacion)
“Del autoritarismo a la autoridad: Transicion y reconfiguracion del orden politico
en la /liada mediante el ‘traspaso de mando’ en el campamento aqueo”.

Verso 43

No: El discurso de Aquiles tiene dos partes que reflejan la compleja situacion emocional
del héroe: en la primera (43-47), expresa un juramento contundente de permanecer
en su estado actual hasta el final del funeral de Patroclo; en la segunda (48-53),
acepta comer, da inicio a las preparaciones del funeral y augura un retorno a la
normalidad para todos. Es una dualidad que hace casi explicita la efectividad parcial
de los rituales en el canto y la continuidad de su sufrimiento a pesar de estos (VER
ad 23.37, VER ad 23.46). El héroe continta atrapado en un ciclo de dolor, pero ha
comenzado a dar los primeros pasos para romperlo, que recién se completaran en
el canto 24.

por Zeus: La invocacion a Zeus marca el tono elevado de esta primera parte del discurso
(VER la nota anterior), con una doble apelacion a las maximas autoridades de la
justicia (Zeus y thémis), la referencia a las costumbres funerarias de (no) banarse y
cortarse el cabello (asi, CSIC, y VER ad 23.46), y la hipérbole sobre el dolor
producido por la muerte de Patroclo.

que es el: &¢ tig e es peculiar aqui (VER Com. 23.43), y se ha explicado a través del
famoso giro tragico Zebg, 6otig mot' €otiv de Esquilo, Ag. 160 (asi, Monro, Notes,
seguido por Leaf y Richardson; cf. también Eur., H. F. 1263 y Tro. 885). Que se
trate de un uso cultual elevado es coherente con el tono de todo este segmento del
discurso (VER la nota anterior), y la indefinicion respecto a la naturaleza de Zeus
resulta adecuada como paralelo con la mencion de 6€pug en el verso siguiente.

Verso 44

no es justo: VER ad 2.73, sobre el concepto de thémis. Aqui, desde luego, la alusion es
a la costumbre funeraria correcta, quizas no en el sentido estricto de una practica
establecida, sino en el mas amplio de que cuidar de uno mismo es una deshonra al
muerto (un sentimiento sin duda muy comprensible).

Verso 45
poner a Patroclo en el fuego y erigir una tumba: VER ad 1.52.

Verso 46
cortar mi cabello: Cortarse el cabello por los muertos es una practica extendida en
numerosas culturas del mundo, desde China hasta los nativos norteamericanos,
pasando por diversas etnias africanas y, segun puede deducirse de Deut. 14.1,
algunos pueblos semiticos (cf. también Od. 4.197-198 y mas en general Alexiou,
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2002: 7-8 con n. 40 y 27-28). La significatividad del acto, por esto, fluctia
inmensamente de cultura a cultura (sobre la practica en Grecia en particular, cf.
Richardson, ad 127-53); para este caso, Kitts (2005: 141-142) especula que, en
tanto que cortar el cabello puede verse como una automutilacion para generar una
identificacion con el muerto, entonces reservar el cabello para Patroclo es parte de
la actitud de Aquiles de mantener durante el maximo tiempo posible la proximidad
con su amigo (VER ad 23.41). Leer mas: Alexiou, M. (2002) The Ritual Lament in
Greek Tradition, segunda edicidn, revisada por D. Yatromanolakis y P. Roilos,
Lanham: Rowman & Littlefield Publishers; Kitts, M. (2005) Sanctified Violence in
Homeric Society. Oath-Making Rituals and Narratives in the Iliad, Cambridge:
Cambridge University Press.

otro mas como este ya no: La aparente hipérbole de Aquiles no solo contribuye al tono
general de la secuencia (VER ad 23.43), sino que subraya también su
posicionamiento por fuera de la comunidad y su estado de dolor incontenible, que
explica la inefectividad de los ritos finebres en este canto (cf. Austin, 97, y VER
ad 23.43, VER ad 23.48). Por lo demads, la idea es la misma que el héroe ha
expresado en 19.321-327, alli incluso mas hiperbdlicamente.

Verso 47

mientras esté entre los vivos: La muerte de Aquiles es una referencia constante en los
cantos finales del poema (VER ad 22.359), pero aqui la brevedad de su vida tiene
un rol especialmente significativo, porque implica que el vinculo afectivo con
Patroclo quedara sellado en ¢l hasta el final (asi, Mirto, ad 1-54, p. 1114).

Verso 48

hagamos caso al abominable banquete: La expresion tiene lugares paralelos (cf.
Richardson), en particular 8.502-503 = 9.65-66, “hagamos caso a la negra noche”,
y Od. 7.216-721, donde Odiseo describe su estdmago como “abominable”, porque
lo obliga a comer a pesar de la pena (cf. también Od. 17.286-289 y 18.53-54). La
idea es, por supuesto, que no se puede rechazar indefinidamente una necesidad
fisioldgica (el suefio, la comida). En este contexto, la afirmacion es la declaracion
de la ruptura del ayuno que Aquiles ha mantenido desde la muerte de Patroclo (cf.
19.303-321), que de todos modos serd parcial, habida cuenta de las palabras de Tetis
en 24.128-130. La aceptacion a reganadientes y el hecho de que el ayuno se retoma
enseguida son parte del tema de la continuidad del sufrimiento y la inefectividad de
los rituales que atraviesa el canto (VER ad 23.46, VER ad 23.53).

Verso 49
la Aurora: VER ad 1.477.
soberano de varones Agamenon: El pedido directo a Agamenén es un reconocimiento
de su autoridad que constituye el primer paso de la reconciliacion definitiva con
Aquiles, que se produce a lo largo del canto (VER ad 23.42, VER ad 23.110).
Lovatt, en Structures 11.1 (421), entiende que las sucesivas interacciones con
Aquiles demuestran que Agamenon es un “centro alternativo de poder” y, en efecto,
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desde el punto de vista de la comunidad esta descripcion es adecuada: al reconocer
la autoridad de Agamenodn en diversos momentos clave del funeral de Patroclo, el
desorden politico desaparece, y ambos reyes se muestran trabajando en armonia.
Esto, ademas, demuestra que Alden (en Contexts, 131) se equivoca al minimizar el
rol de Agamenon en este canto (“reducido a la insignificancia, obedeciendo 6rdenes
de Aquiles”), puesto que la apelacion al rey para comandar la preparacion de la pira,
entre otras acciones, no puede considerarse una “orden” bajo ninglin concepto, sino
solicitudes que demuestran el control de Agamenon del ejéreito (recoger la lefia es
una tarea comunitaria) y su estatus como soberano.

Verso 50

poner junto a él cuanto es conveniente: La referencia exacta no es clara, en particular
porque la mas obvia (los sacrificios y los mechones de pelo que dejaran los
mirmidones - cf. 135-136) es aquella de la que se ocupardan Aquiles y sus tropas.
Dos interpretaciones son posibles: o bien se trata de una alusion a otros elementos
generales del rito que no son mencionados, o bien Aquiles estd colocando a
Agamenoén como supervisor de la totalidad de la tarea, incluyendo aquella que
realizaréd ¢l mismo. Esto ultimo es coherente con la reconciliacién entre ambos que
comienza a producirse aqui (VER ad 23.49) y parece lo mas probable.

Verso 51
bajo el tenebroso occidente: VER ad 15.191.

Verso 53

alejandolo pronto de nuestros ojos, y las tropas se vuelvan a sus labores: Tanto el
“pronto” como la idea de que los soldados podran volver a su trabajo cotidiano
contrastan de forma contundente con la primera parte del discurso, donde lo
inagotable del dolor de Aquiles se subraya (VER ad 23.46). La oposicion adelanta
el resultado de los rituales parcialmente efectivos de este canto: las fisuras en la

comunidad aquea sanaran, pero el héroe permanecera sufriendo por su amigo hasta
la devolucion del cadaver de Héctor en 24 (VER ad 23.46, VER ad 23.98).

Verso 54
Asi hablo, y ellos, claro, lo escucharon con atencion y le hicieron caso: VER ad
15.300. La secuencia que sigue es en general intensamente formulaica.

Verso 55

con premura: Richardson (ad 54-8) sugiere que el adverbio retoma la urgencia de las
palabras finales de Aquiles (cf. 53), pero parece tratarse mas bien de un giro
formulaico en este contexto (cf. 24.124, Od. 14.347).

Verso 56
banquetearon: 55-56 = 1.468-469, dos versos tipicamente formulaicos para el tema del
banquete (VER ad 1.466).
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Verso 58
ellos marcharon: Los jefes aqueos, naturalmente, que completan asi el dia de batalla
iniciado en 19.

Verso 59

sobre la orilla del estruendoso mar: La orilla del mar es también el lugar en el que
Aquiles se refugia para lamentarse en 1.348-350 y 24.3-13, aunque en ambos
pasajes se enfatiza su soledad y alejamiento del resto, mientras que aqui se destaca
que esta rodeado por sus compaieros (Richardson, ad 59-61; cf. también Austin,
101 n. 54, que observa que, de todos modos, se destaca la relativa soledad de
Aquiles al contrastarlo con quienes se van a las tiendas). Es posible interpretar la
actitud como una suerte de vigilia funebre (VER ad 23.61).

Verso 60

entre muchos mirmidones: Los mismos que participaron del banquete finebre, sin duda,
lo que refuerza la interpretacion de que esta vigilia es parte del rito (no
necesariamente, desde luego, una parte institucionalizada); VER ad 23.61.

Verso 61

en un claro: AH, notando que en 109 los mirmidones amanecen alrededor del cadaver,
sugieren con razén que este es el mismo lugar donde se realiza la comida finebre
por Patroclo, por lo que esto no es un simple lamento junto al mar como los de 1 o
24 (VER ad 23.59), sino un velatorio del guerrero caido.

donde las olas bafiaban la costa: “Los sonidos de este verso, especialmente la insistente
triple aliteracion de kappa y el final lento y espondaico, dirigen la atencion a esta
escena de Aquiles yaciendo en su miseria en la costa junto a las resonantes
rompientes” (asi, Richardson).

Verso 62

Cuando el sueiio lo prendié: La idea de que el suefo “prende” a Aquiles, aunque tipica
en su lenguaje (cf. 2.4, 22.502, 23.232,24.679, etc.), subraya lo involuntario de este
en este contexto, como demuestra la explicacion que sigue para justificar esta
derrota del héroe. Se repetira de nuevo en 232, pero ya no en 24.4-5, cuando Aquiles
ya no tiene motivos para estar cansado.

soltando las zozobras de su animo: Gazis (63) observa que esta expresion, en particular
combinada con el @aidya yvia del verso siguiente, asimila esta escena de suefo
con la de la muerte de los guerreros, habitualmente sefialada por una variacion de
la frase “se le soltaron/aflojaron los ilustres miembros”. De esta manera, el
encuentro con Patroclo se produce en un espacio liminar entre la vida y la muerte,
en el que los companeros pueden acercarse.
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Verso 63

impregnandolo dulce: Nédymos es un epiteto habitual del suefio, y el primer hemistiquio
repite 14.253. Aqui, de todos modos, la dulzura contrasta con lo abominable del
banquete (VER ad 23.48): ambos son necesidades fisiologicas a las que Aquiles
cede a su pesar, pero el banquete es percibido como una deshonra a su amigo,
mientras que este suefio lo reunird con ¢l. “Dulce”, asi, debe entenderse como
proléptico.

Verso 64

arrojandose sobre Héctor: “Este origen del cansancio de Aquiles nos recuerda su
necesidad absorbente de matar a Héctor, que surge tan claramente de su propio
dolor. Aquiles parece sentir toda la carga de honrar a Patroclo de esta manera.
Patroclo como sombra no menciona en absoluto a Héctor” (asi, Austin, 101). Uno
podria incluso imaginar que la descripcion estd focalizada sobre el héroe, que esta
pensando no en su amigo, sino en la persecucion de su asesino, algo que explicaria
la actitud de Patroclo en su aparicion (VER ad 23.69).

Ilion ventosa: VER ad 3.305.

Verso 65

llegé hacia él: El giro n\0g &' éni yoyn parece ser formulaico en este tipo de situaciones,
dado que se utiliza cuatro veces en Odisea 11 (84, 90, 387 y 467, cf. Richardson y
Gazis, 64).

el espiritu del miserable Patroclo: La palabra es psykhé, en uno de sus usos mas
peculiares en el texto homérico (VER ad 1.3); sobre el problema de la relacion entre
psykhé, cuerpo y persona, VER ad 23.66. El mensajero en suefios es un recurso
habitual en Homero (cf. EFH, 186-188), pero no tanto en el resto de la cultura griega
arcaica y clasica (cf. sobre el tema en general Harrisson, 2010), por lo que se ha
propuesto que es producto de la influencia oriental, donde es estandar. Esto parece
plausible, aunque la relacion especifica entre este encuentro entre Patroclo y
Aquiles y el que se produce entre Enkidu y Gilgamesh en la Tabla XII del Poema
(cf. EFH, 344-346) es dificil de defender a partir de las escasas y superficiales
similitudes entre ambos. Por lo demas, y continuando con la idea de que la
secuencia esta focalizada sobre Aquiles (VER ad 23.64), de Jong, Narrators (145),
ha observado que esta descripcion de Patroclo se repite més abajo, en boca del héroe
(cf. 105). Leer mas: Harrisson, J. (2010) “Did the Greeks imagine that the dead
contacted the living through dreams?”, Journal of Hellenic Religion 3, 7-17.

Verso 66
en todo a este semejante: Clarke (200-215) detecta un patrén en los encuentros con las
psykhai de los muertos, tanto en este pasaje como en la Nekuia en Odisea: las
psykhai se aproximan como ‘“semejantes” a las personas, luego parecen
identificarse plenamente con ellas mientras hablan, y al final se alejan mostrandose
otra vez como meras imagenes. El patron expresa el complejisimo problema de la
relacion entre los cuerpos y las psykhai en la concepcion homérica (sobre el que
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confrontar el trabajo de Clarke en su totalidad), que son las personas, pero al mismo
tiempo no lo son, porque las personas son los cuerpos que las psykhai han
abandonado (VER ad 23.19, VER ad 23.71).

Verso 67
iguales vestidos usaba sobre su piel: mepi ypot eipota €610 es una formula odiseica, tres
de cuatro veces utilizada con Avypd (17.203, 338 y 24.158; la cuarta estd en 19.218).

Verso 68

Y se pard, claro, sobre su cabeza: VER ad 2.20.

le dirigio estas palabras: VER ad 11.605. Este es el segundo discurso més extenso del
héroe (cf. Verhelst, DSGEP).

Verso 69
Duermes: El reproche (incluyendo “estas olvidado de mi”) es tipico en discursos en este
contexto (VER ad 2.23). A pesar del fuerte comienzo, Patroclo suavizara sus
criticas y exigencias después de formular su pedido principal en 71 (asi, Minchin,
2007: 152). La estructura del discurso es de enorme complejidad. Lohmann (28 [88-
89]) identifica un esquema anular después de los dos versos introductorios, con 71-
74 introduciendo el primer pedido por el funeral, un lamento por la separacion
central en 75-81 y un desarrollo del pedido en 82-92. Como puede verse por la
descripcion misma, se trata en realidad de un esquema retrogresivo pedido (69-74)
— [despedida (75-81)] — pedido (82-92). Lohmann nota también que las secciones
en los extremos tienen también esquemas anulares (sobre 82-92, VER ad 23.82, y
VER ad 23.75 para el mas sencillo esquema de la parte central), esta primera “muy
formal”, constituida a partir de la repeticion de Hades en 71 y 74. Una vez mas, sin
embargo, existe un analisis mds interesante, también anular: situacion de Patroclo
(69-70), pedido (71), situacion de Patroclo (72-74). Este esquema puede
reinterpretarse como retrogresivo, si se observa que la primera parte se refiere a la
situacion de Patroclo en el mundo de los vivos (ignorado por Aquiles) y la segunda
a su situacion en el mundo de los muertos. Por lo demas, hay un profundo patetismo
a lo largo de todo el discurso (y la escena), que Gazis (66) interpreta con razon
como una muestra de que este Patroclo que estd hablando ya no es el mismo que
Aquiles conocia. Leer mas: Minchin, E. (2007) Homeric Voices. Discourse,
Memory, Gender, Oxford: Oxford University Press.
estas olvidado de mi: La afirmacion es curiosa, considerando que Aquiles no ha hecho
mas que llorar a Patroclo y buscar venganza por ¢l desde el canto 18, pero es
precisamente esta ultima obsesion la que el espiritu estd cuestionando (VER ad
23.64,y cf. Austin, 98-101). “Lo que Patroclo quiere es ser enterrado, que es lo que
se necesita para el paso sobre el rio de los muertos y a través del Hades (23.71-74).
(...) Aquiles esta actuando con egoismo, de acuerdo a sus necesidades, no a las de
su camarada muerto. Patroclo quiere ser enterrado, eventualmente con Aquiles por
mor de su amor, pero por ahora solo como algo que todos los muertos deben tener
para descansar pacificamente” (asi, Schein, 155). En términos de tropos narrativos
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modernos, Patroclo ha venido a pedirle a Aquiles que lo “deje ir”, en un sentido tan
literal (el funeral es parte importante de la escatologia) como metaforico (Aquiles
debe seguir con su vida).

Verso 70

pero si habiendo muerto: Novikova (2018: 16-17) ha sugerido que hay en las palabras
de Patroclo un subtexto de critica por el maltrato al cadaver de Héctor, en la medida
en que la revelacion escatologica que sigue (VER ad 23.71) y la no-preocupacion
por la venganza (VER ad 23.69) implican una leccion sobre la conducta correcta
para con los muertos que Aquiles debe aprender (cf. también, en un sentido similar,
Satterfield, 2011: 11-12). Por otra parte, la mencion de la muerte aqui (notese el
fuerte contraste {®ovtog - Bavovtoc), es la primera de un abultado grupo de
referencias al Hades que atraviesa el pasaje (cf. Gazis, 65). Leer mas: Novikova, A.
(2018) Dreams in Homer, Heraclitus, and Plato, tesis de maestria, Universidad de
Arizona; Satterfield, B. (2011) “The Beginning of the /liad: The ‘Contradictions’
of the Proem and the Burial of Hektor”, Mnemosyne 64, 1-20.

Verso 71

Entiérrame cuanto antes: Como observa Clarke (211-213), con anélisis de la
escatologia implicada, marchar a la oscuridad de la tierra y marchar a la oscuridad
del Hades se conciben como procesos paralelos en el pensamiento homérico. El
espiritu del muerto se desvincula del cadaver cuando este ultimo desaparece (VER
ad 23.66).

atraviese las puertas de Hades: “Cruzar” un limite que separa al mundo de los vivos del
mundo de los muertos es un proceso estandar en el pensamiento de multiples
culturas indoeuropeas (cf. paralelos en West, 2007: 389-391). La concepcion
escatoldgica en la épica homérica es, de todos modos, compleja (VER ad 23.72 y
VER ad 23.74, por ejemplo), y parece a veces manipularse con fines mas narrativos
que cultuales (un proceso con el que cualquiera que haya visto cine o television esta
bien familiarizado, por lo demas). Erbse (303-304), de hecho, sugiere que estamos
ante una invencion del poeta sin base en la tradicion escatologica griega ni
coherencia con otros pasajes de la épica. A la inversa, SOC (ad 71-76) ofrece una
reconstruccion, pero la evidencia que presenta es al menos debatible (el punto final,
por ejemplo, se basa exclusivamente en la concepcion védica) y en general mas
apoyada en la especulacion imaginativa del comentarista que en un estudio critico
de los textos. Leer mas: West, M. L. (2007) Indo-European Poetry and Myth,
Oxford: Oxford University Press.

Verso 72
Lejos me retienen los espiritus: En otros pasajes homéricos (cf. Od. 11.51-83 y sobre
todo la segunda Nekuia en 24.1-204) no hay ninguna evidencia de esta
imposibilidad para los espiritus de los no-enterrados de juntarse con el resto, una
contradiccion ya observada en la Antigliedad (cf. escoliasta A). Pero la existencia
de esta imposibilidad es debatible: amén de que en periodos posteriores, donde
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tenemos mas evidencia, no parece haber existido (cf. Sourvinou-Inwood, 1995:
309-314), este pasaje mismo puede interpretarse de una forma menos estricta, no
como indicando una imposibilidad de hecho, sino sefialando que Patroclo necesita
por una cuestion moral (i.e. no ontoldgica) recibir los honores que le corresponden
antes de adentrarse en el mundo de los muertos (asi, Marinoni, 2009: 58-60). Existe
también la posibilidad de entender que este principio escatoldgico es mas un recurso
narrativo que una creencia extendida (VER ad 23.71): los demas muertos no dejan
a Patroclo acercarse a ellos porque el poeta o la tradicion rapsodica necesita un
motivo que haga imperioso el entierro. En cualquier caso, como puede verse, la
aparente contradiccion es mucho mas leve de lo que parece a primera vista. Leer
mads: Marinoni, B. (2009) “Apueilyog Aidonc: Honras tras una muerte heroica”, AFC
22,49-73; Sourvinou-Inwood, C. (1995) Reading Greek Death, Oxford: Clarendon
Press.

Verso 73

sobre el rio: De qué rio se esta hablando es un problema. Puede ser uno de los rios en la
geografia habitual del Hades (el Estigia o el Aqueronte), o, como sugiere Leaf, el
Océano (VER ad 1.423), entendiendo que el mundo de los muertos estd mas alla de
los limites del mundo de los vivos (VER ad 15.191). Por lo demas, lo oblicuo de la

referencia demuestra que la audiencia del poema podria entenderla sin necesidad
de explicaciones (asi, Richardson).

Verso 74

en vano ando errante: La errancia como destino cruel debe haber sido tradicional.
Ademas del obvio caso de Odiseo, Gazis (66-67) recuerda el de Belerofonte
mencionado en 6.200-202. Ninguno de los dos ejemplos es de caracter escatologico,
pero el punto se sostiene de todas maneras.

la morada de Hades de anchas puertas: Las puertas de Hades deben ser anchas, como
puede imaginarse, por la cantidad de muertos que pasan por ellas (asi, entre otros,
CSIC). Se ha visto aqui una contradiccion con 73, porque ;como puede el espiritu
de Patroclo andar errante por el Hades si no lo han dejado entrar? Dos explicaciones
muy simples pueden darse: primero, “la morada de Hades” aqui hace referencia al
umbral de las puertas (asi, Leaf), y, segundo, hay una vaguedad inherente en la
topografia del inframundo (asi, Richardson), por lo que las puertas del Hades
pueden en realidad no estar ubicadas en su entrada, sino como acceso a la parte mas
interior del reino.

Verso 75
Dame también esta mano: La parte central del discurso del espiritu, que comienza aqui
(VER ad 23.69), es 1a mas simple en términos estructurales, al menos en el sentido
de que no presenta un esquema anular o retrogresivo. Empieza con este pedido en
75a, seguido de una justificacion en 75b-79, cerrando con una profecia en 80-81.
La secuencia, sin embargo, es de una complejidad notable: dame la mano (pedido,
75a), que me lamento (justificacion, 75b), porque no volveré después de que me
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entierres (primera justificacion de la justificacion, 75c-76), pues éramos
compafieros vivos, pero ahora yo he muerto y ti vas a morir también (segunda
justificacion de la justificacion, 77-79; VER ad 23.77 para los detalles). Por lo
demas, el gesto de Patroclo, como sefiala Richardson, no debe entenderse como una
confirmacion de la promesa (aunque estrechar la mano en este sentido era una
costumbre entre los griegos), sino como un simbolo de afecto y una despedida entre
los héroes. La ignorancia del espiritu de su imposibilidad de tocar a Aquiles refuerza
el patetismo de la escena (asi, AH), aunque Gazis (67-68) entiende que el foco esta
puesto en el hecho de que el espiritu le da a Aquiles lo que este desea, a saber, un
ultimo gesto de afecto con su amigo perdido. A pesar del autor, no es necesario
priorizar un efecto por sobre el otro, y, en realidad, es la combinacion de ambos
deseos insatisfechos lo que le da poder al momento final de la escena (VER ad
23.100).

Verso 76
me proporciones el fuego: VER ad 15.350.

Verso 77

pues, estando vivos: Esta segunda justificacion del sufrimiento de Patroclo (VER ad
23.75) tiene tres partes, cada una, una justificacion en si misma: éramos companeros
cercanos (77-78a), y yo he muerto (78b-79), y vos vas a morir en Troya también
(80-81). La tltima parte tiene una funcién de transicion (VER ad 23.80), pero, mas
importante, demuestra que la preocupacion de Patroclo por Aquiles en vida
continda tras la muerte, porque el espiritu puede sufrir ante el conocimiento de que

su compafiero no regresara a casa (sobre el conocimiento de los muertos en general,
VER ad 16.851).

Verso 78

sentados planeabamos planes: Gazis (68-70, con referencias) observa que el espiritu no
recuerda acciones heroicas llevadas a cabo con Aquiles (como si hace este; cf. 24.6-
8), sino la intimidad de su relacion con el héroe, destacando no el sufrimiento que
pasaron, sino el afecto que se tuvieron, que es lo mas significativo para ¢l en este
punto. Esto, a su vez, anticipa la introduccion de la profecia, en tanto que esta no se
presenta como una simple amenaza o anuncio, sino como otra justificacion del
lamento del espiritu, fundada en el amor por su compafiero (VER ad 23.75).

la muerte: La kér, sobre la que VER ad 2.302. El verso que sigue muestra la estrecha

asociacion entre los conceptos de kér y de “destino” en el pensamiento €pico, sobre
la que cf. Clarke (253) y Erbse (281).

Verso 79
esa que fue la que me toco al nacer: VER ad 1.418.
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Verso 80

Y también para vos mismo: Los versos 80-81 cierran la segunda parte del discurso (VER
ad 23.75), pero también sirven de transicion hacia la tercera, en la medida en que
la muerte de Aquiles es la precondicion necesaria para el pedido que el espiritu
realiza alli.

la moira: Sobre las referencias a la muerte de Aquiles a lo largo del poema, VER ad
1.352.

Aquiles, semejante a los dioses: “En el contexto de la muerte de Aquiles, la formula
Oeoig émeiel' Ayilhed es patética” (asi, Richardson, ad 80-81).

Verso 81
bajo la muralla de los nobles troyanos: Especificamente, junto a las puertas Esceas
(VER ad 22.360).

Verso 82

Y otra cosa te voy a decir: Comienza aqui la tercera parte del discurso (VER ad 23.75),
el segundo pedido de Patroclo. Lohmann (28 [89]) identifica un esquema anular
pedido (82-84a), justificacion = amistad de Aquiles y Patroclo (84b), anécdota (85-
88), justificacion = amistad de Aquiles y Patroclo (89-90), pedido (91-92). De mas
esta decir que un esquema retrogresivo es mucho mas adecuado para dar cuenta de
la secuencia, en particular cuando se observa que el pedido que comienza en 82 se
termina de desarrollar recién en 91, y que la segunda parte de la justificacion no
retoma, sino que completa la primera.

y a encargar: Después del primer hemistiquio formulaico (VER ad 1.297), este verso
varia la expresion mas tradicional. “Esta eleccion de palabras es obviamente mas
adecuada al tono suplicante del espiritu de Patroclo” (asi, Richardson).

Verso 83

los huesos mios lejos de los tuyos: Notese, con Purves (153), el juego éua o®v, que se
replica y completa en v@iv oun de 91. La union de Aquiles y Patroclo en la muerte
avanza la trama en tanto facilita la aceptacion de Aquiles de su destino y, al mismo
tiempo, sirve de consuelo para la separacion aparentemente insuperable que
suponen los funerales (cf. Gazis, 72). Para bibliografia adicional sobre esta union
en la muerte, cf. Austin (45 n. 88), y, sobre la discusion respecto a si esta version
“reemplaza” a una mas antigua, donde Antiloco era quien compartia la urna de
Aquiles, cf. Burgess (2009: 104-106, con amplia bibliografia). Leer mas: Burgess,
J. S. (2009) The Death and Afterlife of Achilles, Baltimore: The Johns Hopkins
University Press.

Verso 84
asi como me crie en sus palacios: La justificacion del pedido no apela a la experiencia
compartida en batalla, sino a una mucho mas intima y alejada del mundo heroico,
un rasgo que el discurso de Patroclo ya ha mostrado (VER ad 23.78, VER ad 23.88,
y cf. Gazis, 71). El detalle es interesante no solo porque subraya la importancia de
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la estrecha relacion entre Aquiles y Patroclo como justificacion del pedido, sino
también porque justifica su union extraordinaria en la urna funeraria: los héroes han
compartido algo entre ellos que no han compartido con nadie més en vida, lo que
explica por qué Patroclo desea hacer algo similar en la muerte.

Verso 85

Menecio: VER ad 11.605. Es interesante observar, con Yamagata (en Contexts, 458), la
sistematicidad con la que Patroclo aparece asociado con su padre a lo largo del
poema.

siendo pequeiio: VER ad 6.222.

Opunte: VER ad 2.531.

Verso 86

me condujo a ustedes: Sobre el tema del exilio por homicidio, VER ad 2.662; sobre esta
anécdota en particular, VER ad 23.87. Es curioso que la corte de Peleo es en el
poema un lugar recurrente de refugio en estos casos (cf. Richardson, ad 85-90 y
Alden, en Contexts, 122), para Patroclo aqui, para Epigeo en 16.570-576 y para
Fénix en 9.447-484. Acaso esto tenga una explicacion histdrica, puesto que Ftia
esta en lo que para la época habria sido uno de los extremos mas alejados del mundo
griego.

por un luctuoso homicidio: El hecho de que Patroclo se haya unido a Aquiles como
castigo por un homicidio ha sido vinculado por Elmer (179) con su rol pivotal en el
cambio de la actitud de Aquiles entre los cantos 9, donde rechaza los regalos de
Agamenon, y 24, donde recibe los de Priamo. El autor, no obstante, parece sugerir
que el exilio es una forma de eludir la pena, lo que no es correcto (el exilio es la
pena; VER la nota anterior).

Verso 87

ese dia: Sobre el giro, VER ad 2.351.

cuando maté: West, Making, entiende que esta anécdota y sus personajes deben ser
invenciones ad hoc, lo que es por cierto verosimil, en particular dado lo topico del
tema del exilio de los héroes (VER ad 23.86). Sin embargo, no siendo el personaje
de Patroclo un invento iliddico (VER ad 1.307), no hay tampoco razon para
rechazar que su origen fuera tradicional también.

Anfidamante: Un personaje, desde luego, completamente desconocido, que comparte
nombre con un rey de Citera mencionado en 10.268-269.

Verso 88

no queriéndolo: El arrepentimiento de Patroclo por el homicidio accidental contintia la
tendencia de alejar el discurso de los tonos y asuntos épicos (VER ad 23.84, VER
ad 23.90), aqui subrayada por la presencia de androktasie en 86, una palabra que
en todos sus otros usos en el poema se aplica a la muerte en combate.

bobo: VER ad 2.38. Quizas no deba sorprendernos que Patroclo reconozca ahora su

ingenuidad, habiendo muerto por ella.
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irritado: Que Patroclo haya cometido un homicidio cegado por la ira no puede menos
que asociarse con la conducta del propio Aquiles en el poema, como ha hecho, en
efecto, Warwick (2019: 127-128). La anécdota, asi, no solo cumple la funcion de
recordar la unidon de los héroes desde su infancia, sino que también enfatiza lo
parecidos que fueron. Leer mas: Warwick, C. (2019) “We Two Alone: Conjugal
Bonds and Homoerotic Subtext in the /liad”, Helios 46, 115-139.

las tabas: Las tabas eran un juego muy popular en Grecia Antigua, tanto entre nifios como
entre adultos (cf. Ramos Folqués, 1977; Cabrera, 2009), que apostaban sobre ellas
habitualmente. La forma usual de jugar era arrojar cinco o algun otro numero de
huesos, en general marcados con su valor, y tratar de obtener el mayor puntaje. Leer
mas: Cabrera, E. A. (2009) “El juego infantil mediterraneo: Grecia antigua”, Aloma

25, 39-51; Ramos Folqués, A. (1977) “Tabas y dados”, en Ruano de Castello, E.
(ed.) XIV Congreso Nacional de Arqueologia. Vitoria 1975, Zaragoza: Boletin de
la Asociacion Espafiola de Amigos de la Arqueologia.

Verso 89
el jinete: VER ad 2.336.
Peleo: VER ad 1.489.

Verso 90

me nombré tu servidor: La anécdota cierra como una historia de origen, con el resultado
de la desgracia uniendo a Aquiles y Patroclo. Es dable pensar que lo implicado en
“tu servidor” sea que marcharon juntos a Troya, pero es interesante, habida cuenta
del tono del discurso, que esto solo se implique (VER ad 23.88).

Verso 91

Y asi también: Kelly (2008: 197 n. 61) nota que es una estrategia recurrente entre los
exiliados ganarse la confianza de aquellos a los que quieren favorecer (cf. 9.434-
497 y Od. 15.518-547), que es lo que hace aqui Patroclo con Aquiles. El recuerdo
de la relacion intima entre ambos no es solo por mor de los sentimientos, sino que
es el preludio necesario para expresar el pedido, y no debe olvidarse que es para
realizar este pedido por lo que el espiritu se ha presentado. Leer mas: Kelly, A.
(2008) “Performance and Rivalry: Homer, Odysseus, and Hesiod”, en Revermann,
M., y Wilson, P. (eds.) Performance, Iconography, Reception. Studies in Honour
of Oliver Taplin, Oxford: Oxford University Press.

la misma urna los cubra: VER ad 1.52.

Verso 92
dorada, de doble asa: Las anforas fueron, en efecto, uno de los tipos mas habituales de
urnas para cremacion en Grecia desde el periodo pospalacial (cf. Ruppenstein,
2010: 190). “Dorada” puede ser un simple detalle para enaltecer el objeto (como
sucede con los de los dioses - VER ad 2.448), aunque quizas debamos imaginar una
urna efectivamente hecha de oro, en analogia con algunas pocas atestiguadas en
bronce (cf. Ruppenstein, 2010: 191, y Richardson, ad 91, con referencias
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adicionales). Leer mds: Ruppenstein, F. (2010) “Cremation burials in Greece from
the Late Bronze Age to the Early Iron Age: continuity or change?”, en Lochner, M.,

y Ruppenstein, F. (eds.) Brandbestattungen von der mittleren Donau bis zur Agdis
zwischen 1300 und 750 v. Chr. Akten des internationalen Symposiums an der
Osterreichischen Akademie der Wissenschaften in Wien, 11.-12.Februar 2010,
Wien: Austrian Academy of Sciences Press.

que te dio tu venerable madre: En Od. 24.73-75 se afiade el detalle de que esta urna fue
fabricada por Hefesto y un regalo de Dioniso para Tetis. El escoliasta D transmite
un fragmento de Estesicoro (276 D.-F.) segtn el cual Hefesto regala a Dioniso la
urna por su hospitalidad en Naxos, y Dioniso a Tetis por la proteccion que esta le
ofrece tras su enfrentamiento con Licurgo (cf. Davies y Finglass, 2014: 564-565,
con bibliografia). El vaso Francois muestra, por otro lado, a Dioniso llevando una
urna como regalo a la boda de Peleo y Tetis, casi con certeza una version alternativa
del origen. Es un tipico caso de multitextualidad propio de la tradicion oral, que ha
sido estudiado por Dué (2001). Leer mds: Davies, M., y Finglass, P. J. (2014)
Stesichorus. The Poems, Cambridge: Cambridge University Press; Dué, C. (2001)
“Achilles' Golden Amphora in Aeschines' Against Timarchus and the Afterlife of
Oral Tradition”, CPh 96, 33-47.

Verso 93

Y respondiendo le dijo Aquiles de pies veloces: Todavia durmiendo, probablemente,
puesto que el héroe recién se levanta en 101. Un papiro lo especifica (VER Com.
23.93), pero, incluso asi, hay una cierta ambigiiedad en la situacion, muy coherente
con el estado semiconsciente de Aquiles.

Verso 94

Por qué: El discurso de Aquiles tiene tres partes: una pregunta que resultara retorica sobre
los motivos del espiritu (94-95a), la promesa de cumplir con lo pedido (95b-96) y
la exhortacion a abrazarse y llorar juntos (97-98). Las primeras dos partes podrian
considerarse como un Uinico grupo, pero la triparticion ofrece la elegancia de que la
segunda y tercera seccion dan respuestas a la pregunta de la primera: viniste para
que yo cumpla con esto, viniste para que podamos llorar juntos.

cabeza hermana: El giro es una marca de afecto (cf. 8.281, 18.82, y en general Clarke,
174 n. 29). Los escoliastas afirman que es utilizado por alguien que se dirige a un
mayor (Aquiles era menor que Patroclo), pero la evidencia no es del todo clara en
esto (cf. CSIC). Es interesante destacar también que la eleccion de palabras subraya
la idea de que Aquiles piensa que tiene a Patroclo enfrente (asi, Clarke, 200, y
Gazis, 72), algo que serd importante en la tercera parte del discurso (VER ad 23.97).

Verso 95

cada una de estas cosas: Por razones que no me quedan claras, SOC (ad 93-98)
parafrasea esta pregunta “;por qué te me apareces y me ordenas hacer cosas que ya
tengo la intencion de hacer?”, y anaden que es “evidentemente injustificable”. A

partir de esto, desarrollan dos argumentos para mostrar por qué no tiene sentido que
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Aquiles afirme que tiene la intencidén de hacer lo que Patroclo pide. Ahora bien,
como puede observarse, todo el razonamiento se basa en la extrafia premisa de que
el héroe afirma tener la intencidén de hacer lo que se le ordend, algo que el texto no
dice, y ningun otro comentarista ni critico sugiere. La pregunta termina por ser
retdrica, pero estd muy lejos de ser injustificable (VER ad 23.94).

Verso 96

todas te cumpliré enteramente y haré caso a lo que vos ordenas: Un enfatico doblete,
que Aquiles pondra en practica apenas despierte (aunque ha comenzado a poner en
practica ya desde 49-53). El pedido de mezclar las cenizas, por supuesto, constituye
una prolepsis externa en el contexto del poema (VER ad 23.83).

Verso 97

Pero parate mas cerca de mi: Tiene razén Austin (101-102) en que esta breve oracion
transmite el verdadero deseo de Aquiles, y acaso la razon por la que quiere que el
espiritu haya venido a ¢l (VER ad 23.94). El pedido tiene ademds un valor
metaforico, puesto que esta cercania que busca es la que la muerte de Patroclo hace
imposible.

abrazandonos: Como observan AH, retomando el pedido de Patroclo en 75, y mostrando
asi la simetria del amor de los compafieros: ambos pretenden volver a abrazarse y
volver a estar juntos, y a ambos se los impide la distancia insuperable de la muerte
(VER ad 23.98).

Verso 98

satisfagamonos: Sobre el vinculo entre satisfaccion y llanto, VER ad 23.10. Aquiles
retoma aqui el pedido de Patroclo de abrazarse y lamentarse (VER ad 23.97), lo que
afnade al patetismo de la escena, porque esta coordinacion de deseos hace mucho
mas terrible el resultado final, es decir, la imposibilidad del reencuentro (VER ad
23.75, y cf. Flatt, 2017: 390). Es una instancia mas del topico del canto del acto
incompleto (VER ad 23.53, VER ad 23.100), en la medida en que Aquiles consigue
reunirse con su amigo una vez mas, pero esta reunion no satisface a ninguno de los
dos. Por eso, a la vez que marca el limite altimo del retraso del rito funebre, explica
la razén por la cual este no terminara de liberar a Aquiles de su pena y su ira. Leer
mads: Flatt, T. (2017) “Narrative Desire and the Limits of Lament in Homer”, CJ
112, 385-404.

de destructivo llanto: VER ad 23.10.

Verso 99
estiré las queridas manos: El momento culminante de la reunidén, que se cancela
inmediatamente (VER ad 23.98, VER ad 23.100). Que se utilice “queridas” para
las manos es tipico, pero es dificil no verlo aqui como una triste focalizacion sobre
Patroclo. Purves (167-168) asocia este fracaso con el de Priamo en el canto 22 (VER
ad 22.37). Aquiles y Priamo, que fallan en volver a tocar a quienes han perdido,
logran reconciliarse en el canto 24 a través de un encuentro entre ellos.
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Verso 100

mas no lo tomo: El resultado es esperable, pero aun asi ofrece un interesante contraste
con 18, en donde Aquiles se lamenta con las manos sobre el cuerpo de Patroclo.
Gazis (73) nota la ironia de que el héroe puede tocar el cadaver sin vida, pero no
puede tocar la vida (la psykhé) sin cuerpo. Es, acaso, uno de los simbolos mas
perfectos de la insatisfaccion irresoluble que atraviesa el canto (VER ad 23.98,
VER ad 23.103).

como humo: La misma imagen se utiliza en Od. 11.206-208, para el espiritu de la madre
de Odiseo. El caracter etéreo de las yoyai es, sin embargo, tipico (Clarke, 148 y
199-200 - cf. también 186, donde el autor sefiala con toda razon en que el simil no
debe llevar a confusion con el “humo” de la pira).

Verso 101

se fue chillando: Cf. Od. 24.7, donde el verbo describe el ruido que producen los
murci¢lagos que estan siendo comparados con las yvyai de los pretendientes
muertos.

se levanto estupefacto Aquiles: VER ad 11.777. La inversion de la reaccidon ante un
visitante que llega resulta casi irdnica aqui: Aquiles querria estar recibiendo a
Patroclo, no despidiéndolo. Mas alla de eso, la reaccion especifica puede explicarse,
sugieren AH, por el esfuerzo fisico de intentar abrazar a Patroclo, a lo que agregaria
que el ruido del espiritu hundiéndose en la tierra puede haber contribuido al
resultado. Notese también que esto refuerza la idea de que el héroe estuvo dormido
durante todo el episodio (VER ad 23.93).

Verso 102

dio una palmada con sus manos: copmAatayncev es un hapax homérico que aparece
poco en literatura posterior (cf. Richardson). El gesto tiene un clarisimo valor en el
contexto: el contacto entre sus manos contrasta con la incapacidad de abrazar a
Patroclo, y el ruido y la sensacion de la palmada confirman a Aquiles que ha
despertado. Lowenstam (1981: 31-66, esp. 61-66) interpreta el gesto en relacion a
los similares de Patroclo en 15.397-402 y Aquiles en 16.124-128, entre otras
instancias del golpe de las manos sobre las rodillas, como sefial de una desgracia
inminente. Leer mas: Lowenstam, S. (1981) The Death of Patroklos. A Study in
Typology, Konigstein/Ts.: Verlag Anton Hain.

dijo entre lamentos: VER ad 5.683.

estas palabras: Pelliccia (271-273) clasifica el discurso de Aquiles entre el grupo de
discursos de thaiima, en donde un personaje habla consigo mismo o con otros
destacando lo maravilloso de un suceso reciente.

Verso 103
iAy, ay!: VER ad 1.254. El discurso de Aquiles tiene dos partes: la conclusion a la que
el héroe ha llegado después de su experiencia con el espiritu (103-104), seguida de
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una justificacion (105-107), en donde, aunque implicito, es fundamental su intento
de abrazarlo (VER ad 23.104).

hay algo incluso en las moradas de Hades: La evidencia de la vida después de la muerte
como conclusion del encuentro con la psykhé de Patroclo es clave en la trayectoria
de Aquiles, sugiere Gazis (74-75), en tanto que lo enfrenta con su propia naturaleza
mortal: “al entender la mortalidad, al ver y comprender de la manera més inmediata
lo que le espera a todo héroe en la muerte, independientemente de su k/éos, es capaz
de reconciliarse con su destino.” Sin embargo, y aunque el encuentro es sin duda
parte del proceso, no hay nada en la escena que sugiera que se ha avanzado hasta
ese punto, y la continuidad del maltrato de Héctor en el comienzo de 24 indica lo
contrario. Mas bien, este es otro paso parcial que da el canto en la resolucion del
conflicto interno de Aquiles (VER ad 23.100, VER ad 23.155): el héroe, en efecto,
comprende ahora mejor que antes la naturaleza de la muerte, pero todavia no esta
listo para aceptar sus propias limitaciones ante ella.

Verso 104

un espiritu y una imagen: Es decir, una “vida”, un hélito vital (VER ad 1.3) que conserva
la forma del muerto. Dado que la psykhé escapa del cuerpo en la muerte en forma
de aire, Aquiles tiene razones para sorprenderse al descubrir que retiene la figura
de la persona que ha fallecido.

no hay alli en absoluto entraiias: Notese el uso fisico del término (VER ad 1.55),
explicable como consecuencia del intento de abrazar a Patroclo. Sin embargo, ya
en la Antigiiedad la expresion generaba problemas, con diversos autores
cuestionando la aparente contradiccion entre un Patroclo perfectamente coherente
y sensato y un Aquiles que afirma que no tiene “mente” o “pensamientos” (cf. las
diferentes posturas en West, Studies, y Richardson, ad 103-4). Ahora bien, esto es
producto de un proceso progresivo de abstraccion del término ¢pnv, que ha
culminado en el periodo helenistico: para el homérico, una separacion entre su
dimension fisica y su dimension mental no se ha producido (cf. Clarke, 74, y Gazis,
74 n. 70, con bibliografia sobre el problema). La no supervivencia de las ppéveg de
Patroclo es la que explica la imposibilidad de tener contacto con él. Dicho esto, es
importante destacar, con Clarke (206-207), que distinguir entre las @péveg como
6rgano del pensamiento y como 6rgano fisico no es correcto: hay una unidad entre
ambos, que la muerte pone en tension, y no debe ser casual que Patroclo pueda
presentarse a Aquiles solo en un suefio, y aun entonces nada mas que como una
sombra.

Verso 105
miserable Patroclo: La palabra retoma 65, aunque alli en boca del narrador, quizas
focalizado sobre Aquiles (cf. de Jong, Narrators, 145,y VER ad 23.65).

Verso 106
el espiritu se paré sobre mi: 106-107 resumen los eventos del encuentro con el espiritu,

algo que se demostrara necesario inmediatamente después del discurso, cuando el
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narrador nos muestre que Aquiles tiene un auditorio (VER ad 23.108). Este
hemistiquio en particular repite el contenido del primero de 68.

con llanto y deshaciéndose en lagrimas: Este detalle se nos ofrece aqui por primera vez,
puesto que el narrador no lo ha introducido y nada en el discurso de Patroclo indica
que es un lamento, al menos no en sentido estricto (cf. Tsagalis, Grief, 14). El tono
implicado, de todas maneras, es coherente con lo que el espiritu ha dicho (VER ad
23.69, VER ad 23.75, especialmente). Por lo demas, la tristeza implica que este
también ha sufrido la imposibilidad del abrazo, lo que subraya el patetismo de la
situacion.

Verso 107

se asemejaba portentosamente a aquel mismo: El iinico caso en épica arcaica en donde
Béokelov no califica a €pya, y, curiosamente, también el unico homérico donde es
dificil encontrar un sentido metapoético (VER ad 3.130).

Verso 108

a todos: Recién en este punto el narrador nos informa que los mirmidones estan
escuchando a Aquiles, pero esto es muy coherente con la escena previa al suefio
descripta en 59-61, donde se afirma que Aquiles “yacia ... entre muchos
mirmidones”. Mas alla de esto, el detalle es importante, porque el paso del llanto
individual al colectivo anticipa lo que sucedera a continuacion (VER ad 23.111).
Notese también que esta es la ultima parte de la prothesis del funeral de Patroclo:
cuando nos reencontremos a los mirmidones, el cuerpo ya estara en procesion hacia
la pira (VER ad 23.128).

el anhelo de llanto: Tsagalis, Grief (172-173), afirma que esta expresion, junto con su
par de 153, marca el inicio de una escena de lamento no-reportada y, en efecto, la
camara se desplaza desde Aquiles y los mirmidones al resto del ejército para la
preparacion del funeral. Sin embargo, parece algo forzado afirmar que el corte del
pelo de los mirmidones y Aquiles sea una escena de “lamento no-reportado”, vy,
aunque la conexion entre 108-109 y 153-154 es clara y contundente (cf. Tsagalis,
Grief, 173 n. 449), puede explicarse de otra manera (VER ad 23.153).

Verso 109

se les mostro la Aurora de dedos de rosa: La expresion subraya la extension del
lamento, que ha abarcado la noche entera y continua tras el amanecer (cf. Austin,
147). Que la narracién abandone a los mirmidones en este punto replica el efecto,
porque hace del llanto por Patroclo, en un sentido casi literal, algo interminable.

Verso 110
mientras que el poderoso Agamenén: Comienza aqui un breve interludio de “intensa
actividad fisica” (asi, Richardson, ad 109-26), que reduce algo de la tension
emocional acumulada desde el comienzo del canto, antes de la escena del funeral
propiamente. Al mismo tiempo, y frente a lo que sucede en el resto del canto, esta
secuencia de recoleccion de lefia diluye casi por completo la identidad de sus
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protagonistas, enfocandose en el colectivo del ejército (VER ad 23.111). Por lo
demas, los versos retoman el pedido de Aquiles en 49-54: que Agamendn esté
haciendo lo que Aquiles le pidi6 es un paso mas en el proceso de reconciliacion
entre los héroes (VER ad 23.49, VER ad 23.155).

Verso 111

a las mulas y a los varones: La participacion del ejército en su conjunto pone el énfasis
en el caracter comunitario de estas preparaciones, y es el primero de un grupo de
marcadores que hacen del funeral de Patroclo “una puesta en escena de la
comunidad politica” (asi, Hammer, 2002: 135). Esta es también la tnica seccion del
canto en donde la comunidad es mas importante que los individuos: antes, Aquiles
esta en el foco (aunque con los mirmidones rodeandolo), como sucedera de nuevo
enseguida durante el funeral, y los juegos son un despliegue de habilidad de los
grandes héroes. Leer més: Hammer, D. (2002) The lliad as Politics. The
Performance of Political Thought, Norman: University of Oklahoma Press.

a traer lefia: Como se aclarara enseguida (cf. 117), el 4rea de mayor disponibilidad de
arboles en la zona de Troya son las laderas del monte Ida, una region
particularmente rica en diferentes tipos de madera (cf. Ellis-Evans, 2019: 57-86).
Leer mas: Ellis-Evans, A. (2019) The Kingdom of Priam. Lesbos and the Troad
between Anatolia and the Aegean, Oxford: Oxford University Press.

Verso 112

desde todos lados fuera de las tiendas: O quizas “saliendo de las tiendas”, pero me
parece mas probable que aqui €k KMo1®dVv esté en metonimia por el campamento
aqueo, y la idea es que los hombres deben dispersarse por todos lados.

Verso 113

Meriones: VER ad 2.651. “No hay una razén demasiado obvia de por qué el poeta ha
seleccionado a Meriones como comandante aqui, excepto quizas que es un héroe
menor pero eficiente, y como un Ogpdnmv es adecuado para una operacion practica
pero no muy heroica” (asi, Richardson, y cf., en un sentido similar, West, Making,
ad 112-13). La afirmacion de que no hay una razén “demasiado obvia” es muy
llamativa, porque la hay, claramente: Meriones es el unico otro servidor de un
comandante que tiene nivel de héroe principal en todo el poema (cf. SOC,
expandiendo esta idea de la forma acostumbrada a los autores, sin base en la
evidencia - VER ad 4.227, por ejemplo). Acaso inferir un significado profundo de
este vinculo sea posible, pero lo menos que puede decirse es que es muy simple
explicar la asociacion entre los personajes de Meriones y Patroclo, que sirve a su
vez para explicar la preponderancia del primero durante los juegos en honor al
segundo (VER ad 23.351). Por otro lado, Mirto (ad 99-153, p. 1116, refiriendo el
vinculo a “un escoliasta”) nota que, en 17.742-746, Meriones y Ayax son
comparados con mulas de carga que arrastran piedras o lefia al arrastrar el cadaver
de Patroclo.
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servidor del gentil Idomeneo: Sobre dyonrvopoc, VER ad 13.756. Esta formula de verso
completo para Meriones aparece solo aqui y en 124, con Mnpidvng Bepdnwv
repetido en otra ubicacion del verso en 528, 860 y 888; la formula de verso completo
regular para el héroe es Mnpiévng ' dtdiavtog Evvalio avopeipovn [Meriones,
igual al homicida Enialio]. Richardson (seguido por Friedrich, 2007: 107) entiende
que hay una adecuacién a un contexto menos marcial. A esto debe anadirse, desde
luego, que la designacion de Meriones como Ogpdmwv en el contexto de los
funerales de Patroclo es una obvia explicacion de su papel en ellos (VER la nota
anterior). Leer més: Friedrich, R. (2007) Formular Economy in Homer: The Poetics
of the Breaches, Stuttgart: Franz Steiner Verlag.

Verso 114

hachas cortadoras de lefia: Sobre el uso de hachas, VER ad 15.711. Quizas la aclaracion
excepcional hylotomous (solo aqui para las hachas, y en 123 para los hombres) sirva
para distinguir estas de las militares, pero podria tratarse de un simple epiteto
ornamental.

Verso 116

arriba, abajo, a los lados y en diagonal: dvovta Kdtavio tapavid te doyULd, un verso
famoso por sus aliteraciones, su ritmo (tres palabras anfibraquicas) y la
acumulacion de estos adverbios tnicos (VER Com. 23.116). Noétese la secuencia de
vocales (/o/ inicial, luego /a/ hasta la ruptura de las repeticiones) y el juego de
acentos, con cuatro proparoxitonas seguidas, la tercera y la cuarta de las cuales
tienen doble acento, la ultima siendo ademas un dactilo. El verso es, ademas, “el
que mayor numero de sonidos-/a/ tiene en el poema” (Richardson).

Verso 117

las laderas del Ida: VER ad 2.821. Sobre la eleccion de este lugar para recoger la lefa,
VER ad 23.111.

de muchos manantiales: VER ad 15.151.

Verso 118
encinas de elevado follaje: VER ad 16.482. Se ha supuesto aqui algin tipo de relevancia
especial en la eleccion de la encina, puesto que es un arbol utilizado en diversos
rituales tanto entre los griegos como entre los germanos (cf. AH). Leaf critica la
idea, afirmando que, “si podemos juzgar a partir de los tiempos modernos, los
bosques de la Troade consisten casi exclusivamente de encinas.” Esto, sin embargo,
debe relativizarse: si la flora antigua se asemejaba a la actual (lo que, desde luego,
no estd en absoluto garantizado), el Ida en realidad tiene una considerable
diversidad botanica (cf. Uysal, 2010). Es cierto, no obstante, que en la parte mas
baja de la ladera las encinas podrian ser predominantes, y eso justificaria la
conveniencia de cortar estos arboles. Por otro lado, siendo el arbol mas frecuente
en el poema, su aparicion incidental aqui es tan verosimil como asumir un valor
especial en ella. Leer mas: Uysal, 1. (2010) “An overview of plant diversity of
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Kazdagi (Mt. Ida) Forest National Park, Turkey”, Journal of Environmental
Biology 21, 141-147.

Verso 119

cortaron: Todavia hoy la produccion maderera sigue siendo una actividad central en el
area del Ida (cf. Richardson, ad 117), amenazada en parte por el avance de la
mineria (cf. Wikipedia, s.v. Goldmining project at Mount Ida region).

Verso 120

caian: Un elegante uso del recurso habitual para los guerreros que mueren (VER ad
4.523), aplicado aqui a los arboles.

tras fragmentarlas, los aqueos: Notese la repeticion de la secuencia de 114-115: las
hachas (114) ~ fragmentarlas (120), las sogas (115) ~ ataron (121), las mulas (115)
~ dividian el suelo (121).

Verso 121

ellas dividian el suelo con sus pies: Si se entiende, como considero mejor (VER Com.
23.121), que los pies aqui “dividen” el suelo porque arrastran detras de las mulas
los troncos, que son los que hacen el surco en cuestion, el énfasis esta puesto en el
tamafio de esos troncos, no en la potencia de los pasos de las mulas. Esto, por
supuesto, resulta mucho mas adecuado en el contexto del funeral de Patroclo.

Verso 122

a través de densos matorrales: “Pensé con emocion en las mulas de Homero mientras
avanzaba arriba y abajo y a través de las laderas [del Ida]. El camino fue en general
relativamente facil, pero habia parches ocasionales de arbustos de maleza bastante
densa, justo como describe Homero” (asi, Luce, 1998: 32). Leer més: Luce, J. V.
(1998) Celebrating Homer'’s landscapes, New Haven: Yale University Press.

Verso 123

Todos los cortadores de lefia llevaban troncos: Ademas de los que llevaban las mulas,
destacando, desde luego, la cantidad, como antes el tamafno (VER ad 23.121).
Merece observarse también el uso aqui como sustantivo del raro adjetivo aplicado
a las hachas en 114.

Verso 124
Meriones, servidor del gentil Idomeneo: VER ad 23.113.

Verso 125
hacia ese lugar: Que el lugar de la tumba de Aquiles era un sitio reconocido en la
Antigiiedad lo muestra la existencia de un asentamiento fortificado fundado por los
lesbios de Mitilene llamado Achilleion. Esta ciudad se ubicaba en el cabo
denominado Yassi Tepe (que no debe, desde luego, confundirse con la montafia del
mismo nombre en la otra punta de Turquia), donde excavaciones arqueologicas han
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ubicado tres periodos de ocupacion: cerca del 3000 a.C., en el s. XIII a.C. por un
breve periodo, y desde el 600 a.C., que se identifica con la fundacion mencionada.
Cerca de este cabo se encuentra, ademds de un cementerio del periodo micénico,
un gran timulo de nombre Sivri Tepe (antes Besik Tepe), que debia ser la tumba
que reconocian los griegos posteriores. Este timulo fue reconstruido en el periodo
helenistico sobre uno muy anterior. Cf. en general sobre el tema Luce (1998: 136-
137, con el mapa de ubicaciones en 126). Leer mas: Luce, J. V. (1998) Celebrating
Homer’s landscapes, New Haven: Yale University Press.

Verso 126

como gran monticulo para Patroclo y para él mismo: Recordando el pedido de
Patroclo, como observa West, Making, pero no puede dejar de sefialarse el valor
simbolico de decidir el lugar de la propia tumba, en particular como gesto de
aceptacion de la propia mortalidad (VER ad 23.103).

Verso 127
incalculable madera: Con este sentido, la formula donetov DAnv solo se repite en 24.784,
durante los funerales de Héctor. La otra aparicion, en 2.455, hace referencia a un

bosque en un simil, aunque quizés no sea casual que sea uno de los que ilustra la
salida del ejército aqueo a la batalla (VER ad 2.455).

Verso 128

permaneciendo alli en bloque: El final de las preparaciones por parte del ejército, que
ahora descansa para el funeral. Sobre la importancia de este detalle en la escena que
sigue, VER ad 23.133.

Aquiles, por su parte: Con la reaparicion de Aquiles, se retoma formalmente el funeral
de Patroclo (VER ad 18.344, con detalles sobre los pasos del rito funerario), que
abarcara hasta 230 (aunque con la extensa interrupcion del episodio de los vientos).
Esta fase, la ékphora o traslado del cadaver, ocupa solo hasta 139, donde el cadaver
de Patroclo es depositado en el lugar de la pira (aunque no sobre la pira, lo que
sucedera recién en 165). Sobre la ékphora en general, cf. Richardson (ad 127-53) y
Garland (1985: 31-34); algunas imagenes del periodo geométrico representan esta
fase del rito (cf. LICM sub ekphora). No hay acuerdo entre los criticos respecto a
si este funeral de Patroclo responde a la costumbre estandar o ha sido llevado a un
extremo exagerado por Aquiles (cf. Schnapp-Gourbeillon, 1990; Austin, 97, con
referencias adicionales; y VER ad 23.176, VER ad 23.220, VER ad 23.225). Leer
mas: Garland, R. (1985) The Greek Way of Death, Ithaca: Cornell University Press;
Schnapp-Gourbeillon, A. (1990) “Les funerailles de Patrocle”, en G. Gnoli, G., y
Vernant, J.-P. (eds.) La mort, les morts dans les sociétés anciennes, Cambridge:
Cambridge University Press.

Verso 129
a los mirmidones amantes de la guerra: Que se encuentran alrededor de €I, llorando a
Patroclo, todavia en la fase de la prothesis (VER ad 23.25).
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Verso 130

a ceiiirse el bronce: Como el dia anterior les habia ordenado que no se desarmaran
durante la primera procesion en torno al cadaver (cf. 4-5). Acaso debamos
interpretar que las armas constituyen vestidos formales para el entierro de un
guerrero (similar a lo que sucede hoy en dia en entierros en fuerzas de seguridad o
militares). El detalle, por lo demas, quizas proviene de la practica real del periodo
arcaico, dado que en una cratera de mediados del s. VIII (LICM 52632) los hombres
de la procesion aparecen llevando sus armas y en carros.

Verso 132

acompaiantes: Notablemente, un hapax homérico y en épica arcaica, que reaparecera en
literatura atica (cf. Richardson). Quizas el uso pretende recordarnos que estos
hombres junto a los aurigas, los principales guerreros del ejército, aqui estan solo
acompafiando la procesion.

Verso 133

los seguia una nube de infantes: Sobre la imagen, VER ad 16.66, aunque aqui la nube
se utiliza para la cantidad de soldados. Algunos (cf. e.g. Mirto, ad 99-153, p. 1116)
han supuesto que esta “nube” de infantes alude a la totalidad del ejército griego,
pero el grueso de este esta en realidad ya sentado en el lugar de la pira (VER ad
23.128, y VER ad 23.138 para un argumento adicional), y es adecuado que el
cadaver sea llevado a ella por los mirmidones.

Verso 134

en el medio llevaban a Patroclo sus compaiieros: “Compafieros” en el sentido mas
estricto posible, sin duda, referido al pequeio grupo de guerreros junto a los cuales
Patroclo luchaba, incluyendo a Aquiles (cf. respecto a esto la interesante hipodtesis
de Singor, 1993: 39-50). Leer més: Singor, H. W. (1991) “Nine against Troy: On
Epic DPAAAAITEZ, ITPOMAXALI, and an Old Structure in the Story of the /liad”,
Mnemosyne 44, 17-62.

Verso 135

Y cubrieron: “En 135-39 y 166-70, tenemos dos secuencias de cinco holodactilos
seguidos, las mas largas en la I/iada. Si hay algtin efecto deliberado, es el del ritmo
de la marcha, no el del galope o el baile” (asi, Leaf). En la misma secuencia, es
interesante destacar también las palabras finales en orden anular, con los extremos
aludiendo a instancias del rito funebre: éméParilov, AxtAdevs, A1d6cG0e, Aythielc,
OAnv.

con sus cabellos, que le habian arrojado: Sobre el acto ritual de arrojar el cabello al
muerto, VER ad 23.46. Para interpretaciones adicionales de este pasaje en
particular, cf. Lowenstam (1981: 150-151). Leer més: Lowenstam, S. (1981) The
Death of Patroklos. A Study in Typology, Konigstein/Ts.: Verlag Anton Hain.
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Verso 136

cortandoselos: Mazon (1940: 257-258) ha observado, con razén, que el uso del
imperfecto indica que los mirmidones arrojan sus cabellos a Patroclo a lo largo de
toda la procesion, lo que aumenta sin duda el patetismo de la imagen. Leer més:
Mazon P. (1940) “Notes sur quelques passages du XXIIle chant de I'//iade”, REA
42,254-262.

sostenia la cabeza el divino Aquiles: El gesto es tipico, aunque mas durante la prothesis
que en esta etapa del funeral (cf. Richardson, con referencias, y Schein, 131-132).
Ademas de la evidencia iconografica (cf. LIMC 203144, por ejemplo), lo
encontramos de nuevo en 24.710-712 y 724, y acaso también en 18.71. Debe
notarse, con Warwick (2019: 121), que esta tipicidad es engafiosa, puesto que en

los ejemplos que conservamos son siempre mujeres las que se colocan en esta
importante ubicacion. Més allé de la obviedad de destacar el grado de sufrimiento
y proximidad de Aquiles con el muerto, sin embargo, la autora tiene razoén en
observar que es dificil extrapolar algo de este gesto, porque las mujeres en cuestion
son tanto esposas como madres y abuelas; por lo demads, no puede dejar de sefialarse
que, en el campamento aqueo, la ausencia de una mujer en esta ubicacion puede
explicarse por simple falta de disponibilidad de una que pudiera cumplir el rol de
pariente cercana de Patroclo. Leer més: Warwick, C. (2019) “We Two Alone:
Conjugal Bonds and Homoerotic Subtext in the fliad”, Helios 46, 115-139.

Verso 137

enviaba a Hades: Recordando, desde luego, las palabras de Patroclo en 73-76 (asi, AH).
La expresion, de todas maneras, es peculiar, y Mirto (ad 99-153, p. 1116) sugiere
que esta implicado que Aquiles “acompafia” a Patroclo a Hades, en un anticipo de
su propia muerte (cf., en un sentido similar, Clarke, 181).

Verso 138

cuando llegaron: Los versos 138-139 replican los movimientos del resto del ejército en
125-127, lo que refuerza la impresion de que solo los mirmidones participan de la
procesion de Patroclo (VER ad 23.133). El paralelismo es también geografico
(aunque, en este caso, invertido): dada la ubicacion de la tumba de Aquiles (VER
ad 23.125) y del campamento aqueo (VER ad 2.464), los mirmidones vienen del
norte hacia el monticulo con el cuerpo, y los demas vienen de las laderas del Ida al
sur.

Verso 139

pronto estaban apilando abundante lefia: Los mirmidones comienzan a apilar la lefia
para la pira aqui, un proceso que se “interrumpe” en los versos siguientes con la
intervencion de Aquiles (VER ad 23.140), pero que debemos interpretar como
continuando en el fondo de la escena. Esto explica la peculiaridad de la repeticion
en 164-165 (la pira es construida en los versos intermedios y terminada entonces),
y elimina el problema observado por West, Making (ad 140-63) de que Aquiles se
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aleja de la pira en 141 aunque esta se construye mas adelante, porque,
sencillamente, en realidad se esta construyendo desde ahora.

Verso 140

Alli entonces otra cosa pensé: Una formula primordialmente odiseica, que solo aparece
dos veces en lliada, aqui 'y en 193.

Aquiles divino de pies rapidos: La intervencion de Aquiles aqui interrumpe la narracion
del funeral, aunque no la construccion de la pira (VER ad 23.139). Se trata de una
escena de transicion entre la ékphora (VER ad 23.128) y el funeral propiamente,
que inicia en 154. La ruptura de continuidad no solo retrasa el momento culminante
de la incineracion, sino que sirve para darle mayor peso al cumplimiento de la
promesa formulada por el héroe en 46 de dedicar su cabello a Patroclo (asi, West,
Making, ad 141).

Verso 141

parandose lejos de la pira: Es decir, del lugar donde la pira estaba siendo levantada
(VER ad 23.140).

se cortd la rubia cabellera: El gesto es indudablemente paralelo al de los mirmidones
(VER ad 23.135), pero el hecho de que el cabello que Aquiles se corta es el que ha
“criado” para el Esperqueo asimila este ritual al del corte de cabello en el paso a la
adultez, una practica bien registrada en Grecia (cf. Brelich, 1958: 126-127; Burkert,
2011: 112-113). Aquiles conserva su pelo porque “salié de Ftia a una edad muy
temprana” (asi, Leaf), aunque me inclinaria a pensar que esto es improbable, habida
cuenta de que ya tiene un hijo, y que en realidad hay un proceso de asimilacion
entre los rituales, con valor contextual y simbolico (VER ad 23.150). El recurso es
similar al utilizado por Esquilo en Coe. 6-7. Por lo demas, incluso aceptando que
este corte de cabello simbolice un “paso a la adultez”, considerarlo “prematuro”,
como sugiere SOC (ad 138-153) es en el mejor de los casos muy exagerado, y en
general la interpretacion de la secuencia de los autores demanda demasiadas
aclaraciones ad hoc y retorcimientos de la evidencia como para considerarse
aceptable. Leer mds: Brelich, A. (1958) Gli eroi greci. Un problema storico-
religioso, Roma: Edizioni dell’Ateneo; Burkert, W. (2011) Griechische Religion
der archaischen und klassischen Epoche, Stuttgart: W. Kohlhammer.

Verso 142

para el rio Esperqueo habia criado floreciente: Sobre el Esperqueo, VER ad 16.174.
La practica de dedicar cabellos a un dios fluvial, en particular en el paso a la adultez,
es historica.

Verso 143

mirando hacia el vinoso piélago: Es decir, desde luego, al oeste, en la direccion de Ftia.
El detalle nostalgico es muy adecuado al contexto.
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Verso 144

Esperqueo: El discurso de Aquiles es al mismo tiempo una acusacion al Esperqueo por
incumplir el voto de Peleo y una justificacion para la dedicacion del cabello a
Patroclo y no al rio. Interesantemente, sin embargo, de sus tres partes, el recuerdo
de la promesa es por mucho la mas larga (144-148), mientras que la acusacion se
reduce a un verso (149) y el anuncio de la nueva dedicacion a dos (150-151). Existe
también la posibilidad de entender que 144-149 constituyen una gran acusacion,
con esquema retrogresivo: fue en vano el voto (144) — [formulacion del voto (145-
148)] — vos no lo cumpliste (149); la eleccion de palabras de Aquiles, de hecho,
favorece esta interpretacion (VER ad 23.149). Por lo demés, hay una cierta
nostalgia en esta distribucion de secciones, coherente con la actitud de Aquiles
(VER ad 23.143): el héroe se detiene ante todo en aquellas cosas que recuerda del
pasado y no sucederan nunca en el futuro.

te hizo voto a vos mi padre Peleo: Indudablemente, en el momento de la partida de
Aquiles.

Verso 145

al regresar: Burgess (2009: 51) observa el interesante detalle de que esto supone que
Peleo no conocia o no creia la profecia de que Aquiles moriria en Troya. El autor
sefiala que, dada la abundancia de instancias donde el héroe anticipa su propia
muerte, este motivo del corte de pelo es nada mas que un recurso para afiadir pathos
a la escena: en realidad, no hay ningin motivo para que Aquiles cambie de opinion
ahora, porque ya sabia que no volveria antes. Sin embargo, esto no es necesario, y
la explicacion del cambio es simple: antes del canto 18, Aquiles cree tener todavia
la opcioén de volver a Ftia (cf. 9.410-416), pero, tras la muerte de Patroclo, su
determinacion de continuar luchando garantiza su muerte en Troya (cf. Whitman,
1958: 181-220, esp. 202-205). El corte de pelo es parte del proceso de aceptacion
de la propia muerte que el héroe experimenta en todo el tercio final del poema (VER
ad 23.150). Leer mas: Burgess, J. S. (2009) The Death and Afterlife of Achilles,
Baltimore: The Johns Hopkins University Press; Whitman, C. M. (1958) Homer
and the Heroic Tradition, Cambridge: Harvard University Press.

alli, hacia la querida tierra patria: La sobredeterminacion del lugar (en griego, notese,
en distribucion anular, con vootmoavta entre los complementos de direccion)
contribuye al tono nostalgico (VER ad 23.144), como el desarrollo de las
implicaturas de x€icé en la habitual formula @iknv éc matpida yoiav, que se repite
en 150.

Verso 146
cortaria para vos mi cabello: El culto a los rios y fuentes, incluyendo las ofrendas
votivas, era una practica regular entre los griegos (cf. Richardson, ad 21.130-2;
Burkert, 2011: 269). Heiden (2008: 148) observa que este tipo de ofrendas
constituyen un agradecimiento por el rol de los rios en proveer y nutrir la vida; de
este modo, que Aquiles elija no dar su cabello a Patroclo, sino al Esperqueo,
constituye un gesto poderoso de abandono de esta y aceptacion de la muerte (VER
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ad 23.150). Leer mas: Burkert, W. (2011) Griechische Religion der archaischen
und klassischen Epoche, Stuttgart: W. Kohlhammer; Heiden, B. (2008) Homer’s
Cosmic Fabrication. Choice and Design in the lliad, Oxford: Oxford University
Press.

una sacra hecatombe: VER ad 1.65.

Verso 147

cincuenta: La mitad de una hecatombe, en teoria, acaso por el considerable valor de estos
corderos no castrados.

sin castrar: El escoliasta bT comenta que los animales se sacrifican a los rios y a
Poseidon no castrados, porque el agua es un elemento generativo. Si esto tiene
fundamento en alguna practica ritual o es solo especulativo, no lo sabemos.

Verso 148

en tus manantiales: Quizés literalmente, dado que hay testimonio de sacrificios de
animales a través del ahogamiento (cf. Paus. 8.7.2 y en general Richardson, ad
21.130-2). Es mas probable, de todos modos, que la idea sea que la sangre de los
sacrificios corre hacia las aguas (asi, Leaf), o acaso que el cuerpo del animal se
arrojaria a ellas.

fragante: Sobre la relacion entre Bunjeig y el verbo relacion Bvw, cf. Clarke (80 n. 47, con
referencias). La fragancia del altar es, desde luego, el olor de los sacrificios.

Verso 149

Asi te hizo voto el anciano, y vos no le cumpliste el pensamiento: Retomando el
comienzo del discurso en un tipico regreso de caracter retrogresivo (VER ad
23.144). La acusacion al rio es algo injusta, porque el destino de Aquiles esta
determinado desde el comienzo, pero aqui tiene un claro valor retérico (VER ad

23.150).

Verso 150

Y ahora: VER ad 1.109. Aquiles es particularmente adepto a este giro (cf. Richardson).

ya que nunca regresaré hacia la querida tierra patria: La repeticion de 145 refuerza
el tono nostalgico del discurso (VER ad 23.144), pero esta justificacion para el
cambio en el dedicatario del cabello de Aquiles tiene un valor simbolico mucho
mas potente: cortar el cabello que se presenta como “criado” para el rio, en analogia
con el rito tradicional de paso a la adultez (VER ad 23.141), para honrar un muerto,
superpone dos ritos de signo incompatible y dos momentos muy diferentes de la
vida humana (cf. Taplin, 252). Esta superposicion subraya el paso de uno a otro: de
la promesa de vida que constituye el corte del cabello para el rio, a la promesa de
muerte que constituye el corte de cabello para Patroclo. Aquiles declara aqui que
sus lazos con la tierra patria y la vida misma han quedado cercenados (cf. Schein,
156, y Hirschberge, en Contexts, 195-196), aceptando de manera implicita que ha
optado por la muerte (VER ad 23.145).
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Verso 151

para que se lo lleve: Al Hades, aunque esta idea de llevarse las posesiones materiales no
es demasiado frecuente en la literatura griega. Si el cabello de Aquiles es una
representacion simbolica de si mismo (cf. Kitts, 2005: 141-143), entonces darselo
a Patroclo para que se lo lleve es una manera de que su amigo esté con €l en el
Hades. Leer mas: Kitts, M. (2005) Sanctified Violence in Homeric Society. Oath-
Making Rituals and Narratives in the Iliad, Cambridge: Cambridge University
Press.

Verso 152
en las manos del querido compaiiero el cabello: “Un gesto particularmente
conmovedor” afirma, con toda razén, Richardson (ad 152-3).

Verso 153

les suscito a todos el anhelo de llanto: El verso repite casi exactamente 108, con el que
se conecta también por estar tras un discurso de Aquiles, por la aparicion inmediata
de un movimiento del sol (alli, la salida) y la subsiguiente entrada en escena de
Agamenon (cf. 110, 155). Esta repeticion ha sido vista como demarcando toda la
seccion preparatoria del funeral (VER ad 23.108), pero, mas significativamente que
eso, sirve para transferir al dolor de Aquiles a la comunidad que lo rodea (VER ad
23.111), a los mirmidones primero, a la totalidad del ejército ahora. La repeticion
subraya esta colectivizacion y nos recuerda en ambos casos, justo después de una
experiencia profundamente individual (el didlogo con el espiritu, la dedicacion del
cabello), que el héroe no estd solo. Desde un punto de vista estructural, 108 marca
el cierre de la prothesis, y este verso el inicio del funeral propiamente, con una fase
de lamento comunitario (153-162), seguida de la preparacion de la pira (163-165 o
bien 163-191 - VER ad 23.166) y el extenso proceso de incineracion (166-232 o
bien 192-232).

Verso 154

Y entonces se les habria: Uno de los habituales contrafacticos del poema (VER ad
2.155), en este caso destacando la dimension del dolor que la muerte de Patroclo ha
producido y la imposibilidad de satisfacerlo, lo que a su vez subraya que la
trayectoria del dolor de Aquiles no se ha completado (VER ad 23.155).

la luz del Sol: VER ad 1.475, VER ad 5.120. Este caso, sin embargo, aunque
evidentemente asociado al tema de la muerte, se aproxima mas a los usos
ambientales de la expresion de 1.605 y 8.485 que al grupo analizado por Foley.

Verso 155
si Aquiles: Mirto (ad 154-99, p. 1117) observa que, después de su actitud intransigente
al comienzo del canto, es llamativo que sea Aquiles mismo quien interrumpe el
lamento, pero en realidad esto es inevitable por dos motivos: primero, ningiin otro
aqueo habria sido capaz de frenar el llanto sin que Aquiles lo permitiera antes, y,
segundo y en linea con la interpretacion de Flatt (2017: 391-393), la insatisfaccion
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ultima que provoca esta interrupcion deja abierta la puerta para la continuidad del
sufrimiento del héroe, clave en lo que resta de la trama (VER ad 23.103, VER ad
23.157). Leer mas: Flatt, T. (2017) “Narrative Desire and the Limits of Lament in
Homer”, CJ 112, 385-404.

a Agamenon, parandosele al lado: Notese que Aquiles de hecho va hacia Agamenon
para hablarle, esta vez no llevado por los demas (cf. 35-37), sino por voluntad
propia, lo que implica un paso mas en el proceso de reconciliacion (VER ad 23.110,
VER ad 23.233). Para subrayar esto, el héroe abre su discurso reconociendo el
poder del Atrida, y pidiéndole que aplique su autoridad de una manera que Aquiles
mismo podria haber aplicado sin ninguna duda (VER ad 23.157). El gesto implica
una sumision al orden institucionalizado del ejército de importante valor simbolico,

como sucede, en sentido inverso, con la ausencia de respuesta por parte de
Agamenodn, que implica un respeto a las determinaciones de otros lideres (VER ad
23.42).

Verso 156

Atrida: El breve discurso de Aquiles tiene una justificacion (doble; VER la nota
siguiente) en 156-157, y un pedido en 158-160. En sentido estricto, y mas alla de la
importancia de la intervencion del héroe en el desarrollo de la trama (VER ad
23.155), el discurso sirve de separador entre dos segmentos del funeral: el lamento
y la incineracion propiamente (VER ad 23.153).

pues muchisimo: “Pues” con valor tanto prospectivo (i.e. “ordena que se retiren, pues te
hacen caso”) como retrospectivo, con el vocativo (i.e. “te lo pido a vos, pues te
hacen caso”).

Verso 157

le hace caso a tus palabras: Este reconocimiento de la autoridad de Agameno6n es todavia
mas fuerte que el del primer pedido de Aquiles para que ordenara la recoleccion de
lena (cf. 49-50), donde la apelacion al Atrida podia explicarse por conveniencia
practica (Agamenon comanda muchos més soldados que Aquiles). Aqui, el Pelida
no solo explicita que el ejército respeta las palabras de Agamenon, sino que ademas
se acerca a ¢l de manera deliberada (VER ad 23.155) para pedirle que ordene algo
que ¢l mismo podria haber ordenado sin inconveniente alguno (recuérdese, sin ir
mas lejos, que el conflicto del poema comienza con Aquiles convocando una
asamblea - VER ad 1.54).

es posible también saciarse de llanto: Sobre la relacion entre llanto y satisfaccion en
general, VER ad 23.10. La sentencia (VER ad 1.80) tiene aqui un valor casi irdnico,
porque se utiliza implicando lo contrario a lo que afirma, a saber, que nadie se ha
satisfecho de llanto (algo que, por lo demas, ya ha notado el narrador - cf. 154-155).
Que Aquiles interrumpa este lamento demuestra que ha escuchado las palabras del
espiritu (cf. 69-74), que le ha pedido que apresure los procedimientos funerarios
para poder entrar al Hades. El héroe sin duda querria continuar llorando, pero este
no es el momento de hacerlo, lo que a su vez contribuye a la insatisfaccion ultima
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del rito, después del cual Aquiles no interrumpird, como deberia suceder en su
aplicacion estandar, el lamento (VER ad 23.155, VER ad 23.179).

Verso 158

Mas ahora: VER ad 23.150.

dispérsalos de la pira: VER ad 23.141.

ordena que la comida: West, Making (ad 158-60), interpreta que hay aqui un “cambio
de plan” para que los aqueos tengan su cena regular, lo que podria ser correcto,
porque el banquete funerario se realizaria al final de los procedimientos (VER ad
23.29). Sin embargo, no hay razones para pensar que este paso de un lamento
colectivo antes de la cremacion a un lamento mas intimo durante esta no fuera parte
de un rito funerario estindar (de hecho, lo es hoy en dia entre nosotros), y el

banquete funerario de Patroclo ya ha sido celebrado fuera de tiempo el dia anterior
(cf. 29).

Verso 159
nos ocuparemos los que mas: Es decir, los mirmidones, que han sido también quienes
han escoltado al cuerpo hacia la pira (VER ad 23.133).

Verso 160

junto a nosotros que se queden los caudillos: Segin Hammer (2002: 135), en tanto que
pares sociales de Aquiles, los caudillos son asimilables a los familiares y amigos
del muerto. Es plausible entender también que un funeral de estas dimensiones fuera
un acto de importancia institucional, lo que demanda la presencia de todos los
comandantes, en cuyo caso la invitacién de Aquiles a permanecer forma parte del
proceso de restauracion institucional en el ejército (VER ad 23.155). Leer maés:
Hammer, D. (2002) The lliad as Politics. The Performance of Political Thought,
Norman: University of Oklahoma Press.

Verso 161

Y después que esto escuchd: Sobre esta formula como indicador de que el receptor de
un discurso obedece prontamente a este, cf. de Jong, Narrators (200). Sobre la
ausencia de respuesta de Agamenon, VER ad 23.155.

el soberano de varones Agamenon: Tipicamente, la orden se cumple con una repeticion
de los elementos de su formulacion (Agamendn: 156-157 = 161b; el pueblo: 158-
159a = 162; los allegados: 159b-160a = 163).

Verso 163

permanecian alli junto y apilaban lefia: El verso cierra con la misma féormula de 139,
indicando la continuidad de la construccion de la pira, probablemente
ininterrumpida durante los lamentos (VER ad 23.139). Recién el aoristo del verso
siguiente sefiala la finalizacion del proceso, que, dado el tamafo de la construccion
(VER ad 23.164), habria tomado un tiempo considerable.
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Verso 164

de cien pies de uno y otro lado: Cien pies es la medida del pélethros mencionado en
21.407 y Od. 11.577 (cf. Richardson), y la palabra hekatompedon se utilizaria en
€poca posterior para edificios, incluyendo el predecesor del Partenon en Atenas (cf.
Plu., Per. 13.6). El pie homérico debia medir entre 29 y 34 cm, lo que daria una
medida para la pira de entre 841 y 1156 m2, un nimero monumental. La tumba de
Lefkandi en Eubea, sin embargo, mide unos 450 m2, y el timulo que la cubria debia
ser mucho mas extenso; el timulo helenistico en el Yassi Tepe (VER ad 23.125)
tiene mas de 230 m de circunferencia (i.e. unos 1135 m2; cf. Luce, 1998: 137).
Piénsese, por lo demas, que el tamafio de la pira no necesariamente seria tan extenso
como el del timulo final. Leer més: Luce, J. V. (1998) Celebrating Homer'’s
landscapes, New Haven: Yale University Press.

Verso 166

muchos fuertes corderos: Los sacrificios son parte del tema del rito funerario (VER ad
18.344), pero no es facil definir si son una continuacion de la preparacion de la pira
que inicia en 163, o ya del proceso de incineracion que continua hasta 232 (VER
ad 23.153). El problema para definirlo es que no es claro en qué punto se enciende
el fuego efectivamente: en 177 se afirma que todo lo que se enumera se arroja “al
férreo furor del fuego”, pero durante la enumeracion Aquiles cubre el cadaver de
Patroclo con grasa (cf. 168-169), y esto es, desde luego, inconcebible con la pira
encendida. En 192 la pira todavia no se enciende, pero alli no es del todo claro si
esto implica que no se encendia en absoluto o que el fuego no se expandia (VER ad
23.192). Esto ultimo garantiza, por lo demas, que todos estos sacrificios son
arrojados a una pira apagada, por lo que la diferencia estructural esta solo en si esto
es parte normal del procedimiento, o un simple accidente porque el fuego no se
expande. Mas alld de esto, merecen destacarse con Richardson (ad 166-76) las
similitudes entre 166-172 y Od. 24.65-8, en el funeral de Aquiles, asi como la
abrumadora dimension del presente, que manifiesta la profundidad de la tristeza del
héroe (cf. Austin, 97).

vacas de paso circular: VER ad 6.424.

Verso 167

frente a la pira desollaron: Para una discusion detallada de la motivacion de cada uno
de los elementos de este sacrificio, asi como la evidencia arqueoldgica de la que
disponemos sobre ellos, cf. Richardson (ad 166-76, con referencias).

Verso 168
tomando la grasa cubrié el cadaver: Hay relativo acuerdo en que esto cumple una
funcion practica en la cremacion (cf. e.g. Willcock), y buenas razones cientificas
para pensarlo. Aunque una pira en espacio abierto del tamafo de la de Patroclo
seguramente alcanzaria temperaturas superiores a los 1000°C (cf. Babrauskas,
2006), y la temperatura de cremacion de un cuerpo humano esta entre los 700° y los
800°C, el tiempo necesario para efectivamente consumir un cadaver completo es de
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entre 2 y 3 horas (Bohnert, Rost y Pollak, 1998), de modo que la grasa, en tanto que
contribuye a mantener una llama constante sobre el cuerpo por un periodo de tiempo
prolongado, estd mas que justificada desde una perspectiva utilitaria. Esto no va en
detrimento de que la costumbre tenga un valor ritual, como sugiere Richardson (ad
167-9), en tanto que los sacrificios también se cubren con grasa. Lowenstam (1981:
152) observa, por lo demas, que la practica es indoeuropea. Leer mas: Babrauskas,
V. (2006) “Temperatures in Flames and Fires”, Fire Science and Technology Inc.;
Bohnert, M., Rost, T., y Pollak, S. (1998) “The degree of destruction of human
bodies in relation to the duration of the fire”, Forensic Science International 95,
11-21; Lowenstam, S. (1981) The Death of Patroklos. A Study in Typology,
Konigstein/Ts.: Verlag Anton Hain.

el esforzado Aquiles: Tanto Lowenstam (1981: 7) como Friedrich (2007: 82-83), ambos
con referencias, destacan el uso de esta formula tnica para Aquiles, métricamente

equivalente a médoc kLG AylAedc. La explicacion mas sencilla para su
introduccion es la aparicion de mddag en el verso siguiente, que podria haber
inspirado al poeta a evitar la repeticion de la palabra. Leer mas: Friedrich, R. (2007)
Formular Economy in Homer: The Poetics of the Breaches, Stuttgart: Franz Steiner
Verlag; Lowenstam, S. (1981) The Death of Patroklos. A Study in Typology,
Konigstein/Ts.: Verlag Anton Hain.

Verso 169

apilaba alrededor los desollados cuerpos: Lo que, por supuesto, contribuye
eventualmente a aumentar el calor y duracién de la llama (VER ad 23.168), ademas
de garantizar que todo se queme de manera uniforme.

Verso 170

anforas de miel y de ungiiento: La practica esta bien atestiguada en periodos posteriores
(cf. Leaf, ad 171; Richardson, ad 166-76). Probablemente, como sugiere Willcock
(ad 23.170-6), se pretende que estos liquidos acompafien al muerto en la vida de
ultratumba, como provisiones para el viaje. Lo mismo vale para los perros, caballos
y troyanos capturados.

Verso 171

apoyandolas: Leaf sugiere que se trata de anforas de base en punta para clavar en la
tierra, una practica que sobrevive en los lécitos funerarios aticos. Richardson (ad
170-1) objeta, sin embargo, que no hay evidencia de que en el periodo homérico
esta practica existiera.

a cuatro caballos de erguidos cuellos: El sacrificio de caballos es un fendémeno muy
pobremente atestiguado en la literatura griega, y, de hecho, ni este, ni el de los
perros ni el de los troyanos tienen paralelos homéricos. Sin embargo, el sacrificio
de caballos si estd ampliamente registrado en evidencia arqueologica (cf.
Richardson, ad 166-76), incluyendo el hallazgo de cuatro (!) animales en Lefkandi.
El numero cuatro, y en general los pares, habituales en los entierros, son coherentes
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con la idea de que estaban destinados a conducir los carros de los muertos en la vida
de ultratumba (cf. Richardson, ad 171).

Verso 172
gimiendo mucho: Aun durante esta fase eminentemente practica del rito funerario,
Aquiles continua expresando su dolor por Patroclo.

Verso 173

Nueve perros: Sobre el sacrificio de perros, atestiguado en la evidencia arqueolédgica
pero no en la literatura, cf. Richardson (ad 166-76) y VER ad 23.171. El nueve es
un numero recurrente en el poema (VER ad 1.53).

tenia ¢él, el soberano: El texto no es claro respecto a si “el soberano” es Aquiles o
Patroclo. Richardson defiende lo segundo, que le parece mas “apropiado”, pero en
realidad Patroclo no es un “soberano” y el calificativo no se le aplica nunca en el
poema. Los perros son sin duda de Aquiles (lo que no implica, desde luego, que no
tuvieran una relacion con Patroclo).

Verso 174

e incluso de estos: El énfasis en el sacrificio de los perros subraya su dimension como
acto de amor a Patroclo (asi, AH). Notese que esta parte de la secuencia, que
contiene los sacrificios inhabituales (VER ad 23.171), va en un crescendo de
importancia: los caballos son animales de un inmenso valor material, los perros
animales de un valor sentimental, y el cierre es el sacrificio de seres humanos.

cortando sus cuellos: Sobre la importancia del verbo deipotouém en homicidios de
Aquiles, cf. Kitts (2005: 158-169), que concluye que el uso de un término propio
del sacrifico es una forma de indicar una aproximacion del héroe a las costumbres
regulares de la comunidad griega. Leer mds: Kitts, M. (2005) Sanctified Violence
in Homeric Society. Oath-Making Rituals and Narratives in the 1liad, Cambridge:
Cambridge University Press.

Verso 175
doce nobles: Sobre el nimero 12 y sus posibles asociaciones, cf. Bierl (en Contexts, 160-
161 n. 94, con referencias). Se trata, de cualquier forma, de un numero tradicional
(VER ad 1.425).
hijos de los esforzados troyanos: Este sacrificio, anunciado en 18.336-337 (= 23.22-23)
y anticipado por la captura de estos jovenes en 21.26-33, el acto de mayor brutalidad
del poema (asi, Schein, 79), ha recibido muchisima atencion de la critica (cf. en
general sobre el tema Hughes, 1991: 49-56 y Bas. XVIII, ad 18.336-337, con
bibliografia adicional). Existe evidencia de la practica del sacrificio humano en
Grecia (cf. Richardson, ad 166-76; Hughes, 1991), y es plausible que incluso
tengamos registro de este tipo de venganzas (cf. Hughes, 1991: 65-70). Mas alla de
esto, el gesto es una evidente manifestacion de la ira de Aquiles contra Troya
(Clarke, 181 n. 49); Myers (200), quizas con cierta exageracion, vincula la muerte
de estos jovenes con la asimilacion caida de Héctor - caida de Troya, importante en
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estos cantos finales del poema (VER ad 22.410). Sobre el problema del valor moral
de este sacrificio, VER ad 23.176. Leer mas: Hughes, D. D. (1991) Human Sacrifice
in Ancient Greece, London: Routledge.

Verso 176

destrozandolos con el bronce: Taplin (252-253, seguido por Austin, 105) sugiere que la
brevedad de esta descripcion frente a la mas desarrollada de su captura (VER ad
23.175) sefala el cansancio de Aquiles, un agotamiento de su crueldad que lo hace
mas sociable. Esto, sin embargo, no tiene sustento en el texto: el héroe culmina aqui
su matanza, si, pero eso es explicable por la l6gica interna de la secuencia (VER ad
23.174), y el comienzo del canto 24 garantiza que su ira no se ha aplacado en
absoluto. La relativa brevedad de la descripcion debe mas bien explicarse por el
caracter catalogar de esta serie de sacrificios. Notese, por lo demads, que el
crescendo esta acompafiado por un aumento del espacio dedicado a cada uno: 1,5
versos (anfora) - 1,5 versos (caballos) - 2 versos (perros) - 3 versos (troyanos).

malas acciones meditaba en sus entrafias: La formula ya ha aparecido en 21.19, aunque
alli anticipando la matanza; la ubicacion probablemente dirige nuestra atencion
hacia “la brutalidad excepcional” del acto (asi, Richardson). Se ha debatido mucho
respecto a si estas palabras deben interpretarse como una valoracion de parte del
poeta (a favor, Willcock, SOC, ad 163-183; en contra, Leaf, Richardson, Mirto, ad
154-99, p. 1117), pero el anélisis de los pasajes paralelos de de Jong, Narrators
(138-139, con bibliografia adicional), demuestra que “malas acciones” es solo una
focalizacion sobre Aquiles, no un juicio moral (VER ad 22.395). Esto debilita
ademads considerablemente el andlisis de SOC (/.c.) de este sacrificio como un acto
de “polucion”: no tenemos evidencia alguna de que esta concepcidn existiera en
Homero, y Aquiles no parece quedar manchado por realizarlo (que la brutalidad
manifieste un exceso de ira, que motiva la intervencién de los dioses, es algo por
completo diferente a un “miasma”).

Verso 177

férreo: La tnica vez que cdnpeov se aplica al fuego, lo que ha dado lugar a diferentes
interpretaciones: incansable (i.e. sinonimo del habitual dxépoatov; asi Leaf y AH),
fuerte y destructor (CSIC y Richardson), inflexible (Clarke, 100 n. 100).
Probablemente no debamos optar por una alternativa, habida cuenta de que el fuego
puede tener, y en este contexto tiene sin duda, todas estas caracteristicas.

furor: VER ad 1.103.

del fuego: Con la mencion del fuego ingresamos plenamente en la etapa de la cremacion
del rito funerario (VER ad 18.344).

Verso 178

Y gimio luego, claro: VER ad 15.397, VER ad 23.172. Pelliccia, 154 n. 87 considera al
discurso una “trenodia”, pero esto no parece adecuado, y la formula no introduce
lamentos en ningun otro lado.
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Verso 179

Alégrate: 179-180 = 19-20 (VER ad 23.19), indicando a la vez que Aquiles esta
cumpliendo su promesa y que el rito funerario y la primera parte del canto se
acercan a su fin. El discurso consiste en una exhortacion inicial (179), seguida de
una justificacion (180-182a), con una aclaracion en el cierre que cambia el tono
(182b-183). Esta es la ultima intervencion del héroe durante el rito funerario
(excluyendo los juegos), y simboliza perfectamente la incompletitud inherente a
todo este procedimiento: aunque el discurso inicia anunciando que se ha cumplido
la promesa al muerto, culmina anticipando que la venganza y el sufrimiento por ¢l
contintian (VER ad 23.157, VER ad 23.182).

Verso 181
a doce nobles hijos: 181 = 175 (solo cambia el coordinante), y 182 resume 176-177.

Verso 182

Mas a Héctor no: La introduccion de Héctor es coherente en el contexto del recordatorio
de la promesa formulada en 19-23, donde esta misma amenaza de arrojarlo a los
perros se expresa en 21. Mas alla de su valor contextual en este pasaje (VER ad
23.183), que Aquiles reitere su amenaza “ensucia’ la complecion del rito funerario,
que debe constituir un final para todos los sentimientos negativos asociados con la
muerte. El héroe no puede desprenderse de su ira y de su necesidad de venganza, a
pesar de que Patroclo mismo ha implicado que esto es para ¢l insignificante (VER
ad 23.69). Esto da inicio a una secuencia claramente prospectiva (VER ad 23.184),
que anticipa los eventos del canto 24, y a la vez subraya la incompletitud tltima de
estos ritos funerarios, un topico fundamental a lo largo de ellos (VER ad 23.179,
VER ad 23.232).

Verso 183

no lo daré al fuego para que se lo coma: El contraste sugiere que el destino de los
troyanos sacrificados es mejor que el de Héctor, porque al menos ellos han recibido
la cremacion ritual necesaria, quizds como modo de entrada al Hades (VER ad
23.72). La metafora unica (aunque cf. 177, que es muy similar) de que “el fuego
come” enfatiza esto.

sino a los perros: Los perros allanan la transicion entre esta amenaza de Aquiles y la
descripcion de su incumplimiento por parte del narrador, apareciendo tres veces en
tres versos.

Verso 184

amenazando: El cambio en la descripcion del discurso entre su introduccion y su cierre
refleja el cambio de tono interno al discurso (VER ad 23.182 y cf. sobre el tema de
Jong, Narrators, 202). Al mismo tiempo, “amenazando” subraya el caracter
prospectivo de esta secuencia (VER ad 23.185).
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Verso 185

lo resguardaba: Los dioses intervienen también para proteger el cadaver de Sarpedon
(16.666-683) y el de Patroclo (19.23-39), y la proteccion del de Héctor serd un tema
importante a lo largo del canto siguiente (cf. 24.18-21 y 418-423). La interrupcion
del funeral para introducir el comentario tiene un claro valor proléptico, que se hace
cada vez mas claro conforme avanza (VER ad 23.187, VER ad 23.190). Se trata de
una variacion de la técnica estdndar de entrelazado de tramas (e.g. VER ad 5.319),
en este caso con la nueva linea argumental postergada por la introduccion de los
juegos entre la incineracion de Patroclo y el episodio del rescate del cuerpo de
Héctor. SOC (ad 184-91) realiza un extenso andlisis del caracter del cuerpo de
Héctor como “cadéaver idealizado ritualmente”, que combina, como es habitual en
los autores, observaciones valiosas e inferencias sin apoyo alguno en la evidencia
disponible.

la hija de Zeus, Afrodita: VER ad 2.820. Que sean Afrodita y Apolo quienes protegen
a Héctor no es un detalle menor, porque se trata de las dos deidades pro-troyanas
mas poderosas (asi, Richardson, ad 184-91).

Verso 186

los dias y las noches: La férmula fjuata koi voktog es muy inusual, apareciendo solo
aqui y en Od. 10.142 (cf. Leaf, Richardson). Normalmente, las “noches” aparecen
antes que los “dias” (cf. 22.432, 24.73, 745, etc.). Es dificil imaginar una
explicacion distinta a la conveniencia métrica en este contexto, asumiendo, con
Richardson, que se pretendiera enfatizar la frase colocandola a comienzo de verso.

lo ungia: Richardson (ad 184-91) y CSIC (ad 184-191) sugieren que el ungido del
cadaver es evidencia del conocimiento del proceso del embalsamamiento,
probablemente por contacto con la civilizacion egipcia.

aceite de rosas: Segun Pausanias (9.41.7), el aceite de rosas tenia un uso medicinal y se
utilizaba para proteger estatuas de madera. Zanni (2008: 394-395) sugiere que se
aprovechaba por su intenso aroma, para cubrir el olor del cadaver. Es importante
observar también que este es el tnico caso en el poema en donde el tipo de aceite
se especifica, lo que sugiere una importancia especial, ya sea por la asociacion de
las rosas con Afrodita, ya por el valor del aceite de rosas (todavia hoy un producto
costoso, dada la dificultad de su fabricacion; cf. Wikipedia, s.v. Aceite de rosas).
De mas esta decir que el aceite real no tiene las propiedades magicas que el
empleado por los dioses. Leer mds: Zanni, D. G. (2008) “Ambrosia, Nectar and
Elaion in the Homeric Poems”, en Paipetis, S. A. (ed.) Science and Technology in

Homeric Epics, Dordrecht: Springer.

Verso 187

inmortal: VER ad 1.529 (la palabra es la misma).

para que no lo lacerara al arrastrarlo: Héctor ha sido arrastrado por Aquiles hacia las
naves después del duelo (cf. 22.396-404), y de nuevo al llegar al campamento, en
torno a la tumba de Patroclo (cf. 13-14 y 24-26). Ahora bien, esta referencia a la

proteccion del cadaver debe ser proléptica (VER ad 23.185), asumiendo que el tema
89


https://es.wikipedia.org/wiki/Aceite_de_rosas

A. Abritta Iliada. Canto 23 Notas

fuera tradicional, y la audiencia ya supiera lo que el narrador relata en 24.14-18.
Desde luego, no es inconcebible que debamos imaginar una proteccion magica de
Afrodita antes, pero es también innecesario: ahora el aceite (aplicado, acaso,
durante la noche) evita la intervencidon de los perros, y mas adelante prevendra la
laceracion del cuerpo. Es cierto, no obstante, que el poeta parece haber combinado
versiones diferentes, puesto que en 24.20-21 es la égida la que se utiliza para lograr
esto (lo que, como observa AH, resulta més razonable que el uso del aceite de
rosas).

Verso 188

Febo Apolo: VER ad 1.9.

una negra nube: Richardson (ad 188-91) comenta que esta es una “idea bastante
inusual”, vinculada a la habitual niebla que los dioses utilizan para proteger a sus
favoritos (VER ad 3.381). En sentido estricto, no obstante, aunque el recurso es
unico, no resulta demasiado sorprendente en este contexto.

Verso 189
cubrié todo el terreno: Una ingeniosa manera de enfatizar la dimension del cuerpo de
Héctor.

Verso 190

no fuera que antes: “Antes” implica, naturalmente, que el cuerpo de Héctor recibira los
ritos finebres (asi, CSIC, entre otros). Esto refuerza la impresion de que el pasaje
presupone un conocimiento de la audiencia del final del mito, y enfatiza el caracter
proléptico de esta secuencia (VER ad 23.185).

Verso 191

resecara la piel en sus tendones y sus miembros: Una descripcion quizas
impresionistica, pero los efectos de la exposicion en cadaveres estdn bien
documentados (cf. Srnka, 2013; Majola, Kelly y van der Linde, 2013). Los cuerpos
expuestos al sol tienden a descomponerse mas pronto, al menos en las primeras
etapas del proceso de pudricion, de modo que la nube negra de Apolo es una util
solucion de corto plazo. De hecho, en el estudio de Majola, Kelly y van der Linde
(2013), los cuerpos a la sombra permanecen poco mas de diez dias en la etapa de
hinchazén, antes de la pudricién activa, y Héctor es rescatado el duodécimo o
decimotercer dia después de su muerte. Se trata, por supuesto, de una mera
coincidencia, pero una ciertamente curiosa. Leer mds: Majola, T., Kelly, J., y van
der Linde, T. (2013) “A Preliminary Study on the Influence of Direct Sunlight and
Shade on Carcasses' Decomposition and Arthropod Succession” Canadian Society
of Forensic Science Journal 46, 93-102; Srnka, C. (2013) The Effects of Sun and
Shade on the Early Stages of Human Decomposition, Tesis de Maestria, University
of Tennessee.
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Verso 192

Mas la pira: El curioso microepisodio que ocupa los versos 192-213 ha llamado la
atencion de la critica (cf. en general Coventry, 1987, y Hofmeister, 1990 - sobre
cuya propuesta de analisis, VER ad 23.205). Hay algo extemporaneo en interrumpir
el desarrollo del funeral en este punto, y las posibles funciones de la escena son
multiples y no necesariamente incompatibles entre si. Willcock (ad 192-213,
seguido por Richardson, ad 192-225, y cf. ya Leaf, ad 200 - contra Erbse, sobre lo
cual VER ad 23.198) entiende que se trata de un alivio comico después del denso y
emotivo episodio de la preparacion de la pira, algo que se manifiesta ante todo en
el didlogo entre Iris y los vientos (VER ad 23.203). Richardson (/.c.) sugiere ademas
que sirve para darle mas entidad al funeral, en parte al enfatizar la cercania de
Aquiles con los dioses, en parte porque estos participan de forma directa en €l. Por
otro lado, Kakridis (1949: 75-83) ofrece una respuesta neoanalitica: hay aqui una
reminiscencia del funeral de Aquiles, donde los vientos se niegan a participar
porque el héroe matd a su hermano Menon (los vientos son hijos de la Aurora).
Algunos (Lowenstam, 1981: 152; West, Making, ad 192-217) consideran la idea
ingeniosa, pero la contundente ausencia total de evidencia sobre ese evento en
fuentes posteriores la invalida por completo: es casi inconcebible que un pasaje
iliadico de este tipo no haya motivado siquiera una mencién de esa negativa. De
hecho, cuando Quinto relata el episodio (3.696-708) los vientos participan de muy
buena gana en la incineracion de Aquiles. Por ultimo, Lowenstam (1981: 152-157)
interpreta que hay aqui implicada una negacion de los dioses de participar en el rito
sacrificial del cuerpo de Patroclo, porque esperan el de Aquiles, pero esto es una
lectura por lo menos forzada de la secuencia. Leer més: Coventry, L. (1987)
“Messenger scenes in [liad xxiii and xxiv (xxii1 192-211, xxiv 77-188)”, JHS 107,
178-180; Hofmeister, T. P. (1990) “Obxk £60¢: Observations on Iris’ Role in /liad
23>, SyllClass 2, 9-16; Kakridis, J. Th. (1949) Homeric Researches, Lund: C. W.
K. Gleerup; Lowenstam, S. (1981) The Death of Patroklos. A Study in Typology,
Konigstein/Ts.: Verlag Anton Hain.

no se quemaba: No es del todo claro si la pira de Patroclo no se enciende en absoluto, o
si el fuego no se expande (VER ad 23.166). No hay gran diferencia en un caso o el

otro, sobre todo porque un fuego que no se expande tiende a apagarse, pero lo
segundo parece algo mas probable, habida cuenta de que la intervencion de los
vientos soluciona el problema.

Verso 193
Alli entonces otra cosa pensd: 193-194a = 140-141a (VER ad 23.140).

Verso 194
invoco a dos vientos: La eleccion del Boreas y del Céfiro es interesante. West, Making,
la explica diciendo que “estos son los dos vientos a los que el sitio estd mas
expuesto”, lo que es falso, puesto que, con la cordillera del Ida al sudoeste del sitio
de la pira, el Céfiro resultaria mucho menos adecuado que el Euro si ese fuera el
motivo. CSIC estudia las diferentes combinaciones de los vientos en los poemas,
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observando que Boreas y Céfiro solo aparecen juntos en 9.5, mientras que Euro y
Noto lo hacen en 2.145, 16.765 y Od. 12.326. Dada la ausencia casi total de otras
combinaciones (cf. Od. 5.295 y 332 para las excepciones), es plausible que las
parejas fueran tradicionales. Dicho esto, la explicaciéon mas simple es que el Boreas
y el Céfiro son, en Troya, vientos continentales (el primero viene de Tracia, el
segundo del interior de Anatolia - en 9.4-5 la descripcion esta en el contexto de un
simil), mientras que el Euro y el Noto son vientos que vienen del mar Egeo: Aquiles,
por lo tanto, esta pidiendo aire seco para que la pira encienda.

Verso 195

Boreas: VER ad 5.524.

Céfiro: VER ad 2.147.

les prometio bellos sacrificios: En tanto que dioses, los vientos son receptores de
sacrificios. Este culto est4 bien atestiguado en la evidencia literaria y arqueoldgica
(cf. Burkert, 2011: 270). Leer més: Burkert, W. (2011) Griechische Religion der
archaischen und klassischen Epoche, Stuttgart: W. Kohlhammer.

Verso 196

libando: VER ad 1.462.

muchas veces: La repeticion sefiala la urgencia (AH) y la desesperacion del héroe.

con una copa dorada: La copa es de especial valor, como corresponde a su uso para una

actividad sagrada (cf. la copa del mismo Aquiles destinada solo a libar a Zeus en
16.225-229, y 1a que Hécabe le ofrece a Priamo en 24.284-285).

Verso 197
los cadaveres: De Patroclo y los troyanos muertos, desde luego.

Verso 198

Y la veloz Iris: VER ad 2.786. La intervencion de Iris es curiosa, primero, porque parece
innecesaria (los vientos podrian haber escuchado la stplica) y, segundo, porque la
diosa mensajera aqui actlia por iniciativa propia, algo que no es inusitado (VER ad
5.353), pero si inusual. La explicacion para ambas peculiaridades es narrativa (pace
Erbse, 59-60, cuya explicacion practica carece de sentido en el contexto de la poesia
homérica): en primer lugar, esta mediacion habilita la escena con los vientos, que
de otra manera habrian simplemente ido al sitio de la pira (asi, West, Making, ad
198-9); en segundo lugar, y sin duda mucho més importante, la aparicién de Iris
subraya la cercania de Aquiles con los dioses, puesto que la diosa mensajera actia
como si el héroe fuera uno de ellos, llevando su mensaje a otras divinidades (cf.
Willcock, ad 192-216, Richardson, ad 192-216). Esto es sistematico en la relacion
entre Iris y Aquiles (cf. Turkeltaub, 71), pero tiene un valor especial aqui, donde el
problema de la mortalidad del héroe esté tan presente (VER ad 23.126 y VER ad
23.201).

92



A. Abritta Iliada. Canto 23 Notas

Verso 199

oyendo las suplicas: AH afirman que Iris escucha las suplicas desde la tierra de los
etiopes, donde se encuentra (cf. 205-206), pero esto supone que la diosa estd
diciéndole la verdad a los vientos, lo que es al menos debatible (VER ad 23.205).

Verso 200

Estos en grupo: “Todos”, debemos entender, incluyendo al Euro y al Noto, a los que
Aquiles no ha suplicado (VER ad 23.208). West, Making, afirma que “si el poeta
hubiera conocido al Eolo de Odisea, esperariamos que hubiera ubicado el banquete
de los vientos en su casa,” pero esto no es necesariamente cierto, y €s mas que
plausible que en la tradicion coexistiera el hogar de los vientos en Tracia con la isla
de Eolo.

en casa del Céfiro: En Tracia, como se haré claro a partir de 229-30. El Céfiro viene “de
Tracia” en el pensamiento griego (cf. 9.5), aunque esto no tenga sentido desde la
perspectiva de Asia Menor para un viento del oeste (VER ad 23.194). La
meteorologia, de todas maneras, no tiene por qué afectar las concepciones
mitologicas de estos dioses.

de funesto soplo: El rasgo se le atribuye también en Od. 5.295, 12.289, aunque la
motivacion exacta no es del todo segura, tomando en cuenta que se asocia en
general con el clima benigno. Mark (2022) supone que la explicacion podria
hallarse en sus “tormentosas” relaciones romanticas, lo que resulta muy coherente
en este contexto (VER ad 23.203). Leer mas: Mark, H. W. (2022) “Zephyrus”, en
World History Encyclopedia.

Verso 201

tenian un banquete festivo: Un detalle habitual en escenas divinas (cf. 4.2-4, Od. 10.8-
11, etc.), que aqui tiene el valor adicional de subrayar la distancia entre los dioses,
alegres en medio de una celebracion, y los seres humanos, intentando culminar un
rito funerario (asi, Dinter y Khoo, en Structures 11.2, 489, y, sobre el tema en

general, VER ad 1.536, VER ad 3.413, etc.).

Verso 202
sobre el pétreo umbral: Sobre el tema de la “hospitalidad negada”, VER ad 6.354.

Verso 203

se levantaron todos: Parte de la escena tipica de hospitalidad (cf. Edwards, 1975: 62 y
Richardson, ad 202-3). Leer més: Edwards, M. W. (1975) “Type-Scenes and
Homeric Hospitality”, TAPA 105, 51-72.

la llamo cada uno hacia si: El peculiar detalle diferencia esta escena de las habituales
(VER la nota anterior), y ha llamado la atencioén ya desde la Antigiiedad, con el
escoliasta T observando que Céfiro fue amante de Iris (cf. también Alceo, fr. 327
V.), y anadiendo que los vientos, ya algo borrachos, se sentirian atraidos por la
diosa. La imagen marca el tono subsiguiente de la escena y refuerza la impresion
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de que se trata de un alivio comico en el contexto del funeral de Patroclo (VER ad
23.192).

Verso 204
ella se negé a sentarse: La introduccion al discurso anticipando la negacion es parte de
la escena tipica que identifica Dickson (VER ad 23.202).

Verso 205

No me siento: El breve discurso de Iris contiene, tras esta negacion, una justificacion de
ella (205b-207), seguida de la transmision del mensaje de Aquiles a los vientos
(208-211). Este es uno de los pocos casos en donde el narrador no introduce un
discurso con el mensaje original (cf. de Jong, Narrators, 181-2), pero el contexto
hace esto logico, y el pedido es anticipado en discurso indirecto (cf. 194-198). Es
interesante destacar, con Hofmeister (1990), que la tnica otra instancia de esta
expresion inicial en un discurso estd en boca de Patroclo, en 11.648, en un punto
clave en la trayectoria del héroe que lo lleva a su muerte. El critico sugiere que la
asociacion despierta en la audiencia el recuerdo de esa trayectoria, lo que a su vez
justifica la introduccién de esta peculiar escena (VER ad 23.192) justo en el cierre
del funeral: la piedad de Iris aqui es una ultima representacion de una de las
caracteristicas mas destacadas del héroe que esta siendo cremado. Leer mas:
Hofmeister, T. P. (1990) “Obx €doc¢: Observations on Iris’ Role in /lliad 23>,
SyllClass 2, 9-16.

Volveré hacia las corrientes del Océano: Sobre el Océano, VER ad 1.423. No hay
acuerdo entre los criticos respecto a la seriedad de esta justificacion para la urgencia
de Iris, aunque hay indicios que sugieren que se trata de una mera excusa, como ya
proponia el escoliasta bT (contra, entre otros, Leaf). En primer lugar, un viaje “al
Océano” también es el motivo con el que Hera engana a Afrodita y Zeus en 14.200-
210, 301-311 (cf. Richardson, ad 205-7; West, Making, ad 202-12). En segundo
lugar, Iris implicard que el resto de los dioses esta también entre los etiopes (VER
ad 23.207), pero esto no es cierto: Afrodita y Apolo estan protegiendo el cuerpo de
Héctor (cf. 185-191), y Atenea intervendra enseguida en los juegos (cf. 388-390).
Finalmente, nunca mas volvemos a escuchar de este viaje hacia el Océano de los
dioses, que en el comienzo del canto 24 estan discutiendo en el Olimpo sobre el
destino del cuerpo de Héctor, y esto desde hace varios dias (cf. 24.107-108). Todo
esto, sumado a cierto tono humoristico de la escena (VER ad 23.203), sugiere que
esta justificacion para rechazar la invitacion es una mera excusa por conveniencia
para no prolongar el banquete de los vientos y retrasar la incineracion del cuerpo de
Patroclo (cf. Mirto, ad 200-48, p. 1118).

Verso 206
hacia la tierra de los etiopes: VER ad 1.423.
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Verso 207

también yo: Lo que implica que los demas dioses ya estan con los etiopes o yendo hacia
ellos, algo que parece harto improbable (VER ad 23.205). Esto invalida, por lo
demas, la interpretacion de Lowenstam (1981: 153-154) de que la ausencia de los
dioses es parte de lo que explica por qué el “sacrificio” de Patroclo falla (VER ad
23.192): los dioses no estan entre los etiopes realmente. Leer més: Lowenstam, S.
(1981) The Death of Patroklos. A Study in Typology, Konigstein/Ts.: Verlag Anton
Hain.

Verso 208

Pero Aquiles: A partir de este punto, Iris reproduce el pedido de Aquiles implicado en
194-198, con muy pocas repeticiones (195b = 209b, “quemarse” en 198 y 210) pero
esencialmente el mismo contenido, excepto por una diferencia muy notable (VER
ad 23.211).

Boreas y al Céfiro resonante: CSIC encuentra llamativo que se mencione a los
receptores del mensaje en tercera persona, pero esto es facilmente explicable si se
piensa que no son los unicos dos vientos en el banquete (VER ad 23.200).

Verso 211

por el que gimen: Sobre dvactevaym, VER ad 18.315.

todos los aqueos: Los aqueos en realidad han desaparecido de la escena en 161-162, y
no volveran a aparecer hasta el comienzo de los juegos en 233. Que Iris los
mencione aqui es curioso, pero coherente con la interpretacion de Hofmeister (VER
ad 23.205) de que el discurso busca despertar en la audiencia la memoria de la
trayectoria de Patroclo: el héroe, en efecto, ha sido el salvador del ejército en el
canto 16, y el motivo principal del combate a lo largo de todo el canto 17, por lo
que es natural que “todos los aqueos” estén sufriendo su muerte. Por lo demas, la
frase puede estar anticipando el comienzo de los juegos, la Gltima escena que
involucra al colectivo aqueo en el poema (VER ad 23.258).

Verso 212

Ella, claro, tras hablar asi, partio: Una variacion sobre un verso formulaico (VER ad
5.133). Iris volvera a aparecer en el canto 24, llevando mensajes de Zeus a Tetis y
a Priamo.

ellos se lanzaron: No se inserta aqui un discurso donde los vientos acepten el encargo
(Richardson, ad 212-16), y de hecho ni siquiera se afirma que lo hacen. El pedido
es seguido inmediatamente por la accion, como sucede en ocasiones cuando se
envia a un mensajero (cf. 15.146-150, 24.77, 159).

Verso 213

con estrépito sobrenatural: VER ad 16.769.

los dos agitando las nubes delante de ellos: La breve descripcion del viaje de los vientos
es una potente secuencia visual, donde el efecto de estos dioses invisibles se
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manifiesta en la naturaleza a la que afectan al avanzar: las nubes se mueven (213b),
el oleaje que agita (214-215a) y el fuego se enciende (215b-216).

Verso 214

a soplar al mar: El Mar de Tracia, sugieren AH, pero mas probablemente el Helesponto
y la costa de Asia Menor, dada la ubicacion de “Tracia” en el poema (VER ad
2.844) y la direccion hacia la que se dirigen los vientos. Es, por supuesto, un detalle
del todo insignificante.

Verso 215

la fértil Troya: Troya es épifpwAov también en 9.329 y 18.67, en el segundo caso en una
formula casi idéntica a esta. El epiteto es una variacion del mas habitual EpipdAaE.
Sobre la fertilidad de Troya, VER ad 3.74.

Verso 216

el fuego de chispa divina: Osomdong es un epiteto estdndar del fuego (cf. 12.177, 15.597,
21.342, etc.), pero es imposible no reconocerle aqui un valor contextual (pace,
notablemente, Leaf).

Verso 217

Toda la noche: La repeticion (cf. 218) “afiade intensidad a la escena” (asi, Richardson,
ad 217-25; cf. también CSIC, ad 217-8). Obsérvese también que marca el final del
episodio de los vientos y nos devuelve a Aquiles, que contintia libando, pero ahora
por el espiritu de su amigo (VER ad 23.221). Esta coda del funeral de Patroclo
(VER ad 23.153) se extiende hasta 229-231, y tiene un interesante esquema: los
vientos (217-218a), Aquiles (218b-221), simil (222-225), amanecer (226-228), los
vientos (229-230), Aquiles (231-232). El primer segmento tiene, como puede verse,
un crescendo hasta el simil, y luego un suave descrescendo (tres versos, dos versos,
dos versos) hasta que el Pelida finalmente se duerme.

Verso 219
una copa de doble asa: Quizas la misma que ha utilizado para libar a los vientos (VER
ad 23.196), una impresion que se refuerza por el uso de una cratera “dorada”.

Verso 220

sacando vino lo vertia sobre el suelo: Austin (97) interpreta que esta libacion constante
a lo largo de toda la noche es parte de la conducta excesiva de Aquiles que atraviesa
el funeral completo (VER ad 23.128). Esto es plausible, y no hay dudas de que esta
persistencia del héroe, a la par de los dioses que soplan toda la noche, es
extraordinaria; ahora bien, es dificil asegurar que sea desmedida desde un punto de
vista ritual.
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Verso 221

convocando: Uno de los escasisimos versos holoespondaicos del poema (cf. Richardson,
con bibliografia), que provee un potente cierre a esta despedida de Patroclo (contra
Leaf, pero aplicando un argumento lingiiistico que no parece correcto).

al espiritu del miserable Patroclo: Y ya no a Patroclo mismo, como ha hecho durante
su encuentro con el espiritu, lo que indica que el proceso de separacion del cuerpo
y la psykhé ha culminado (cf. Clarke, 162, y VER ad 23.19).

Verso 222

Asi como un padre: Aunque la idea de “querer como un padre” es topica (VER ad
15.439) y el motivo del sufrimiento de los padres un tema central del poema (VER
ad 5.896, VER ad 15.142), este es el unico simil en que un padre y un hijo son los
vehiculos (pero VER ad 2.289 sobre los similes con nifios en general). Varios
autores (cf. e.g. Richardson, ad 222-5; Austin, 36-37, con referencias adicionales)
han observado que es recurrente la comparacion de Aquiles y Patroclo con
progenitores/descendientes (cf. 16-7, 18.318-323, 19.315-337), sin duda para
subrayar lo estrecho de la relacion entre ambos. Austin (/.c.) tiene razén, de todos
modos, en que estos similes son muy diferentes entre si y cumplen funciones
distintas en los pasajes en los que aparecen. En este caso, mds alla de ilustrar la
dimension del dolor de Aquiles, el autor (cf. Austin, 46-47) observa que el foco esta
en la pérdida del futuro imaginado que la muerte prematura del hijo implica (VER
ad 23.223). Al mismo tiempo, este sufrimiento anticipa un tema fundamental en el
ultimo canto del poema, porque es la comprension del dolor de Priamo por la muerte
de Héctor lo que motivara al héroe a liberar el cadaver (cf. Richardson, /.c., Mirto,
ad 200-48, p. 1118). En general sobre la relacion de Aquiles con la figura del
“padre”, cf. Schein (107). Por lo demas, el simil estd compuesto con elegancia, en
dos disticos, los primeros versos de los cuales (222, 224) son evidentemente
paralelos, mientras que los segundos anaden detalles que aumentan el patetismo del
sufrimiento de quienes se lamentan (con una diferencia fundamental - VER ad
23.225).

Verso 223

por un recién casado: El escoliasta bT observa que esta aclaracion hace mas terrible la
pérdida, porque el dolor es doble: el padre pierde a un hijo que ya ha alcanzado la
madurez, pero que todavia no ha tenido hijos propios; pierde, por lo tanto, al mismo
tiempo a su hijo y la esperanza de que este contintie su linea familiar. Que este es
el sentido esta reforzado por el hecho de que nymphios se utiliza también en Od.
7.64-66, pero alli de un hombre que ya ha tenido una hija (cf. Richardson). Sobre
el tema de los jovenes muertos en general, cf. Alden (167 n. 30).

Verso 225
arrastrandose junto a la pira: El marcadisimo paralelismo entre 222 y 224 (VER ad
23.222) contrasta con la diferencia méas que considerable entre 223 y 225. Aunque

ambos versos desarrollan lo que se expresa en sus predecesores, en 223 el foco esta
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puesto en explicar la dimension del sufrimiento del padre, que ha perdido un hijo
joven, mientras que en 225 el foco estd puesto en la conducta de Aquiles, no en el
motivo de su sufrimiento. Esto es, por un lado, explicable por el contexto (ya
sabemos por qué Aquiles se lamenta), pero, por el otro, refuerza la impresion de
que el héroe esta lamentandose en exceso, insistiendo en un luto que la complecion
del rito funerario deberia haber acabado (VER ad 23.128).

gimiendo sonoramente: Parte de un grupo formulaico que en /liada esta reservado casi
exclusivamente para expresiones de dolor vinculadas con Aquiles (cf. 18.123,
24.124 y en general Schein, 136-137).

Verso 226

Y ala hora en que: La “inusualmente elaborada” (asi, Richardson, ad 226-8) descripcion
del amanecer recuerda 2.48-49 y sobre todo Od. 13.93-94. Nétese que la pira no se
apaga con la Aurora, sino justo antes de ella, simbolizando que un nuevo dia llega
después de la celebracion del rito finebre, que culminard formalmente en los
siguientes versos, con la recoleccion de las cenizas (VER ad 18.344).

en la tierra: Sobre las injustificadas especulaciones respecto a lo que esto implica para
el lugar de origen del poeta o de performance del canto, ctf. Leaf, que las descarta,
con absoluta razon.

el Lucero del alba: VER ad 22.318.

Verso 227

de azafranado peplo: Un epiteto estandar de la Aurora, aunque no uno demasiado usual
(4 instancias en [liada, 2 en Teogonia). Alude, desde luego, al color del cielo justo
antes del amanecer (como “de dedos de rosa”).

Verso 228

a esa hora se apago la pira y ceso la llama: CSIC (ad 226) observa que es habitual que
los fuegos se apaguen con el alba (cf. 7.433-434, 24.788-789 y Od. 24.71-72). Dado
que en todas las instancias se trata de piras funerarias, es razonable aplicar para
ellos la misma interpretacion ofrecida para el presente (VER ad 23.226).

Verso 229
Los vientos: VER ad 23.217.
a su casa: VER ad 23.200.

Verso 230

ponto tracio: El Mar de Tracia, aunque bien podria ser una manera informal de referirse
a la costa europea del Helesponto (VER ad 23.214).

este gemia, encrespandose embravecido: Como en el viaje de ida (VER ad 23.213), el
avance de los vientos se percibe en la forma en que afectan a la naturaleza alrededor
suyo.
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Verso 231

retirandose lejos de la pira: Quizds un movimiento con carga simbolica (Aquiles se
aleja de Patroclo con la llegada del amanecer - VER ad 23.226), una lectura
particularmente interesante a partir de la inversion que supone el suefio de Aquiles
(VER ad 23.232) y su interrupcion casi inmediata (VER ad 23.234).

Verso 232

sobre él se lanzo el dulce suefio: Como ha sucedido en 62-64, de modo que la extensa
secuencia del funeral de Patroclo queda encerrada entre dos suefios de Aquiles.
Richardson (ad 231-5) ha notado que hay aqui una inversion de la normalidad,
puesto que Aquiles se acuesta al amanecer. Junto con el hecho de que el héroe es
despertado enseguida (VER ad 23.234), el detalle puede interpretarse como parte
del extenso sistema de incompletitud o insatisfaccion de los ritos funerarios de
Patroclo (VER ad 23.182, VER ad 23.234).

Verso 233

Y ellos: “Ellos” son, como se hard evidente enseguida (cf. 236), los lideres que se
quedaron cuando el ejército volvid a las tiendas en 156-162.

alrededor del Atreion: VER ad 1.387. Aunque no en sentido estricto parte del proceso
de reconciliacion (VER ad 23.155, VER ad 23.272), la aparicion de Agamenon y
su nivel de sumision a Aquiles (que incluso lo coloca apenas por encima de los
demas lideres del ejército) si muestra que este ha avanzado considerablemente. El
paso que falta se dard al final del canto.

se congregaron: La escena que sigue (233-261) presenta varios paralelos con 24.788-
803, al final del funeral de Héctor, asi como con 7.433-436, 791-792 y Od. 24.71-
92, sobre los que cf. Richardson (ad 226-61; también VER ad 23.228).

Verso 234

lo despertd: Esto debe producirse apenas unos minutos después de que Aquiles se
duerme, interrumpiendo el proceso de recuperacion fisico y mental que parecia
insinuado en ese gesto (VER ad 23.232, VER ad 24.3). Con la inmensa retrogresion
que constituyen los juegos, las implicancias de esto no se manifiestan, pero el
comienzo del canto 24 nos demuestra su dimension: a pesar de haber completado
el entierro de su amigo, Aquiles no ha podido superar su célera ni dejar atras el luto.

Verso 236

Atrida: Un extenso discurso con instrucciones, dividido en tres partes tras un primer
verso de invocacion: extinguir la pira (237-238a), recoger y guardar los huesos
(238b-244) y construir el timulo (245-248). La parte central es con mucho la mas
extensa, gracias a la parentética sobre la recognoscibilidad de los restos de Patroclo
(240b-242). El tono de Aquiles es utilitario, pero detras de esta actitud apenas se
disimula el tema fundamental de la aceptacion de la propia muerte (VER ad
23.244).

los aqueos todos: VER ad 2.404.
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Verso 237

con refulgente vino: Es sorprendente que CSIC (ad 237-8) afirme que “en ningun otro
pasaje de los poemas homéricos como aqui y en 250-2 se recoge la idea de apagar
la pira funeraria con vino,” cuando lo mismo sucede en 24.791, un pasaje paralelo
al presente. Se ha presentado cierta evidencia arqueoldgica para demostrar la
realidad de esta practica, pero esta no es del todo contundente (cf. Garland, 1985:
145; Richardson, ad 237-8). De todos modos, hay pocas dudas de que seria una
costumbre real, y estd bien atestiguada también entre los romanos (cf. Leaf). El vino
debia constituir una ultima ofrenda a los muertos (asi, AH). Leer mas: Garland, R.
(1985) The Greek Way of Death, Ithaca: Cornell University Press.

Verso 238
cuanto ocupd el furor del fuego: Recordando 177, “el férreo furor del fuego™.

Verso 239
recojamos: Como destaca ya el escoliasta T, Aquiles ordena a los demas que apaguen las
llamas, pero se incluye en esta exhortacion a recoger los huesos.

Verso 240

muy reconocibles han quedado: Esta declaracion incidental puede interpretarse con un
valor puramente instrumental, previendo una posible objecion del tipo ““;codmo
distinguiremos los huesos de Patroclo de los de los demés muertos?” Sin embargo,
parece dificil de concebir que los aqueos, habituados a estos entierros heroicos, no
supieran esto, y aqui en particular todos han visto a Patroclo en el centro de la pira,
bien lejos del resto de los caddveres. Mas bien, este detalle es un tltimo vistazo al
lugar que Patroclo ocupa en la mente de Aquiles: aun después de su muerte se
distingue de todos los demas.

Verso 242

en los costados, mezclados los caballos y los varones: Cf. 166-177, donde no se aclara
que los sacrificios fueron colocados en los bordes de la pira, pero estd muy
evidentemente implicado.

Verso 243
en una dorada urna: Sobre el sentido exacto de @udAn, una palabra que aparece solo
cuatro veces en este canto (aqui, en 253, 270 y 616), cf. Richardson (ad 243-4) y
sobre todo Petropoulou (1988: 486-487), que entienden que no es el mismo tipo de
contenedor que albergard definitivamente los huesos de Aquiles, mencionado en
91. Leer mas: Petropoulou, A. (1988) “The Interment of Patroklos ({/liad 23.252-
57), AJPh 109, 482-495.
con una doble capa de grasa: Willcock y Richardson entienden que esta capa cumpliria
la funcion de preservar los restos, quizas porque Patroclo no seréd colocado todavia
bajo tierra. Sin embargo, la reminiscencia de la doble capa de grasa con la que se
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cubren los sacrificios (1.461, 2.424-425, etc.) es conspicua, y apoya la
interpretacion de Lowenstam (1981: 155), defendida también por Kitts (2005: 108),
de que la cremacion de Patroclo es también una forma de sacrificio a los dioses
(VER ad 23.168). Leer mas: Kitts, M. (2005) Sanctified Violence in Homeric
Society. Oath-Making Rituals and Narratives in the lliad, Cambridge: Cambridge
University Press; Lowenstam, S. (1981) The Death of Patroklos. A Study in
Typology, Konigstein/Ts.: Verlag Anton Hain.

Verso 244

hasta que yo mismo haga mi camino hacia Hades: Un detalle mas en el canto (VER ad
23.126, VER ad 23.198) que demuestra el grado de aceptacion del propio destino
que ha alcanzado Aquiles, ahora plenamente consciente de que morird en Troya.

Verso 245

yo los exhorto: Un nuevo contraste con la formulacién de las instrucciones anteriores
(VER ad 23.239), puesto que aqui aparece la primera persona de forma explicita
exhortando a los demaés a hacer algo.

Verso 246

tanto como conviene: Es decir, lo minimo indispensable para que queden cubiertos los
restos de la pira funeraria. Normalmente, la urna quedaria enterrada en este tamulo,
pero en este caso se guardara en la tienda de Aquiles (cf. 254), para poder utilizarla
cuando el héroe muera, lo que explica este consejo.

Verso 247

ancho y elevado hagan: Richardson (ad 245-8, con bibliografia) y CSIC (ad 245-7)
asocian este consejo de Aquiles con la evidencia arqueoldgica de timulos que
cubren los restos de diferentes entierros, presumiblemente con sus timulos menores
propios. No es imposible pensar en que el poeta y la audiencia conocieran esta
préctica y pudieran realizar esta misma asociacion, pero es importante destacar que
no es eso lo que estamos viendo aqui: Aquiles no est4 sugiriendo que su timulo se
construya junto al de Patroclo, sino indicando que este mismo timulo pequefio para
Patroclo sera la base para el mucho mas imponente propio.

Verso 248

queden en las naves: SOC (ad 245-248...256-257) sugiere que hay aqui una “referencia
concreta a los aqueos del futuro que navegaran junto al promontorio sobre el cual
la tumba estd ubicada y se maravillaran ante la vista de la estructura,” pero esto es
un muy evidente error de interpretacion del pasaje. Los aqueos “que queden en las
naves” no son los aqueos del futuro incierto que navegaran por la Troade, sino los
compaiieros y aliados de Aquiles que le sobreviviran: el punto del héroe es que
morira en Troya (VER ad 23.244).
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Verso 249

y ellos le hicieron caso al Peleion de pie veloz: Una expresion unica, aunque la idea es,
desde luego, completamente estandar (cf. 3.260, 9.79, 14.133, etc.). Quizas la falta
de uso es circunstancial (Aquiles no da demasiadas instrucciones a lo largo del
poema).

Verso 250

Primero extinguieron: Como suele suceder (de Jong, Narrators, 209-210), la
descripcion sigue de cerca las instrucciones recién dadas (pira: 237-238a ~ 250-
251; huesos: 238b-244 ~ 252-254; tmulo: 245-248 ~ 255-257a). La variacion en
la extension de las partes y la expresion es, sin embargo, considerable, de modo que
al ver a los aqueos realizar las acciones que ha indicado Aquiles descubrimos otros
aspectos de estas acciones, desde el punto de vista de las tropas (VER ad 23.251,
VER ad 23.252, VER ad 23.255). Por lo demas, los detalles que siguen tienen
paralelos en practicas atestiguadas por la arqueologia (cf. Coldstream, 2003: 331-
334,y VER ad 23.254, etc.). Leer més: Coldstream, J. N. (2003) Geometric Greece.
900-700 BC, segunda edicion, London: Routledge.

Verso 251

sobre cuanto fue la llama y pesada cayé la ceniza: La primera parte del verso reproduce
el punto de 238, pero, mientras que alli el foco estaba puesto sobre el poder del
fuego, aqui esta claramente sobre los restos, como demuestra el segundo
hemistiquio. Que la ceniza cayera “pesada” habla sin duda de su cantidad:
muchisima madera ha sido quemada y muchos animales y hombres, por lo que
apagar las brasas habria sido un trabajo considerable (jen particular con vino!). Este
es el primer indicio claro de que esta secuencia estd focalizada sobre las tropas
(VER ad 23.250): Aquiles piensa en la pira de Patroclo como la que consumio su
cuerpo, pero estas piensan en ella como un trabajo que deben realizar.

Verso 252

los blancos huesos: Aunque el uso de la expresion en 16.347 y Hes., Th. 540, 555 y 557
muestra que es formulaica, quizas no debamos descartar que, en el contexto del rito
funerario, esté aludiendo al color que adquieren los huesos tras su calcinacion,
aunque este varia considerablemente dependiendo de factores como la temperatura,
el tiempo y las condiciones ambientales (cf. sobre el tema Grévin, 2005: 16-17;
Walker, Miller y Richman, 2008; Devlin y Herrmann, 2015). Leer mds: Devlin, J.
B., y Herrmann, N. P. (2015) “Bone Colour”, en Schmidt, C. W., y Symes, S. A.
(eds) The Analysis of Burned Human Remains. Second Edition. Amsterdam:
Academic Press; Grévin, G. (2005) “La crémation sur bicher dans 1’ Antiquité a la
lumiére de I’ethnoarchéologie”, Ktema 30, 15-20; Walker, P. L., Miller, K. W. P.,
y Richman, R. (2008) “Time, Temperature, and Oxygen Availability: An
Experimental Study of the Effects of Environmental Conditions on the Color and
Organic Content of Cremated Bone”, en Schmidt, C. W., y Symes, S. A. (eds) The
Analysis of Burned Human Remains, Amsterdam: Academic Press.
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del amable compaiiero: “Amable” (eneés) es casi exclusivo de Patroclo en /liada, como
observa Richardson. Aqui, junto con “llorando”, refuerza la impresiéon de una
secuencia focalizada sobre las tropas que estan recogiendo los huesos (asi, de Jong,
Narrators, 121,y VER ad 23.250).

Verso 254

tras ponerlo en las tiendas: Algunos intérpretes (cf. Petropoulou, 1988: 488-490, con
referencias) han sugerido que las xAicion aqui hacen referencia a la tumba de
Patroclo. Aunque los argumentos que presentan son atendibles, la absoluta ausencia
de evidencia hace muy dificil aceptar el punto (cf. Richardson), en particular porque
es casi inconcebible que la audiencia lo entendiera de esa manera. Leer mas:
Petropoulou, A. (1988) “The Interment of Patroklos (/liad 23.252-57)”, AJPh 109,
482-495.

lo cubrieron con una fina tela: La practica estd bien atestiguada en la evidencia
arqueoldgica (cf. Richardson, con bibliografia), con las telas siendo utilizadas para
cubrir todo desde los huesos a las urnas a las tumbas mismas, como decoracion.

Verso 255

demarcaron el circulo de la tumba: Sobre esta practica, cf. Petropoulou (1988: 491-
493). La autora estima unos 42,50 m de didmetro para el timulo que cubriria la pira,
ciertamente mucho menos que los 230 del Yassi Tepe (VER ad 23.164). Leer mas:
Petropoulou, A. (1988) “The Interment of Patroklos ({liad 23.252-57)”, AJPh 109,
482-495.

colocaron los cimientos: Las piedras que contendran la base de tierra del timulo (cf.
Leaf'y Richardson, ad 355-6, ambos con referencias).

Verso 256

al punto vertieron encima: “Vertieron” porque la referencia es a la tierra que se
amontona sobre las piedras para construir el timulo.

la vertida tierra: Notese el triple uso de la raiz y(e)v- en 256-257, indicando acaso la
dimension del trabajo. yvtog es un adjetivo que se utiliza exclusivamente en los
poemas para la tierra de los timulos funerarios (aunque esto puede ser un mero
accidente, habida cuenta de que no hay muchas otras ocasiones en donde se acumule
tierra en la épica).

Verso 257

volvieron: El aoristo ha generado sospechas (cf. e.g. Leaf), pero en realidad la secuencia
es sencilla: los aqueos terminan de construir la tumba y vuelven hacia el
campamento, pero Aquiles los retiene antes de que se dispersen (cf. West, Making,
que ofrece la misma solucion). La idea de ndAwv kiov es que se alejaron del timulo
que estaban construyendo, y esa accion estd completa antes de que Aquiles
intervenga (lo que no va en detrimento de que, como observa Richardson, el poeta
esté utilizando una expresion regular para el final de los funerales).

103


http://www.jstor.org/stable/295074
http://www.jstor.org/stable/295074
http://www.jstor.org/stable/295074
http://www.jstor.org/stable/295074
http://www.jstor.org/stable/295074
http://www.jstor.org/stable/295074
http://www.jstor.org/stable/295074
http://www.jstor.org/stable/295074
http://www.jstor.org/stable/295074
http://www.jstor.org/stable/295074
http://www.jstor.org/stable/295074
http://www.jstor.org/stable/295074

A. Abritta Iliada. Canto 23 Notas

Aquiles, por su parte: Varios criticos y comentaristas observan lo abrupto de la
transicion hacia los juegos (VER ad 23.258), pero esta falta de solucion de
continuidad subraya el hecho de que Aquiles sigue estando en control de la
situacion, como lo ha estado a lo largo del funeral de Patroclo (cf. Lovatt, en
Structures 11.1, 414-415; sim. Wilson, 123-126, que profundiza sobre el rol del
héroe en el episodio). Esto se ve reforzado por el hecho de que no hay indicadores
espaciales de ningln tipo en la congregacioén aquea, y el Unico punto focal para
organizarla es la presencia del Pelida (cf. Tsagalis, Space, 182-183). A pesar de
esto, Mirto (ad 249-300, p. 1119) tiene razén en que los juegos funcionan como un
enorme hiato en el desarrollo emocional del personaje, que deja de lado sus
sentimientos (aunque VER ad 23.280) hasta el comienzo del canto 24.

Verso 258

lo senté para un vasto certamen: Con 257 se abren los juegos en honor a Patroclo, que
ocupan la segunda y con mucho mayor parte de este canto. Para una presentacion
general al episodio, cf. Richardson (ad 262-897), cuya introduccion a los
principales temas es insuperable. Estructuralmente, tras los versos introductorios
(257a-261) los juegos estan organizados en ocho eventos: 262-652, carrera de
carros; 653-699, boxeo; 700-739, lucha; 740-797, carrera a pie; 798-825, duelo en
armadura; 826-849, lanzamiento de peso; 850-883, arqueria; 884-897, jabalina.
Como puede verse, y mas alla de que el primer evento es mas largo que todos los
demas juntos (390 versos contra 238), hay una tendencia general pero no lineal a
que las ultimas competencias sean mas breves que las primeras: la acumulacion
compensa la repeticion, que de otra manera resultaria aburrida. Los juegos son un
tema épico (cf. Willcock, ad 257-897; Lovatt, 2019: 418), y seguramente habria
habido varios cantos rapsodicos que incluirian un episodio de este tipo (cf. 23.629-
642, 678-680, Od. 24.85-92). En este caso en particular, el neoanalisis ha sugerido
que los juegos en honor a Patroclo estan basados en los juegos en honor a Aquiles
(cf. Burgess, 2009: 92); aunque este pudiera ser el caso, no tenemos forma de
verificar en qué grado de detalle lo seria, en particular considerando que los juegos
también aparecerian en otros poemas ¢épicos. Finalmente, debe notarse que los
juegos son el ultimo episodio que abarca al colectivo de los aqueos (cf. Hammer,
2002: 134-143), tanto como grupo (Aquiles retiene al pueblo) como en tanto que
héroes individuales de la tradicion; considerando la ausencia total de aqueos en el
canto 24 por fuera de Aquiles, es natural que se les conceda esta extensisima
despedida. Como puede imaginarse, la bibliografia sobre los juegos es vasta. Mas
alla de la que se ird mencionando en las notas individuales y la que cita Richardson
(L.c.), pueden confrontarse algunos de los siguientes textos recientes, que incluyen
referencias adicionales: Tsagalis, Space (182-210), Brown (190-214), Bierl (2018),
Lovatt, en Structures 11.1, Purves (77 n. 29). Leer mas: Bierl, A. (2018) “Agonistic
Excess and Its Ritual Resolution in Hero Cult: the Funeral Games in liad 23 as a
mise en abyme”, en Damon, C., y Pieper, C. (eds.) Eris vs. Aemulatio. Valuing
Competition in Classical Antiquity, Leiden: Brill; Burgess, J. S. (2009) The Death
and Afterlife of Achilles, Baltimore: The Johns Hopkins University Press; Hammer,
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D. (2002) The Iliad as Politics. The Performance of Political Thought, Norman:
University of Oklahoma Press.

Verso 259

e hizo traer de las naves: El catdlogo (VER En detalle - Técnicas narrativas en la poesia
homérica) de premios inicial sirve como introduccion a los juegos (asi, Richardson,
ad 259-61). La eleccion de esta introduccion es interesante, habida cuenta del rol
de este tipo de catalogos en el episodio (VER ad 23.262): asi como cada evento
inicia con los premios, las competencias en general también lo hacen. Noétese, por
lo demas, que el desfile de recompensas por la victoria cumple una funcion interna
a la trama, en la medida en que genera la admiracion de los espectadores (VER la

nota siguiente) y tienta a los grandes lideres a unirse a la competencia.

calderos, tripodes: La lista que inicia no se condice del todo con la que puede extraerse
de los catdlogos individuales, pero todos estos grupos de premios volveran a ser
nombrados, y la diferencia estd en las cantidades (se habla de “mulas” pero solo
una se entrega como premio) y en el hecho obvio de que este catdlogo no es
comprensivo, y otros objetos no incluidos aparecen luego. Esto podria acaso
explicar la atétesis de 259-261 de la que habla el escoliasta T (cf. Leaf, ad 259-61),
aunque es dificil entenderla incluso en ese caso. Por otra parte, no puede dejar de
observarse, con Mirto (ad 249-300, p. 1119), que todos estos objetos serian sin duda
fruto de los saqueos y los rescates de los afios de guerra (cf. en particular 740-747),
de modo que su exhibicion ante el ejército es una muestra de la excelencia guerrera
de Aquiles (un tema que se reiterara mas adelante - VER ad 23.560).

Verso 260
caballos, mulas y fuertes cabezas de ganado: El catalogo tiene una l6gica clara: objetos
de lujo (259), animales (260), mujeres (261a), bienes de valor utilitario (261b).

Verso 261
gris hierro: VER ad 4.123. Este es el ejemplo mas evidente del valor de hierro en la
concepcidon homérica, que se ofrece como premio a la par que el oro (que no es

mencionado en este catdlogo preliminar). El material reaparecera en el lanzamiento
de peso (VER ad 23.826)._[[HIST]]

Verso 262
Y primero: Las competencias constituyen un tema, que Minchin (2001: 42-47) estudia
desde una perspectiva cognitiva como “guion” mental: 1) se anuncia el premio (en
la lucha, por ejemplo, 700-705 - continto ilustrando con este evento; cf. Minchin,
2001: 46-47 para los detalles de los demads), 2) se anuncia la competencia (706-
707), 3) los competidores se presentan (708-709), 4) se prepara la competencia
(710), 5) se realiza la competencia (711-732), 6) se distribuyen los premios (736-
737). La secuencia, como puede notarse, esta disefiada para generar un crescendo
de tension, que se resuelve recién en el Gltimo segmento, con la distribucion de los
premios, que sefala el final de cada evento. Leer mas: Minchin, E. (2001) Homer
105


http://iliada.com.ar/en-detalle-y-en-debate/en-detalle-tecnicas-narrativas-en-la-poesia-homerica/
http://iliada.com.ar/en-detalle-y-en-debate/en-detalle-tecnicas-narrativas-en-la-poesia-homerica/
http://[[INTR]]

A. Abritta Iliada. Canto 23 Notas

and the Resources of Memory. Some Applications of Cognitive Theory to the lliad
and the Odyssey, Oxford: Oxford University Press.

los conductores de carros: La carrera de carros es con mucho el evento mas largo de los
juegos (VER ad 23.258). Responde, con ciertas variaciones y la mayor parte de los
segmentos muy expandidos, al modelo de tema explorado por Minchin (VER la
nota anterior): 1) anuncio del premio (262-270), 2) anuncio de la competencia (271-
286), 3 y 4) los competidores se presentan y se prepara la competencia (287-351),
5) carrera (362-533, pero la carrera tiene su propia estructura interna, sobre la que
VER ad 23.362), 6) distribucion de los premios (510-513 y 534-652 - VER ad
23.511). Por lo demas, las carreras de carros (en diferentes modalidades, la mas
comun siendo la cuadriga de caballos) fueron un evento central en buena parte de
los juegos atléticos griegos en periodos posteriores (cf. Miller, 75-82, con
iconografia).

de pie veloz: Desde luego, una metonimia, porque los “de pie veloz” son los caballos.

brillantes premios: En la mayor parte de las competencias, el numero de los premios
coincide con el nimero de participantes (cf. West, Making, ad 262-70). Ademas de
iniciar la construccion de tension de cada evento, por eso, los catalogos de premios
cumplen ante todo una funcidn de transicion entre ellos, sefialando el comienzo de
uno nuevo (VER la primera nota a este verso y cf. Reitz, Scheidegger Lammle y
Wesselmann, en Structures 1, 672-673).

Verso 263

una mujer para llevarse: No tenemos evidencia histérica directa de mujeres como
premio en competencias atléticas, pero su aparicion aqui esta muy lejos de ser una
sorpresa, en la medida en que las cautivas eran consideradas objetos a la par que
cualquier otro obtenido a través del saqueo (cf. Schein, 192 n. 8).

conocedora de insuperables labores: Un epiteto estandar para las mujeres. Es
interesante que, en poesia homérica (aqui, en 9.128, 270, 19.245, y Od. 24.278) se
aplica siempre a cautivas o en general mujeres que son entregadas como bienes
materiales, pero en Hes., Th. 264, es un atributo de las Nereidas. La repeticion
demuestra el origen comun de las tradiciones, mientras que la diferencia sugiere
que el uso de las formulas se especializa mas alld de su significado literal en cada
rama.

Verso 264

un tripode: La evidencia de tripodes como premios de competencias es considerable (cf.
11.700, 22.164, Erga 657 y en general Richardson, ad 22.259, y Papakonstantinou,
2002: 62-67). Esto es natural, habida cuenta de que los tripodes decorados eran
objetos de lujo (VER ad 22.164). Leer mas: Papakonstantinou, Z. (2002) “Prizes in
Early Archaic Greek Sport”, Nikephoros 15, 51-67.

con asas: El epiteto tnico (Richardson), pero responde, como observa CSIC, a la
evidencia arqueologica (cf. por ejemplo la imagen en Gill, 2021). Leer mas: Gill,
N.S. (2021) “Ancient Greek History: Tripod”, ThoughtCo.
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de veintidés medidas: Cuénto es esto exactamente es imposible saberlo, pero en 267-
268 se habla de un caldero de “cuatro medidas”, por lo que veintidos debia ser una
cantidad considerable.

Verso 265
para el segundo una yegua: Los caballos, quizds como premios, estan atestiguados en
vasijas geométricas (cf. Richardson, ad 259, con referencias).

Verso 266

de seis afios, indomita: Ha llamado la atencion de algunos criticos (cf. e.g. Leaf,
Richardson, ambos con referencias) que una yegua de esa edad no estuviera todavia
domada. Leaf especula que un “espiritu indomable” seria deseable para un
“caballero heroico”, pero entiendo que la explicacion mas simple es que domar al
caballo establece un vinculo con este, y, por lo tanto, es mejor a la hora de contar
con ¢l en combate. Esto, debe notarse, presupone un método de doma progresivo
(cf. Wikipedia, s.v. Doma de equinos), de cuya existencia en Grecia no tenemos
evidencia directa (cf. Waran, McGreevy y Casey, 2007: 154-156). Leer mas:
Waran, N., McGreevy, P., Casey, R.A. (2007) “Training Methods and Horse
Welfare”, en Waran, N. (ed.) The Welfare of Horses, London: Springer.

preiiada de una cria de mula: Lo que, por supuesto, incrementa mucho su valor.

Verso 267

un caldero sin marca de fuego: Los calderos entran, naturalmente, en la misma categoria
que los tripodes como premios (VER ad 23.264). Dentro del poema, Agamendn
promete veinte a Aquiles como compensacion para que vuelva a la guerra (cf. 9.123,
265y 19.244).

Verso 268

todavia blanco como nuevo: “Blanco” quizas por el color del oro reluciente, pero CSIC
tiene razon en que la idea es la misma que en “sin marca de fuego” en el verso
anterior.

Verso 269
talentos: Los “talentos” son la unidad estdndar de medida del oro en la épica homérica,
sobre cuyo valor se debatia ya en la Antigiiedad a partir de este pasaje, puesto que
se infiere que, en tanto que el cuarto premio, su valor no podia ser el mismo que el
del talento posterior, unos 25 kg (cf. Richardson, con referencias). En este sentido,
se han propuesto pesos tan bajos como 130 g (asi, Ridgeway, 1887). Sin embargo,
estas estimaciones dependen de la idea de que el valor de estos “dos talentos” tiene
que ser mas bajo desde un punto de vista monetario que el de los premios anteriores,
y, como propone Brown (1998), este no parece ser el sistema de valuacion de los
bienes materiales entre los héroes homéricos. Una mujer no vale mas que dos
talentos porque no se puedan compran mujeres con esa cantidad de dinero, sino
porque es mas apreciada que esos dos talentos. El valor de uso es el que prima, no
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el de intercambio (cf. en este mismo sentido Seaford, 2004: 30-33). Al mismo
tiempo, el oro no es un bien escaso para los grandes héroes (mas bien lo contrario),
por lo que no solo es posible, sino esperable que las cantidades que estos manejan
sean fantasticas. No podemos estar seguros de qué peso era el que el narrador o su
audiencia imaginarian al escuchar “talento”, pero lo que es seguro es que no
debemos especular sobre cantidades menores al valor de un caldero o un tripode, y
parece recomendable pensar en valores mucho més cercanos al del talento posterior
25 kg. Leer mas: Brown, A. (1998) “Homeric Talents and the Ethics of Exchange”,
JHS 118, 165-172; Ridgeway, W. (1887) “The Homeric Talent, its Origin, Value,
and Affinities”, JHS 8, 133—158; Seaford, R. (2004) Money and the Early Greek
Mind. Homer, Philosophy, Tragedy, Cambridge: Cambridge University Press.

Verso 270
una urna de doble asa: VER ad 23.243. Evidentemente, se trata de un objeto de lujo en
la misma linea que los calderos y los tripodes (VER ad 23.267).

Verso 271

Y se puso de pie y dijo: El verso es claramente formulaico, pero solo se utiliza en este
canto y, con una excepcion en 456, solo de Aquiles, “un notable ejemplo de una
férmula restringida a un unico contexto” (asi, Richardson, que especula que podria
ser una formula del stock de los relatos de juegos). La repeticion es otro marcador
de la cadencia de cada evento, como los catdlogos (VER ad 23.262).

entre los argivos: VER ad 1.79.

Verso 272

Atrida: Lohmann (28-29 [89-90]) analiza la estructura de este discurso como un esquema
anular: llamado a la competencia (272-273), Aquiles no compite (274-284),
llamado a la competencia (285-286). El centro de este anillo, a su vez, tiene dos
anillos propios (VER ad 23.274). El propio autor, sin embargo, reconoce que el
esquema es retrogresivo al observar que 285-286 son la “continuacion cronologica
de [272-273]”. Identificar un esquema retrogresivo, ademads, ofrece la ventaja de
que, como suele suceder (cf. Abritta, 2019), la retrogresion ofrece una perspectiva
que se aleja del presente de la narracion, en este caso con una doble analepsis. Por
otro lado, que Aquiles destaque el rol de Agamenén entre los aqueos al llamarlo
aparte es un gesto de reconocimiento que contribuye sutilmente a la reconciliacién
que atraviesa el canto (cf. Lovatt, en Structures 11.1, 421, y VER ad 23.233, VER
ad 23.889). Leer mas: Abritta, A. (2019) “Estructuras retrogresivas en Odisea”, en
Abrach, A., y Abritta, A. (eds.) Perspectivas sobre correlaciones estructurales en

la poesia griega, Neuquén: Educo.

Verso 273
yacen estos premios esperando: La personificacion de los premios es un interesante
recurso para estimular la competitividad (los premios ansian irse con alguien).
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Verso 274

Si ahora: El esquema interno de esta parte central del discurso es de notable complejidad,
con una doble estructura anular (cf. Lohmann, 28-29 [89-90]) o retrogresiva: si
participara, ganaria (274-275) — [justificacion (276-278)] — pero no participo
(279a); mis caballos no participan (279b) — [justificacion (280-282)] — no
participacion de los caballos (283-284). Merece destacarse que cada una de las
retrogresiones en estas estructuras (a su vez dentro de una retrogresion, VER ad
23.272) constituyen analepsis, externa al poema la primera (VER ad 23.277),
interna la segunda (VER ad 23.280). Mas interesante aun es que ambas destacan un
aspecto fundamental en la caracterizacion de Aquiles en el poema, su cercania a los
dioses y su amor por Patroclo.

por otro: El motivo por el que Aquiles no participa de la competencia es claro: en tanto
que organizador de los juegos, se excluye de ellos. Es dable inferir a partir de esto
un protocolo segln el cual los familiares del muerto no compiten en los juegos en
su honor, lo que, por lo demas, resulta coherente con el hecho de que son los que
proveen los premios. Esto no va en detrimento del analisis de Wilson (124) de que
esta secuencia demuestra que Aquiles ya ha sido validado como el mejor de los
aqueos, y no necesita competir para demostrarlo; sin embargo, esto en realidad
jamas ha sido puesto en cuestion en el poema (VER ad 23.275). Por otro lado, no
parece una interpretacion coherente con el texto la que ofrece Bierl (2018: 66-67)
de que Aquiles no compite porque no puede compensar la ausencia de Patroclo, su
alter ego, entre otras razones, porque ningun guerrero utiliza un auriga. Leer mas:
Bierl, A. (2018) “Agonistic Excess and Its Ritual Resolution in Hero Cult: the
Funeral Games in Iliad 23 as a mise en abyme”, en Damon, C., y Pieper, C. (eds.)
Eris vs. Aemulatio. Valuing Competition in Classical Antiquity, Leiden: Brill.

Verso 275

sin duda yo, tras tomar los primeros: Minchin (2001: 50) y Brown (186), entre otros,
vinculan con razoén esta afirmacion con el conflicto central del poema (VER ad
1.281). Es cierto, por supuesto, que la autoproclamacion como el mejor que estas
palabras implican recuerdan ese conflicto, y sirven para enfatizar la armonia
alcanzada en el ejército. Es importante destacar, no obstante, que jamas ha sido
puesto en duda que Aquiles es el mejor guerrero (cf. e.g. 1.178, en pleno debate en
el agora). El cambio respecto a lo anterior no radica en el reconocimiento de esta
superioridad, sino en el hecho de que no choca con las pretensiones de ninglin otro
de los lideres. Leer mas: Minchin, E. (2001) Homer and the Resources of Memory.
Some Applications of Cognitive Theory to the lliad and the Odyssey, Oxford:
Oxford University Press.

Verso 276

pues saben: Una afirmacion que puede leerse metatextualmente: la audiencia sin duda lo
sabe (VER la nota siguiente), lo que hace que pueda imaginar el resultado en este
contrafactico.
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cuanto destacan en excelencia mis caballos: Cf. 2.770, donde el narrador mismo sefiala
esto. Recordar ese pasaje tiene un valor adicional aqui, puesto que se afirma
entonces (cf. 2.763-767) que los mejores caballos después de los de Aquiles son los
de Eumelo, que serd uno de los protagonistas de la carrera (cf. 288-289 y passim en
el episodio).

Verso 277

Poseidén: VER ad 1.400. Poseidon es el dios de los caballos en Grecia (cf. Burkert, 2011:
215-216), aunque esto no se manifiesta demasiado en /liada (cf. sin embargo 306-
308, 584-585 y, en menor medida, 8.440-441). Leer mas: Burkert, W. (2011)
Griechische Religion der archaischen und klassischen Epoche, Stuttgart: W.
Kohlhammer.

le dio estos mismos: VER ad 16.867.

Verso 278
a su vez me los proporcioné a mi: Entiéndase “cuando vine a Troya”.

Verso 279

también mis solipedos caballos: El tema del luto de los caballos de Aquiles se desarrolla
en 17.426-440, un pasaje con el que este estd intimamente vinculado (cf. en general
Schein, 2016: 11-26). El sufrimiento de los animales puede entenderse como una
extension del luto del héroe (asi, Austin, 27-30; Mirto, ad 249-300, p. 1119), y se
ha interpretado que anticipa también la muerte del mismo Aquiles, que los propios
caballos predicen en 19.409-417 (cf. Schein, 2016: 20 n. 25 con referencias
adicionales). De todas maneras, no puede dejar de observarse que Aquiles explicita
claramente que los caballos estan sufriendo por Patroclo y por qué, como intentando
impedir que los receptores lleguen a cualquiera de esas dos conclusiones: el llanto
de Zaino y Overo no es sustituto, ni proléptico, sino una sincera expresion de su
dolor por la muerte de Patroclo. Leer mas: Schein, S. L. (2016) Homeric Epic and
its Reception. Interpretative Essays, Oxford: Oxford University Press.

Verso 280

perdieron la noble fuerza de semejante auriga: Hay varios recordatorios indirectos de
que estos juegos son en honor de Patroclo a lo largo de su extension, sobre todo
hacia su cierre (cf. 619, 747, 776, 800). Este es, sin embargo, el mas significativo,
puesto que es el unico en donde el sufrimiento por la muerte del héroe se cuela en
ellos: aun si quisiera competir, Aquiles no podria porque el luto de los caballos lo
detiene. Esta inmovilidad, como sugiere Mirto (ad 249-300, p. 1119) es también un
simbolo de la del propio héroe, que, a pesar de la complecion de los funerales,
todavia no puede escapar a la pena por Patroclo (VER ad 23.234).
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Verso 281

de uno benévolo: El detalle no solo se desarrolla en lo que sigue, sino que es la
caracteristica mas destacada de Patroclo a lo largo del poema (cf. Pucci, 135, con
n. 34).

himedo aceite: La practica se replica en seres humanos en Od. 6.96 y 224-227.
Probablemente el aceite fuera algln tipo de perfume.

Verso 282
con agua clara: Como observan AH, en contraposicion al habitual “agua negra” de los
rios, las fuentes naturales y el mar (VER ad 16.3).

Verso 283

hacen luto: La actitud es adecuada a caballos mitologicos, pero el luto entre los animales
esta bien atestiguado, aunque no he hallado estudios sistematicos sobre la pena en
caballos (cf. Newberry y Swanson, 2001: 310-311, 320-321 y evidencia anecddtica
en Bittel, 2014). Las conductas registradas, de todos modos, se asocian no a una
consciencia de la muerte, sino al sufrimiento por la separacion, que se manifiesta
en general a través de intentos de reunirse con el animal perdido (buscandolo,
emitiendo sonidos para llamarlo, etc.). Leer més: Bittel, E. (2014) “Helping A Grief
Stricken Horse”, Equine Wellness; Newberry, R., y Swanson, J. (2001) “Breaking
Social Bonds”, en Keeling, L. J., y Gonyou, H. W. (eds.) Social Behaviour in Farm
Animals, New York: CABI Publishing.

Verso 284

se quedan parados: La repeticion aumenta el patetismo de la secuencia (cf. Richardson,
ad 283-4; CSIC, ad 283-4), pero ademas sirve de recordatorio de que este luto de
los caballos les impide correr, anticipando el regreso al tema central del discurso.

Notese, dicho sea de paso, que esta actitud es muy diferente de la de un animal real
haciendo luto (VER ad 23.283).

Verso 285
Mas los demas: En contraste con dAL' jtot p&v €ya en 279.

Verso 287
se juntaron los veloces conductores de carros: Como observa West, Making, los
competidores de los juegos tienden a ser una mezcla de expertos en cada evento y
grandes héroes. Las enumeraciones de participantes, tras la invitacion a la
competencia (VER ad 23.262), tienden a ordenarse en funcion de la habilidad de
cada uno (cf. Richardson, ad 288ss.; West, Making, ad 288-351), lo que resulta
razonable, en la medida en que estos catalogos muestran el orden en que los héroes
se levantan para competir. En el caso particular de la carrera de carros, la l6gica del
ordenamiento ha sido estudiada en detalle por West, Making (ad 288-351), cuyas
observaciones se repondran aqui en las notas a los versos de introduccion de cada
uno (VER ad 23.288, VER ad 23.290, VER ad 23.293, VER ad 23.301, VER ad
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23.351). Mas alla de esto, Tsagalis, Space (187-189) ha notado que el catalogo
inicial anticipa dos micro-competencias: la que se produce entre Eumelo y
Diomedes y la que se produce entre Menelao y Antiloco (menciones 1y 2,3y 4,
respectivamente), en ambos casos con el segundo traicionando las expectativas y
adelantandose al primero.

Verso 288

Se alz6: Aunque la inmensa mayoria de los concursantes que se presentan a participar se
introduce con este verbo, los catdlogos (VER En detalle - Técnicas narrativas en
la poesia homérica) en los juegos no suelen ser simétricos (cf. Reitz, Scheidegger
Lammle y Katharina Wesselmann, en Structures 1, 662). En este caso en particular,
la distribucion diverge considerablemente entre participantes: dos versos para
Eumelo, tres para Diomedes, ocho para Menelao, cincuenta para Antiloco y apenas

uno para Meriones.

con mucho el primero: Scodel (2021: 59) afirma que el narrador no hace nada por dirigir
la atencion de la audiencia hacia Eumelo, pero esto es claramente falso. No solo su
aparicion primero en el catdlogo es un indicio de su habilidad (VER ad 23.287),
sino que el discurso de Aquiles acaba de recordar el pasaje en donde se afirma que
las yeguas de Eumelo son las segundas mejores del ejército (VER ad 23.276) y
enseguida se afirma que este (o su padre, VER ad 23.289) es un auriga excelente.
Todo esto construye la expectativa de un éxito en la competencia, que es traicionada
de manera contundente, un detalle notable para ignorar en un texto sobre el
suspenso homérico. Leer mas: Scodel, R. (2021) “Homeric Suspense”, en
Konstantakos, I. M., y Liotsakis, V. (eds.) Suspense in Ancient Greek Literature,
Berlin: De Gruyter.

el soberano de varones Eumelo: VER ad 2.714. Eumelo es, desde luego, el mas evidente
candidato para participar e incluso ganar la carrera, habida cuenta de la superioridad
de sus yeguas. De hecho, segun Ps.-Apolodoro (Epit. 5.5), fue el ganador de la
carrera de carros en los juegos funerales de Aquiles.

Verso 289

Admeto: VER ad 2.713.

que sobresalia en el arte de guiar carros: No es claro si Eumelo o Admeto. Lo primero
parece lo mas l6gico en el contexto, pero Admeto particip6 en la carrera de caballos
en los juegos en honor a Pelias (cf. Paus. 5.17-9 y Richardson, ad 288-9, con
referencias). Quizas la ambigiliedad es el punto (padre e hijo son excelentes aurigas).

Verso 290

el Tidida, el fuerte Diomedes: Sobre Diomedes, VER ad 2.406. El héroe ha aparecido
por ultima vez en 19.47-50, yendo a la asamblea de los aqueos, todavia cojeando
por la herida recibida en 11.376-378. Esto molestaba a los criticos antiguos
(“.Como compite si recién fue herido?”” se pregunta el escoliasta T, y se responde
que “[los héroes homéricos] tenian cuerpos diferentes a los de ahora y a los

Asclepiadas curandolos”) y a algunos modernos (cf. Leaf, AH, entre otros), pero la
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respuesta es muy sencilla: como en cualquier pelicula de accion, las limitaciones
fisicas producto de las heridas no estan determinadas por la anatomia, sino por las
necesidades de la trama. La eleccion de Diomedes como segundo competidor en la
carrera ha sido explicada con razén por West, Making (ad 288-351), a partir de la
referencia que sigue a los caballos de Tros: tras afirmar en el canto 2 que los mejores
caballos después de los inmortales de Aquiles son los de Eumelo (VER ad 23.288),
la introduccién de estos nuevos animales en el ejército aqueo inspira una
competencia para ver si siguen siéndolo.

Verso 291

los caballos de Tros: VER ad 5.222.

que otrora le robara: Uno de los casos mas claros y contundentes de referencia interna
al poema, que anticipa otras similitudes con el canto 5 a lo largo de la carrera, en
particular en la intervencion de los dioses (cf. 382-400 y Richardson, ad 290-2). Sin
embargo, no debe olvidarse que para el poeta y su audiencia este tipo de alusiones
no serian demasiado diferentes a las multiples prolepsis y analepsis a eventos fuera
del poema; ndtese, en efecto, el uso de mot[€], como si el hecho hubiera transcurrido
en un pasado lejano, y no apenas unos dias antes.

Verso 292
Eneas: VER ad 2.820.
a este lo habia rescatado Apolo: Al final del extenso episodio del combate entre

Diomedes, Pandaro y Eneas, narrado en 5.166-346. Apolo volvera a operar contra
Diomedes en la carrera (cf. 382-387).

Verso 293

el Atrida, el rubio Menelao: VER ad 1.16. Suele entenderse (cf. ya el escoliasta bT;
West, Making, ad 288-351) que Menelao es incluido en la carrera en representacion
del conjunto de los Atridas, dada la imposibilidad de que compita Agamenon (para
el que estd reservado un tratamiento especial al final de los juegos). “Que ninguno
de los dos reyes compitiera seria inapropiado”, comenta, con toda razon, bT. La
interpretacion es apoyada enseguida por el desarrollo de la entrada de Menelao
(VER ad 23.295).

Verso 295

a Alazana: VER ad 16.149; lo mismo vale para “Pie Veloz” al final del verso.

la de Agamendn: La especificacion de que Menelao competird con un caballo propio y
uno de Agamendn sirve para confirmar que el Atrida estd corriendo en
representacion de su familia y de su hermano (VER ad 23.293 y cf. escoliasta bT,
Richardson, ad 293-300). La importancia de esto queda clara enseguida, porque el
relato de la historia de la yegua demuestra el poder de Agamenon, un tema central
en el poema (VER ad 23.297): al correr en nombre de los Atridas, Menelao
confirma que la concordia ha vuelto al ejército (VER ad 23.49).
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Verso 296

Equépolo Anquisiada: Equépolo y su padre son desconocidos, aunque el escoliasta T
nos informa que los mitégrafos posteriores Acusilao y Ferécides los hacian
descendientes de Clednimo, hijo de Pélope. Que Equépolo es, sin embargo, un
invento ad hoc en este episodio lo sugiere su nombre parlante, “el que tiene
caballos”, y el hecho de que su padre comparte el nombre con el padre de Eneas,
que acaba de ser nombrado.

Verso 297

para no seguirlo al pie de Ilion ventosa: Hay escasisimas referencias en el poema al
proceso de reclutamiento del ejército aqueo, y tan solo dos que especifican las
alternativas a una participacion directa en la campana (cf. Hellmann, 52-54), esta y
13.663-670, donde el corintio Euquenor elige viajar a Troya para evitar una multa
y una enfermedad que le estaba presagiada por no hacerlo. Es interesante que los
dos territorios involucrados estén dentro del dominado por Agamenoén (cf. 2.570-
572), lo que sugiere, en primer lugar, que estas alternativas estarian especialmente
ligadas a la sumision de grandes extensiones del Peloponeso al poder de Micenas,
y, en segundo, que todo este pasaje es una forma de enfatizar el poder de Agamenon
como rey de esa ciudad (asi, Mirto, ad 249-300, p. 1120). Esto es coherente con el
contexto: en la medida en que Menelao estd compitiendo en representacion de los
Atridas (VER ad 23.295), destacar el poder de esta familia, que puede imponer su
voluntad a lugares tan ricos como Sicion, es una forma de enfatizar la importancia
de esa participacion.

Verso 299

Sicion de anchos coros: VER ad 2.572 y, sobre el epiteto, VER ad 2.498. Hay acuerdo,
sin embargo, en que aqui debe estar referido por metonimia o por confusion a la
extension del territorio de Sicion, ubicada en una rica planicie en el noreste del
Peloponeso.

Verso 300
A esta la puso aquel bajo el yugo: Como suele suceder, se regresa al presente narrativo
con una repeticion (cf. 294).

Verso 301
Antiloco: VER ad 4.457. Antiloco ha aparecido en escena por ultima vez al comienzo del
canto 18 (cf. 18.2-34), llevando a Aquiles la noticia de la muerte de Patroclo. Hay
varias razones para explicar su participacion en la carrera: West, Making (ad 288-
351) recuerda 8.104, en donde Diomedes rescata a Néstor afirmando que los
caballos de este son mucho mads lentos: “ahora veremos como se comportan (...),
manejados por Antiloco con el beneficio del concejo de Néstor,” en un caso de
competencia entre velocidad y habilidad. Sin embargo, esto no resulta adecuado,
puesto que Antiloco no competira con Diomedes en la narracion, sino con Menelao
(VER ad 23.287): si la intencion fuera probar la afirmacion de 8, este sin duda no
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habria sido el camino. Richardson (ad 301-50), con mas perspicacia, recuerda la
aparicion conjunta regular entre Menelao y Antiloco en el poema (VER ad 5.565):
ademas de una simple asociacién mental que podria invitar el nombre de uno tras
nombrar a otro, introducir al Nestorida aqui permite generar la tension propia de
una competencia entre aliados cercanos. No puede dejar de notarse, ademas, la
similitud en los papeles simbolicos de ambos competidores: Menelao correra en su
nombre, pero también en el nombre de los Atridas (VER ad 23.295), y Antiloco
correra en su nombre, pero también como representante de su padre (VER ad
23.302) y su tierra (VER ad 23.303). Por ultimo, es importante recordar la relacion
tradicional entre Antiloco y Aquiles, que tendra peso en el cierre del episodio (VER
ad 23.556).

Verso 302

el brillante hijo de Néstor: Sobre Néstor, VER ad 1.247. Anticipando la importancia de
Antiloco en la carrera y de Néstor en esta presentacion, la entrada del catalogo se
expande un verso y medio solo para dar la genealogia del héroe. El proceso es
evidentemente similar al que se ha observado en el caso de Agamendn, y con el
mismo proposito (VER ad 23.301).

de inmenso animo: VER ad 2.746.

Verso 303

Los caballos nacidos en Pilos: Sobre Pilos, VER ad 1.248. Una vez mas (VER ad
23.302), el dato sirve para subrayar el rol simbolico de Antiloco en la carrera:
mientras que Menelao competira como representante del poder de los Atridas, con
una yegua de su hermano obtenida por su dominio sobre otros, el hijo de Néstor lo
hara como representante de su tierra patria, con caballos criados alli.

Verso 304

de pies veloces: Richardson (ad 303-4), siguiendo al escoliasta A, observa que “@xOmodeg
es un buen ejemplo de un epiteto formulaico, dada la relativa lentitud de estos
caballos.” Esto es cierto, pero incluso un caballo de guerra lento se moveria
seguramente con rapidez suficiente como para ameritar el epiteto.

su padre parandosele cerca: “Su padre” aqui quizas focalizado sobre Antiloco (el verso
que sigue lo sugiere - VER ad 23.305), pero sin duda anticipando el lugar desde el
que el anciano habla (cf. de Jong, Narrators, 199). La aparicion de Néstor le permite
tener un rol directo en los juegos (asi, West, Making, ad 304-50), mas alla de la
representacion simbdlica por parte de su hijo (VER ad 23.301).

Verso 305

le decia cosas buenas: Como es de esperar, no solo por el rol de consejero sabio que
caracteriza al personaje a lo largo de todo el poema (VER ad 1.248), sino por su
epiteto de inméta (VER ad 2.336). Por lo demas, la frase es caracteristica de Néstor
(cf. Richardson).

115



A. Abritta Iliada. Canto 23 Notas

pensandolas para él, que ya las tenia en la mente: La revelacion de la interioridad de
un héroe de esta manera es inhabitualisima en el texto, lo que podria sugerir que
estamos ante un caso de focalizacion (VER ad 23.304): no es que el narrador nos
esté revelando lo que Antiloco o Néstor pensaban, sino que nos describe la situacion
desde la perspectiva de Antiloco, un joven ansioso que sabe que su padre esta
intentando ayudarlo, pero siente, como sienten en general los jovenes, que esa
ayuda es por completo innecesaria, si no inutil.

Verso 306

Antiloco: Lohmann (15-18 [75-78]) ofrece un detenido andlisis de la estructura de este
extenso y tipicamente nestoreo discurso (aunque sin la habitual anécdota, que
debera esperar hasta después de la carrera - cf. 629-642), un complejo esquema
anular: a) pesimismo (309-312), b) actuar con inteligencia (313-318), c¢) el buen y
el mal auriga (319-325), d) descripcion del giro (326-333), ¢’) consejo positivo y
negativo (334-343a), b’) actuar con inteligencia (343b), a’) optimismo (344-348).
Es dable pensar que detras de esto hay un esquema retrogresivo doble, con una linea
central “la inteligencia compensa los defectos” (309-318, 343b-348) y dos
retrogresiones, los consejos (319-325, 334-343a) y la descripcion del giro (326-
333) (i.e. 309-318 — [319-325 — {326-333} — 334-343b] — 343b-348). Hay dos
argumentos que apoyan enfaticamente esta segunda interpretacion: primero, como
el mismo Lohmann (17) reconoce, el anillo externo (a + a’) no estd vinculado al
segundo por repeticion o contenido, ni siquiera lo complementa, sino que lo
contradice (VER ad 23.344); esto presupone que hay un avance entre ambos, algo
mas adecuado a un esquema retrogresivo que anular. Lo mismo sucede, por lo
demas, en el segundo anillo (VER ad 23.343) y aun en el tercero (VER ad 23.334).
Segundo, ambas retrogresiones constituyen prolepsis, al punto de que la descripcion
del giro no se repetird en la carrera, donde este momento clave apenas sera
mencionado (cf. 371-373). Por otro lado, Richardson (ad 301-50) sugiere que la
estructura mayor refleja la de la carrera: 309-325 describen la situacion antes del
giro, 326-333 el giro, y 334-348 lo que sucede después. Esto no es realmente
adecuado (334-343 son la explicacién de como girar sobre la meta), pero el punto
mas basico de que la meta estd en el centro de la estructura anular es correcto y
destacable. Finalmente, Minchin (2001: 54) ha observado que el discurso responde
a un esquema mas genérico del “consejo”: invocacion, el problema definido (309-
311), propuesta en términos generales (313-14), justificacion (315-325), solucién o
consejo especifico (326-48). Leer mas: Minchin, E. (2001) Homer and the
Resources of Memory. Some Applications of Cognitive Theory to the lliad and the
Odyssey, Oxford: Oxford University Press.

Verso 307

Zeus y Poseidon: Zeus, naturalmente, en tanto que rey de los dioses, mientras que
respecto a Poseidon hay acuerdo en que la mencion es explicable por su caracter de
ancestro de los Nelidas (VER ad 1.247), pero no respecto a si por su rol de dios de

los caballos (ya propuesto por los escoliastas, seguidos por la mayoria de los
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criticos; contra Leaf, aunque sin mas razdn que su creencia de que este aspecto de
Poseidén no es mencionado por el poeta iliddico - VER ad 23.277).

te ensefiaron el arte de guiar carros: Entiéndase en sentido metaforico: los dioses le
dieron a Antiloco gran sabiduria en esta area especifica (VER ad 5.51).

Verso 308

tampoco hay mucha necesidad de ensefiarte: El recurso de afirmar que alguien no
necesita el consejo que recibird es tipico (cf. Richardson, ad 306-8, con lugares
paralelos), pero es uno sistemdticamente manipulado por Néstor para ganar la
atencion de sus receptores y llevarlos a que atiendan a lo que intenta recomendarles
(ctf. Martin, 108). En este caso en particular, el halago a Antiloco es compensado
enseguida por una critica a sus caballos: por bueno que seas, vas a necesitar hacer
lo mejor posible si querés tener una oportunidad de triunfar.

Verso 309

sabés bien girar en torno a la meta: La carrera consiste en un recorrido de ida y vuelta
desde la linea de salida hasta un punto sefialado en el terreno (cf. 326-333).
Naturalmente, el momento del giro es el punto donde la habilidad del auriga se
vuelve mucho mas importante que la velocidad de sus caballos.

Verso 310

son los mas lentos para correr: Dado que Meriones no se ha levantado todavia, esto es
técnicamente cierto en este punto. El narrador nos dird més adelante (cf. 530) que
los mas lentos eran los del cretense. En cualquier caso, el punto de Néstor es que
son mas lentos que los de otros competidores, y no hay razon para ver aqui
contradiccion alguna, en particular considerando el uso laxo de los superlativos en
Homero (VER ad 1.69).

por eso creo que seran tu ruina: Mas alla de que justifica la necesidad de los consejos
(VER la nota anterior), la eleccion de palabras es muy fuerte: la frase oiw Aoyt
g€oec0Oou se utiliza tnicamente aqui'y en 21.533, jde Aquiles atacando a los troyanos!
Esto puede interpretarse como un giro retérico, pero también como reflejando la
sincera preocupacion de Néstor por la seguridad y la victoria de su hijo.

Verso 311

Los caballos de ellos: 311-312 constituyen una transicion hacia la segunda parte del
discurso (VER ad 23.306), repitiendo la desventaja en la que se encuentra Antiloco
e introduciendo la forma en que puede compensarla. Notese la secuencia tot inmot
... TV d' Tmmot, ool ... 6€0gv avToD.

Verso 312

ingeniarselas: Cinco apariciones de la raiz meti- en apenas siete versos, subrayando el
punto central del discurso de Néstor. Es curioso, sin embargo, que no vuelve a
aparecer luego de este segmento.

117



A. Abritta Iliada. Canto 23 Notas

Verso 314

para que no se te escabullan los premios: La preocupacion por los premios (introducida
con el excepcional mapeknpo@Hynow) puede parecer aqui una parte natural del
argumento, pero en retrospectiva anticipa uno de los problemas centrales de la

carrera, que es la distribucion de estos, en donde Antiloco serd un protagonista
constante (438-441, 540-562, 569-612).

Verso 315

Por el ingenio: Comienza en este punto la secuencia gnémica mas larga del poema, con
una enumeracion de casos en los que el ingenio es mas importante que la fuerza
(que Willcock, ad 315-18, considera un priamel, aunque entiendo que no
corresponde la categoria) seguida de dos ilustraciones de las conductas posibles de
un auriga, que retoman el valor especifico del ultimo ejemplo del catdlogo (VER
ad 23.319). La secuencia estd marcada especialmente por el inusual recurso de la
repeticion de comienzos, que se refuerza porque después de cada méti aparece el
sustantivo de la profesion en cuestion (después de méti d' aiite en el segundo caso).

un lefiador: Aunque los tres ejemplos implican comandar un instrumento (el hacha, la
nave, el carro) y en los tres estd implicado un contraste entre la cualidad
aparentemente predominante (la fuerza para comandar el hacha, sostener el timén
o dirigir los caballos) y la que realmente lo es (el ingenio), hay una cierta progresion
en la secuencia (cf. en un sentido similar Mirto, ad 301-50, p. 1121), porque el
lefiador comanda un objeto inanimado contra la naturaleza pasiva, el timonel
comanda un objeto inanimado contra la naturaleza que lo combate, y el auriga
comanda a la naturaleza animada que se le resiste, para superar a otro ser humano.

Verso 316

el timonel: El timonel homérico est4 en la popa de la nave, sosteniendo un remo-timon
con el que la dirige (en los poemas épicos, simple, pero ya en el HH 3.418 parecen
aludidos los posteriores dobles - cf. Casson, 1986: 46), una tarea que requeria sin
duda un esfuerzo considerable. Leer mds: Casson, L. (1986) Ships and Seamanship
in the Ancient World, Princeton: Princeton University Press.

Verso 318

un auriga sobrepasa a otro auriga: La repeticion marca el cierre del catalogo, pero
ademas inspira el desarrollo sobre los ejemplos del auriga bueno y el auriga malo
(VER ad 23.319). “Sobrepasar por el ingenio” estd, en el discurso de Néstor,
siempre referido al momento del giro, pero es interesante que Antiloco utilizaréd su
ingenio de otra manera (cf. 419-437 y VER ad 23.419).

Verso 319

Uno: El ultimo ejemplo del catdlogo se retoma y desarrolla (VER ad 23.315), con la
explicacion de las conductas del auriga malo (319-321) y del auriga bueno (322-
325), que a su vez se desarrollara en los consejos de Néstor a partir de 326.
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Verso 320

da un giro muy amplio para aqui y para alla: El sentido exacto de estas palabras es un
problema, pero el punto es claramente que el mal auriga da un mal giro y pierde el
control de sus caballos en el proceso, que es lo que se afirma en el verso siguiente.

Verso 322
dirigiendo caballos inferiores: Un guifio, desde luego, a la situacion de Antiloco (cf.
311).

Verso 323

siempre mirando la meta: Tres rasgos caracterizan al buen auriga: estar atento al
momento en que debe comenzar el giro, girar cerca de la meta y hacerlo de la
manera adecuada.

Verso 324

como desde el primer momento: El “como” aqui es importante, porque anticipa la
explicacion del procedimiento que ofrecera Néstor (cf. 334-341). Desde el punto de
vista logico, no hay gran secreto en la técnica (se apura al caballo mas lejano a la
meta y se refrena al mas cercano), pero hacerlo adecuadamente demandaria sin duda
un considerable despliegue de habilidad.

Verso 325
acecha al que va delante: Notese que la expresion retoma la idea de 318, que la
descripcion de los aurigas esta desarrollando (VER ad 23.319).

Verso 326
un signo muy evidente: El verso es formulaico (cf. Od. 11.126), lo que quizas explique
la dificultad de entender la referencia exacta de séma en la frase. Richardson
entiende que puede ser “a) la meta sefialada (...) por Aquiles, b) una marca a la que
Antiloco debe prestarle atencion, y c) coincidentemente, puede ser también un séma
funerario (331).” Ahora bien, no es del todo claro por qué Néstor pensaria que
Antiloco podria olvidarse de la meta, y Leaf (ad 326) tiene razon en que este séma
pareceria ser mas bien una “nota mental” que el joven debe hacer: reconocer, desde
luego, el punto de giro, pero sobre todo seguir las instrucciones sobre coémo
rodearlo. Esto supone un uso muy extraio de séma, pero podria haber sido inspirado
por el uso formulaico y el contexto.
que no se te ocultara: Los consejos de Néstor crean una falsa expectativa respecto a la
maniobra clave en la carrera, que no sucedera en la meta, sino después (VER ad
23.318). Esto incrementa el suspenso, puesto que el anciano deja claro que el giro
es el punto clave para aplicar el ingenio (cf. Scodel, 2021: 60). Roisman (1988: 119-
120) ofrece ademas tres razones adicionales para el énfasis en este segmento de la
carrera: es el lugar mas peligroso, por lo que es el que mas preocuparia a Néstor; es
el lugar mas emocionante de la competencia, por lo que demandaba ser incluido en
algin punto; y habria sido un topico en las descripciones de carreras de carros en la
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¢épica. En sentido estricto, las tres razones pueden subordinarse a la central, que es
la construccion de una falsa expectativa. Leer més: Roisman, H. (1988) “Nestor's
Advice and Antilochus' Tactics”, Phoenix 42, 114-120; Scodel, R. (2021) “Homeric
Suspense”, en Konstantakos, I. M., y Liotsakis, V. (eds.) Suspense in Ancient Greek

Literature, Berlin: De Gruyter.

Verso 327

hay parado un tronco seco: CSIC (ad 326-33) afirma que la detallada descripcion que
sigue, “insolitamente prolija, es una muestra de la habilidad de los poetas épicos
para recrearse en detalles que, aunque retrasan en el avance de la accion,
proporcionan densidad literaria al pasaje.” Sin embargo, esta no es una
aproximacion demasiado adecuada al valor de una écfrasis en la literatura oral
(VER ad 1.234): el poeta no se “recrea” en los detalles, sino que la introduccion de
detalles anade densidad e importancia a un objeto. En este caso, la extension
produce una falsa expectativa (VER ad 23.326), pero esto, lejos de ir en detrimento
del punto, lo refuerza: la traicion a esa expectativa y la subsiguiente satisfaccion
cuando Antiloco se las ingenia para superar a Menelao arrastran la emocion
anticipada en estos detalles (VER ad 23.318). Por otro lado, West, Making, (ad 327-
32) sugiere que esta “curiosa estructura (...) debe ser algo que el poeta ha visto,” lo
que constituye un asombroso menosprecio a la imaginacion del rapsoda (jla
descripcion es la de un tronco con dos piedras apoyadas!).

de una braza: Una braza es la distancia entre las puntas de los dedos con los brazos
estirados, estandarizada como seis pies en Grecia Antigua. Dada la variabilidad del
pie (entre 30 y 35 cm - cf. Morrison, 1991), esto da una medida de entre 1,80 m y
2 m. La altura sugiere que Néstor acierta al decir que es un tronco seco, puesto que
parece demasiada para un tocon de un arbol cortado por alguien. Leer mas:
Morrison, H. (1991) “Ancient Greek measures of length in nautical contexts”,
Antiquity 65, 298-305.

Verso 328

de encina o de pino: VER ad 16.482, VER ad 16.483 (aunque especular sobre la
subespecie de pino es algo ocioso aqui). Ambas especies son relativamente
resistentes a la descomposicion.

que no se pudre con las tempestades: El detalle llamaba la atencion de los antiguos, que
intentaron incluso modificar el verso para eliminar el fenomeno (cf. Richardson).
No existe madera que no se pudra, desde luego, pero, primero y curiosamente, el
efecto del clima sobre la pudricion es menor que el del tipo de madera (cf. Hu et
al., 2018) y, segundo, algunos tipos de madera puede resistir varias décadas sin
pudrirse (cf. Kahl et al., 2017; recuérdese que los aqueos llevan solo nueve afos en
la Troade). Si el fendémeno debe concebirse como magico o no, no es, por lo tanto,
claro, pero parece probable que ese sea el punto (VER ad 23.331). Leer mas: Hu,
Z. et al. (2018) “Traits drive global wood decomposition rates more than climate”,
Global Change Biology 24, 5259-5269; Kahl, T. et al. (2017) “Wood decay rates
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of 13 temperate tree species in relation to wood properties, enzyme activities and
organismic diversities”, Forest Ecology and Management 391, 86-95.

Verso 329
dos piedras blancas: Como observa Richardson, sin duda para hacer més conspicuo el
monumento.

Verso 330

en la encrucijada del camino: La referencia exacta de esta frase no es del todo clara.
Puede referirse a que este es el punto en donde los carros deben girar (asi,
Richardson), pero el uso de hodos (“camino”) no lo sugiere, y ademas todavia no
se ha establecido que este tronco sea la meta. Mas probablemente hace alusion al
hecho de que el signo estaria en el cruce de dos caminos que atravesaban la Troade.
Ademas del obvio valor simbdlico del sitio en cualquiera de los dos posibles usos
del tronco (la encrucijada entre la vida y la muerte, la encrucijada entre el triunfo y
la derrota), la practica de enterrar a los muertos al costado de los caminos estd muy
bien atestiguada en el periodo clasico (cf. Lattimore, 1962: 230), y quizas podamos
retrotraerla bastante. La encrucijada de una ruta es, desde luego, un lugar
prominente para la ubicacion de un monumento funerario. Leer mds: Lattimore, R.
(1962) Themes in Greek and Latin Epitaphs, Urbana: University of Illinois Press.

la pista de caballos: La pista improvisada, naturalmente. También podria traducirse “el
sitio para que corran los caballos”.

Verso 331

la tumba: La tumba sefialada por un objeto de madera llama la atencion (cf. Leaf).
Eustacio (4.742.4-6), seguido por Richardson, recuerda Od. 11.77, pero esa es una
circunstancia excepcional (Elpénor pide que se clave el remo que utilizaba sobre su
tumba). Es cierto, por otro lado, que, si este tipo de marcadores existian, no
tendriamos evidencia arqueoldgica sobre ellos. Por otro lado, el extenso
razonamiento de SOC (ad 326-343) para identificar esta tumba con la de Patroclo
no solo esta repleto de falacias, sino que pierde por completo el punto del pasaje,
que es contrastar ambos marcadores (VER la nota siguiente).

algiin mortal que murié antafio: La identificacion del tronco muerto con una tumba es
un detalle metatextual fascinante, en la medida en que demuestra la inutilidad
relativa de un marcador geografico que no es acompafiado de una memoria
colectiva que retenga su valor simbdlico (cf. Garcia, 2013: 150-151, y, en el mismo
sentido, Strauss Clay, 2011: 119). Si en cualquier punto del poema esto es valido,
aqui, en el contexto de la celebracion del funeral de Patroclo, se vuelve
especialmente importante: el relato del rapsoda preserva la memoria del héroe que
sus personajes estan celebrando, y las acciones de ambos son fundamentales para
que esa memoria sea preservada. Leer mds: Garcia, L. F. (2013) Homeric
Durability.: Telling Time in the Iliad, Washington, DC: Center for Hellenic Studies;
Strauss Clay, J. (2011) Homer’s Trojan Theater. Space, Vision, and Memory in the
Iliad, Cambridge: Cambridge University Press.
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Verso 332

lo pusieron como poste: “Poste”, entiéndase, en el sentido de meta de una carrera, lo que
el sitio que lo rodea (apto para que corran los caballos) y lo conspicuo del signo
sugieren. De todas maneras, y aunque Néstor parece estar dando las alternativas
como excluyentes, en la Grecia posterior era frecuente que los personajes
importantes fueran enterrados en pistas de carreras, quizas incluso con sus tumbas
siendo utilizadas como metas (cf. McGowan, 1995, que especula que la practica
podria rastrearse hasta este pasaje). Leer mas: McGowan, E. P. (1995) “Tomb
Marker and Turning Post: Funerary Columns in the Archaic Period”, 4J4 4, 615-
632.

Verso 333

ahora lo dispuso como meta Aquiles: Aquiles sefialara la meta recién en 358, pero no
hay razones para no pensar que ese gesto es una formalidad, y que el tronco habria
sido definido de antemano. De hecho, es lo mas probable, porque los aurigas ya
estan haciendo marchar sus carros hacia la linea de salida. Las especulaciones
textuales de West, Making, (ad 326-48) son, por lo tanto, innecesarias.

Verso 334

T dirige los caballos: Tras la descripcion de la meta, comienza la secuencia final del
discurso, que desanda el camino recorrido por la primera (VER ad 23.306). El
consejo de Néstor es bastante simple: pasa lo mas cerca posible de la meta, sin
chocarte. Lo significativo aqui es el detalle del procedimiento para lograrlo (cf.
sobre la fisica detras de la recomendacion Paipetis, 2008). Notese también que, asi
como en la primera parte del anillo hay una descripcion de la conducta del auriga
malo y del auriga bueno (cf. 319-325), aqui hay un consejo por la positiva (334-
340a) y otro por la negativa (340b-343a). El contraste se repite, invirtiendo el orden.
Al mismo tiempo, hay un claro desarrollo de la idea de la primera parte en esta
segunda (estos son los tipos de auriga — asi es como podés llegar a ser el mejor),
lo que refuerza la impresion de que estamos ante un esquema retrogresivo. Leer
mds: Paipetis, S. A. (2008) “The Laws of Curvilinear Motion in the [liad”, en
Paipetis, S. A. (ed.) Science and Technology in Homeric Epics, Dordrecht:
Springer.

cerca de este, casi rozandolo: La descripcion del giro tiene varios puntos de contacto
con otro locus clasico de la descripcion de una carrera, Sof. EL 720-722, 743-748,
donde Orestes termina con el carro destrozado por tocar la meta.

Verso 335
td mismo inclinate: Willcock sugiere que Antiloco debe inclinarse para mantener el carro
estable, pero esto no es correcto: si el carro gira hacia la izquierda, la tendencia
natural seria que se inclinara hacia ese lado, por lo que inclinar el peso del auriga
hacia ¢l no solo no lo compensa, sino que lo refuerza. En realidad, el consejo debe
apuntar a hacer mas estrecho el giro, haciendo que el carro gire casi sobre una rueda.
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la bien trenzada caja: VER ad 5.727.

Verso 337

aguijonéalo dando gritos: Para que acelere, porque es el caballo mas lejano a la meta y
el que, por lo tanto, mas distancia debe recorrer en el giro.

aflgjale las riendas con las manos: AH interpreta que esto implica que el conductor
tendria cuatro riendas en las manos, dos por caballo, y esto estd, efectivamente, bien
atestiguado en la evidencia arqueoldgica (cf. Littauer y Crouwel, 1979: 60-61, 89-
90, 123-124). Leer mas: Littauer, M. A., y Crouwel, J. H. (1979), Wheeled Vehicles
and Ridden Animals in the Ancient Near East, Leiden: Brill.

Verso 339

como para que te parezca que alcanza su superficie: Errar del lado de la temeridad es
el consejo, y parece una buena idea: la tendencia natural seria alejarse del poste lo
mas posible para evitar chocar con él. Néstor aconseja que Antiloco gire en un area
en donde su cerebro le estaria indicando que tocara la meta.

Verso 340
mas evita tocar la piedra: I.e. una de las piedras apoyadas sobre el tronco, mencionadas
en 329.

Verso 342

alegria para los otros: Richardson (ad 342-3) habla aqui de una “conclusion tipicamente
gnomica”, pero en realidad esta frase final de los consejos se refiere en términos
bastante especificos a lo que sucederia si Antiloco se accidentara. Hay un substrato
universal en la idea (los rivales se alegran cuando su rival se perjudica), pero de ahi
a entender que 342-343a constituye una sentencia hay una distancia considerable.

Verso 343

Asi que, querido, sé prudente y cuidadoso: El brevisimo elemento b’ del anillo central
del discurso (VER ad 23.306), que no retoma la idea de su primera parte de utilizar
el ingenio (VER ad 23.312), sino que se concentra en la necesidad de precaucion.
Asi, como sucede con el anillo externo (VER ad 23.344), este presenta una
secuencia complementaria: sé ingenioso y audaz, pero prudente y cuidadoso.

Verso 344

si en el poste superas: El énfasis en el giro, consecuencia del desarrollo del razonamiento,
explica la diferencia de actitud entre este ultimo segmento del discurso, muy
optimista, y el primero, mas pesimista (VER ad 23.306). El caracter secuencial del
razonamiento de Néstor confirma que estamos ante un esquema retrogresivo: tus
caballos son peores — [la habilidad distingue a los buenos de los malos — {alli
estd el poste} — doblar el poste con habilidad es lo mas importante] — que tus
caballos sean peores no importa.
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Verso 345

te atrape ni quien se pusiera a tu lado: Esto es un tanto curioso a priori, porque ;qué
razon habria para que un competidor no pudiera recuperar la distancia perdida en el
giro en la recta final? Hay dos explicaciones: desde un punto de vista general, es
posible que el punto sea (quizas con algo de exageracion retdrica) que la ventaja
ganada con un giro bien hecho es tan grande que se vuelve irremontable; desde un
punto de vista mas especifico, como se vera en la descripcion de la carrera (cf. 418-
421), la pista parece estrecharse en la recta de vuelta, lo que hace muy dificil que
un carro supere a otro.

Verso 346
al divino Arion: Conocemos a Arion por diversas fuentes (cf. Torres Guerra, 1995: 31
con n. 30; Wikipedia, s.v. Arién (mitologia)), que nos transmiten que era un caballo

hijo de Poseidon, cuya madre puede haber sido una erinia, la diosa Deméter, la
Tierra o una harpia (en todos los casos, notese, figuras ctonicas). En el relato de los
Siete contra Tebas (cf. Wikipedia, s.v. Los siete contra Tebas), parece haber sido
especialmente reconocido por rescatar a Adrasto de la muerte (cf. Torres Guerra,
1995: 41-42), logrando que fuera el Gnico de los comandantes que sobrevive a la
expedicion. Arion, ademads, compitid en los juegos nemeos en camino a Tebas,
donde gano el primer lugar (cf. Ps.-Apol. 3.6.4; Propercio, El. 2.37-38; Est., Th.
6.301-530). Leer mas: Torres Guerra, J. B. (1995) La Tebaida homérica como
fuente de Iliada y Odisea, Madrid: Fundacion Pastor de Estudios Clasicos.

Verso 347

el rapido caballo de Adrasto: Sobre Adrasto, VER ad 2.572. Lovatt, en Structures 11.1
(418), observa que, en tanto que la competicion en los juegos es parte intrinseca del
mito de Arion (VER ad 23.346), su mencion aqui es una referencia a la tradicion
épica detras del presente episodio. Es un interesante detalle que los dos ejemplos de

Néstor sean analépticos, pero uno al pasado previo a la guerra, y el otro al mito
troyano mismo (VER ad 23.348).

Verso 348

los de Laomedonte: Es decir, los de Tros (VER ad 5.222), con los que esta compitiendo
Diomedes. Esto configura no solo una analepsis al episodio del combate con Eneas
y Pandaro (VER ad 23.291, VER ad 23.347), sino también una segunda falsa
expectativa en el discurso de Néstor (VER ad 23.326), que implica aqui que
Antiloco estard compitiendo directamente con el Tidida, cuando en realidad su
verdadero oponente sera Menelao.

Verso 349
Néstor Nelida: No solo el patronimico NnAnioc es muy inusual (solo cuatro veces en el
poema), sino que la combinacién nombre + patronimico esta muy restringida en el
poema (cf. Higbie, 1995: 48-49). Aqui, el giro retoma el rol de Antiloco como
representante de su familia (VER ad 23.302), algo que se reforzard todavia mas
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cuando se repita en 514, con el nombre de Néstor reemplazado por el de su hijo.
Leer mas: Higbie, C. (1995) Heroes’ Names, Homeric Ildentities, New York:
Garland Publishing.

Verso 350

después de decirle a su hijo los medios para lograr cada cosa: De Jong, Narrators
(286, n. 21), se pregunta si esta frase resume el discurso de Néstor o se refiere a
palabras del anciano que no se nos transmiten, pero el hecho de que se nos informe
que “se sentd6 de nuevo en su sitio” garantiza que lo primero es lo que debemos
interpretar.

Verso 351

Meriones: Sobre Meriones, VER ad 2.651. Hay relativo acuerdo (cf. West, Making, ad
288-351; Tsagalis, Space, 188-189) en que el escoliasta bT tiene razén en que
Meriones, un guerrero sin ningln rasgo que lo asocie en particular con los caballos
o los carros, es incluido porque el poeta esta anticipando la introduccion de
Idomeneo en el episodio, discutiendo con Ayax de Oileo (cf. 450-498). La aparicion
de Meriones, ademaés, rompe la relativa unidad étnico-geografica del resto de los
competidores, todos de la Grecia continental, tres de ellos (la excepcion es Eumelo)
del Peloponeso. Nada de esto, sin embargo, explica la considerable preponderancia
del cretense en los juegos, en los que participard tres veces (cf. 860, 888).
Lowenstam (1981: 134) tiene razén en asociar esto con el vinculo simbolico entre
Meriones y Patroclo, ambos servidores de héroes principales. Leer maés:
Lowenstam, S. (1981) The Death of Patroklos. A Study in Typology,
Konigstein/Ts.: Verlag Anton Hain.

Verso 352

echaron sus suertes: Probablemente en un casco, como en otros casos (3.315-317, 7.175-
176), en particular 861, también durante los juegos, que sugiere que el uso del casco
no es una mera conveniencia en el contexto de la batalla. Lo que se sortea,
naturalmente, son las posiciones de salida, sin duda con el ganador partiendo del
lado de la meta, aunque algunos piensan que los competidores se colocarian uno
detras del otro.

Verso 353

salto la del Nestorida: El orden de los competidores parece casi por completo arbitrario
(y llamativamente alfabético, si se comienza desde Antilokhou en 354), sin relacion
alguna ni con el orden en que los competidores se presentaron (VER ad 23.287), ni
con lo que sucederd en la competencia. El Unico detalle que destaca es que
Diomedes, el ultimo en la lista, sera el que triunfe, demostrando que la habilidad y
la excelencia es mucho mas importante que la suerte.
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Verso 354

al poderoso Eumelo: La secuencia de epitetos es interesante. Antiloco: patronimico +
nombre; Eumelo: epiteto + nombre; Menelao: patronimico + epiteto + nombre;
Meriones: nombre; Diomedes: patronimico. No hay, como puede verse, un solo
esquema repetido, a lo que se suma una considerable variacion en las ubicaciones
meétricas. Frente a la relativa homogeneidad de las entradas del catalogo (VER ad
23.288), en esta lista se busca la maxima variacion posible.

Verso 357

siendo el mejor por mucho: Hay una cierta ambigiiedad en el giro, porque no hay duda
alguna de que Diomedes es el mejor guerrero del grupo (y, ciertamente, por mucho
- Diomedes suma 16 muertos en batalla en el poema, Antiloco, 9, Menelao, 8,
Meriones, 7, y Eumelo, ninguno), pero en este contexto la expresion podria estar
referida de manera especifica a sus chances de ganar la carrera. El efecto, desde
luego, contribuye al suspenso, en particular porque el Tidida ha quedado Gltimo en
el sorteo.

Verso 358

Se pararon en linea: Los escoliastas afirman que esto significa que se colocaron en una
columna, uno detras del otro, pero esto parece altisimamente improbable, no solo
por una cuestion de simple sentido comun, sino porque los corredores en la carrera
a pie se paran de la misma manera (cf. 757), lo que elimina cualquier intento de
explicar esto como producto de la falta de espacio. CSIC asume que los
competidores se colocarian en linea oblicua, para evitar que el de la izquierda, i.e.
el mas cercano al giro, tuviera ventaja, pero esto no puede ser correcto, porque el
punto del sorteo es sin duda determinar quién comenzara con ventaja. Que no habia
pruritos respecto a esto lo demuestra el tiro con arco, donde el primero que arroja
tiene la oportunidad de triunfar antes de que el segundo siquiera lance (cf. 850-881).
De todas maneras, Pausanias (6.20.10-14) demuestra que los griegos posteriores
desarrollaron sistemas para compensar la desventaja de comenzar mas lejos del
giro.

les sefialo la meta Aquiles: Probablemente una mera formalidad antes de comenzar la
carrera (VER ad 23.333). Mas importante que esto, esta es casi la Unica
“descripcion” de la pista que tenemos antes del comienzo de la competencia, y es
una que se basa en las necesidades practicas de los conductores, dada la importancia
del giro, y que genera falsas expectativas respecto al rol que la meta tendra en la
carrera (como ha hecho el discurso de Néstor - VER ad 23.326). Ambos aspectos
son parte de la narracion “enactiva” del poeta homérico (cf. Grethlein y Huitink,
2017, esp. 8). Leer més: Grethlein, J., y Huitink, L. (2017) “Homer’s Vividness: An
Enactive Approach”, JHS 137, 1-25.

Verso 359
colocd junto a ella un vigia: Es casi undnime la interpretacion de que el rol de Fénix aqui
es el de una suerte de “arbitro” (cf. Hammer, 2002: 136, y Brown, 172, que de hecho
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lo asimilan al Aistor de 18.501). No obstante, no hay evidencia alguna de esto en el
texto: la palabra skopos siempre tiene el valor de vigia, es decir, de alguien cuya
tarea es vigilar e informar lo que sucede, y, a pesar de que se produce un conflicto
tras la carrera respecto a la conducta de un participante (566-613), Fénix no volvera
a aparecer en la escena. Existe, desde luego, la posibilidad de rechazar estas lineas
como un agregado posterior (cf. Leaf), pero mucho mas sencillo y probable que eso
es entender que aqui “vigia” quiere decir exactamente eso, vigia: el trabajo de Fénix
no es juzgar algo, sino contar lo que sucedi6 en el momento clave de la carrera, que
estd demasiado lejos como para que los espectadores lo vean (cf. 450-455). Esto,
lejos de ser contradicho por 361, es confirmado por este verso: recordar y decir la
verdad es la tarea central del mensajero y del rapsoda, no del juez. Leer maés:
Hammer, D. (2002) The Iliad as Politics. The Performance of Political Thought,
Norman: University of Oklahoma Press.

Verso 360
Fénix igual a los dioses: VER ad 16.196.

Vasallo de su propio padre: El inusual término éndwv se aplica en casi todas sus
instancias a Meriones. Puede explicarse como un derivado del micénico opa, una
contribucion que un subordinado le paga a su senor (cf. Alden, en Contexts, 123-
124; cf. Chant, Dict., para una postura alternativa).

Verso 361

recordara la carrera y les dijera la verdad: La fidelidad y la precision son dos rasgos
fundamentales del mensajero tradicional (cf. Barrett, 2002: 23-26), lo que refuerza
la impresion de que el trabajo de Fénix no es juzgar a los competidores, sino
preservar en su memoria los eventos de la carrera para transmitirlos al resto de los
aqueos (VER ad 23.359). Leer mas: Barrett, J. (2002) Staged Narrative. Poetics
and the Messenger in Greek Tragedy, Berkeley: University of California Press.

Verso 362

Y ellos: La carrera propiamente (VER ad 23.262 para el episodio en conjunto) esta
organizada en cinco escenas: panoramica de la primera fase de la competencia (362-
375a), duelo entre Eumelo y Diomedes (375b-400), duelo entre Menelao y Antiloco
(401-447), discusion entre Ayax e Idomeneo (448-498), llegadas (499-533, con su
propia secuencia interna, sobre la que VER ad 23.499). El comienzo por una
panoramica, seguido por planos mucho mas cortos sobre encuentros individuales,
es tipico de las narraciones de batalla (VER ad 4.446 y cf. Richardson, ad 362-447),
y en general la carrera esta relatada con los mismos criterios que se utilizan para
narrar el combate (ndtense en particular la intervencion de los dioses, los didlogos
entre los competidores, las interrupciones para variar el tono y el ritmo). Para un
analisis detallado de las técnicas narrativas utilizadas, cf. Grethlein y Huitink (2017:
9-16). Leer mas: Grethlein, J., y Huitink, L. (2017) “Homer’s Vividness: An
Enactive Approach”, JHS 137, 1-25.
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Verso 363
los golpearon con las correas: Richardson entiende, con razén, que la referencia es a las
riendas, no a las fustas (cf. Sof., EL. 711-713).

Verso 364

furiosamente: “écovpévag ... Ok ... Toxémg: los adverbios recurrentes subrayan la
ansiedad y la velocidad” (asi, Richardson, ad 364-6). En efecto, ambos aspectos
son los mas destacados en esta descripcion panoramica.

Verso 365

bajo sus pechos el polvo: La descripcion ahora parece focalizarse sobre los conductores
(cf. Grethlein y Huitink, 2017: 9), que son los que sienten la velocidad de la carrera
en el polvo que se acumula bajo sus pechos, levantado por las patas de los caballos,
en los carros que se arrastran y saltan, y en sus animos palpitantes. Leer mas:
Grethlein, J., y Huitink, L. (2017) “Homer’s Vividness: An Enactive Approach”,
JHS 137, 1-25.

Verso 367
los soplos del viento: La repeticion de imagenes ligadas al viento (nube, remolino,
soplos) enfatiza la velocidad del movimiento.

Verso 368

la muy nutricia tierra: CSIC entiende que estamos ante uno de los casos de epiteto sin
valor contextual, pero mi percepcion es que “la muy nutricia tierra” ofrece una
sensacion de confort y seguridad que anticipa por contraste la sensacion terrible de
que los carros salten por el aire.

Verso 369
a veces saltaban por el aire: “Estos versos sefalan lo peligrosamente bacheado del

trayecto, al lanzarse y saltar sobre ¢l los ligeros vehiculos™ (asi, Richardson, ad 368-
9).

Verso 372

volaban levantando polvo por la llanura: Una bellisima combinacion de las imagenes
del aire y el polvo de 365-367, que nos lleva de los gritos de los conductores, a los
caballos, a los pies de los caballos y finalmente a la nube de polvo sobre la llanura,
justo antes de la transicion hacia los duelos individuales (VER ad 23.373).

Verso 373

Pero cuando: 373-375a pueden considerarse una transicion entre la panoramica y el
primer duelo (VER ad 23.362), a través de una presentacion de la situacion en la
delantera en este punto de la carrera.
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la parte final de la carrera completaban los veloces caballos: La mencion de la parte
final de la carrera, habida cuenta de la considerable importancia que se le ha dado
al momento del giro (VER ad 23.358), llega como una potente sorpresa, que el
poeta regula con maestria. Frame (2009: 747-748) analiza la forma en que se revela
esta traicion a las expectativas, notando que la frase “la parte final de la carrera”
(pymaton téleon dromon) tiene un cierto grado de ambigiiedad, y que recién se hace
evidente que el giro ha pasado con “de vuelta hacia el mar gris” en el verso
siguiente. Sin embargo, mas alla de observar con razon que el narrador no repite la
ya detallada descripcion del momento del giro (cf. 334-341), el autor se equivoca
en su interpretacion del recurso al afirmar que “Este repentino cambio de
perspectiva tiene un propodsito: inmediatamente la relevancia de los consejos de
Néstor para ejecutar el giro desaparece de la superficie de la narracién y permanece
oculta durante el resto de la carrera.” En realidad, la traicién a las expectativas
aumenta el suspenso, porque ahora la situacion parece irreversible: cuando vemos
a Diomedes detras de Eumelo o a Antiloco detras de Menelao, no sabemos como
sera posible, en este ultimo trecho, que reviertan sus derrotas. La intervencion
divina es la solucion en el primer caso, pero, en el segundo, es el agresivo ingenio
recomendado por Néstor el que resuelve el problema, de modo que, aunque de una
forma inesperada, la relevancia de sus consejos estd muy lejos de “permanecer
oculta.” Leer més: Frame, D. (2009) Hippota Nestor, Washington, DC: Center for
Hellenic Studies.

Verso 374
la excelencia de cada uno: Un giro que anticipa el comienzo de los duelos individuales
(VER ad 23.373).

Verso 375
al punto la carrera fue a galope tendido: Dado que los caballos ya venian corriendo a
toda velocidad antes del giro (cf. 364-372), la frase debe referirse a la aceleracion

posterior a este, donde la posicion de los competidores se vuelve mas dificil de
modificar (VER ad 23.373).

Verso 376

las yeguas de pie veloz: Sobre el género de los caballos, VER ad 2.763. Que los caballos
de Eumelo son hembras ya lo sabemos por 2.763-767, pero aqui el poeta se cuida
de sefialarlo, incluso adaptando el lenguaje formulaico para ello (cf. Platte, 2017:
26-30). El detalle sirve para hacer un pequefio chiste en los versos siguiente (VER
ad 23.379). Ademas, la oposicidon entre machos y hembras es un tema que recurre
en ambos duelos (cf. 407-409). Leer mads: Platte, R. (2017) Equine Poetics,
Washington, DC: Center for Hellenic Studies.

Fereciada: El nombre del abuelo como patronimico, como es habitual. Admeto, padre de
Eumelo, era hijo de Feres.
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Verso 377

iban delante los caballos de Diomedes: Lo que significa, notese, que Diomedes ha
ganado tres posiciones desde la salida (cf. 356-357), demostrando su caracter del
“mejor por mucho”. El verso esta disefiado para generar suspenso: estos caballos
machos, que ya han adelantado a tres bigas, estan respirandole en la nuca a la cuarta,

constituida por dos yeguas que alguna vez fueron reconocidas como las mejores del
ejército (VER ad 23.276).

Verso 378

troyanos: Cf. 290-292. Es otro detalle que contribuye al suspenso (VER ad 23.377, VER
ad 23.379): estos caballos no solo son machos, sino que son locales, lo que, ademas
de una ventaja relativa, les da una motivacion especial para competir con las yeguas
aqueas de Eumelo.

no estaban nada lejos, sino muy cerca: Un doblete enfatico, como nota Tsagalis, Space
(253 n. 58).

Verso 379

parecia que se montarian a la otra caja: Hay un juego de palabras sexual, aqui, porque
el verbo epibaino tiene, entre sus muchos sentidos, el de “montar un cuadrapedo a
otro” (cf. Platte, 2017: 55 n. 28), muy oportuno en el contexto de un par de caballos
tratando de alcanzar a un par de yeguas. El chiste subraya, desde luego, la ansiedad
de los animales, y contina contribuyendo al suspenso de la situacion (VER ad
23.378, VER ad 23.382). Leer mas: Platte, R. (2017) Equine Poetics, Washington,
DC: Center for Hellenic Studies.

Verso 380
con sus soplos la espalda de Eumelo:

13

...es el modo enactivista y encarnado de la
narracion lo que hace [tan vivida la descripcion de la carrera]. En lugar de limitarse
a afirmar la cercania entre los carros de Diomedes y Eumelo, Homero la representa
en términos de una accidn dirigida a un objetivo y de movimientos transitivos: los
caballos de Diomedes parecen ‘montarse’ (¢mpncopévoiowv) al carro de Eumelo y
‘posar’ (katabévte) sus cabezas sobre él. Las preposiciones y prefijos (€mt-, €mi,
Kata-) especifican los movimientos espacialmente y hacen tangible la persecucion
al oyente/lector. La perspectiva de un testigo ocular se complementa con la postura
del auriga y la percepcion visual con una sensacion tactil, ya que se dice que Eumelo
siente el aliento de los caballos en su espalda. Expresado de forma multisensorial y
plastica, el movimiento gana fuerza” (asi, Grethlein y Huitink, 2017: 10). Leer més:
Grethlein, J., y Huitink, L. (2017) “Homer’s Vividness: An Enactive Approach”,
JHS 137, 1-25.

Verso 381
volaban: El final de esta presentacion del primer duelo repite el verbo del final de la
panoramica (cf. 372), conectando asi las imagenes.
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apoyando sus cabezas sobre este: Resulta muy llamativa la interpretacion de AH, Anh.,
siguiendo a Grashof, que infiere a partir de esto que los carros homéricos eran muy
bajos: la frase es muy evidentemente una hipérbole (cf. Leaf), como la del verso
anterior.

Verso 382
Y entonces lo habria superado o se habria puesto a la par: El habitual contrafactico
en un momento clave (cf. e.g. 3.373). Los criticos difieren en la motivacion para
incluirlo: West, Making (ad 382-400) lo considera poco mas que una excusa para
explicar la victoria de Diomedes, que de otra manera (i.e. sin la intervencion de
Atenea justificada por la intervencion previa de Apolo) no habria podido alcanzar
a Eumelo. Esto, desde luego, es un grosero error de interpretacion de esta secuencia
(el contrafactico garantiza lo contrario a lo que sugiere el critico) y del poema (las
yeguas de Eumelo son las mejores antes de que Diomedes capture los caballos de
Eneas, un punto fundamental en el duelo, jsefialado por el propio West! - VER ad
23.290). De Jong, Narrators (79), lo incluye en el grupo de los disenados para
estimular pathos, lo que resulta algo vago. La mejor explicacion es sin duda la
ofrecida por Nesselrath (1992: 25-26; cf. también Grethlein y Huitink, 2017: 10-
11): el contrafactico aumenta el suspenso al arrojar incertidumbre sobre el
resultado. Esto estd en linea con el resto del pasaje (VER ad 23.379). Es notable,
por lo demaés, que ningun critico haya observado lo complejo del recurso: en el uso
regular de los contrafécticos, lo que sucede es lo contrario a lo que parece que va a
suceder (i.e., en este caso, parece que Diomedes ganard, por lo que esperamos que
pierda); aqui, sin embargo, aunque la intervencion de Apolo frena al héroe por un
instante, la contraintervencion de Atenea garantiza su victoria. El efecto resultante
en de una potencia muy efectiva: construccion de expectativas (Diomedes es el
mejor), satisfaccion parcial de esas expectativas (Diomedes estd por alcanzar a
Eumelo), traicion a las expectativas (Apolo interviene), nuevas expectativas
(Diomedes ve alejarse a Eumelo), nueva traicion a las expectativas (Atenea
interviene), satisfaccion completa de las expectativas iniciales (Eumelo cae del
carro, Diomedes triunfa). Sobre esta manipulacion de las expectativas en la
construccion del suspenso, cf. Abritta (2021: 78-80, con bibliografia). Leer mds:
Grethlein, J., y Huitink, L. (2017) “Homer’s Vividness: An Enactive Approach”,
JHS 137, 1-25; Nesselrath, H.-G. (1992) Ungeschehenes Geschehen 'Beinahe-
Episoden' im griechischen und romischen Epos von Homer bis zur Spdtantike,
Stuttgart: Teubner; Abritta, A. (2021) “La la la pum: la manipulaciéon de

expectativas ritmicas en la lirica arcaica y su importancia como recurso
compositivo”, en Abrach, A., y Abritta, A. (eds.) Perspectivas sobre la

manipulacion de expectativas en la poesia griega, Neuquén: Educo.

Verso 383
resentido con el hijo de Tideo Febo Apolo: Al enojo de Apolo con Diomedes no le falta
justificacion (ya los escoliastas ofrecen varias razones, de hecho). Ademas de un

resentimiento general con uno de los principales héroes aqueos, Diomedes lleva los
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caballos de Eneas, un protegido de Apolo (cf. de Jong, Narrators, 76), y se ha
enfrentado directamente con el dios durante su aristeia (cf. 5.432-444). A esto debe
anadirse que Apolo fue el que crio a los caballos de Eumelo (cf. 2.766), y la relacion
estrecha del dios con el padre de este (cf. Eur., 4lc. 1-10).

Verso 384

le sacé la reluciente fusta: Willcock (ad 383-97), entre muchos otros, observa la
importancia de este pasaje para la comprension de la naturaleza de los dioses en el
poema: la intervencién de Apolo en este primer accidente de Diomedes puede
considerarse innecesaria y ad hoc para justificar algo casual, pero enseguida se
coloca en el mismo nivel la de Atenea para devolverle al héroe la fusta, un
fenomeno indubitablemente magico. No hay en la concepcion griega una diferencia
entre ambas cosas, porque la accion de los dioses en el plano humano es constante
y multiforme.

Verso 385

se derramaron lagrimas: VER ad 1.349. Como en muchas otras ocasiones, el gesto
choca con nuestra concepcion de una reaccion “heroica”, pero llorar es la forma
estandar de expresar tristeza para un héroe iliadico.

Verso 386

las vio yéndose todavia mucho mas lejos: El giro es peculiar, después de que el narrador
nos acaba de decir que los caballos de Diomedes estaban casi montados al carro de
Eumelo. Se explica facilmente, sin embargo, si lo entendemos focalizado: para
Diomedes cualquier distancia detras del carro de su rival es una distancia enorme.
Que el pasaje esta focalizado lo sugiere también el “se le retardaban de 387.

Verso 387

corriendo sin aguijada: Como observa Leaf, la palabra, aunque sin duda sinénimo del
ndotiya de 384 (VER Com. 23.387), sugiere que los griegos conocian o utilizaban
la aguijada para azuzar a los caballos. Un instrumento de este tipo estd atestiguado
en la iconografia, especificamente en el vaso Burgon.

Verso 388

a Atenea: La intervencion de Atenea para proteger a Diomedes responde a la misma
relacion que se observa entre ambos en el canto 5 del poema (VER ad 5.1), y el
triunfo de la diosa aquea sobre el dios troyano es, desde luego, el patron estandar
en la épica. Se trata de uno de los casos mas evidentes en donde los juegos
reproducen los rasgos identitarios de los protagonistas que se observan en el
transcurso de la trama bélica (cf. Alden, 2000: 18-19). Leer mas: Alden, M. (2000)
Homer Beside Himself. Para-Narratives in the Iliad, Oxford: Oxford University
Press.
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haciéndole una treta: O quizds simplemente “perjudicando”. La palabra aparece solo
aqui, en Od. 19.565, de los suefios engafiosos, y Hes., Th. 330, de las acciones del
ledn de Nemea contra los seres humanos.

Verso 389

muy velozmente fue junto al pastor de tropas: Las acciones de Atenea se relatan con
una rapida sucesion de cinco verbos en cuatro versos (“fue”, “le dio”, “insuflo”,
“march6”, “le rompid™), que se complementa con la corrida de las yeguas y el rodar
de la vara en 392-393. Esta actividad frenética es reemplazada por otra serie de
acciones, pero en este caso que Eumelo sufre (i.e. no realiza). Para un analisis
detallado de la secuencia, cf. Grethlein y Huitink (2017: 11-12). Leer mads:
Grethlein, J., y Huitink, L. (2017) “Homer’s Vividness: An Enactive Approach”,
JHS 137, 1-25.

Verso 390

insuflé furor en los caballos: Es decir que no se limit6 a restaurar la situacion al punto
anterior a la intervencion de Apolo, sino que le dio una ventaja adicional a
Diomedes. Aunque se trata de una accion habitual de los dioses, no deja de ser

interesante que es exactamente lo mismo que la diosa hace con el héroe dos veces
en el canto 5 (cf. 5.1-3, 125-126).

Verso 391

resentida: Probablemente con Apolo, como sugiere la repeticion de 383, porque no
tenemos razon para pensar que Atenea tendria algiin motivo para estar resentida con
Eumelo.

Verso 392

le rompio la diosa el equino yugo: La intervencion es mucho maés brutal de lo que podria
parecer, dada la alta velocidad del carro. Tenemos la curiosa fortuna de poseer una
grabacion de un accidente semejante al que se describe en el poema, con un impacto
visual y un resultado que ilustran muy bien el relato homérico (cf. “Chariot Race
Launch-What Goes Up Must Come Down” y “chariot horse racing crash”).

Verso 393

corrieron a lados opuestos del camino: Noétese el esquema paralelo en estos primeros
planos inmot, apeic 660D, dpapéy - pouog, &l yoiov, EX0cdn. El paso de un verbo
activo a uno pasivo sirve de transicion entre las dos partes de la secuencia (VER ad
23.389).

Verso 394
salio rodando de la caja: Otra rapida sucesion de verbos, de nuevo cinco en cuatro versos
(VER ad 23.389). ékkvlivom, mepdpumto y OpvAiccom son muy inusuales (solo el
primero se utiliza en otro lugar, en 6.42), y “todo el pasaje describe muy
vividamente el choque de Eumelo” (asi, Richardson, ad 394-6). Es importante
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volver a sefialar también que, frente a la intervencion muy activa de Atenea, Eumelo
es solo victima en estas circunstancias.

Verso 395

la boca y las narices: otopa 1€ pivag te es formulaico, siempre para sefalar una caida
humillante en //iada (en 14.467, la de una cabeza cercenada). Es interesante que,
en el Unico uso de la féormula en Odisea (5.456), donde aparece en la descripcion
de la salida de Odiseo a la costa después de su naufragio, no se utiliza en final de
verso, quizas para evitar la asimilacion con el uso iliddico.

Verso 396

los dos ojos: T® d¢ ol 6ooe | dakpvoEl TAT oY, Bakepr| 0€ o1 EoyeTo PN es también
formulaico (VER ad 23.395), aunque en sus otras tres instancias (17.695-696, Od.
4.704-705, 19.471) para momentos de profunda emocién, no para describir un daio
fisico. Es posible, de todos modos, que la idea sea aqui que Eumelo llora y se queda
sin habla no por el impacto, sino ante la percepcion de que quedara ultimo en la
carrera. Esto es, en efecto, coherente con el pasaje, en la medida en que contrasta
las acciones de Atenea y Apolo: mientras que Diomedes apenas si derrama algunas
lagrimas por la intervencion del dios, Eumelo queda destrozado (fisica y
emocionalmente) por la de la diosa.

Verso 398
desviandolos hacia un costado: Para esquivar al carro de Eumelo, que habria quedado
en el medio del camino.

Verso 399

adelantandose mucho a los demas: Dada la etapa de la carrera, esto garantiza la victoria
de Diomedes y convierte la resolucion del primero de los duelos en la resolucion
de los puestos primero y ultimo de la competencia.

Verso 400

insuflo6 furor en los caballos: Como en el canto 5 (VER ad 23.390), la diosa insufla furor
dos veces.

la gloria: VER ad 1.279.

Verso 401
Tras este, claro, se mantenia el Atrida: Como si el narrador moviera la camara desde
Diomedes hacia atras a través de la pista, este verso sirve de transicion hacia el
segundo duelo (asi, West, Making), el de Menelao y Antiloco. Este nuevo choque
es complementario del primero: en lugar de la intervencion de los dioses, tenemos
una accion exclusivamente humana; en lugar de una intensa descripcion de
acciones, tenemos una secuencia alternante de discursos directos y eventos; en lugar
de concluir con una diferencia absoluta entre los competidores, el duelo termina
con Menelao pisandole los talones a Antiloco. Esta complementariedad, desde
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luego, es una elegantisima forma de mantener la atencioén de los receptores en la
carrera, aun cuando ya se ha resuelto quién la ganara. Nétese también que, en algiin
punto de la carrera, Menelao, que partio cuarto, ha adelantado a Antiloco, que partio
primero (cf. 353-355).

Verso 402

exhorté a los caballos de su padre: Antiloco se dirige a sus caballos como si fueran
compafieros de armas, como afirma Mirto (ad 401-47), un recurso habitual en el
poema con los animales (cf. Schein, 2016: 17-19; sobre el problema general de la
comprension del lenguaje humano por parte de los animales en la concepcion
griega, cf. Pelliccia, 55 n. 89). En buena medida, esto es de esperarse: siendo los
caballos compafieros constantes de los héroes en el poema, y requiriendo impulsos
similares a ellos (valor, resistencia, velocidad, etc.), ;de qué otra manera podria
hablarles un guerrero? De hecho, esto mismo hace dificil de admitir que haya algo
parddico en este discurso, como sugiere Pelliccia (170). Leer més: Schein, S. L.
(2016) Homeric Epic and its Reception. Interpretative Essays, Oxford: Oxford
University Press.

Verso 403

Avancen también ustedes: El discurso de Antiloco, como reflejando la ansiedad de la
carrera, tiene una estructura casi libre, donde los elementos parecen acumularse sin
criterio. De todos modos, es posible identificar tres partes: primera exhortacion
(403-409), amenaza (410-413), segunda exhortacion (414-416). La primera parte
es sin duda la mas desprolija, con el primer verso con una orden expresada con un
doblete, seguida de una aclaracion (404-406), seguida de una segunda aclaracion
(407-408a), justificada por una apelacion al orgullo masculino de los caballos
(408b-409).

Verso 404

Por cierto que no les ordeno: Hay algo peculiar en que tres de los catorce versos del
discurso estén dedicados a aclarar a los caballos que no deben esforzarse por
alcanzar a Diomedes, pero esto cumple al menos una clara funcioén narrativa: en
primer lugar, coloca este segundo duelo en el mismo contexto que el primero, algo
que se refuerza con la repeticion de 400b en 406b; en segundo lugar, separa el
primer duelo del segundo, porque desde el comienzo sabemos que Antiloco no tiene
ni la intencidn ni la capacidad de perseguir el primer lugar, y por lo tanto la disputa
es por el segundo. No puede dejar de sefialarse también que estas palabras de
Antiloco garantizan que un duelo comienza después de que el anterior termina, en
concordancia con la practica habitual homérica (VER ad 1.313).

Verso 405
con los caballos del aguerrido Tidida: No intentar competir con los caballos de
Diomedes recuerda las palabras de Néstor en 348, donde el anciano afirma que

utilizando la habilidad Antiloco podria competir incluso con los caballos de
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Laomedonte (que son los de Diomedes). Esa frase crea una expectativa que es aqui
traicionada, configurando asi un doble fracaso de los consejos: Antiloco no ha
aprovechado el giro para adelantar a Menelao (VER ad 23.326), ni estard
compitiendo con Diomedes. Esta doble traicion prepara el camino para una
contundente satisfaccion a las expectativas, que se inicia al final de este discurso,
cuando Antiloco aprovecha su ingenio para superar a su oponente (VER ad 23.415).
a los que Atenea: Los antiguos veian un problema en que Antiloco supiera que Atenea
intervino para ayudar a Diomedes, y Aristarco incluso atetiz6 los versos 405-406
(cf. escolio A). Sin embargo, hay acuerdo hoy en que esto no es realmente extrafo:
los héroes suelen inferir la accion de los dioses (cf. e.g. 16.119-121, 24.563-567), y
la estrecha relacion entre Diomedes y Atenea seria bien conocida. Por lo demas, la
minima licencia poética, si la hubiera, es muy adecuada al pasaje (VER ad 23.404).

Verso 406
sobre él mismo puso la gloria: 406b = 400b (VER ad 23.404).

Verso 407
a los caballos del Atrida: Notese el contraste entre Tvogidew innoict de 405 y este inmovg
d' Atpeidao.

Verso 408
Que no derrame sobre ustedes el oprobio: La raiz é\eyy- es recurrente en exhortaciones
(cf. Richardson).

Verso 409

Alazana, siendo hembra: Como en el duelo anterior, se introduce el tema del choque
entre los caballos y las yeguas (VER ad 23.376), y aqui como alli son los primeros
los que terminan triunfando. Siendo las yeguas de Eumelo consideradas las mejores
del ejército en el canto 2, es dable pensar que esto es por mor del paralelismo entre
los duelos, no una declaracion de alcance mas amplio.

Verso 410

Pues diré asi y esto, en verdad, se habra de cumplir: Una variacion del giro estandar
para introducir amenazas y promesas (VER ad 1.212), que se haya solo aqui y en
Od. 16.440 y 19.487.

Verso 411
cuidados para vosotros junto a Néstor: Como observa Richardson (ad 411-14), también
Héctor utiliza en 8.186-191 la idea de que los caballos deben recompensar el

cuidado que se les provee. Se trata de una variacion de un tdpico para la relacion
entre padres ¢ hijos (VER ad 4.478).
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Verso 412
pronto a ustedes los matara con el agudo bronce: Leaf considera absurda la amenaza,

pero esto es un error: matar a los desertores y cobardes es un topico en
exhortaciones (cf. Pelliccia, 170, y VER ad 2.359).

Verso 413

nos llevamos, siendo indolentes ustedes dos: “[ Antiloco] se asocia con su equipo en el
triunfo, pero expresamente se desasocia en el fracaso - como es sabido que otros
han hecho desde su época,” senala Leaf. La idea es mas bien que Antiloco sera
perjudicado junto a sus caballos sin responsabilidad en el fracaso, pero el punto de
la disociacion se mantiene.

Verso 414
siganlos y aceleren lo mas rapido posible: El cierre retoma el primer verso, con una
exhortacion en un doblete y la repeticion de la frase adverbial final.

Verso 415

yo mismo: Mientras que en el resto del discurso Antiloco pone la responsabilidad del
triunfo sobre sus caballos (VER ad 23.413), aqui destaca que no se limitara a
exhortarlos, sino que cumplira con la tarea que le corresponde, es decir, encontrar
una forma de superar a Menelao.

maquinaré y pensaré esas cosas: Tras las dos traiciones a las expectativas que han
anticipado el encuentro entre Antiloco y Menelao (VER ad 23.405), estas palabras
remiten directamente al consejo de Néstor (asi, Richardson, ad 415-16), puesto que
suponen que el triunfo provendra del ingenio, no de la velocidad de los caballos. A
partir de este punto, las expectativas creadas por el discurso del anciano se
satisfacen una tras otra: Antiloco prestara atencion al camino (326 ~ 416, 418b-419
- VER ad 23.419), realizara una maniobra extremadamente dificil (334-341 ~ 422-
424), y actuara en el limite entre la osadia y la temeridad (340-343 ~ 426-437). La
secuencia incluso contiene una descripcion del camino paralela a la que ofrece
Néstor del poste de giro (327-333 ~ 420-421).

Verso 416

como escabullirme en el camino estrecho: Anticipando lo que sucedera enseguida (cf.
418b-419), lo que sugiere que Antiloco ha estudiado la pista de antemano.
Alternativamente, este “camino estrecho” puede ser algo que el héroe espera que
llegue, sin certeza de su presencia, pero esto parece menos probable.

y no se me ocultara: 417b = 326b, en un punto clave del discurso de Néstor, subrayando
que estamos entrando en la secuencia que satisfara las expectativas construidas por
ese pasaje (VER ad 23.415).
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Verso 417

Asi hablé, y ellos: 417-418a = 446-447a, conectando asi el principio y el final del duelo
(VER ad 23.446). El pasaje es, de todos modos, formulaico (hasta mallon,=12.413-
414a, 417b = 24.265b).

temiendo la conminacion del soberano: La reaccion “humana” de los caballos es tipica
(VER ad 23.402).

Verso 418

mas por un breve tiempo: AH interpretan que esto se justifica en lo que sigue, pero no
en qué sentido: uno tenderia a pensar que la maniobra de Antiloco supone que los
caballos corrieron a méaxima velocidad por un lugar peligroso, y es posible que el
“breve tiempo” del que se habla aqui sea el necesario para realizarla. Una vez
adelante de Menelao, Antiloco solo debe maniobrar para evitar que lo pase.

Verso 419

vio un estrechamiento del céncavo camino: Antiloco ha estado esperando este
momento, o desarrolla su plan al ver esta oportunidad de adelantamiento (VER ad
23.415), pero, en cualquier caso, el foco puesto sobre la atencion del héroe al
camino demuestra que ha escuchado los consejos de su padre, y ahora los pondra
en practica (cf. Roisman, 1988, con discusion de bibliografia anterior). En este
sentido, el hecho de que Néstor enfatizara tanto la importancia del ingenio (VER
ad 23.315) es clave aqui: el anciano da instrucciones puntuales, pero el nicleo de
sus recomendaciones es que la inteligencia es mas importante que las cualidades
fisicas, algo que Antiloco demostrara claramente. Leer més: Roisman, H. (1988)
“Nestor's Advice and Antilochus' Tactics™, Phoenix 42, 114-120.

de bélico furor: VER ad 15.582.

Verso 420

Habia una grieta en la tierra: La descripcion, aunque mucho mas breve que la que
ofrece Néstor del giro, es evidentemente paralela a esta (VER ad 23.415). Este tipo
de grietas son habituales en la Tréade, donde las lluvias y las subidas del rio crean
torrentes temporales en la llanura del Escamandro (cf. Luce, 1998: 119-120, con
una foto ilustrativa del fendmeno). Leer mas: Luce, J. V. (1998) Celebrating
Homer’s landscapes, New Haven: Yale University Press.

el agua invernal: VER ad 4.452.

Verso 422
Por ese lugar tomaba Menelao: La secuencia presenta dos problemas vinculados: por
donde lleva el carro Menelao, y cudl es la maniobra que realiza Antiloco. Respecto
a lo primero, hay dos interpretaciones. La mayoritaria (cf. Willcock, ad 422-4;
Richardson, ad 418-24; entre muchos otros) es que la grieta es paralela al camino
y, por lo tanto, lo hace mas estrecho, lo que impide el paso de dos carros al mismo
tiempo. La minoritaria, defendida por Leaf (seguido, aparentemente, por Roisman,
1988: 118-119), es que la grieta es el camino, y Menelao estd conduciendo a sus
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caballos por alli. Esta es sin ninguna duda la interpretacion mas adecuada (VER ad
23.424). Leer mas: Roisman, H. (1988) “Nestor's Advice and Antilochus' Tactics”,
Phoenix 42, 114-120.

Verso 423

desviandolos hacia un costado, dirigi6 a los solipedos caballos: 423 ~ 398 (la Gnica
diferencia es el cambio de personaje). Es un ingenioso recurso: Antiloco, que ganara
su duelo, repite la misma maniobra que Diomedes, que ha ganado el suyo, pero, en
lugar de hacerlo después del triunfo, lo hace antes. Asi, se construye al mismo
tiempo suspenso (porque Antiloco realiza la maniobra al comienzo del duelo) y
expectativa (porque la maniobra est4 asociada al ganador).

Verso 424

fuera del camino, e inclinindolos un poco lo perseguia: La interpretacion de la
maniobra de Antiloco depende de otras dos previas: primero, la interpretacion de la
maniobra de Menelao, y, segundo, la interpretacion de la frase oligon ... paraklinas.
Sobre lo segundo, VER Com. 23.424: la evidencia lingiiisitica sugiere
enfaticamente que el punto no es que Antiloco se “desvia” (esto lo ha hecho en el
verso anterior, por lo demas), sino que se “inclina”, es decir, que lleva el carro en
un angulo respecto al suelo. Esto influye definitivamente sobre lo primero, porque
la unica forma de hacer esto es que las ruedas estén entre la grieta y el suelo a su
alrededor, lo que supone que Menelao esta en la grieta y Antiloco fuera de ella, o
viceversa. Esta tltima opcion es propuesta por CSIC (ad 417-8), pero implica un
retorcimiento interpretativo inadmisible: el “por ese lugar” de 422 no seria el lugar
recién mencionado (i.e. la grieta), sino el camino junto a ese lugar, y el desvio de
423 no seria alejandose de la grieta y del camino, sino yendo hacia ¢él. Que la
interpretacion alternativa es correcta es claro cuando se consideran las
circunstancias geograficas y de la competencia: los carros parten de la salida hacia
el poste de giro, y a partir de alli vuelven en linea recta hacia la salida. Dado que
corren por la llanura del Escamandro, no hay motivo para pensar que no podrian
colocarse unos junto a otros; sin embargo y por supuesto, cualquier intento de
superar a un rival desviandose de la linea imaginaria entre el poste y la llegada
implica extender el recorrido (por definicion de “linea recta”), y, por lo tanto,
retrasarse. Ahora bien, en un tramo del regreso, el camino se hunde, y los carros
tienen, aparentemente, dos opciones: evitar la grieta, desviandose mucho pero
probablemente manteniendo la velocidad méxima (esto no se afirma, pero se
deduce de la geografia de la Troade) o ir por la grieta, que ofrece la desventaja de
que se debe ralentizar el paso (por el barro o por lo estrecho del espacio), pero la
ventaja (para quien lidera) de que hace imposible un adelantamiento. No obstante,
Antiloco descubre una tercera opcion, es decir, correr justo en el borde de la grieta,
con el carro inclinado, colocandose casi pegado a Menelao y sin bajar la velocidad.
La enorme peligrosidad de la maniobra obliga al Atrida a reducir el paso, y Antiloco
toma asi la delantera.
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Verso 425

le exclamo6 a Antiloco: El duelo se resuelve en tres discursos de tres versos de Menelao,
dos a Antiloco y uno a sus caballos. “[La brevedad revela] tanto la urgencia de la
situacion como también su propio caracter laconico (cf. 3.213-215)” (asi,
Richardson, ad 425-47). Esto ofrece un marcadisimo contraste con la resolucion del
primer duelo (VER ad 23.401), donde no solo ninguno de los personajes habla, sino
que al perdedor de hecho “se le detiene la floreciente voz” (397).

Verso 426

Antiloco: Tres frases en tres versos constituyen el discurso de Menelao, con una
exhortacion inicial (426) seguida de una justificacion (427-428).

imprudentemente: La misma palabra que Néstor ha utilizado para describir al mal auriga
en 320, lo que abre el problema central respecto a la maniobra de Antiloco: jesta el
joven actuando con imprudencia, o estd haciendo un despliegue de habilidad en la
conduccion? El debate continuaréd después de la carrera (VER ad 23.427), pero, en
este punto, lo que debe decirse es que esta “imprudencia” de Antiloco es muy
diferente a la imprudencia de la que habla Néstor, que la atribuye a quien no sabe
controlar sus caballos. Si algo estd demostrando Antiloco en este punto es su
maestria en esta area.

Verso 427

pero enseguida es mas ancho para adelantarse: Este consejo de Menelao es por lo
menos debatible. El Atrida no puede no saber que Antiloco lo ha alcanzado solo
porque esta realizando una maniobra muy peligrosa en esta parte estrecha del
camino, por lo que indicarle que espere a que acabe es lo mismo que pedirle que
acepte no adelantarse. Sin embargo, este es un precedente fundamental en la
discusion posterior a la carrera (VER ad 23.426, VER ad 23.571), puesto que
implica que Menelao considera que un auriga solo debe adelantar a otro por la
velocidad de sus caballos.

Verso 429

Antiloco todavia mas azuzaba: La ausencia total de respuesta es inusual en los discursos
homéricos. Es posible que 429-430 estén focalizados desde la perspectiva de
Menelao, de todos modos (VER ad 23.430), y que esta impresion de que Antiloco
apuraba “todavia mas” a los caballos refleje la percepcion del espartano de la
situacion, es decir, que en vez de hacerle caso, su oponente hace deliberadamente
lo contrario a lo que le ha pedido.

Verso 430

la aguijada: VER ad 23.387.

como si no lo oyera: El giro es extrafiisimo, pero resulta natural si es una expresion de la
perspectiva de Menelao, mas que una descripcion de la situacion (VER ad 23.429
y cf. Ready, 19-20 con n. 16, aparentemente en este sentido). El héroe ve a Antiloco
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hacer lo opuesto a lo que lo ha exhortado a hacer e ignorarlo por completo, lo que
explica su enojo en 438-441 incluso mas que la maniobra del joven.

Verso 431

Cuanto alcanza un disco: VER ad 3.12 para este tipo de comparaciones para ilustrar
medidas. El récord mundial de lanzamiento de disco esta en 75 m, pero el primero
registrado en 1912 era de 50 m (cf. Wikipedia, s.v. Lanzamiento de disco). Una

distancia entre estos dos nimeros parece razonable para una comparacion heroica.
La velocidad aproximada de un carro de guerra es muy dificil de estimar, pero la de
una cuadriga romana de carrera se ha aproximado en 35 kph (cf. Jungelmann, 2000:
100), por lo que es dable pensar en un nimero entre 25 y 30 kph para una biga.
Estos numeros dan la muy cinematografica cantidad de seis a diez segundos de
recorrido, un niamero cercano al que tomaria la recitacion de un hexametro (cf. En

detalle — La(s) estructura(s) de Iliada) y, por lo tanto, bastante menor al que llevaria
cantar 431-433a, el momento en el que Menelao refrena a sus caballos. Més alla de
esto, y como observa Mirto (ad 401-47), la introduccion del disco en este contexto
permite la mencion de un deporte que no tendra representacion en los juegos. Leer
maés: Junkelmann, M. (2000) “On the Starting [.ine with Ben Hur: Chariot-Racing
in the Circus Maximus”, en Koéhne, E., y Ewigleben, C. (eds.) Gladiators and

Caesars: The Power of Spectacle in Ancient Rome, London: British Museum Press.

Verso 432

probando su juventud: Lovatt, en Structures 11.1 (417), ha notado con ingenio que esto
asimila al joven de la comparacion con Antiloco: mientras el primero prueba su
juventud contra el disco, el segundo la prueba contra Menelao.

Verso 433

los dos: Probablemente los dos caballos de Antiloco, dada la oposicion implicita en la
mencion a los de Menelao que sigue, pero también podria estar referido a Antiloco
y Menelao. El punto, desde luego, no cambia en absoluto.

ellas: En realidad, Menelao tiene un caballo macho y una hembra (cf. 295), pero aqui el
femenino debe estar atraido por el peso de Alazana en el episodio (cf. 408-409; asi,

Willcock) y para continuar con el tema de la diferencia de género entre los caballos
(asi, CSIC, y VER ad 23.409).

Verso 434

a proposito paro este de azuzarlas: Menelao pierde la carrera por lo que podria
percibirse como un exceso de prudencia desde el punto de vista de Antiloco, o un
exceso de arrojo de Antiloco, desde el punto de vista de Menelao. Esta diferencia

de perspectiva es fundamental en la discusion respecto a los premios (VER ad
23.427, VER ad 23.571).
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Verso 435

no fuera que se chocaran: El narrador se recrea aqui brevemente en la imagen mental
de Menelao, sin por eso abandonar su técnica habitual para describir las acciones
(cf. Grethlein y Huitink, 2017: 13-14). Notese la secuencia caballos (435), cajas
(436a), hombres (436b-437). Para un andlisis detenido del ritmo de estos versos, cf.
Richardson (ad 435-7). Leer mas: Grethlein, J., y Huitink, L. (2017) “Homer’s
Vividness: An Enactive Approach”, JHS 137, 1-25.

Verso 436
las bien trenzadas cajas: VER ad 5.727.

Verso 437
al apurarse por la victoria: Es decir, por supuesto, al no estar dispuestos a ceder la
victoria por mor de la integridad fisica.

Verso 438
le dijo el rubio Menelao: VER ad 23.425.

Verso 439

Antiloco: Una vez mas (VER ad 23.426), un discurso de tres versos en tres oraciones,
aunque en este caso las tres con criticas y amenazas a Antiloco, exhibiendo el enojo
de Menelao.

ningun otro de los mortales es mas destructivo que vos: Una interesante combinacion
de formulas, como ilustra Richardson (cf. 3.365 y 15.569).

Verso 440

no era cierto cuando los aqueos deciamos que eras prudente: Explicitando el quid de
la cuestion (VER ad 23.434), pero también que Menelao esta irritado porque ha
intentado razonar con Antiloco, y ha fracasado (cf. 429-430).

Verso 441

sin juramento: La expresion anticipa 581-585, donde Menelao exige que Antiloco jure
que no fue a proposito que realizé la peligrosa maniobra para adelantarlo. Se trata
del habitual recurso de sembrar el nuevo episodio antes de concluir con el que se
esta narrando (VER ad 23.185, VER ad 5.319, etc.).

Verso 442

exhorté a sus caballos y les dijo: VER ad 23.402. El duelo termina igual que como
comenzd, con uno de los héroes exhortando a sus caballos (y, de hecho, VER ad
23.446). El discurso, ademas, senala el cierre de la secuencia de los de Menelao
(VER ad 23.425) al cambiar el destinatario. Sobre las secuencias de dos discursos
seguidos del mismo personaje, VER ad 1.513.
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Verso 443

No se me contengan: Como el primer discurso de Menelao (VER ad 23.426), este tiene
un verso de exhortacion (443) seguido de una justificacion en dos versos (444-445).
Es interesante, de todos modos, que este es el tinico discurso de la secuencia con un
encabalgamiento. Por otro lado, la exhortacion de Menelao es peculiar, habida
cuenta de que fue ¢l quien dejo que los caballos desaceleraran (cf. 434). ;Quizas
hay aqui una transferencia de la responsabilidad que anticipa lo que se vera en la
discusion con Antiloco (VER ad 23.571)?

Verso 444

Antes se les van a cansar: CSIC (ad 445) reconoce aqui una referencia a las palabras de
Néstor en 310-311, donde el anciano afirma que sus caballos son mas lentos que
los otros. No obstante, cansarse mas pronto no es lo mismo que ser mas lento, y hay

aqui en realidad un intento de reemplazar la oposicion central del discurso de Néstor
por otra (VER ad 23.445).

Verso 445

pues ambos carecen de juventud: La carrera en general ha expuesto la oposicion
macho/hembra (VER ad 23.433), afortunado/desafortunado (en el caso de
Diomedes y Eumelo, manifestado en el apoyo de los dioses), y, sobre todo,
ingenio/velocidad (VER ad 23.419); sin embargo, justo en su cierre Menelao
plantea otra distincion, una que no ha sido mencionada antes y no parece tener
ningun impacto, entre los jévenes y los ancianos. Este intento no carece de ironia:
los caballos de Menelao pueden ser mas jovenes que los de Antiloco, pero Antiloco
es mas joven que Menelao, y eso explica la osadia que lo llevé al triunfo (cf. 587-
590); al mismo tiempo, Menelao es mayor que Antiloco, pero mas joven que Néstor,
que es quien le ha dado los consejos clave a su hijo que le han permitido adelantar
a su competidor. Como la repeticion que sigue (VER ad 23.446), uno podria leer
esta justificacion de Menelao para hacer correr a sus caballos casi como una
declaracion de que su derrota ya estd asegurada. El tema de la edad, de todos modos,
sera retomado en el final del episodio (cf. 587-590).

Verso 446

Asi hablé: VER ad 23.417. La repeticion no solo cierra el episodio, sino que parece
adelantar el fracaso de Menelao en alcanzar a Antiloco, en la medida en que el
Atrida reacciona demasiado tarde e intenta garantizar su victoria cuando esta ya esta
perdida. Sus caballos se acercan al hijo de Néstor, pero ya no hay realmente tiempo
para remontar la derrota (sin embargo, VER ad 23.447).

Verso 447
y pronto estuvieron cerca de aquellos: Aunque los versos anteriores han sugerido de
manera muy lateral que Menelao ya ha sido derrotado (VER ad 23.445, VER ad
23.446), la ultima frase del duelo deja abierto el suspenso respecto a la resolucion
de la carrera (cf. Scodel, 2021: 60), sin duda para mantener la atencion de los
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espectadores y la tension durante el episodio intermedio en el publico y hasta las
llegadas, que comienzan en 499. Leer més: Scodel, R. (2021) “Homeric Suspense”,
en Konstantakos, I. M., y Liotsakis, V. (eds.) Suspense in Ancient Greek Literature,
Berlin: De Gruyter.

Verso 448

Los argivos: La interrupcion de la accion para girar hacia quienes la estan viendo es un
recurso habitual en el poema, aunque en casi todos los casos con intervencion de
los dioses (cf. 4.1-74, 16.431-461, 22.166-187, etc.). La reaccion de los
espectadores especificamente es, por otro lado, una parte regular en la narracion de
la competencia en el tema tradicional (VER ad 23.262), que, si bien suele ocupar
uno o dos versos (cf. e.g. 721, 766-767, 784, 840), aqui se ha expandido al punto
de convertirse en un tercer microepisodio de la carrera (Minchin, 2001: 61-62). El
efecto general, de todos modos, se mantiene: los juegos no involucran solo a
quienes participan de ellos, sino también a quienes los miran (cf. Lovatt, en
Structures 11.1, 421-422). Tsagalis, Space (192-193), observa, con razén, que se
aplica aqui la misma técnica que en la narracién de la competencia, es decir, se
comienza por una panoramica y enseguida el relato se concentra en un
enfrentamiento entre dos héroes. En este sentido, la discusion entre Idomeneo y
Ayax puede ser considerada un “tercer duelo”. Mas alla de esto, el pasaje reversiona
un tema central en el poema, la disputa por el honor (VER ad 23.477), que aqui es
resuelta por la intervencion de Aquiles (cf. Richardson, ad 448-98, y VER ad
23.491). Leer més: Minchin, E. (2001) Homer and the Resources of Memory. Some
Applications of Cognitive Theory to the lliad and the Odyssey, Oxford: Oxford
University Press.

sentados en grupo: Conservamos una representacion iconografica de esta escena
dibujada por Soéfilo (cf. Athens, NM 15499), que imagina a los espectadores en
gradas, gesticulando y gritando. Es un ejemplo habitual de la relacion laxa entre la

iconografia y los poemas homéricos, que se ha interpretado de diversas maneras
(cf. sobre este caso en particular Snodgrass, 1998: 117-120). Leer mas: Snodgrass,
A. (1998) Homer and the Artists. Text and picture in early Greek art, Cambridge:
Cambridge University Press.

Verso 449

los caballos, y ellos volaban levantando polvo por la llanura: El verso repite 372, en
la panoramica que da inicio al relato de la carrera (VER ad 23.362). Esto cumple
dos funciones simultaneas: en primer lugar, coloca esta panordmica de los
espectadores en el mismo plano que la de los competidores (VER ad 23.448); en
segundo lugar, y mucho mds importante, nos ofrece una perspectiva de lo que los
aqueos ven de la carrera, a saber, los caballos levantando polvo, sin los detalles que
nosotros conocemos por la omnisciencia de las Musas (i.e. del narrador). Esta
limitacion es la que justifica la discusion que sigue.
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Verso 450

Idomeneo: Sobre Idomeneo, VER ad 1.145. La aparicion de Idomeneo aqui es explicada
por el escoliasta bT (ad 451) como producto de la ansiedad por su amigo, una
interpretacion retomada por AH y Richardson (ad 450-1). Sin embargo, y aunque
esto sea razonable desde un punto de vista psicologico, no hay nada en el texto que
lo sugiera: ;por qué no introducir a Esténelo, o a Néstor, si ese fuera el caso? West,
Making, (ad 448), ofrece una lectura mucho mas adecuada: no teniendo Meriones
ningun par en la carrera con el que competir directamente, Idomeneo participa de
un duelo en su lugar. Esto, de hecho, explica la total ausencia de Meriones en la
escena: no es ¢l el que la ha motivado, sino que el relato de su participacion en la
competencia estd siendo sustituido por ella. Por lo demads, Idomeneo aparece
recurrentemente preocupado por la velocidad de otros ya en el canto 13 (VER ad
13.249).

Verso 451

encima de todos, en una atalaya: No se trata de una mera racionalizacidn, ni solo de una
anticipacion de una duda potencial de los espectadores (cf. de Jong, Narrators, 91-
92): la ubicacion de Idomeneo es el primero de los tres elementos que se ofrecen
para subrayar que su reconocimiento de Diomedes es correcto (VER ad 23.452,
VER ad 23.461), lo que sirve de trasfondo para la conducta desmedida e innoble de
Ayax (VER ad 23.473).

Verso 452

escuchando al que daba grites: Idomeneo reconoce a Diomedes por dos signos
dificilmente confundibles: su voz y una marca distintiva en uno de sus caballos.
Esto legitima sus apreciaciones, por lo demas muy acertadas (VER ad 23.461),
caracterizandolo de forma positiva y anticipando asi el contraste con la figura de
Ayax de Oileo (VER ad 23.451).

Verso 453

lo reconocid, y distinguio: Richardson (ad 452-3) reconoce aqui un esquema quidstico,
con los verbos de reconocimiento en el centro: dvevBev €6vtog, OpokAntipog, Eyveo
- ppdocarto, inmov aputpenéa, mpovyovta. Su descripcion de este laxo esquema
como “neat”, sin embargo, parece algo exagerada. Notese también que &yvm aqui
tiene un cierto margen de ambigiliedad, porque podria indicar que Idomeneo puede
ver a Diomedes. El contexto sugiere que lo reconoce por su voz, pero no puede
dejar de observarse que mucho de la interpretacion que sigue depende en parte de
aceptar esto (VER ad 23.460, VER ad 23.470).

Verso 454

rojo: Literalmente, “parpura”, puesto que la palabra es la misma que se utiliza para la
descripcion de la purpura de Tiro (VER ad 3.126). La amplitud del espectro
cromatico del color garantiza que no debemos imaginar un caballo con un pelaje

sobrenatural, sino un colorado brillante.
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Verso 455
un signo blanco tenia, redondo como la luna: Una marca tipica en los caballos, hoy
denominada “estrella” (cf. Wikipedia, s.v. Marcas en el pelaje del caballo).

Verso 456

Y se puso de pie y dijo entre los argivos estas palabras: VER ad 23.271. Quizas
debamos entender en el uso de este verso, reservado por lo demads para Aquiles, otro
elemento de legitimacion de Idomeneo (VER ad 23.451).

Verso 457

Oh, amigos: Lohmann (29-30 [90-91]) reconoce un esquema anular en el discurso: a) los
caballos en la delantera (457-460a), b) el accidente de Eumelo (460b-461), c)
Eumelo en la delantera (462-464), b’) el accidente de Eumelo (465-468), a’) los
caballos en la delantera (469-472). Es relativamente claro que esto puede
interpretarse como una estructura retrogresiva, con una primera retrogresion hacia
el accidente hipotético de Eumelo (en realidad, una analepsis de lo ya relatado), y
una segunda, (también) analéptica, dentro de esta, referida al estado de cosas antes
del giro. Que esta interpretacion es superior lo demuestra la clarisima
complementariedad entre ay a’, b y b’: en ambos casos el segundo componente es
necesario para completar la idea iniciada en el primero. Mas alla de esto,
Richardson (ad 457-72) observa la excitacién que atraviesa el discurso, marcada
por la abundancia de encabalgamiento, y el crescendo de tension que lo recorre,
que recién se libera en los versos finales, cuando Idomeneo revela que Diomedes
es el que va en la delantera. Hay algo burlon en esto, si se piensa que todo el ejército
estaria ansioso por conocer el resultado de la carrera (VER ad 23.458).

lideres y comandantes de los argivos: VER ad 2.79.

Verso 458

Yo solo estoy viendo a los caballos: ;Es retorica la pregunta de [domeneo? No es posible
saberlo, pero la manera en que el cretense esconde, por asi decirlo, lo que esta
viendo lo sugiere (cf., como propone Richardson, 10.533-534, un caso bastante
diferente, pero donde que la pregunta es retorica es claro). Es el primero de varios
giros en el discurso que son vagos o confusos, y que han generado un inmenso
debate critico (VER ad 23.459, VER ad 23.462). Es también, frente a los elementos
de legitimacion que conceden autoridad a la opinion del personaje (VER ad
23.451), una actitud un tanto desagradable y jactanciosa para con los demas
(ademas de las notas ya referidas, VER ad 23.465), que explica la reaccion de Ayax.
Idomeneo sabe de lo que estd hablando, pero lo dice de una forma muy poco
prudente.

o también ustedes: Richardson (ad 462-8), intentando defender la postura de Eustacio
(4.764.4-6 y 766.1-4) de que Idomeneo esta siendo modesto, sugiere modificar el
escolio bT de Opvmrovtar yap m¢ dkpipéotepov Bedpevoi tiveg kai &v 1ibst
KataAalovevovtol TV ToAA®V [algunos espectadores actian con modestia, como
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muy quisquillosos, y con mucho tacto se jactan de muchas cosas] a Opvrtovtan yop
O¢ <> akpiPéotepov Bedpevol Tivec<: ol 6&> kal &v 1j0gl kataralovedovtal TV
ToA@V [algunos espectadores actian con modestia, sin certeza, y otros con desdén
se jactan de muchas cosas]. La propuesta es fascinante, en la medida en que revela
la completa incomprension del comentario del escoliasta y el chiste de la pregunta
de Idomeneo (VER la nota anterior): el punto del critico antiguo es evidentemente
que la modestia del cretense es fingida, y que lo que esta haciendo es jactarse de
que €l si sabe quién esta primero (porque esta en la atalaya). Por eso el comentario
inicia con Koi TadTo €lmBOTA £V TG dydot [también estas cosas se acostumbran en
los juegos]: el escoliasta indica que la conducta desagradable de Idomeneo es propia
de los espectadores reales.

Verso 459

Otros: Respecto a los que estaban en la delantera antes, debe entenderse. Lo mismo se
aplica a “otro el auriga” del verso siguiente.

me parece: No solo evita Idomeneo por completo los nombres casi hasta el final de su
discurso (cf. West, Making, ad 469-72), sino que incluso en la presentacion de los
caballos delanteros es extremadamente vago (VER ad 23.458). El unico dato que
ofrece es que los animales en la delantera son machos, lo que excluye solo a Eumelo

(el par de Menelao, una hembra y un macho, puede ser referido con plural femenino
- cf. 433 - o masculino - cf. 446).

Verso 460

otro el auriga que diviso: Exagerando, porque el narrador ya nos ha informado que
Idomeneo no ve al auriga, sino que solo lo escucha (cf. 452-453). Esto refuerza la
impresion de que hay una cierta jactancia en su discurso (VER ad 23.458).

las de aquel, acaso: I.e. las de Eumelo, que se recordara enseguida estaba primero antes
del giro.

Verso 461

se estropearon en la llanura: La acertada especulacion de Idomeneo es el tercer
elemento de la legitimacion de su opinion (VER ad 23.451), porque tenemos la
informacion como para confirmarla. No puede dejar de notarse que, en particular
en la segunda parte de la descripcion del accidente imaginario, los detalles son
completamente diferentes a lo que ha sucedido en realidad (VER ad 23.465), por lo
que este elemento combina al mismo tiempo aspectos de caracterizacion positiva y
negativa.

Verso 462
lanzandose en pos de la meta: La expresion, que puede y suele traducirse “en torno a la
meta”, ha llevado a atetizar 462-464 a muchos criticos (cf. Leaf, AH, etc.), que
entienden, con toda razon, que hay una contradiccion entre el hecho de que
Idomeneo pueda ver a las yeguas de Eumelo girar en torno a la meta en un extremo
de la pista, pero no el accidente, que se ha producido mucho mas cerca de ¢l. La
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solucion es lingliistica, como sugiere la traducciéon que ofrezco, pero hay otro
aspecto a tomar en consideracion, que es la ambigiliedad y vaguedad general de las
palabras de Idomeneo (VER ad 23.458): al expresarse de esta manera, el héroe da
a entender que ha visto a los caballos girar la meta, aunque nosotros sabemos que
es imposible que esto haya sucedido, porque habria visto el accidente y a Diomedes
adelantarse, y porque el narrador mismo nos ha informado (450-455) que Idomeneo
sabe quién estd adelante por la voz y por el color de los caballos, y que la meta
estaba lo suficientemente lejos como para que Aquiles considerara necesario
colocar un vigia en ella (cf. 359-361 y VER ad 23.359). Para entender la secuencia,
por lo tanto, es necesario atender al conocimiento que se presupone del auditorio y,
al mismo tiempo, al hecho de que Idomeneo se esta jactando de saber cosas que en
realidad no sabe (VER ad 23.460).

Verso 463

por todos lados mis ojos: Enfatizando la impresion de que hay aqui una exageracion
retorica para jactarse ante los demas (VER ad 23.462): “yo estoy en una atalaya, yo
puedo ver muchas cosas que ustedes no, pero no puedo ver esos caballos”.

Verso 465

Quizas se le escaparon las riendas al auriga: La segunda parte de la retrogresion
principal del discurso (VER ad 23.457) desarrolla la acertada especulacion de 460-
461, pero con una acumulacién de imprecisiones que garantizan, primero, que
Idomeneo no pudo ver nada del accidente (VER ad 23.462) y, segundo, que esta
jactandose un poco mas de la cuenta (VER ad 23.458). A Eumelo (cf. 392-397) no
se le escapan las riendas (jesto le sucede a Diomedes!), el accidente no le sucede en
el giro, lo que se le rompe es el yugo (que, es cierto, puede estar incluido aqui en
“el carro”, aunque la descripcion del cretense parece mas bien sugerir un problema
con la caja), las yeguas no se desbocan, y el furor no toma a los caballos de Eumelo,
sino a los de su oponente (como sucede con el primer elemento de la secuencia). A
esto debe afiadirse la similitud de esta especulacion con la descripcion de Néstor
del mal auriga en 319-321, que sugiere, erroneamente, que Eumelo es responsable
de lo que le ha sucedido. Lo Unico en lo que acierta Idomeneo es en que Eumelo se
cac y “se rompe” (VER ad 23.467), pero esto, desde luego, es casi inevitable en
cualquier accidente con un carro de guerra.

Verso 467

con ¢l se habra roto el carro: El tnico contexto en donde el verbo dgnymi se utiliza para
un ser humano, por lo que esto no puede sino comprenderse como un chiste (“se
hizo pelota”, diriamos en rioplatense). El detalle humoristico subraya que esta es la
unica parte de su descripcion en la que Idomeneo acierta (VER ad 23.465).

Verso 469
Pero miren también ustedes, parandose: Retomando, desde luego, el comienzo del

discurso, un recurso tipico en los esquemas retrogresivos (VER ad 23.457). Hay,
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como en la pregunta retérica, algo burldon en la manera en que Idomeneo les pide a
los demas que se paren (/estarian sentados a esta altura?) y confirmen su impresion
de lo que acaba de decir.

Verso 470

no lo distingo bien: Un giro retdrico, pero probablemente no falso (cf. 452-453), aunque
contradice las propias palabras del cretense en la primera parte del discurso (VER
ad 23.460). De todos modos, hay un crescendo burlon aqui, de “no lo distingo” a
“ese varon” a la extensa introduccion de Diomedes (VER ad 23.471).

Verso 471

del linaje de Etolo: Etolo es el rey eponimo de la region de Etolia, hijo de Endimién y
originario de la region de Elide (cf. Wikipedia, s.v. Etolo). Diomedes,
efectivamente, es descendiente de este rey, en la quinta generacion (Etolo, Agenor,
Partadn, Eneo, Tideo, Diomedes). Esta identificacion por un ancestro lejano de una
region que no es la del héroe es de una vaguedad muy coherente con el resto del
discurso (VER ad 23.458), y con un dejo jactancioso, porque Idomeneo esta
haciendo gala de un conocimiento profundo de una familia noble de una region muy
alejada de la suya. Notese, por lo demas, que, aunque ya este primer elemento de la
presentacion de Diomedes es inconfundible (ningun otro de los competidores
desciende de Etolo), cada uno de los que se introduce se aproxima mas al héroe
(ancestro lejano, region de sobre la que rige, padre, nombre).

gobierna entre los argivos: Sobre el problema del reino de Diomedes, VER ad 2.559.

Verso 472

el hijo de Tideo domador de caballos: Aunque el epiteto es estandar y se utiliza para
Tideo una vez en 4.370 (el unico otro caso en 41 instancias de su nombre en el
poema), su eleccion aqui, para presentar a su hijo como ganador de una carrera de
carros, €s conspicua.

Verso 473
vergonzosamente: La palabra caracteriza apropiadamente el tono del discurso de Ayax
(cf. Richardson, ad 473-81). Cairns (1993: 58-59) ha notado que el uso de aicypdg
en el poema tiene un doble filo, por asi decirlo: caracteriza un discurso como
insultante, pero al mismo tiempo como una ignominia para quien lo pronuncia.
Merece observarse, en este sentido, que el narrador se ha cuidado de legitimar las
palabras de Idomeneo (VER ad 23.451), pero introduce las de Ayax anticipando
que serdn degradantes para todos. En este sentido, Scodel (2009: 211) sugiere que
la secuencia pretende demonizar a Ayax ante la audiencia, y esto hace mucho mas
efectiva la humillacion que sufrird en la carrera a pie (cf. 23.774-784 y VER ad
23.774). Leer més: Cairns, D. L. (1993) Aidos. The Psychology and Ethics of
Honour and Shame in Ancient Greek Literature, Oxford: Clarendon Press; Scodel,
R. (2009) Listening to Homer. Tradition, Narrative, and Audience, Ann Arbor: The
University of Michigan Press.
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el rapido Ayax de Oileo: VER ad 2.527. Este es un pasaje en donde la caracterizacion
negativa del personaje es particularmente evidente.

Verso 474

Idomeneo: El brutal discurso de Ayax tiene una estructura paralela: a) boqueas (474a),
b) la carrera no termina (474b-475) - a’) siempre boqueds (476-479), b’) Eumelo
estd primero (480-481). Hay una inversion de las proporciones que lo balancea un
poco (a es menor a b, pero a’ es mas grande que b’), pero el espacio dedicado a
censurar a [domeneo por su aparente soberbia es mayor que el dedicado a corregirlo,
y en sentido estricto incluso en esto ultimo hay una cierta contradiccion (VER la
ultima nota a este verso).

boqueas: La ironia de que la raiz Aafp- sea preponderante en el discurso (Aafpedeat en
474, haPpeveon en 478, AaPpayopnv en 479) no se ha escapado a los criticos (cf.
Richardson, ad 473-81, CSIC, ad 474-9), que reconocen que es mucho mas
adecuada como caracterizacion del de Ayax que del de Idomeneo. El cretense, de
todos modos, ha sido bastante jactancioso (VER ad 23.458), y ninguno de los dos
esta exento de culpa, como implicara Aquiles (VER ad 23.493).

Ellas lejos todavia: Una elegante autocontradiccion en apenas tres palabras, porque
“ellas™ aqui solo puede referirse a las yeguas de Eumelo (VER ad 23.460), pero
“lejos” sugiere que es imposible discernir todavia quién es el que estd en la
delantera. El punto se aclarard enseguida (Idomeneo es viejo y esta miope), pero,
aun asi, el detalle de caracterizacion sigue siendo efectivo.

Verso 475

por la extensa llanura, las yeguas: Los dos elementos del segundo hemistiquio del verso
anterior se subrayan: “lejos” en “por la extensa llanura” (asi, Richardson) y “ellas”
en “las yeguas” (aunque, debe recordarse, en griego la expresion no tiene género
definido de los animales).

Verso 476

Ni sos el mas joven: En efecto, [Idomeneo ya estd peinando canas (cf. 13.361-362), pero
la violenta ironia de Ayax es desmedida para un hombre que todavia es un guerrero
de gran capacidad (VER ad 23.479).

Verso 477

la vista mas aguda: Los héroes iliddicos son grandes exponentes de la cultura de la
competencia griega, como demuestra este pasaje, donde Ayax pretende ser mejor
que Idomeneo por poder ver mas lejos (cf. Van Wees, Status, 90-91, y Martin, 76).
El nivel de agresividad que alcanza el conflicto es una buena muestra de la presion
cultural y social por ser “el mejor”, que es clave en el argumento del poema.

Verso 478
siempre estas boqueando con tus palabras: Probablemente una exageracion retdrica a

los fines de insultar a Idomeneo. El cretense tiene dos discursos jactanciosos en el
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canto 13 (374-382 y 446-454), pero esto no es nada excepcional entre los héroes
iliadicos.
NO tenés: Sobre el uso de yp1| en discursos, cf. Martin (199-201).

Verso 479

al lado tenés también otros mejores: “Mejores” es bastante ambiguo en este contexto,
pudiendo referirse al estatus en general o a una capacidad especifica, quizés la de
juzgar el resultado de la carrera (asi, Yamagata, 1994: 201). Lo verdaderamente
interesante de esto es que en ninguno de los dos sentidos Ayax puede ser
considerado “mejor” que Idomeneo: el cretense ha traido a la guerra ochenta naves
(cf. 2.645-652) contra las cuarenta de Ayax (cf. 2.527-535), y ya a esta altura del
debate es claro que es ademas mucho mejor juez de lo que esta pasando. Por si esto
fuera poco, Idomeneo es un guerrero muy superior, con seis muertes en el poema
contra apenas dos del locrio (excluyendo, es cierto, las que este consigue
persiguiendo guerreros que huyen). Leer mds: Yamagata, N. (1994) Homeric
Morality, Leiden: Brill.

Verso 480
Esas mismas yeguas: Retomando quizas el ol 6¢ mov avtod de 460, pero sin duda el
sistema de referencias de Idomeneo en 459-460.

Verso 481

de Eumelo: West, Making, sefiala que el retraso en la introduccion del nombre genera un
efecto climatico, y es cierto que desde el primer verso del discurso (VER ad 23.474)
Ayax ha implicado, pero no afirmado, que Eumelo esta primero. Por lo demés, esta
explicitacion es importante en lo que sigue, porque constituye un desafio directo,
ya no solo un insulto, a la opinidon de Idomeneo (VER ad 23.485).

Verso 482

el caudillo de los cretenses: El tnico caso en que el epiteto Kpntdv ayog se utiliza sin el
nombre de Idomeneo, quizas para enfatizar su importancia como lider de uno de los
contingentes mas importantes del ejército (VER ad 23.479), lo que a su vez subraya
la amenaza que su enojo implica.

Verso 483

Ayax: Breve y, como anticipa la introduccion, irritado discurso de Idomeneo, con dos
versos insultando a Ayax (483-484) seguidos de la propuesta cuasi-formal de
apostar para ver quién tiene razon (485-487).

el mejor para la disputa: Notese que Idomeneo elige la palabra “disputa”, a fin de
especificar claramente que no se trata de un caso de un héroe excelente en la
asamblea (un valor heroico central - VER ad 1.77), sino de uno que solo sirve para
insultar a otros.
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Verso 484

porque tenés un pensamiento cruel: Curiosamente, la misma acusacion que Patroclo
dirige a Aquiles en 16.35. Cémo explica la incapacidad de Ayax es un misterio;
quizas se refiera solo a la razon por la que es bueno insultando, pero esto no resulta
demasiado satisfactorio.

Verso 485

Ahora: El 1€ de 483 lleva a esperar aqui una correlacién con una especificacion de algin
tipo que ilustre la inferioridad de Ayax (asi, Willcock, ad 483 - sin embargo, VER
Com. 23.483), pero Idomeneo gira hacia un lado inesperado (VER la nota
siguiente).

apostemos aqui: A pesar de la violencia de los dos primeros versos, la propuesta de
resolucion de Idomeneo es bastante inocua (Leaf, ad 483, sugiere que el héroe “se
tranquiliza” mientras habla), lo que hace algo llamativo que el poeta la presente
como un conflicto potencialmente muy grave (VER ad 23.490). Richardson
comenta que “Es divertido descubrir las apuestas asociadas a las carreras de
caballos ya en Homero.”

Verso 486

como arbitro: Sobre el problema de la palabra Aistor, cf. Bas. XVIII (ad 18.501, con
amplia bibliografia). Su sentido es muy dificil de determinar, incluso aqui, donde
Agamenon seria llamado para definir qué caballos van delante, cuando lo tnico
necesario para resolver el problema es esperar un poco para verlos mas de cerca. Es
probable que la funcidén sea menos la de definir la cuestion que la de asegurarse de
que los procedimientos se resuelvan segiin lo acordado por las partes, aunque debe
reconocerse que esta no es la interpretacion mas natural del texto griego.

al Atrida Agamenon: La eleccion de Agamenon como arbitro es coherente con el
contexto, en particular con el ataque implicito de Ayax al estatus de Idomeneo
(VER ad 23.479): el cretense elige al unico rey del ejército que puede ostentar un
poder politico superior al suyo. Lovatt, en Structures 11.1 (421), interpreta el gesto
como una prueba de que Agamenodn “sigue siendo un centro de poder alternativo [a
Aquiles]”. Es importante destacar que la mera mencion del Atrida es suficiente para
esto: pace Hammer (2002: 137), que interpreta que su no aparicion lo pone en un
lugar inferior a Aquiles, es natural que, interrumpida la disputa, Agamendén no
llegue a presentarse. Leer mas: Hammer, D. (2002) The lliad as Politics. The
Performance of Political Thought, Norman: University of Oklahoma Press.

Verso 487

de cuales yeguas: AH interpreta que el femenino es generalizante, pero no puede no
observarse la relativa contradiccion en el discurso de Idomeneo, que afirma que los
caballos delanteros son los de Diomedes, pero propone apostar qué yeguas van
delante. Puede interpretarse esto como producto del enojo del cretense o como una
ironia (“a ver si son yeguas las que van delante™); lo segundo es, desde luego, mas

coherente con el cierre del verso (VER la nota siguiente).
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acaso aprendas pagando: Richardson afirma que “Idomeneo muestra qué tan seguro
estd de tener razon,” pero no me queda claro si debemos entender esto como
implicando que Idomeneo esta muy seguro o muy poco seguro. La potencialidad en
el “acaso aprendas” (un optativo en griego) no debe explicarse porque el cretense
tenga alguna duda respecto a que tiene razon, sino que es un insulto final a Ayax:
“quizas ahora, pagdndome cuando pierdas, vas a aprender a callarte la boca”,
podriamos parafrasear.

Verso 488
Se alzo el rapido Ayax de Oileo: Richardson (ad 488-98) tiene razon en que el gesto
sugiere una escalada en las hostilidades, pero esto se diluye enseguida en el verso

que sigue, aunque el narrador deje en suspenso qué podria haber pasado (VER ad
23.490).

Verso 489

irritado: El mismo estado de Idomeneo antes de su discurso (cf. 482), y el verso de hecho
parece una introduccién a una respuesta de Ayax, que es interrumpida por la
intervencion de Aquiles.

Verso 490

y entonces: El habitual contrafactico homérico para incrementar el suspenso en una
escena (VER ad 2.155), en este caso algo artificialmente (VER la nota que sigue).

aun mucho mas lejos: Pero, ;qué tan lejos? Ayax se ha levantado, si, pero solo para
responderle a Idomeneo (VER ad 23.488), y este ha insultado al locrio, pero
propuesto una salida muy ordenada para el conflicto (VER ad 23.485). Mas aun,
incluso si la discusion siguiera, la llegada de los carros la resolveria pronto. Lo
construccion de esta tension, por lo tanto, sirve menos para generar un verdadero
suspenso sobre lo que podria pasar que para darle a Aquiles la oportunidad de
mostrar su autoridad como director de los juegos (VER ad 23.491).

Verso 491

Aquiles mismo no se hubiera parado: La intervencion de Aquiles es la primera de dos
muestras del rol del héroe como ordenador de la comunidad aquea (cf. 555-565),
en contraste con el que ha exhibido en los primeros dos tercios del poema como
fuente del caos en esta (cf. Taplin, 253). Su intervencion ha sido comparada a la de
Neéstor en 1.254-284 o Hefesto en 1.537-583 (asi, Richardson, ad 488-98), pero la
primera, por supuesto, ofrece mas un contraste que un paralelo. Por lo demas, el
papel que Aquiles cumple aqui tiene correlatos historicos: en los juegos griegos
existian oficiales encargados de mantener en orden al publico (cf. Richardson, con
referencias).

Verso 492
Ahora: El discurso de Aquiles tiene un doble esquema paralelo de instrucciones-

justificacion: no discutan mas (492-493a), porque no es correcto (493b-494) - miren
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a los caballos (495-496a), porque ellos decidirdn la victoria (496b-498). Las
palabras del héroe contribuyen ante todo sentido comun al debate, algo siempre
necesario en el contexto de disputas deportivas. Por otro lado, Minchin (2007: 35)
considera este un ejemplo de esquema de reproche, pero parece haber un cierto
forzamiento interpretativo para hacer encajar el discurso en el modelo. Leer mas:
Minchin, E. (2007) Homeric Voices. Discourse, Memory, Gender, Oxford: Oxford
University Press.

se respondan con duras palabras: Notese la repeticion de 489 (yahemoicw dueiyacOat
gnéecol ~ yoiemoiow aueifecBov éméecowv), que subraya que Aquiles estd
interrumpiendo el curso natural del conflicto (VER ad 23.489).

Verso 493

Ayax e Idomeneo: Los dos héroes involucrados colocados uno junto al otro, en un
adecuado signo de la necesidad de permanecer unidos, pero también sugiriendo que
no hay aqui una parte mas responsable que la otra (VER ad 23.494).

Verso 494

con otro que hiciera estas mismas cosas: Richardson comenta que esto resulta ir6nico
en vista de la conducta de Aquiles, pero esto no es cierto. La critica del héroe, como
se hara claro enseguida, es al absurdo de la discusion entre Ayax e Idomeneo, que
podria resolverse con tan solo esperar un poco, sin necesidad del espamento y los
insultos en los que estos han caido. De hecho, mas que irdnico, hay una coherencia
muy acorde al arco argumental de Aquiles en este argumento: el héroe ha
descubierto que, incluso con un motivo justo y de importancia, aferrarse a la ira
tiene consecuencias catastroficas, por lo que es logico que sefiala lo indignante de
entregarse a ella por razones tan insignificantes.

Verso 495
sentandose en el grupo: ;Quizas partiendo la diferencia? Recuérdese que Ayax se ha

parado en 488 (i.e. no estd sentado) e Idomeneo estd en una atalaya, “fuera del
grupo” (cf. 451).

Verso 496

ellos mismos pronto: El ingenioso énfasis de Aquiles estd en el hecho de que son los
caballos los que deben disputar, no el publico, mucho mas que en la cercania del
final de la carrera (que, de todos modos, no deja de observar).

Verso 499
en su carrera llegé muy cerca el Tidida: El narrador no pierde tiempo en confirmar la
opinion de Idomeneo, pero, como es de esperar, con el inicio de la nueva escena no
se vuelve a los espectadores. Comienza aqui, en efecto, la secuencia de las llegadas,
que abarca hasta 533: Diomedes en 499-513; Antiloco en 514-515 (pero VER ad
23.514); Menelao en 516-527; Meriones en 528-531; Eumelo en 532-533. Tsagalis,
Space (193-194), analiza la secuencia como armada sobre tres focos en tres pares
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de héroes (Diomedes y Esténelo, Menelao y Antiloco, Meriones y Eumelo), pero
esto es muy evidentemente forzado y no se ajusta en absoluto al desarrollo de la
narracion. Por lo demaés, las llegadas constituyen la ultima escena de la carrera
propiamente (VER ad 23.362), pero no el final del episodio (VER ad 23.534).

Verso 500

y continuamente azuzaba: Richardson (ad 499-506) destaca la similitud de la
descripcion con la del comienzo de la carrera, en particular en la repeticion de
motivos: “los conductores azuzan a los caballos (362-364, 500), su velocidad (364-
365, 500-501), las nubes de polvo (365-366, 502) y los carros saltando ligeros sobre
la llanura (368-369, 503-506), y ambos [pasajes] se completan con un retorno al
tema de los caballos voladores (372, 506).”

Verso 501

se elevaban por lo alto: Yy6c' depésbnv retomando el innor depoinodeg de 475, como
observa Richardson. El epiteto se encuentra en el primer discurso de Idomeneo, por
lo que la frase sirve para recordarnos que el cretense tenia razon en su apreciacion
de los eventos (VER ad 23.499).

Verso 502

le arrojaban trizas de polvo: En 11.535-536 = 20.500-501 estas “trizas” son de sangre
aferrada a las ruedas; quizas debemos inferir que las del carro de Diomedes han
quedado en alglin punto cubiertas de barro que ahora, al acercarse a la meta sobre
terreno seco, empieza a salir volando.

Verso 503

cubierto de oro y de estafio: El detalle, por supuesto, enaltece el carro, y ademas hace
mas impresionante la velocidad que alcanza, dado el peso adicional de los metales
(asi, AH). Este tipo de decoraciones metdlicas de la caja estdn registradas
arqueoldgicamente, aunque en Egipto (cf. Richardson, ad 503-4, con referencias).
Por lo demas, las combinaciones de oro y estafio tienen diversos usos industriales
hoy, de modo que no es inconcebible que esta cobertura cumpliera algin tipo de
funcion y no fuera solo decorativa.

Verso 504
corria tras los caballos de pies veloces: O “sobre”, casi como si el carro estuviera
intentando adelantarse a los caballos (asi, Leaf).

Verso 506

en el fino polvo: Notese el contraste entre este polvo Aent y los paBduyyeg del verso
502. AH sugiere que “fino” aqui hace mas impresionante el hecho de que el carro
no deje huellas.
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Verso 507

Y se par6 en el medio del grupo: Como observa Richardson (ad 507-13), Diomedes
llega abruptamente, y todo termina en un instante, sin mencion alguna de la linea
de meta o incluso de la llegada misma. La distancia mas que considerable respecto
al resto de los conductores queda implicita en todo lo que sucede antes de que estos
lleguen: Diomedes desciende del carro, apoya el yugo, y sus compafieros se llevan
los premios dispuestos por Aquiles.

Verso 508

de las crines de los caballos y de sus torsos: Delebecque (1951: 54) destaca lo realista
de la descripcidn, puesto que el cuello y el vientre de los caballos son los lugares
del cuerpo de mayor sudoracion en el esfuerzo. En el mismo sentido, es interesante
no solo que los caballos termorregulan con transpiracion, sino también que son los
animales que mayor cantidad de sudor producen en esfuerzo, pudiendo llegar a
perder entre 10 y 15 litros por hora (cf. Trigo, 2011: 10). Una muestra de la
dimension de esto puede verse en “What is a Horse Sweat Scraper - Helping your
Horse cool properly - Rick Gore Horsemanship”. Leer mas: Delebecque, E. (1954)
Le cheval dans [’lliade, Paris: Librairie C. Klincksieck; Trigo, P. (2011)
Fisiopatologia del ejercicio en el caballo de resistencia, Cordoba: Servicio de
Publicaciones de la Universidad de Cordoba.

Verso 509

El mismo salté al suelo de la caja resplandeciente: El verso repite 8.320, y el gesto es
tipico de las escenas de batalla (VER ad 16.733). Acaso el gesto del verso que sigue
cancela esta impresion (Diomedes deja su “arma”), pero es curioso que el héroe
reaparecerd recién en 811, jen el duelo con armas!

Verso 510
apoyo, desde luego, la fusta en el yugo: Me resulta incomprensible el comentario de
CSIC “El gesto de Diomedes de tocar el yugo con la fusta es una forma simbdlica
de indicar que la carrera ha acabado y no necesita ya arrear a los caballos. Quiza
tuviera algo de ritual o formal.” ;Qué hay de simbodlico o ritualistico en apoyar la
fusta, que ya no se utilizard, en el carro, que serd desmantelado enseguida (cf. 513)?
no perdio el tiempo: Es imposible no citar aqui las apropiadamente sarcasticas palabras
de Taplin (255 n. 9): “A aquellos que confian en Finley (‘El mundo de Odiseo’)
podria interesarles comparar su version de la victoria de Diomedes en la carrera en
p. 119 con el griego de 23.507-513, y preguntarse qué implica esto sobre la relacion
entre los mundos de Finley y de Homero.” A fin de ahorrar al lector el esfuerzo de
procurarse una copia del hoy inttil tratado de Finley, esta es la descripcion de la
victoria en la pagina 119: “En el momento en que Diomedes lleva su carro a la linea
de meta en primer lugar, salta al suelo y ‘no pierde tiempo; ... ansiosamente toma
el premio y les da a sus compaiieros de gran &nimo la mujer para llevarse y el tripode
con asas para cargar; y quita el yugo a los caballos’ (23.510-513). Esta alegria
desinteresada por los premios, demostrada ante la excitada asamblea, tiene poco
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que ver con su valor intrinseco; Diomedes, como Aquiles, tenia suficientes esclavas
y tripodes en su tienda. Su impetuosidad - ni siquiera se detiene a atender a sus
caballos - es una respuesta emocional, abierta y descarada, de honor triunfante.
Podriamos Ilamarlo un gesto infantil; para Diomedes, es el orgullo de su hombria.”

Verso 511

el fuerte Esténelo: Sobre Esténelo, VER ad 2.564. Més de un comentarista seiala que su
apuro aqui responde al cardcter que exhibe en otros lugares del poema, como 4.403-
410.

con premura tomo6 el premio: La distancia de Diomedes respecto al resto permite un
breve anticipo de la distribucion de premios (VER ad 23.499), que normalmente se
produciria al final de la competencia (VER ad 23.262). Es un ejemplo de nivel
micro de la habitual técnica de entrelazado homérica, en la que un episodio o escena
comienza antes del final de su predecesor (VER ad 23.441, por ejemplo).

Verso 512

de inmenso animo: VER ad 2.746.

para que la condujeran: Ya Aristarco (cf. escoliastas A y T) nota la diferencia en el uso
de d&yewv y @épetv, en general sindnimos, pero aqui utilizados con sus valores
estrictos.

Verso 513

y él soltaba a los caballos: Probablemente Diomedes, mientras Esténelo hacia lo demas.
Esto queda reforzado por el hecho de que “este” en el verso siguiente no puede ser
otro que el Tidida. En todo caso, es un detalle menor.

Verso 514

Y tras este: Aunque en sentido estricto la llegada de Antiloco ocupa apenas dos versos
(VER ad 23.499), es inseparable del relato de la de Menelao, que llega en 516,
porque el foco en ambas estd en el duelo entre los héroes y los eventos posteriores

a este, narrados en muy inusual retrospectiva (VER ad 23.524).
Antiloco Nelida: VER ad 23.376, VER ad 23.349.

Verso 515

tras anticiparse por maifia, y no para nada por rapidez: Un resumen del tema central
del duelo entre Antiloco y Menelao (VER ad 23.415), a su vez anticipando la
discusion entre ambos en 566-613.

Verso 516

Menelao mantuvo cerca los veloces caballos: “Mantuvo”, debe entenderse, en el
momento de la llegada, porque, como se nos informara enseguida (cf. 523-527),
Menelao de hecho se estuvo acercando a Antiloco durante todo ¢l trecho final de la
carrera.
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Verso 517

cuanto se distancia de la rueda un caballo: Una variacién del modo estandar de medir
distancias (VER ad 3.12), con la peculiaridad aqui de que la comparacién proviene
del mismo ambito que lo comparado (asi, Richardson, ad 516-27). El recurso es
muy efectivo, porque construye la imagen de los carros de Antiloco y Menelao casi
como un unico vehiculo.

ese que a su soberano: El simil tiene una doble expansion, primero en esta clausula de
relativo, luego en la incidental de 519-521. El contenido de cada uno de estos
segmentos es, sin embargo, muy diferente: mientras que la relativa de 517b-518 se
concentra en el esfuerzo del caballo, la incidental se detiene en lo escaso de la
distancia que constituye el vehiculo del simil. Por lo demaés, la secuencia tiene un
esquema quidstico que se superpone a esta doble expansion: 6ccov... (517), arrastra
por la llanura (518), toca la llanta (519-520a) - la distancia es pequena (520b-521a),
corre por la llanura (521b), toccov... (522).

Verso 519

toca la llanta la punta de los pelos: Lo que implica que, como es de esperar, los caballos
estan sobre los bordes de la caja. Asi aparecen también en representaciones
pictoricas (cf. Richardson, ad 516-27, con referencias, y LICM 258 y 7482 para
ejemplos).

Verso 520

para nada grande: Una peculiar repeticion del cierre de 204, que subraya la diferencia
entre las llegadas y las conecta al mismo tiempo: mientras la de Diomedes es tan
veloz que casi no deja marcas en el suelo, la de Menelao y Antiloco es tan estrecha
como poco profundas son esas marcas de Diomedes.

Verso 521
la extensa llanura: Sobre la repeticion, VER ad 23.517.

Verso 522

el insuperable Antiloco: Un buen ejemplo de la superioridad de la interpretacion
“insuperable” de dauvpovog por sobre la tradicional “irreprochable”. CSIC, que
adopta esta ultima, comenta que “En este caso tiene un caracter muy expresivo,
pues [Antiloco] inmediatamente va a recibir los reproches de Menelao.”
“Expresivo”, sin embargo, no parece la mejor eleccion de palabras: que el
irreprochable Antiloco vaya a ser reprochado puede ser ironico, en el mejor de los
casos, pero mas bien es una contradiccion extrafia. “Insuperable”, por otro lado, se
ajusta al contexto (Antiloco ha superado a Menelao y mas adelante se comportara
perfectamente), sin dejar de funcionar bien como epiteto genérico.

Verso 523
al principio hasta un tiro de disco lo dejo atras: VER ad 3.12. El poeta ha retenido esta
medida en la memoria, evidentemente (cf. 431-433).
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Verso 524

pero pronto lo alcanz6: Los comentaristas no han notado esta sutil violacion a la ley de
Zielinski (VER ad 1.430): la carrera ya ha terminado, con Menelao llegando casi
pegado a Antiloco, pero el narrador nos cuenta ahora que el Atrida ha recortado
mucha distancia, aunque no se nos habia informado antes que Antiloco se habia
alejado tanto. Toda la secuencia, de hecho, sirve para enfatizar el mérito de Menelao
a pesar de su derrota, al punto que algunos criticos incluso la interpretan como si
todavia fuera parte de la construccion de suspenso de la carrera (VER ad 23.526).

Verso 525

de la yegua de Agamenon, Alazana de bellas crines: Un verso completo para honrar a
Alazana, como sefiala Richardson, la responsable de la recuperacion de Menelao.
Al mismo tiempo, como “Nelida” en el caso de Antiloco (VER ad 23.514), “la
yegua de Agamen6n” nos recuerda que Menelao esta compitiendo en nombre de su
familia (VER ad 23.295).

Verso 526

si mas lejos hubiera llegado: Un contrafactico inusual, incluso gramaticalmente (VER
Com. 23.526), que ha confundido a algunos criticos, entre ellos Nesselrath (1992:
25-26), que sugiere que tiene la misma funcion que el que se halla la primera parte
de la carrera (VER ad 23.382). Aqui, sin embargo, el contrafictico no puede
construir suspenso, porque cancela la posibilidad que presenta al mismo tiempo que
la presenta: notese que el orden de la presentacion no es “Menelao lo habria
superado si hubiera tenido mas tiempo”, sino “si hubiera tenido mas tiempo,
Menelao lo habria superado”, es decir, lo primero que se nos dice es que no sucedid
lo que podria haber sucedido (comparese esto con el mucho mas habitual "Y
entonces lo habria superado...” de 382-383). La funcion de este contrafactico no es
construir suspenso, sino enfatizar lo que ha pasado, a saber, que Menelao lleg6 muy
cerca de Antiloco, tan cerca que lo habria pasado de haber tenido mas tiempo. Leer
mads: Nesselrath, H.-G. (1992) Ungeschehenes Geschehen 'Beinahe-Episoden’ im
griechischen und rémischen Epos von Homer bis zur Spdtantike, Stuttgart:
Teubner.

Verso 527
entonces lo habria superado o se habria puesto a la par: 527 = 382, subrayando la
similitud y la diferencia entre los dos contrafacticos (VER ad 23.526).

Verso 528

Meriones, el buen servidor de Idomeneo: El papel insignificante en la carrera de
Meriones termina en estos cuatro versos, que en cierta medida lo enaltecen, incluso
criticandolo: después de dedicarle uno entero a introducirlo se afirma que quedd
bastante atras de Menelao, y se explica esto por la limitada calidad de sus caballos
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y de ¢l mismo como conductor. En el mundo €pico, esto solo implica que Meriones
termin6 donde debia terminar (VER ad 23.532), lo que constituye casi un halago.

Verso 529
a un tiro de lanza: VER ad 16.589. Es una distancia considerable, especialmente porque
Menelao fue frenado por Antiloco.

Verso 530
eran los mas lentos: Sobre la aparente contradiccion con las palabras de Néstor, VER ad
23.310.

Verso 531

era el peor en dirigir el carro: Un buen ejemplo de la valoracion objetiva del narrador
sobre los personajes (cf. Richardson, 1990: 159-160): en una concepcién moderna,
decir que Meriones era “el peor” puede ser considerado una critica, incluso una
fuerte critica; en la concepcion épica, no es mas que una descripcion de los hechos
tales como son. Esto implica también que no hay nada de malo en que Meriones
haya quedado pentultimo, porque es lo que corresponde sus caballos y su habilidad.
De hecho, esto es tan cierto que las dos escenas que siguen se fundamentan en la
contradiccion que el decurso de la carrera produjo entre lo que pasd y lo que tendria
que haber pasado (VER ad 23.534). Leer mas: Richardson, S. (1990), The Homeric
Narrator, Nashville: Vanderbilt University Press.

Verso 532

El hijo de Admeto: La llegada de Eumelo, naturalmente tltimo, es tan patética como
comica, como ya observa Eustacio (4.778.9-779.1 - la referencia en CSIC no es
correcta). La imagen del héroe arrastrando su carro roto constituye el cierre de la
seccion y de la carrera propiamente (VER ad 23.499), pero da pie a la primera
escena posterior a esta (VER ad 23.534). Esto acaso explique también por qué
ocupa apenas dos versos.

Verso 533

arrastrando su bello carro, dirigiendo delante a las yeguas: El bellisimo verso tiene
un esquema paralelo participio + complemento, participio + complemento. El yugo
del carro de Eumelo se ha roto (cf. 392), casi con certeza en la vara (cf. 16.370-371
y VER ad 6.40: es el lugar donde los carros son mas susceptibles de romperse), por
lo que el héroe es ahora la vara de su carro, tirando de la caja de un lado, empujando
a los caballos del otro.

Verso 534
Y viéndolo: Comienza aqui el segmento final del episodio, la distribuciéon de premios
(VER ad 23.262), que ya se ha anticipado tras la llegada de Diomedes (VER ad
23.511). Este segmento esta dividido, a su vez, en tres escenas (excluyendo el
pequefio pasaje de 614-615a, donde Meriones recibe su premio): el debate sobre el
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premio de Eumelo (534-565), la discusion entre Menelao y Antiloco (566-613) y la
entrega del quinto premio a Néstor (615b-652). Como puede verse, son tres escenas
extensas, que en conjunto ocupan casi un tercio del episodio y mas de una décima
parte del canto. Esto puede explicarse por su importancia simbdlica, puesto que el
tema que unifica todo el segmento es el de la relacién entre el honor y la
recompensa, uno central en el poema (cf. en particular Du Sablon, 2009: 217-218,
con n. 58): Aquiles cree que Eumelo debe ser recompensado por ser el mejor (VER
ad 23.536), Menelao cree que debe ser recompensado porque es mejor que Antiloco
(VER ad 23.571), y Néstor es recompensado por lo que fue en el pasado (VER ad
23.620). En los tres casos, un conflicto potencial es resuelto a través de un
compromiso entre las partes que reconoce el valor de cada una afectando lo menos
posible los derechos adquiridos; asi, toda la secuencia ofrece un evidente contraste
con lo que ha sucedido en el canto 1 y, por eso, un cierre adecuado para la historia
de la comunidad aquea en el poema (VER ad 23.1). Leer mas: Du Sablon, V. (2009)
Le systeme conceptuel de l'ordre du monde dans la pensée grecque a l'époque

archaique. Tuyuj, poipa, koouoc, O¢uic et Jdikn chez Homere et Hésiode, tesis
doctoral, Université Catholique de Louvain.

sintio piedad: Sobre la formula de este verso, VER ad 11.814, y, sobre la compasion
como motor de las acciones, cf. Ready, 179. Yamagata (1994: 68-69) sugiere que

esta piedad es la explicacion de todo lo que sucede luego en el pasaje, en detrimento
de cualquier otro principio, pero esto es demasiado simplista, amén de innecesario,
dada la cuidadosa construccion de la secuencia como exploracion de la ética heroica
(VER ad 23.536). Leer més: Yamagata, N. (1994) Homeric Morality, Leiden: Brill.

Verso 535

parandose entre los argivos: Un detalle que puede parecer meramente formulaico, pero
se volvera importante a partir de la reacciéon de la comunidad a las palabras de
Aquiles (VER ad 23.539).

estas aladas palabras: VER ad 1.201.

Verso 536
Ultimo: El breve discurso de Aquiles no consiste mas que en el reconocimiento de lo
inapropiado y sorprendente de la situacion (536) seguido de una propuesta para
remediar esto (537-538). A pesar de su brevedad, estas palabras ofrecen un ejemplo
perfecto de uno de los motivos centrales del conflicto en la totalidad del poema
(VER la nota siguiente).
el mejor varon: Que Eumelo sea reconocido como el mejor es clave en el argumento de
Aquiles, porque implica una valoracion objetiva independiente del resultado de la
carrera que el héroe considera debe respetarse (VER ad 23.531). El escoliasta T (ad
536-7) ofrece dos explicaciones para esta actitud: que la excelencia no debe ser
superada por la fortuna, o que Eumelo es, como Aquiles, tesalio. Lo segundo puede,
desde luego, descartarse por completo, pero lo primero es el punto clave en la
concepcion que el héroe estd implicando aqui: el mundo solo est4 ordenado cuando
cada uno recibe lo que merece, y es necesario respetar esto en la distribucion de
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bienes en la sociedad. Por la violacion de Agamenon de este principio es que el
conflicto entre los héroes se desata en el canto 1. Y, aun asi, que Aquiles cometa un
error en aplicar este principio (VER ad 23.537) demuestra su considerable
falibilidad.

Verso 537

démosle un premio, como corresponde: Brown (204-205) observa aqui que Aquiles
combina ilegitimamente el lenguaje de la competencia al lenguaje del intercambio
privado de regalos, algo que se subraya en uso del poren (“le habrian dado”) en
540. Se trata de un desarrollo natural a partir del primer verso del discurso (VER
ad 23.536), pero que anticipa el conflicto que produce su cierre (VER ad 23.538).

Verso 538

que el primero se lo lleve el hijo de Tideo: Que Diomedes se lleve el primer premio,
mas que una concesion, es un hecho consumado (cf. 510-513), por lo que seria
absurdo y abusivo que Aquiles lo entregara a Eumelo. El héroe hace lo mejor que
puede sin llegar a ese extremo, a saber, darle el segundo premio. Hammer (2002:
68-69) tiene razon en que esto ya implica una transgresion del principio del
merecimiento (VER ad 23.536): si lo que importa es la excelencia, ;por qué
Diomedes, que fue favorecido por la fortuna, no debe ser castigado? Mas
importante que eso es, desde luego, el proceso de apropiacion de lo que se ha
establecido como un bien comunitario (cf. Brown, 118-119; Du Sablon, 2009: 217-
218 n. 58; Hammer, 2002: 138-139): los premios de la carrera dejan de ser de
Aquiles en el momento en el que el héroe los coloca en el centro del certamen para
los competidores. Notese que el proceso es el mismo que da origen al conflicto
central del poema, en el que Agamenon pretende reapropiarse de algo que ya ha
sido convertido en un bien comunitario (VER ad 1.124). Es cierto que, en ese caso,
la wviolacion al principio del merecimiento y la violaciébn al proceso
institucionalizado de distribucion de bienes van en la misma direccidén, mientras
que aqui van en sentido contrario. Acaso lo mas interesante de esto es que
demuestra que, incluso en un mundo ordenado, como el de este canto, la ética
heroica esta atravesada por contradicciones irresolubles, porque, inevitablemente,
uno no siempre obtiene lo que merece, sea por la fortuna (como Eumelo), sea
porque hay diferentes formas de excelencia (como Menelao), sea porque asi es
como funciona la vida (como Néstor). De todas maneras, al menos en este primer
caso, Antiloco ofrece una solucion posible para evitar esta contradiccion (VER ad
23.547). Leer mas: Du Sablon, V. (2009) Le systéme conceptuel de l'ordre du
monde dans la pensée grecque a l'époque archaique. Ty, poipa, kéouog, Geuc et
oikn chez Homere et Hésiode, tesis doctoral, Université Catholique de Louvain;
Hammer, D. (2002) The Iliad as Politics. The Performance of Political Thought,
Norman: University of Oklahoma Press.
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Verso 539

todos aprobaron lo que recomendaba: Un detalle importante, como sefiala Richardson
(ad 539-540), porque demuestra que el gesto de Aquiles es popular, implicando que
en algun sentido al menos responde a los valores comunes de la ética de los héroes
(cf. Brown, 172-173, 205, y VER ad 23.538). Sobre el concepto de “aprobacion”,
VER ad 2.335; Elmer (192-193) nota que, a partir de este fracaso del consenso, el
resto de las determinaciones sobre los premios las realiza exclusivamente Aquiles.

Verso 540

Y entonces: Sobre los contrafacticos, VER ad 2.155.

le habrian dado un caballo: Es importante notar, con Nesselrath (1992: 20-21), la
diferencia en el punto en el que el contrafactico se introduce respecto a la disputa
anterior, donde Aquiles también actia como ordenador de la comunidad (VER ad
23.491): alli el desenlace cancelado es el que el héroe cancela, mientras que aqui es
el que el héroe produce. El contraste permite dimensionar las capacidades de
Aquiles como un lider capaz de resolver disputas ajenas y modificar su conducta
para evitar propias. Si lo segundo estd en obvio contraste con el error béasico
fundamental de Agamenoén en la trama, Od. 8.72-78 (el episodio de la disputa entre
Aquiles y Odiseo) demuestra que el Atrida también carece de la primera capacidad.
Considerar este contrafactico solo una manera de resaltar el caracter juvenil de
Antiloco, como hace de Jong, Narrators (79), es por lo menos reduccionista. Leer
mads: Nesselrath, H.-G. (1992) Ungeschehenes Geschehen 'Beinahe-Episoden’ im
griechischen und rémischen Epos von Homer bis zur Spdtantike, Stuttgart:
Teubner.

lo aprobaron los aqueos: La repeticion de 539, desde luego, enfatiza el punto, pero
también anticipa la intervencion de Antiloco en contra del consenso colectivo.

Verso 541

si Antiloco: La intervencion de Antiloco es anédloga en cierto sentido a la de Aquiles
mismo en 1.122-129, en tanto que implica una proteccion del propio derecho a un
bien (en el discurso del canto 1, esto estd supuesto en 124-125) y el respeto por los
principios que rigen la comunidad heroica. Pero, al mismo tiempo, estas similitudes
sirven para enfatizar el contraste entre las situaciones: en la disputa del canto 1, el
reclamo de Agamenoén carece de otra base mas que el egoismo del propio Atrida,
sin consenso explicito de nadie, mientras que aqui Aquiles estd actuando en parte
por compasion y en mayor medida por respeto al estatus de un aliado con el acuerdo
explicito del ejército. Este contraste retrospectivo, a su vez, sirve para subrayar el
que se producird luego, con la reaccion de Aquiles a las palabras de Antiloco (VER
ad 23.540, VER ad 23.558).

Verso 542
reclamando su derecho: Lit. “por justicia” o “por (su) derecho”, un valor de la palabra
oikn atestiguado en otras fuentes (cf. Du Sablon, 2009: 251-252). La palabra
subraya el contraste entre la conducta de Aquiles y el resto de los aqueos, motivados
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por la compasion a Eumelo y su derecho general como el mejor jinete, y Antiloco,
motivado por las reglas preestablecidas y el resultado especifico de la carrera. No
parece exagerado afirmar que el uso de dikm aqui supone un cierto contraste con
una 0¢pig que sugeriria darle un premio a Eumelo. Leer més: Du Sablon, V. (2009)
Le systeme conceptuel de l'ordre du monde dans la pensée grecque a l'époque

archaique. Ty, uoipo, xoouoc, Guic et dikn chez Homere et Hésiode, tesis
doctoral, Université Catholique de Louvain.

levantandose: El gesto habitual para intervenir en una asamblea (VER ad 1.58), aunque
las palabras finales del discurso de Antiloco le terminan por dar un tinte

amenazante.

Verso 543

Oh, Aquiles: El discurso de Antiloco tiene una clara estructura retrogresiva: no
corresponde que me prives de mi premio (543-547) — [podés darle un premio de
entre tus bienes (548-552)] — no voy a entregar mi premio (553-554). En particular
en la primera parte, el uso de encabalgamiento marca esta secuencia, con las tres
secciones (enojo de Antiloco en 543-544a, justificacion en 544b-545a,
contraargumento en 545b-547) atravesadas por encabalgamientos necesarios o
aditivos. Como han notado numerosos criticos (cf. e.g. Richardson, ad 543-54, 544,
y ya Eustacio 4.780.9-13, 782.2-6, 782.20-783.1) el discurso tiene multiples ecos
del canto 1, tanto tematicos como textuales, sobre todo en su cierre (cf. 1.161, 182
~544,1.29 ~ 553, 1.298-303 ~ 554, 1.302 ~ 553).

me voy a enojar mucho: “Simple y amistoso” afirma el escoliasta bT, destacando, con
toda razon, la fina caracterizacion de Antiloco en todo este pasaje (incluyendo su
discusion con Menelao).

Verso 544

vas a arrebatarme el premio: El concepto de “arrebatar” se repite una y otra vez en la
asamblea del canto 1 (VER ad 1.181), por lo que su introduccion aqui, en un
contexto en donde Antiloco estd demandando que no le quiten lo que le
corresponde, constituye un claro vinculo teméatico con el episodio inicial del poema
(VER ad 23.543). Al mismo tiempo, demuestra lo limitado de la perspectiva de
Aquiles al formular su propuesta: el héroe ha hablado de darle el premio a Eumelo,
una version de la que el narrador se hace eco (VER ad 23.537), pero ha olvidado
que hacer esto implica privar a alguien de lo que le corresponde (VER ad 23.538,
VER ad 23.551).

Verso 545

pensando eso: El Unico caso de la combinacion té + mpov- en discurso directo, como
senala Martin (188-189). El autor observa que el contraste entre lo que Aquiles
“piensa” y lo que de hecho cumple subraya con ironia el trasfondo de la critica que
Antiloco esta realizando (VER ad 23.544).

que se le estropearon: El verbo al comienzo de la frase en griego y “¢él mismo” al

principio del siguiente verso enfatizan que la causa del fracaso de Eumelo fue el
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accidente (asi, AH, ad 545 f.), lo que, si a primera vista parece reforzar la postura
de Aquiles (y, de hecho, VER ad 23.547), enseguida se demuestra como un error
del propio Eumelo, que podria haber evitado el problema muy sencillamente.

Verso 546

y él mismo: Un juego de palabras similar al utilizado por Idomeneo (VER ad 23.467),
aunque menos marcado lingliisticamente, porque PAdmto si se utiliza a menudo
para seres humanos.

siendo noble: Una obvia reminiscencia del avnp dpiotog de Aquiles en 536, como nota
AH (ad 545 f.), reforzando la impresion de que Antiloco estd concordando con ¢€l,
justo antes de demostrar lo opuesto (VER ad 23.547).

Verso 547

rogado: El principio de que rogar a los dioses es parte constitutiva del triunfo se ilustra
en la carrera a pie (cf. 768-769) y mas aun en el tiro con arco (cf. 863-879; para
otros ejemplos a lo largo del poema, cf. Erbse, 271-272). Es importante destacar
que no se trata de un gesto vacuo de piedad por parte de Antiloco, sino de un
contraargumento fundamental en su critica a Aquiles: los dioses ayudan a quien se
ayuda a si mismo y lo merece (VER ad 4.390), por lo que carecer de la asistencia
divina es una causal legitima para cuestionar la categoria de Eumelo como el mejor
conductor de carros. Esto implica una critica profunda al fundamento de la conducta
de Aquiles que va mas alld del problema del arrebato de lo que Antiloco se ha
ganado (VER ad 23.538, VER ad 23.548).

Verso 548

Y si sientes piedad por €l y te es querido: Es importante sefialar que Antiloco no esté
simplemente concediendo que Eumelo merece un premio, sino reconociendo la
legitimidad del sentimiento de Aquiles a pesar de la ilegitimidad de su justificacion
(VER ad 23.547). Esto, a su vez, implica un ordenamiento de la ética que la
aparente contradiccion que el héroe ha generado ha causado (VER ad 23.538):
Eumelo no es el mejor, porque de serlo habria triunfado, pero es aceptable ofrecerle
una recompensa por la compasion que si merece a partir de su desgracia. El
compromiso alcanzado asi entre la excelencia ideal y la efectiva es ciertamente
fragil (;por qué Eumelo merece compasion por haber fracasado si no merecia el
triunfo desde el comienzo?), pero sirve para resolver el presente conflicto.

Verso 549

tenés en la tienda: Richardson (ad 549-51) observa que “el orden informal del catalogo,
junto con la anafora, se ajusta al tono de protesta.” El autor sefiala, ademds, como,
entre otros, Mirto (ad 499-554, p. 1125), la similitud entre este pasaje y 2.226-227,
en el discurso de Tersites. A pesar de las obvias diferencias entre las situaciones, la
similitud nos recuerda que hay un problema comun en ambas (VER ad 23.541, VER

ad 23.550).
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mucho oro: Curiosamente, quizas el catdlogo mas completo de botines de guerra en la
concepcion heroica (los paralelos de 6.47-49, 10.378-80 y 11.132-134 que
menciona Richardson, ad 549-51, son de otro tipo): oro y bronce referidos a todos
los bienes suntuosos obtenidos sobre todo a través de rescates (cf. e.g. 2.229, 24.50)
y de la captura de armas (VER ad 1.463), ganado, caballos y esclavas provenientes
de los multiples saqueos a los territorios enemigos. Notese el detalle de que cada
verso menciona bienes de un origen principal diferente (la batalla y el saqueo).

Verso 551

De estas cosas tomandolo: La exigencia de Antiloco es el punto mas contundente del
pasaje en donde se evidencia el contraste entre los bienes privados y los publicos
(cf. Hammer, 2002: 139; Brown, 205): el héroe no pide un regalo de menor
categoria para Eumelo, sino uno que no transgreda el contrato tacito que Aquiles
establecidé al comienzo de la carrera al colocar los premios (VER ad 23.538).
Aquiles puede conceder solo aquello que no ha puesto a disposicion de los demaés,
un reflejo evidente del conflicto central del poema, que explica las similitudes entre
este pasaje y el canto 1 (VER ad 23.543). Leer mas: Hammer, D. (2002) The Iliad
as Politics. The Performance of Political Thought, Norman: University of
Oklahoma Press.

Verso 552

para que te lo aprueben los aqueos: VER ad 23.539. El verso parece demandar un tono
irdnico, bien dirigido a Aquiles (“ya que te interesa tanto congraciarte con los
demas”), ya al resto de los aqueos (“ya que les importa tanto la compasion y tan
poco lo que corresponde”). Lo primero es mas natural en el desarrollo del discurso,
pero lo segundo es otro recordatorio de la situacion del canto 1 (VER ad 23.551,
VER ad 1.299).

Verso 553

A esta yo no la daré: El vinculo mas contundente con el canto 1 (VER ad 23.543), en
particular con 1.29, v d' &y® ov Abow, en boca de Agamenon. Esto ultimo es
interesante, porque no resulta muy adecuado al contexto: Antiloco es aqui la parte
agraviada, no la agraviante. La inconsistencia es una buena prueba de los diferentes
enfoques posibles para el estudio del lenguaje homérico: podemos asumir una mera
coincidencia producto de la presion hexamétrica y los esquemas formulaicos,
ayudada por un contexto que trae a la memoria el episodio inicial del poema;
podemos interpretar que el uso de ddow estd pensado para diferenciar este pasaje
del canto 1 sin dejar de traer el contexto a colaciéon; o podemos buscar una
interpretacion literaria para la similitud, quizas entendiendo que, como Agamendn
alli, Antiloco se excedera un poco con sus amenazas en este cierre del discurso. Por
lo demas, es probable que la frase resonaria en la audiencia menos como una
referencia al discurso especifico de Agamendn que al conflicto del canto, lo que
reduciria la dificultad.
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Verso 554

en combatir con las manos conmigo: Probablemente mas un gesto simbdlico que una
amenaza real, pero recuerda el punto central del discurso de Antiloco (VER ad
23.551): la yegua debe ser ganada, no regalada.

Verso 555

sonri6 Aquiles divino de pies rapidos: La primera y tinica vez en la que Aquiles sonrie
en todo el poema (pero VER ad 24.649), quizds porque ve reflejada su propia
situacion y reaccion en Antiloco (VER ad 23.551 y cf. CSIC, ad 543-54), quizas
por el orgullo ante la conducta noble de su amigo (asi, AH). Es un detalle que alivia
la tension en el contexto de los juegos, anticipando el tono que tendran luego del

final de la carrera (cf. Taplin, 257), pero también una cruel ironia tragica (VER ad
23.556).

Verso 556

porque era para €l un querido compafiero: West, Making, y Mirto (ad 555-600, p.
1125) recuerdan aqui el vinculo tradicional entre Aquiles y Antiloco (VER ad
4.457), el primero explicitamente negando que este aparezca en Iliada, porque
“también Automedonte es en 563 [un ‘querido compaiiero’ de Aquiles].” El error
en esta apreciacion es evidente: que Automedonte - jel tercero en la linea de mando
de los mirmidones! (VER ad 16.145) - fuera un querido companero de Aquiles no
afecta en absoluto la importancia de que Antiloco, que no es parte de su séquito,
también lo sea. Asumir que no hay alusion aqui a la relacion tradicional también
implica ignorar la brutal ironia tragica de que solo Antiloco hace sonreir a Aquiles
en todo el poema, porque la muerte del Nestoérida es también lo que terminaré por
provocar la muerte del héroe (cf. Burgess, 2009: 30-39). Tras perder a su ultimo
amigo, Aquiles entra en un frenesi que le cuesta la vida. Leer mas: Burgess, J. S.
(2009) The Death and Afterlife of Achilles, Baltimore: The Johns Hopkins
University Press.

Verso 558

Antiloco: Un simplisimo discurso, con dos versos concediendo de manera implicita el
punto de Antiloco (558-559, VER Ila nota siguiente), y tres anunciando el regalo
que Aquiles dard a Eumelo (560-562). Richardson (ad 558-62, con referencias) nota
la similitud con Od. 8.401-405, otro discurso de cinco versos con casi la misma
estructura y el mismo verso de cierre.

otra cosa de mi casa: “de mi casa” demuestra claramente que Aquiles ha comprendido
el punto fundamental de la objecion de Antiloco a su propuesta anterior (VER ad
23.551 y cf. Brown, 119, 206). Es un momento clave de la escena para demostrar
la diferencia entre Aquiles y Agamenén (VER ad 23.540), en la medida en que el
Pelida es suficientemente flexible como para entender la postura de otros, puede
separar sus deseos personales de las necesidades colectivas (asi, Hammer, 2002:
139) y, en lugar de fomentarlas, cancela las disputas en el ejército. Leer mas:
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Hammer, D. (2002) The Iliad as Politics. The Performance of Political Thought,
Norman: University of Oklahoma Press.

Verso 559

te habré de cumplir también esto: “también” quizés en relacion a otros regalos
anteriores, o bien al hecho implicito de que le ha de cumplir con lo prometido al
comienzo de la carrera (es decir, la entrega de la yegua). El griego también puede
entenderse como “incluso”, en cuyo caso la idea es que Aquiles estd dispuesto a
entregar algo propio para complacer a su amigo.

Verso 560

la que le quité a Asteropeo: En 21.182-183, uno de los triunfos mas significativos de
Aquiles durante su aristeia, contra un héroe de los peonios (VER ad 2.848),
especialmente destacable por ser ambidiestro. Richardson (ad 560-2) ha notado que
esta es la primera de tres referencias a las victorias del héroe en los tltimos cantos
del poema (cf. 747-748 y 807-808), “un emotivo recordatorio de su reciente carrera
de destruccion.”

Verso 561
broncinea: Sobre este tipo de descripciones de objetos para darles relevancia, VER ad
2.447.

Verso 562

rodea en franjas: El alcance exacto de esta decoracion no es del todo claro (cf.
Richardson, ad 561 y 562, con referencias), aunque hay relativo acuerdo en que lo
mas probable es que la idea fuera que la coraza tenia vetas de estafio vertidas sobre
ella, quizas en surcos hechos en el bronce para ello. Existe la posibilidad alternativa,
apoyada en parte por Od. 8.405, de que la totalidad de la coraza estuviera cubierta
con estafio, aunque esto, ademas de menos decorativo, no parece ajustarse del todo
a la descripcion. Es posible que la empuiiadura de Odisea no estuviera hecha de
marfil, sino que estuviera decorada con anillos de este material.

Verso 563
Automedonte: VER ad 16.145.

Verso 565

y se la puso: El verso falta en la mayoria de las fuentes, por lo que puede ser una
interpolacion tardia, o una variante oral minoritaria.

a Eumelo en las manos: En las versiones del poema que contienen la linea (VER Com.
23.565), el microepisodio se cierra con este gesto que confirma la diferencia entre
este regalo a Eumelo, entregado por Aquiles a través de Automedonte, y los

premios, que cada competidor toma del lugar donde son expuestos por si mismos
(VER ad 23.558 y cf. Brown, 206, con referencias).
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Verso 566

Y entre estos también se paré Menelao: La segunda de las tres escenas finales de la
carrera (VER ad 23.534) es una nueva disputa sobre los premios, centrada también
en el tema del merecimiento (VER ad 23.536, VER ad 23.571). Hay varias
diferencias importantes entre este microepisodio y los anteriores. En primer lugar,
tenemos aqui una continuacion de un duelo que se produjo durante la carrera (VER
ad 23.401). En segundo lugar, y vinculado con lo primero, aqui no hay intervencion
de ningun personaje externo a la competencia, sino que los participantes resuelven
el conflicto entre si. Finalmente, en contraste con la escena anterior, en este pasaje
si hay una redistribucion (provisoria) de los premios que transgrede los resultados,
aunque sin necesariamente transgredir los principios preestablecidos para la
reparticion (VER ad 23.592).

Verso 567

un heraldo: “La participacion del heraldo anade solemnidad” (asi, Richardson, ad 567-
9). Sumado al cetro, esto sugiere que la escena se ha convertido en una suerte de
asamblea formal (asi, West, Making, ad 567-8).

Verso 568

le puso el cetro en las manos: VER ad 1.58. Que Menelao tome el cetro, algo que
Antiloco no ha hecho en su objecion a la propuesta de Aquiles en 541-542, sugiere
que su discurso serd una queja “formal” contra el Nestorida (asi, AH; Richardson,
ad 566-85; CSIC). Al mismo tiempo, no puede olvidarse el papel de representante
de su familia de Menelao en el episodio (VER ad 23.295): en la medida en que este
cetro representa el poder de los reyes, que uno de los Atridas lo blanda es un gesto
de inmensa importancia.

Verso 570

Antiloco: El extenso discurso de Menelao ha sido analizado por Lohmann (23 [83-84])
como un esquema anular en cinco partes, claramente sefialadas por el cambio de
interlocutor: Antiloco (570-572), los aqueos (573-574), discurso anénimo (575-
578), los aqueos (579-580), Antiloco (581-585). Desde el punto de vista del
contenido, sin embargo, el esquema es sin duda retrogresivo: causa del reclamo —
[propuesta de resolucion — {necesidad de una resolucion} — propuesta de
resolucion alternativa] — exigencia de compensacion. Minchin (2007: 35-36)
también incluye este discurso en el “patron de reproche”, pero, una vez mas, la
categoria resulta demasiado flexible para ser util (VER ad 23.492). Leer mas:
Minchin, E. (2007) Homeric Voices. Discourse, Memory, Gender, Oxford: Oxford
University Press.

que antes eras prudente: La expresion no es una mera formalidad, puesto que Antiloco
y Menelao han aparecido colaborando varias veces en el poema (VER ad 5.565), y
el Atrida de hecho ya ha halagado al hijo de Néstor en 15.569-570. Esos
antecedentes, desde luego, hacen mucho mas agraviante la conducta de Antiloco
desde el punto de vista de Menelao.
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Verso 571

Mancillaste mi excelencia: La curiosa expresion, solo utilizada aqui, es el eje central del
reclamo de Menelao, pero uno puede legitimamente preguntarse sobre su alcance
exacto. Leaf sugiere restringirlo a “habilidad” o “velocidad”, pero Richardson (ad
571-2) tiene razon en que esto no es necesario. El punto de Menelao debe ser que
la victoria de Antiloco por medio de la mana hace que la calidad superior de los
caballos del Atrida y el lugar en el podio que este merece a priori no hayan tenido
correspondencia con el resultado, una situacion paralela a la que Eumelo ha sufrido
por la intervencion de Atenea (VER ad 23.534). Como en ese caso, aqui la objecion
demuestra una concepcion del mundo demasiado simplista: Néstor ha dejado claro
que la velocidad no es la tinica condicion que permite la victoria en una carrera, ni
siquiera la mas importante (cf. 306-325), y es dificil entender (pace muchos criticos,
que parecen darle la razon a Menelao) en qué sentido Antiloco “hizo trampa” con
su arriesgada maniobra. Como antes (VER ad 23.548), el conflicto se resuelve con
un compromiso muy fragil (23.592), que apenas rescata la insostenible rigidez de
la ética heroica.

Verso 572

que por cierto eran mucho peores: Como ya se ha afirmado desde antes de la carrera
(cf. 309-310), incluso si los de Antiloco no son los peores de todos (VER ad
23.310).

Verso 573
lideres y comandantes de los argivos: VER ad 2.79.

Verso 574

juzgadnos a ambos imparcialmente: Menelao propone, separados por el discurso del
hablante an6nimo, dos modos muy distintos de ejercer justicia (cf. Richardson, ad
566-85, con referencias): el juicio comunitario, afin al que se encuentra en 18.497-
508, y el juicio por juramento, un sistema de decision de disputas bien registrado
en Grecia Antigua (VER ad 23.579). La actitud es acorde con el grado de
formalidad que el héroe ha adoptado antes de comenzar su discurso (VER ad
23.568), pero no tendra repercusion alguna en el resto de la escena.

Verso 575
alguna vez alguno de los aqueos vestidos de bronce diga: VER ad 4.176.

Verso 576

A Antiloco: “El verso 576 es uno poderoso de cuatro palabras, enmarcado por los
nombres contrastados” (asi, Richardson, ad 575-8).

forzando con mentiras: La fuerza es el tema dominante en este discurso, mencionado
aqui y en 578. El objetivo de Menelao es que se reconozca que Antiloco no podria
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haber ganado la carrera sin trampa, y que ha recibido el premio sin imponer sobre
¢l su muy superior poder (VER ad 23.578).

Verso 577

porque: Esta subordinada causal es considerada por varios comentaristas un ejemplo de
parataxis homérica, en el sentido de que la logica es “aunque tenia peores caballos,
era mas fuerte”. En efecto, es probable que un autor posterior o moderno hubiera
utilizado esa sintaxis, pero esto no debe llevarnos a afirmar que el “oyente debe
suplir la conexioén” (Leaf): cada una de las clausulas es por si misma una causa
suficiente del “forzamiento” de Menelao a Antiloco, y el aspecto paratactico no es
la falta de conexion, sino el hecho de que se introducen las dos de manera sucesiva
para ofrecer diferentes perspectivas de lo mismo. No es un modelo “mas primitivo”,
sino uno distinto para construir secuencias, y uno mucho mas adecuado para el
modo oral. Mas concretamente, mientras que 577b-578a explican la necesidad de
forzar a Antiloco porque Menelao era peor, es decir, porque no debi6 ganar, 578b
la explica como algo posible porque Menelao era mas poderoso. Son dos
perspectivas distintas y complementarias de la accion, que pueden considerarse un
doblete épico.

tenia mucho peores: Entiéndase, Menelao. El punto es que Menelao conseguiria el
premio sin merecerlo, porque sus caballos eran peores.

Verso 578

era superior en excelencia y en fuerza: El cierre del discurso del hablante anonimo es
muy peculiar, porque la superioridad en “excelencia" de Menelao contradice la
primera cldusula (i.e. que sus caballos eran peores), y afiade a la fuerza, que es clave
en el discurso (VER ad 23.576), un aspecto que no es coherente con su
preocupacion por la mirada de los venideros. Esta contradiccion en el discurso del
Atrida, no obstante, muestra bien tanto su estado de agitacion emocional como la
confusa naturaleza de su reclamo y del concepto mismo de “excelencia” en la ética
heroica (cf. en el mismo sentido Brown, 176): Antiloco ha mostrado su excelencia
al superar con ingenio y arrojo a Menelao, que considera que su excelencia ha sido
mancillada porque tendria que haber ganado, pero puede reclamar el premio porque
su excelencia es mayor. Aunque no hay necesariamente incompatibilidad total entre
las perspectivas, sin duda hay conflicto, y ese es el punto de todo el pasaje (VER
ad 23.571 y cf. un interesante caso paralelo ofrecido por Van Wees, Status, 356 n.
75). Por lo demas, es claro que la referencia aqui es al poder de la casa de los
Atridas, lo que mantiene en el foco uno de los topicos centrales en el duelo entre

Antiloco y Menelao, es decir, el papel del segundo como representante de su familia
(VER ad 23.568).

Verso 579
VAMOS: Por qué Menelao cambia de opinioén y propone una estrategia judicial diferente
no es facil de discernir. Mirto (ad 555-600, p. 1125) sugiere que es por temor a que
los aqueos fallen contra él, pero esto parece mas una salida ad hoc que algo
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defendible a partir del texto. Yamagata (1994: 67) justifica el cambio porque “el
asunto es claro como el cristal,” lo que es falso y, en cualquier caso, es menos una
razon para exigir el juramento que una para insistir en que el resto del ejército opine.
Finalmente, Scodel (2009: 196) propone que hay una transferencia de la
responsabilidad del colectivo aqueo, en el primero modelo de juicio, a Antiloco, en
el segundo. Esto resulta adecuado, ante todo, porque se ajusta a la conducta
contradictoria e improvisada de Menelao en la secuencia (VER ad 23.578, VER ad
23.583): el héroe ha iniciado su reclamo como un asunto comunitario (VER ad
23.568), y ahora busca una solucioén que no requiere la participacion del colectivo
del ejército. Por lo demaés, no puede olvidarse que ya durante la carrera Menelao ha
prometido a Antiloco que debera emitir un juramento (cf. 441). Leer més: Scodel,
R. (2009) Listening to Homer. Tradition, Narrative, and Audience, Ann Arbor: The
University of Michigan Press; Yamagata, N. (1994) Homeric Morality, Leiden:
Brill.

Yo mismo emitiré sentencia: La sentencia de Menelao es la exigencia a Antiloco de que
emita un juramento, un sistema de juicio bien registrado en Grecia Antigua (cf.
Thiir, 1996; Malamis, 2011: 72 con n. 220). Dado que en el juramento se involucra
a los dioses, el “condenado” a jurar, si es culpable, sera castigado por sus pares al
negarse a hacerlo, o por los dioses, si perjura. Leer mas: Thiir, G. (1996) “Oaths
and Dispute Settlement in Ancient Greek Law” en Foxhall, L., y Lewis, D. W. (eds.)
Greek Law in its Political Setting. Justifications not Justice, Oxford: Clarendon
Press; Malamis, D. (2011) The Justice of Dik&: On the Forms and Significance of
Dispute Settlement by Arbitration in_the Iliad, Tesis de Maestria, Rhodes
University.

Verso 580

otro de los danaos: Es un detalle interesante que Menelao, tras cambiar la modalidad de
juicio que propone a una que excluye al colectivo del ejército (VER ad 23.579),
reintroduzca a los danaos como modo de legitimacion indirecto de su sentencia.
Puede entenderse, en parte, como otra de las contradicciones y fluctuaciones en el
discurso del héroe, pero también como una ingeniosa estrategia retdrica para
mantener la l6gica del primer modelo de juicio en el segundo: si ninguno de los
danaos cuestiona la sentencia, entonces esta estd legitimada por el consenso.
Curiosamente, es un proceso similar al que explica la extension de la ¥Bpig de
Agamenon en el canto 1 a la totalidad del ejército (VER ad 1.299).

pues sera recta: Cf. 18.508, Hes., Th. 86 y Erga 36. La metafora de la “justicia recta” es
la misma que en espafiol.

Verso 581

nutrido por Zeus: El uso de un titulo honorifico ha llamado la atencién desde la
Antigiiedad, al punto de que Aristarco atetizdo el verso (cf. escolio A, AH).
Richardson tiene razon al notar que “es como si Menelao estuviera apelando al
sentido del honor propio de Antiloco, y sugiriendo que no esta en su verdadero
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caracter actuar como lo hizo.” Al mismo tiempo, el epiteto honorifico le da
dimension al juramento, porque la persona al que se le pide tiene un estatus especial.

VAMOS: La repeticion subraya la impaciencia de Menelao, sugiere Richardson, pero
también sirve para enfatizar el cambio de interlocutor entre 579 (los aqueos) y 581
(Antiloco).

que es lo justo: VER ad 2.73. Du Sablon (2009: 160-161) interpreta el giro aqui como
senalando la formalidad y el caracter sagrado del acto, lo que resulta muy adecuado.
Leer més: Du Sablon, V. (2009) Le systéme conceptuel de ['ordre du monde dans

la pensée grecque a l'époque archaique. Twun, poipo, koouoc, Gswc et dikn chez
Homeére et Hésiode, tesis doctoral, Université Catholique de Louvain.

Verso 582
delante de los caballos y el carro: Una reproduccion simbdlica de las circunstancias en

las que se cometio la injuria (asi, AH), lo que subraya la formalidad del juramento
(cf. Richardson, ad 582-5).

Verso 583

ductil tenla en las manos: Un nuevo desliz en el discurso de Menelao (VER ad 23.579),
que comienza formulando las condiciones del juramento con el participio 6td¢y en
este verbo cambia a un imperativo. Es el menor de los problemas en el pasaje, pero
contribuye a la caracterizacion del estado emocional del héroe.

Verso 584

por el abrazador, sacudidor de la tierra: Poseidon (VER ad 15.173). VER ad 23.307.
Aqui es casi inconcebible que su rol como dios de los caballos no esté siendo
tomado en cuenta.

Verso 585

no a propdsito: Un detalle que subraya la importancia de la intencion en la concepcion
ética homérica (cf. sobre el problema, hoy superado, Cairns, 1993: 96 n. 144). Leer
mds: Cairns, D. L. (1993) Aidos. The Psychology and Ethics of Honour and Shame
in Ancient Greek Literature, Oxford: Clarendon Press.

encerraste mi carro: Probablemente debamos entender pedésai como término técnico
de la carrera de carros (asi, Richardson, ad 584-5), una metafora fijada en el uso (el
sentido literal de la palabra es “encadenar”).

con argucia: La introduccion de este término en la formulacion del juramento coloca a
Antiloco en una situacion muy dificil e injusta. Es indudable que el Nestorida ha
encerrado a Menelao con argucia, por lo que es imposible que jure que no lo ha
hecho sin cometer perjurio; sin embargo, no hay ninguna razén para considerar que
hay algo malo en que haya hecho eso, lo que a su vez significa que Antiloco debe
necesariamente declararse culpable de un acto legitimo. El problema de fondo aqui
es que la base ética a partir de la cual Menelao estd acusando a Antiloco es
problematica (VER ad 23.578), creando una aporia para la resolucion del conflicto,
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que el hijo de Néstor resuelve con ingenio, pero sin atacar la base del problema
(VER ad 23.592).

Verso 586

el prudente Antiloco: El narrador retoma las palabras de Menelao en 570, un uso
contundente del lenguaje formulaico para construir sentido (cf. Parry, 1989: 308):
mientras que el Atrida ha acusado a Antiloco de no actuar con la prudencia que
antes lo caracterizaba, el narrador nos informa que lo estd haciendo en este
momento. Esto refuerza la impresion de que el “error” o la “trampa” del hijo de
Néstor esta solo en la mirada de Menelao (VER ad 23.585). Leer mas: Parry, A. M.
(1989) The Language of Achilles and Other Papers, Oxford: Clarendon Press.

Verso 587

Contente ahora: Probablemente uno de los discursos mds ingeniosos del poema.
Antiloco no solo logra salir de la incomoda situacion en la que Menelao lo ha
colocado (VER ad 23.585), sino que incluso consigue darla vuelta. “La respuesta
de Antiloco es una obra maestra de conciliacion honorable, poniendo todo el énfasis
en la temeridad de la juventud, respetando la edad de Menelao, recordandole su
amistad pasada (594-5), y ofreciendo motu propio una recompensa extra. Evita
habilmente tener que prestar juramento, jpero al mismo tiempo no admite realmente
que ha hecho trampa [VER ad 23.592]!” (asi, Richardson, ad 587-95). La estructura
del discurso es muy sofisticada, pero, con un ligero forzamiento en el cierre (VER
ad 23.594), pueden identificarse dos partes (pedido, compensacion) expandidas con
retrogresiones: pedido (587a) — [justificacion (587b-588) — {sentencia (589-
590)} — justificacion (591a)] — pedido (591b) - compensacion (591¢-592a) —
[compensacion adicional (592b-594a)] — justificacion (594b-595).

pues yo: El comienzo sin vocativo y la violacion del cierre de Hermann demuestran la
agitacion y urgencia de Antiloco en este punto (cf. Richardson, ad 587-8; Abritta,
“Hermann”, 63), generando la falsa expectativa de un discurso torpe, que se
traicionard muy pronto.

Verso 588

soberano Menelao, y ti eres mayor y mas valiente: Ademas del reconocimiento
estandar por parte de Antiloco de la superioridad de los mayores (cf. e.g. 2.707, Od.
19.184, en ambos casos con esta misma formula), que esta sea la tnica instancia de
ava& Mevéhae en el poema demuestra que hay aqui también un reconocimiento por
parte de Antiloco (que no es un dvaf) al estatus superior de su interlocutor, en el
que el mismo Menelao ha puesto tanto énfasis (cf. 576-578). Notese, ademas, que
el respeto por la edad de Menelao ofrece un clarisimo contraste con la actitud de
Ayax respecto a Idomeneo (cf. 476-479), algo que volvera a suceder en la carrera a
pie (VER ad 23.788).
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Verso 589

las arrogancias de un varén joven: VER ad 3.107. Richardson (ad 589-90), entre otros,
ve aqui un vinculo con 3.106-108, pero la similitud es superficial y, como el propio
comentarista ilustra con lugares paralelos (e.g. Od. 7.294, Teognis 629-30), la idea
es tipica. Sobre el uso de sentencias en general, VER ad 1.80.

Verso 590

es mas apurado su pensamiento: Cf. Clarke (123), aunque hay algo curioso en que sea
negativo que el voog, que implica un movimiento de la mente, sea mas rapido.
Considerando el cierre de este verso (VER la nota siguiente), acaso no sea
inadecuado leer aqui una ironia (al fin y al cabo, fue el pensamiento més veloz de
Antiloco lo que le permitio superar al carro mas veloz de Menelao).

y mas débil su ingenio: Taplin (256) observa aqui la peculiaridad de que Antiloco esté
aqui afirmando que su ingenio, que le ha dado la victoria y cuyo uso ha sido
recomendado por su padre (VER ad 23.419), es mas débil que el de Menelao, pero
no elabora sobre el punto, que es clave en el discurso. El Nestorida est4 ofreciendo
aqui el nicleo de su argumentacion: por respeto a tu estatus y categoria, no voy a
refregarte en la cara que gané en buena ley. Pero los jovenes son arrogantes, y
Antiloco no puede resistirse a introducir la ironia de que esta concesion al ingenio
de Menelao es doblemente falsa, porque lo ha superado intelectualmente en la
carrera y lo esta superando de nuevo en este debate.

Verso 591
Por eso, que tenga paciencia tu corazon: Retomando y resumiendo el contenido de la
primera parte del discurso (VER ad 23.587), antes de pasar a la segunda.

Verso 592
la daré, la que consegui: Ya el escoliasta bT observa el ingenio de Antiloco aqui,
aceptando entregar el premio que ha ganado legitimamente sin conceder nada al
reclamo de Menelao de que lo ha hecho con trampa. Detras de la superficialidad de
la no concesién hay una muy sofisticada manipulacion de los valores heroicos:
“[Antiloco] renuncia al premio, pero bajo un signo diferente, el del regalo y sus
relaciones especificas. Asi pues, Menelao es privado del capital simbodlico del
premio en el momento en que la métis de Antiloco lo ata en una relacion de
obligacion. La pérdida material de Antiloco es insignificante si se compara con el
capital obtenido por los términos de este intercambio. Menelao no puede negarse,
ya que ha reclamado publicamente este objeto concreto, pero aceptarlo como un
regalo implica conceder el hecho de que Antiloco lo habia ganado originalmente
como segundo premio” (asi, Brown, 207, cursivas del autor). De esta manera,
Antiloco logra una resolucion del conflicto producto de la contradiccion entre el
resultado y la excelencia previa de los participantes (VER ad 23.571 y cf. Elmer,
272 n. 44), pero una que no atiende al problema de fondo y termina por confirmar
las palabras del hablante anonimo en el discurso de Menelao: el estatus superior del
Atrida es la unica razén por la que este puede quedarse con el premio. Menelao
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intentard un gesto similar en su respuesta, para igualar la situacion (VER ad
23.610).

de mi casa otra cosa: Retomando las palabras de Aquiles en 558, a su vez un
reconocimiento de la objecion del propio Antiloco en la escena anterior (VER ad
23.558). Esto confirma el punto implicado en el verso anterior: Antiloco no esta
aceptando que Menelao merece el premio que reclama, sino tratando de calmarlo
con su propia hacienda (VER ad 23.592).

Verso 594

antes que contigo: La referencia inmediata es a la oferta de traer otros regalos, pero el
pasaje abarca sin duda todo lo anterior, lo que permite completar el esquema
retrogresivo (VER ad 23.587).

nutrido por Zeus: El mismo epiteto que Menelao ha utilizado para el propio Antiloco en
581, que tolera, como el resto del discurso (VER ad 23.592, VER ad 23.590), una
doble lectura: Antiloco estd mostrando que tiene por Menelao el mismo respeto que
Menelao ha tenido con €I, pero también esta poniendo al Atrida a su misma altura,
lo que contradice el fundamento mismo del regalo que esta haciéndole y recuerda
que Menelao no tiene motivo legitimo para exigirlo, sino que es una concesion de
buena fe de parte del Nestorida.

Verso 595

perder el favor de tu 4nimo y ser culpable ante las divinidades: Leaf tiene razon en
que esto es una confesion de que Antiloco no puede realizar el juramento que
Menelao le ha pedido, lo que, en una situacion normal (VER ad 23.579), implicaria
una declaracion de culpabilidad. Que la confesion llegue al final del discurso es, sin
embargo, el detalle mas ingenioso de todos, porque revierte este valor: Antiloco ha
negado su culpabilidad al no reconocerla, pero al mismo tiempo aceptado
compensar a Menelao por su enojo (quizds el antecedente mas antiguo del
espantoso “disculpa si te ofendi”), poniendo al Atrida en una situacién imposible
(VER ad 23.592, pero VER ad 23.610 para la contraofensiva).

Verso 597

la puso en las manos de Menelao: El gesto complementa las palabras de Antiloco,
porque obliga a Menelao a aceptar el premio directamente de las manos de su rival
(VER ad 23.592), lo que implica, desde luego, que no lo estd tomando del lugar
donde Aquiles lo ha depositado (VER ad 23.551).

Verso 598
asi como el rocio en torno a las espigas: Un simil muy famoso e imitado en la literatura
posterior (cf. Richardson, ad 597-600). Aunque se ha interpretado en el sentido de
que el enojo de Menelao se “evapora”, como el rocio con el sol (asi, Richardson,
l.c.), el proceso que se ilustra es diferente: el animo de Menelao irritado es
comparable al rocio disperso y frio de la noche, pero el sol no lo evapora sino que
lo condensa sobre las hojas, permitiendo que fluya y sea absorbido por el suelo (cf.
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Latacz, 1966: 226; Clarke, 97-98; y la figura 1 en
https://www.iliada.com.ar/figuras, que ilustra el efecto con el rocio ya vuelto gotas
sobre los tréboles). Leer mds: Latacz, J. (1966) Zum Wortfeld ‘Freude’ in der
Sprache Homers, Heidelberg: Carl Winter.

Verso 599
cuando se erizan los campos: Es decir, desde luego, cuando el trigo esta alto y fuerte,
ofreciendo una gran superficie para que el rocio se asiente.

Verso 600

se te calmo a ti, Menelao, el Animo en las entraiias: Notese que el cierre del simil retoma
las palabras con las que comienza, enmarcandolo. Sobre los apdstrofes, VER ad
4.127. Aqui la simpatia que expresa por Menelao esté quizds motivada por su
cambio de actitud para con Antiloco, aunque bien podria ser producto de la dificil
situacion que le ha tocado al Atrida.

Verso 601

dijo estas aladas palabras: El cierre del microepisodio es también la ultima intervencion
de Menelao en el poema, y una marcada por una cierta ambigiiedad que ha escapado
a los criticos (VER ad 23.602). La despedida del Atrida, como su entrada (VER ad
2.409), refuerza los valores centrales que lo caracterizan (la solidaridad con sus
compaifieros, la atencion al bien comun, el respeto por los vinculos de hospitalidad),
pero deja abierto el conflicto més profundo de la ética heroica que atraviesa el
pasaje (VER ad 23.610).

Verso 602

Antiloco: El discurso de Menelao es dificil de analizar. Se trata de una obra maestra de
la retorica a la altura del de Antiloco, o bien de una muestra de cierta torpeza e
ingenuidad que no encuentra salida al problema planteado por el joven (VER ad
23.597). La dificultad radica menos en la interpretacion explicita que da Menelao
para sus actos que en lo que esta implicado (en particular, VER ad 23.604, VER ad
23.609). Desde el punto de vista estructural el discurso es complejo, con un primer
abandono del enojo y justificacion (602-604), seguido de una advertencia (605-606)
y de un segundo abandono precedido de una justificacion (607-609a), con una
entrega del premio seguida de una justificacion (609b-611). La primera parte puede
organizarse retrogresivamente (abandono — [justificacion — {advertencia} —
justificacion] — abandono), en cuyo caso 609b-611 pueden considerar una
expansion de 609a, o bien una coda para cambiar el signo de la conciliacion de
Menelao (VER ad 23.610).

yo mismo: Como observan AH, retomando las palabras de Antiloco en 591. El contraste
sugiere una atencion de Menelao a esas palabras que da la impresion inicial de que
ha entendido la maniobra que el Nestdrida ha intentado realizar (VER ad 23.604).
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Verso 603

ni alocado ni mentecato: Dos palabras muy inusuales, la primera utilizada solo aqui
como insulto (cf. Richardson), y en 16 para el tercer caballo de un carro (VER ad
16.152). Quizés haya aqui una resonancia de eso, dado el contexto ecuestre de la
conversacion. decippwv, por otro lado, solo se encuentra en 20.183 en el poema,
también en una frase negativa.

Verso 604

ahora, mas bien, la juventud te vencié el pensamiento: La frase tiene fuerte aliteracion
en griego (nyn atite nikese neoie), lo que ha llevado a algunos criticos (e.g. Leaf,
Richardson) a tomarla como proverbial. Esto puede ser, pero lo mas significativo
aqui es cudl es el alcance de las palabras de Menelao. Aunque superficialmente el
Atrida estd retomando la explicacion de Antiloco de su propia conducta, esto
depende de que interpretemos “ahora” referido a la carrera; sin embargo, la eleccion
de palabras del verso que sigue (VER ad 23.605) sugiere enfaticamente que la
referencia es, mas bien, a lo que Antiloco acaba de hacer, es decir, tratar de
manipular a Menelao para obligarlo a concederle el premio (VER ad 23.597). Asi,
esta primera parte del discurso seria menos una disculpa por la maniobra arriesgada
del joven que una afectuosa concesion a su ingenio: “me doy cuenta de lo que estas
intentando, pero voy a dejarlo pasar porque sos joven”. Lo mas interesante del
movimiento es que invierte la légica del mismo Antiloco: este ha excusado su
conducta en su juventud con escasa sinceridad (VER ad 23.590), y ahora Menelao
atribuye esa impertinencia a su juventud.

Verso 605

Evita embaucar: “...la tolerancia y la gentileza de Menelao tienen sus limites,” afirma
Richardson (ad 605-6), pero sin observar el alcance real de la frase. El verbo
eperopeuo (“‘embaucar”) se utiliza exclusivamente para enganos intelectuales en la
tradicion, lo que hace casi imposible que la referencia sea a la maniobra durante la
carrera, reforzando la impresion de que Menelao ha leido entre las lineas de la buena
voluntad de Antiloco en la entrega de su premio (VER ad 23.604).

Verso 606

ningun otro varéon de los aqueos me habria convencido tan rapido: La frase puede
leerse como una advertencia ominosa (“‘a ningln otro le habria tolerado esta actitud”
- VER ad 23.605), como una afectuosa declaracion de afecto, o, mas
probablemente, como ambas. En cualquiera de los casos, sirve de transicion hacia
la segunda parte del discurso, donde esto se explica.

Verso 607

Pero, pues en verdad: Notese el uso de ydp en dos versos seguidos, marcando el paso de
la primera a la segunda parte del discurso y, al mismo tiempo, construyendo un
esquema quiastico: accion, justificacion - justificacion, accion.
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sufriste mucho y te esforzaste mucho: En general en la guerra, desde luego, pero
Richardson (ad 607-8) y Mirto (ad 601-50, p. 1126) hacen bien en recordar
especificamente 5.561-572, donde Antiloco interviene para salvar la vida de
Menelao en el encuentro con Eneas. La preocupacion por los hombres que estan
luchando por su causa es una constante en la conducta de Menelao (cf. Parry, 1989:
320). Mas alla de esto, hay una cierta ironia tragica aqui (reforzada en la mencion
de Néstor y Trasimaco en el verso que sigue), puesto que Antiloco morira antes del
final de la guerra y esta recompensa por su esfuerzo terminard siendo vana (VER
ad 23.556 para un efecto similar). Leer mas: Parry, A. M. (1989) The Language of
Achilles and Other Papers, Oxford: Clarendon Press.

Verso 608

como tu buen padre y tu hermano: West, Making, sugiere que la frase anticipa la escena
final, el regalo de Aquiles a Néstor, pero esto resulta algo forzado. Aunque pueda
haber una cierta asociacion en la aparicion de Néstor, no hay nada aqui que anticipe
esa escena.

Verso 609

por eso haré caso de tu suplica: El cierre de la primera parte del discurso (VER ad
23.602) mantiene la ambigiiedad que lo ha atravesado (VER ad 23.605): Menelao
vuelve a declarar el abandono de su reclamo, pero hace “suplicar” a Antiloco, algo
que el joven no ha hecho realmente. Este es un punto clave para la interpretacion
del pasaje, porque estas palabras pueden leerse como producto de cierta ingenuidad
de Menelao, que toma al pie de la letra la concesion de Antiloco a su poder superior,
o un gesto retorico para colocar al Nestorida en el lugar que le corresponde en esta
situacion, a saber, el de suplicante. El problema continta y se profundiza con lo que
sigue (VER ad 23.610).

Verso 610
te la daré, aunque sea mia: El escoliasta bT observa que el gesto coloca a Menelao en
la misma posicion de Antiloco, en la medida en que entrega el objeto en disputa
pero no su valor simbolico. Esto tiene diversas aristas que merecen explorarse: en
primer lugar, como observa Scodel (2009: 196), la resolucion del conflicto es
comparable con la de Eumelo, en la medida en que se (pretende) respeta(r) la
institucionalidad al compensar una falencia a través de un intercambio privado
(VER ad 23.565). En segundo lugar, al entregar la yegua, Menelao restituye el
orden del ejército, porque cancela la disputa y devuelve la situacion al estado inicial,
en el que cada competidor recibe el premio que corresponde a su lugar en la carrera.
Al mismo tiempo, al declarar su propiedad de la yegua, Menelao preserva no solo
su estatus, sino también su excelencia “mancillada” (cf. Hammer, 2002: 141),
porque mantiene en el fondo el reclamo que ha cedido en la superficie, exactamente
lo mismo que ha hecho Antiloco y con casi las mismas palabras (VER ad 23.592).
Y este es el ultimo y quizas mas importante aspecto de la secuencia, porque, al
convertir el conflicto en un intercambio privado de generosidades, el problema
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central no se resuelve: Antiloco y Menelao mantienen su postura respecto al
resultado de la carrera, y el episodio termina sin que haya una declaracion colectiva
ni del narrador respecto a quién de los dos merece el premio. La contradiccion
inherente a la ética heroica entre lo ideal y lo real (VER ad 23.534) queda intacta,
mucho mas todavia que en el episodio anterior. Leer mds: Hammer, D. (2002) The
lliad as Politics. The Performance of Political Thought, Norman: University of
Oklahoma Press; Scodel, R. (2009) Listening to Homer. Tradition, Narrative, and
Audience, Ann Arbor: The University of Michigan Press.

para que sepan también estos: La misma expresion que utiliza Aquiles en 1.302, en el
final de la asamblea del canto 1. Es un adecuado detalle, habida cuenta de que alli
también la entrega de un bien deja abierto un conflicto (VER la nota anterior). Méas
alla de esto, el cierre del discurso muestra a Menelao preocupado por la mirada de
los otros, un rasgo caracteristico del personaje (cf. Richardson, ad 610-11;
Yamagata, 1994: 67-68). Leer mas: Yamagata, N. (1994) Homeric Morality,
Leiden: Brill.

Verso 611

mi animo sera insolente y cruel: VER ad 15.94. Richardson (ad 610-11) tiene razon en
que, aunque ese verso es el paralelo mas exacto, 16.35, donde Patroclo critica la
actitud de Aquiles, se aproxima mas al espiritu de este pasaje.

Verso 612
Noemoén, compaiiero de Antiloco: VER 5.678. Ya el escoliasta bT reconoce la cualidad
parlante de este nombre, “el inteligente”, muy apropiada al contexto.

Verso 613

tomo el resplandeciente caldero: Cf. 267-268. No puede dejar de notarse el paralelismo
del cierre de esta escena, con Menelao tomando de la pila de premios uno que
considera no le corresponde, y la anterior, con Eumelo recibiendo de los bienes
privados de Aquiles uno premio que no ha ganado (VER ad 23.565, pero ndtese
que el efecto se mantiene - aunque debilitado - incluso sin ese verso).

Verso 614

Y recogié los dos talentos de oro Meriones: Como en la descripcion de su llegada (VER
ad 23.528), la toma del premio de Meriones es apenas una formalidad para
completar su participacion en el episodio. El cretense tendra su revancha en el tiro
con arco (cf. 850-883).

Verso 615
Y quedé: Porque Eumelo ha recibido un regalo de Aquiles, pero es legitima la pregunta
de Brown (208 n. 51) respecto a la motivacion exacta de esto. El autor asume, sobre
la base de pasajes pindaricos (O. 8.69 y P. 8.83-7) que llegar ultimo es una
ignominia y Eumelo elige evitar sufrirla reclamando el quinto premio, pero no hay
razon para pensar que esto es asi en Homero, y mas bien lo contrario, habida cuenta
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de que Antiloco toma el ultimo premio de la carrera a pie con buen humor (cf. 785-
792). Entiendo que una mejor explicacion es que el fracaso absoluto de Eumelo,
que ni siquiera consigue llegar en su carro a la linea de meta, lo “descalifica” por
completo de la competencia, algo confirmado por el gesto de Aquiles de darle un
regalo por fuera de la secuencia institucionalizada de la premiacion (VER ad
23.565).

el quinto premio: Con la mencion del quinto premio comienza la tercera y ultima escena
de esta secuencia final de la carrera (VER ad 23.534), ocupada mayormente por el
extenso discurso de Néstor (626-650, 25 de los 37 versos). No hay aqui conflicto,
como en los microepisodios posteriores, pero si una acumulacion de temas
importantes en el poema y una notable potencia emocional (VER ad 23.616, VER
ad 23.620, VER ad 23.649), muy adecuada para funcionar como cierre del episodio.

Verso 616

Aquiles le dio a Néstor: El gesto de respeto de Aquiles para con Néstor, no solo en la
entrega del regalo sino en escuchar su largo discurso, caracteriza al héroe y lo
asimila en parte a Patroclo, que ha tenido una deferencia similar en 11.644-805 (asi,
Willcock, ad 616-50). Al mismo tiempo, esta actitud anticipa la que el héroe tendra
con Priamo en el canto 24, donde el respeto a la vejez es un aspecto clave de la
relacion entre los personajes (cf. Richardson, ad 612-23). Sobre la motivacion
especifica para la entrega del premio, VER ad 23.620.

Verso 617

llevandola al grupo de los argivos: Senalando una transgresion que anticipa la
naturaleza mixta del premio (VER ad 23.620), porque Aquiles mismo lo toma del
lugar de donde deben sacarlo los ganadores y lo entrega personalmente.

Verso 618

Ten aqui ahora: Un discurso “solemne y triste”, como sefiala Richardson (ad 618-23),
que puede dividirse en dos secciones: entrega del premio (618-620a), justificacion
(620b-623).

que sea para vos, anciano, este tesoro: Otra anticipacion (VER ad 23.617) de la
naturaleza mixta del premio (VER ad 23.620), porque las palabras de Aquiles
indican menos una entrega del objeto que un ofrecimiento para que Néstor lo tome
como si lo hubiera ganado.

Verso 619

recuerdo: También son llamados pvruata el peplo que Helena regala a Telémaco en Od.
15.123-126 y el arco de Odiseo en Od. 21.31-41. Se trata siempre de objetos
ofrecidos como regalos y que sirven para consolidar una relacion de hospitalidad y
afecto, una tercera anticipacion del caracter mixto del premio (VER ad 23.620).

del funeral de Patroclo: El primero de cuatro recordatorios de la ocasion que atraviesan
el macroepisodio (cf. 747-748, 776 y 800). Es interesante que solo dos de estos se
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refieren especificamente al funeral, mientras que los otros dos introducen a Patroclo
en su caracter de servidor de Aquiles (747-748) y de guerrero (800).

Verso 620

lo veras entre los argivos: “hay una noble contencién en la simplicidad de 619-620,”
afirma Richardson (ad 618-23). En efecto, Aquiles expresa en esta oracidon un
momento de tristeza absoluta y persistente en el sufrimiento por una pérdida, la
percepcion de la ausencia permanente del ser amado.

Y te doy este premio: La motivacion de Aquiles para entregar este premio a Néstor ha
sido discutida por la critica (cf. Roisman, 2005: 21, con referencias adicionales en
n. 15), lo que puede explicarse como producto de su naturaleza mixta (cf. Brown,
208): laurna que Aquiles le da a Néstor es tanto un premio como un regalo privado,
algo que esta frase, donde se combinan los lenguajes de ambos ambitos, hace
evidente. La escena constituye asi un complemento adecuado a sus predecesoras,
en la medida en que encuentra otra manera de poner en cuestion la ética heroica
(VER ad 23.534). Néstor merece el premio que Aquiles le entrega, como el propio
Aquiles implica en lo que sigue y Néstor mismo afirma en 649, pero a la vez no
puede tomar este premio, que debe ser concedido como un regalo comparable a
otros del &mbito del intercambio privado. El anciano merece y no merece al mismo
tiempo la recompensa, porque tiene el estatus superior de los mas grandes héroes,
pero su edad le hace imposible ejercer sus deberes y demostrar las capacidades que
garantizan ese estatus. No es casual que este sea el tema central en la Gltima
aparicion de Néstor en el poema (VER ad 23.623). Leer mds: Roisman, H. M.
(2005) “Nestor the Good Counsellor”, CQ 55, 17-38.

Verso 621

asi: Es decir, sin que compitas.

en el boxeo ni en la lucha: La lista de competencias se reitera en 634-637, y se completa
con la mencion de la carrera de carros en 638-640. Una lista similar, con el salto
reemplazando el lanzamiento de jabalina, se haya en Od. 8.108. Ya en la
Antigiiedad (cf. Plu., Mor. 639a-640a) se discutia si este conjunto constituye la
forma mads primitiva del pentatlon, y Willcock (ad 621-3) recuerda que diversos
criticos han entendido que enumera las competencias incluidas en la version
“original” de los juegos. Es imposible verificar estas hipotesis, y resulta bastante
evidente que la equivalencia entre las enumeraciones de Aquiles y Néstor puede
descartarse como contextual. No hay duda de que tienen caracter proléptico (VER
ad 23.258 para la lista de los juegos), pero inferir de las coincidencias y diferencias
de la lista con lo que sigue cualquier conclusion es probablemente llevar las cosas
demasiado lejos: ademas de antinatural (;quién enumeraria ocho competencias para
sefalar que un anciano no puede competir en ellas?), una enumeracién completa
resultaria larga y anticlimatica para un discurso de la fineza del presente.
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Verso 623

pues te oprime ya la dura vejez: “experto en consejos, una mente sabia pero con una
fuerza en declive, Néstor es la imagen misma de una paradoja de la condicién
humana y de su impotencia, que implica la imposibilidad de un orden constante
entre los mortales” (asi, Du Sablon, 2009: 204 n. 50, ilustrando el profundo
conflicto en la base fundamental de la ética heroica que atraviesa esta escena - VER
ad 23.620, VER ad 23.626). Sobre la vinculacion formulaica entre Néstor y la vejez,
VER ad 4.315. Leer mas: Du Sablon, V. (2009) Le systeme conceptuel de l'ordre
du monde dans la pensée grecque a l'époque archaique. Tyuj, uoipa, kéouog, Ouic
et oikn chez Homere et Hésiode, tesis doctoral, Université Catholique de Louvain.

Verso 624
€l la recibid, alegrandose: Como Eumelo en 565, enfatizando el aspecto de regalo del
premio que Néstor estd recibiendo (VER ad 23.620).

Verso 625

hablandole dijo estas aladas palabras: La ultima intervencion de Néstor en el poema
que, en cierta medida, cierra un circulo con el comienzo del episodio, donde el
anciano ofrece un discurso perfectamente complementario de este (VER ad
23.306). En aquel, Néstor ofrece consejos basados en la observacion de los hechos
y en el conocimiento gnémico; en este, agradece el regalo/premio (VER ad 23.620)
de Aquiles y recuerda, como en otras ocasiones (VER ad 23.629), una anécdota de
su juventud. Asi, los discursos nos ofrecen una imagen completa de uno de los
personajes mas memorables del poema: un consejero habil, respetado por sus
compafieros, dado a perderse en su memoria de los hechos heroicos del pasado.

Verso 626

Si, todas estas cosas: Sobre el verso, VER ad 1.286. El discurso de Néstor tiene, en su
esquema mayor, estructura retrogresiva (cf. Minchin, 2001: 69-70): agradecimiento
(626-628) — [recuerdo (629-643a)] — agradecimiento (643b-650). Superpuesto a
esto hay un esquema paralelo invertido respecto al discurso de Aquiles (cf.
Richardson, ad 626-50): la vejez (626-645 ~ 623a), el funeral de Patroclo (646 ~
619-620a), el regalo (647-650 ~ 618). El discurso es considerado un ainos por el
narrador, lo que es importante para su interpretacion en el contexto. Mas alla del
debate que esto ha producido, la estrecha relacion con el discurso de Aquiles y la
tematica del episodio sugieren enfaticamente que esta es la ultima entrada en el
problema recurrente en el pasaje de la ética heroica (VER ad 23.623, VER ad
23.629). Leer mas: Minchin, E. (2001) Homer and the Resources of Memory. Some
Applications of Cognitive Theory to the lliad and the Odyssey, Oxford: Oxford
University Press.
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Verso 627

pues ya no son firmes mis miembros: La misma formula o0 yap €1’ Euneda yvia se
aplica a Idomeneo en 13.512, tras recibir una lanzada: la vejez es para el poeta un
impedimento fisico igual a una herida.

Verso 628

se me arrojan agiles desde ambos hombros: Entiéndase, para arrojar golpes en el boxeo,
aunque tres de las cuatro competencias que Aquiles menciona en 620-621 implican
el uso de fuerza de brazos. Notese también el orden invertido (pies - manos; manos
- pies), que refleja el del discurso (VER ad 23.626).

Verso 629

Ojala fuera: La secuencia, hasta “como cuando” en 631, repite de forma exacta 11.670,
y parcialmente 7.157, en otro discurso de Néstor. Esta es la ltima de las cuatro
historias insertas del anciano en el poema, en este caso complementaria con la de
11.670-761, donde aparecen los mismos personajes que aqui (cf. Richardson, ad
626-50). Este vinculo entre los dos relatos también sirve para destacar su funcion
similar de ofrecer un paralelo a la situacion en la que se producen (el combate en
11, los juegos aqui) y un reflejo tematico de lo que estd sucediendo en el presente
narrativo (la ausencia/presencia de un héroe inspirado, el merecimiento del triunfo
en los juegos). Por contraste, al mismo tiempo, la imagen de un Néstor invencible
subraya el problema central de toda la escena, a saber, que el estatus del anciano ya
no tiene correlato en los hechos. Néstor implica que merece el premio que Aquiles
le esta entregando al recordar sus hazanas, pero al hacerlo también demuestra que
no lo merece, porque esas hazafias estan en el pasado (VER ad 23.626). En algin
punto, no obstante, el recuerdo ofrece una solucion: como el aedo que trae a los
héroes al presente de su audiencia, el relato de Néstor trae su merecimiento al
presente del poema, alcanzando una cierta solucion a este tercer conflicto en la ética
heroica, y una muy cara al propio rapsoda (VER ad 23.638 y cf. Dickson, 1995: 36-
38, y Minchin, 2007: 255-256). Leer més: Dickson, K. (1995) Nestor. Poetic
Memory in Greek Epic, New York: Garland Publishing; Minchin, E. (2007)
Homeric Voices. Discourse, Memory, Gender, Oxford: Oxford University Press.

Verso 630

los epeos: VER ad 2.619. Dada la proximidad geografica entre Elide y Pilos (VER ad
1.248), es natural que Néstor haya asistido a estos funerales (Elide es también
mencionada en la historia complementaria del canto 11 - VER ad 23.629 -, en
11.698-701).

Amarinceo: VER ad 2.622. La cronologia es un poco extrafia, aqui, puesto que
Amarinceo es el padre de un guerrero en Troya, y Néstor estd hablando de un suceso
de su juventud. No hay nada intrinsecamente imposible en esto, considerando los
tiempos mitoldgicos, pero uno podria conjeturar que este Amarinceo fuera el abuelo
del padre de Diores, aunque esto iria en contra del testimonio de Pausanias (5.1.8).
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Verso 631

Buprasio: VER ad 2.615.

los hijos pusieron premios por el rey: La mayor parte de los criticos asume que este es
un ejemplo mas del tema “juegos por un muerto”, probablemente tipico de la épica
heroica griega (VER ad 23.258). West, Making (ad 630), sin embargo, afirma que
“la convencion épica, hasta donde sabemos, no habria favorecido juegos en los que
cuatro de cinco competiciones fueran ganadas por el mismo héroe,” y concluye que
esta historia es un invento ad hoc del poeta iliddico. Sin embargo, “hasta donde
sabemos” no es un detalle menor, si se considera que tenemos el detalle completo
de apenas unas pocas instancias, y no seria de sorprender en absoluto que, en
poemas centrados en una unica figura, el protagonista se llevara la mayor parte de
las victorias. En cualquier caso, y como sucede habitualmente, la preexistencia del
mito al poema es inverificable.

Verso 632
ningun varon resulté semejante a mi: El argumento central de Néstor en esta historia,
que se repetira en su cierre (cf. 643): hoy soy un anciano, pero cuando era joven era

casi invencible, por lo que merezco el respeto que merece cualquier ganador (VER
ad 23.629).

Verso 633

los esforzados etolios: VER ad 2.638. Etolia est4 al norte de Elide, cruzando el golfo de
Corinto. Los juegos en honor a Amarinceo, por lo tanto, tuvieron alcance regional,
y quizas formarian parte de una tradicion épica local en esta zona de Grecia.

Verso 634

En el boxeo: “Néstor nos ofrece el primer catdlogo de victorias atléticas, como en los
posteriores epinicios e inscripciones” (asi, Richardson, ad 632-7). La lista
reproduce la de Aquiles en 621-622a, con el agregado de la carrera de caballos, que
se pospone al final porque es el unico evento que Néstor no gand, y por lo tanto
merece una atencion distinta (VER ad 23.638).

Clitomedes, hijo de Enope: Dos desconocidos (aunque, sobre el segundo, VER ad
16.401 y VER ad 23.638).

Verso 635

Anceo el pleuronio: Quizés el padre de Agapenor, sobre el que VER ad 2.609, aunque
la aclaracion “pleuronio” sugiere mas bien que se trata de un etolio (VER ad 2.639,
pero VER ad 23.638), posiblemente el mismo mencionado por Baquilides (5.117-
120) como hermano de Meleagro (VER ad 2.642). Richardson (ad 632-7),
siguiendo al escoliasta bT, sugiere que el nombre fue elegido por su cualidad
parlante (de dvkag, “en los brazos”), lo que es posible, pero presupone la
inexistencia de una tradicion previa (VER ad 23.631).
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Verso 636

fficlo: Una vez mas (VER ad 23.635), este Ificlo puede ser uno de dos personajes: el
padre de Protesilao (VER ad 2.705) o, mas razonablemente, un tio de Meleagro
también mencionado por Baquilides (5.127-129, pero VER ad 23.638). El ificlo
tesalio era famoso por su velocidad (cf. Hes., fr. 62 M-W, Cal. fr. 75-46), lo que
podria explicar la introduccidn de este otro personaje aqui.

Verso 637

Fileo: Indudablemente, el padre de Meges, de origen epeo (VER ad 2.628, VER ad
23.638).

Polidoro: Un desconocido que comparte nombre con uno de los hijos de Priamo (VER
ad 22.46).

Verso 638

Me superaron con sus caballos: Néstor completa su relato de los juegos en honor a
Amarinceo introduciendo la carrera de caballos, que conecta ese evento del pasado
con el presente narrativo. Se ha leido mucho en el hecho de que el anciano, que
ofrece con confianza consejos a su hijo sobre como ganar la carrera (cf. 306-348),
haya perdido en este evento (cf. e.g. Stanley, 1993: 225-226, que habla de una
“superb irony”), pero esto es muy debatible, porque el tnico semidios de algun peso
en el campo troyano es Aquiles (jinterlocutor de Néstor!), y no hay ninguna criatura
fantastica como parecen haber sido los Moliones (VER ad 23.639). No hay
vergiienza ni contradiccion en la derrota de Néstor, sino el recuerdo de un pasado
en donde los héroes tenian una dimensién que los contemporaneos no podrian
alcanzar nunca (lo que el anciano afirma literalmente en 1.262-272). El pasaje
constituye, como suele suceder con los de Néstor, un reflejo del propio canto
rapsodico, que trae a la memoria y al presente un pasado perdido, y con este el
mérito y el honor que se le debe a sus héroes (VER ad 23.629, VER ad 23.643).
Leer més: Stanley, K. (1993) The Shield of Homer. Narrative Structure in the Iliad,
Princeton: Princeton University Press.

Actoriones: VER ad 2.621. Como afirma Mirto (ad 601-50, p. 1127), no es sorprendente
que los Moliones, hijos de Poseidon, fueran excelentes jinetes (VER ad 23.277),
mas alla de su caracter sobrenatural (VER ad 23.639). Nétese también que cinco de
los siete héroes que Néstor menciona son o pueden ser padres de guerreros troyanos
(y los dos restantes son desconocidos, por lo que no es posible descartar que lo
sean), lo que subraya que este es un relato de la generacion previa a la de la guerra,
una época de hombres mas fuertes y poderosos. Esto es tematicamente muy
significativo no solo en lo que respecta a la preservacion de la memoria del pasado
(VER la nota anterior), sino porque anticipa un topico clave en el canto 24, es decir,
el respeto por los padres y el honor que se les debe.

Verso 639
lanzandose delante por su nimero: Aunque “por su nimero” ha sido muy debatido
desde la Antigliedad (cf. Leaf), es casi seguro que la referencia es al hecho de que
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los Moliones eran gemelos siameses, por lo que podian competir juntos sobre un
carro y dividir las funciones, como el mismo Néstor explica a continuacion (para la
evidencia iconografica sobre los siameses y su relacion con este pasaje, cf.
Richardson, ad 637-42, y Snodgrass, 1998: 28-32). Willcock tiene razén al opinar
que “si esto en verdad les daria alguna ventaja en la carrera es motivo de
especulacion. El asunto es bizarro,” pero no debemos olvidar que estamos ante un
evento mitologico (aunque VER ad 23.641). Por lo demas, la frase es clave en la
interpretacion del pasaje, porque atribuye la ventaja de los Moliones respecto a
Néstor a su cardcter sobrenatural, lo que elimina cualquier tipo de vergilienza
respecto a la derrota (lo que no quita, acaso, que el anciano se esté quejando, como
sugiere Mirto, ad 601-50, p. 1127, pero recuérdese que no hay nada negativo en
obtener el lugar que a uno le corresponde - VER ad 23.531). Esta interpretacion se
refuerza porque es exactamente lo mismo que ha sucedido en el relato del canto 11
(cf. 11.709-710 y 750-752), donde Néstor se enfrenta en combate a ellos, y son
salvados por ser hijos de Poseidon. Me resulta, por esto, incomprensible la lectura
de Frame (2009: 133-134, pero el resto del capitulo depende de estas paginas), que
realiza un retorcimiento interpretativo extraordinario para sugerir que Néstor choco
en el giro, porque todavia no habia aprendido a manejar el carro solo, algo de lo que
no hay ni un atisbo de evidencia en el texto. ;Debemos imaginar que los Moliones
eran los unicos conductores de carros capaces de ganar una carrera en la generacion
previa a Troya? ;Hubo un cambio no mencionado de técnica en la forma de
conducir? La lectura carece por completo de sentido, y es un esfuerzo artificial
(lamentablemente reproducido en trabajos posteriores) por vincular de manera mas
estrecha los discursos de Néstor, que no son contrastantes, sino complementarios
(VER ad 23.625). Asumir que el anciano esta ocultando algun tipo de vergiienza
implica ignorar el caracter sobrenatural de los Moliones, el hecho de que el
interlocutor de Néstor es un semidios, la explicacion que ¢l mismo da de su derrota,
y el nucleo fundamental de su argumento, a saber, que merece el premio que
Aquiles le estd dando (VER ad 23.638). Leer mas: Frame, D. (2009) Hippota
Nestor, Washington, DC: Center for Hellenic Studies; Snodgrass, A. (1998) Homer
and the Artists. Text and picture in early Greek art, Cambridge: Cambridge
University Press.

enardecidos por la victoria: Por la propia, por celos de la de Néstor en la carrera, por
celos de las de Néstor en carreras anteriores, o por todo esto junto.

Verso 640

habian quedado para estos: Entiéndase, “para los caballos”. Esto no restringe la
interpretacion del verso anterior (VER ad 23.639), porque los Moliones podrian
querer llevarse los mayores premios por su valor intrinseco, pero también privar a
Néstor del mayor premio.
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Verso 641

Ellos eran gemelos: 6idvpot es tnico para humanos, pero su uso en Od. 19.227 para el
aulds apoya la interpretacion de Aristarco (cf. escolio T) de que implica que eran
siameses (VER ad 23.639).

firmemente llevaba las riendas: Aunque el mayor peso de dos guerreros seria un
problema, tener dos manos para llevar las cuatro riendas (VER ad 23.337) y la fusta
seria una ventaja sin duda considerable, y es quizéds eso en lo que esta pensando
Néstor. No seria extraiio que hijos de Poseidon tuvieran caballos extraordinarios
capaces de arrastrar un peso fantastico, lo que a su vez demandaria un manejo
especial, que los siameses podrian lograr, pero no asi un solo conductor. Esto, de
todas maneras, es puramente especulativo.

Verso 642

firmemente llevaba las riendas: Sobre la enalepsis, VER ad 22.128. Como en otros
casos, la interpretacion del énfasis que provee no es certera, pero Richardson (ad
641-2, siguiendo a Eustacio 4.805.3-9) tiene razon en afirmar que “Sugiere que hay
algo bastante extraordinario sobre la forma en que el par compite (...), como si el
poeta estuviera insinuando que eran gemelos siameses.”

Verso 643

Asi era yo entonces: El cierre de la historia vuelve a poner a Néstor en el centro de la
escena, como pasa en el resto de los casos (cf. 1.273, 7.157, 11.762, en el ultimo
con un giro muy similar). El anciano no solo trae el pasado mitologico al presente
narrativo, sino que se coloca como representante vivo de ese pasado (VER ad
23.638, VER ad 23.649).

Ahora, en cambio: Comienza aqui la tltima seccion del discurso de Néstor (VER ad
23.626), con el regreso al presente y al tema de la vejez y el desarrollo de los puntos
restantes necesarios para responder a Aquiles. El anciano coloca, en este cierre del
tema, la vejez como intermediaria entre el presente y al pasado: ahora otros pueden
competir como yo lo hacia antes, pero no ahora, porque la vejez me lo impide.

Verso 644
la luctuosa vejez: VER ad 5.153.

Verso 646

Pero ve y haz las exequias: En clara respuesta a las palabras de Aquiles en 619, y
recordando el contexto funerario en que los juegos se producen.

con premios: En el cierre del extensisimo episodio de la carrera, esta mencioén de nuevos
premios (o nuevas “competencias”, VER Com. 23.646) tiene claro caracter
anticipatorio (cf. Bierl, 2018: 67). Leer mds: Bierl, A. (2018) “Agonistic Excess
and Its Ritual Resolution in Hero Cult: the Funeral Games in /liad 23 as a mise en
abyme”, en Damon, C., y Pieper, C. (eds.) Eris vs. Aemulatio. Valuing Competition
in Classical Antiquity, Leiden: Brill.
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Verso 647
esto: El premio, desde luego, no la vejez, como afirma CSIC. Lo garantiza el valor
deictico del pronombre y lo sugiere a¢0Aoiot en el verso anterior.

Verso 648

siempre te acuerdas de mi amabilidad: “€vnr|g esta en los otros casos de //iada aplicado
a Patroclo, en las frases formulaicas taipov évnéa, £tapoto évnéoc (17.204 etc.; cf.
17.670 évneing IatpokAijog), y la referencia a €l en 646 puede haber sugerido la
palabra” (asi, Richardson, ad 648-9).

no te olvidas: AH notan el paralelismo entre pev dei pépvnooat y ovdé oe Ando.

Verso 649

la honra: VER ad 1.159.

con la que corresponde que se me honre entre los aqueos: La conclusion del discurso,
antes del agradecimiento final, nos devuelve al problema fundamental de la escena,
la cuestion del merecimiento de Néstor del premio que Aquiles le estd entregando
(VER ad 23.643). La afirmacion de este verso se desprende de lo que el anciano ha
expuesto: su estatus es tan o mas noble que el de los héroes que han competido, y
es solo la vejez la que impide que demuestre esto. El anciano, asi, intenta limitar la
naturaleza doble del regalo de Aquiles (VER ad 23.620) al sugerir que se ha ganado
lo que este le esta dando; sin embargo, al reconocer el papel de Aquiles en esto, al
mismo tiempo reafirma esa duplicidad: de no ser porque el héroe se acuerda de
honrar a Néstor, este no habria recibido nada. El cierre es profundamente adecuado
para la carrera, el funeral de Patroclo y la tultima intervencion de Néstor en el
poema: la honra que merece no es hija de sus acciones, que han sido opacadas por
el tiempo, ni de la mera amabilidad de sus compafieros, sino de la combinacion de
sus intervenciones para recordar el pasado y el respeto de los demas por ellas. Asi,
la secuencia se convierte en una puesta en abismo de la propia actividad del rapsoda,
que también esta recordando a los héroes del pasado para preservar la honra que
merecen y, en el camino, ser también honrado por eso.

Verso 650
te den por estas cosas abundante su gracia: El giro es unico, pero el deseo es tipico en
estos contextos (cf. 1.18-19, Od. 6.180-182, y Richardson).

Verso 651

hacia la gran turba de los aqueos: ;Quizas un pequefio desliz, habida cuenta de que
Aquiles le lleva a Néstor la urna en “el grupo de los argivos” (617)? Parece mas
probable que la idea sea simplemente que se alejo del anciano para ir hacia otros.
En todo caso, marca el final de la escena y del episodio en su conjunto.

Verso 652
todo: Subrayando la paciencia de Aquiles con el anciano (asi, AH, y VER ad 23.616).
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el relato: ainos es un término dificil, sobre el que cf. Alden (30-37). Ya el escoliasta bT
entiende que aqui el sentido es “un discurso con significado oculto”, y este parece
el mejor valor para aplicar tanto aqui como en su segunda aparicion mas adelante
(VER ad 23.795). Mas complejo es definir cudl es el significado oculto, y Alden
(32-33 y 103-110) sugiere que debe vincularse al caso de Menelao y Antiloco, lo
que requiere un cierto retorcimiento interpretativo y es muy poco probable, puesto
que las tres escenas posteriores a la carrera, aun formando parte de un tinico tema
(VER ad 23.534), son autocontenidas. CSIC parece asumir que el sentido oculto se
da entre el narrador y la audiencia al afirmar que “Néstor ha dicho unas palabras
con un contenido oculto, quiza por el deseo formulado en el verso 650, que imagina
un final alegre para Aquileo, que no se cumplird.” En ese caso, la ironia seria similar
a la ya encontrada en las otras escenas (VER ad 23.556, VER ad 23.607), lo que
resulta muy adecuado. De todas maneras, entiendo que la referencia mas simple es
a la leccion casi explicita del relato de Néstor (VER ad 23.649), es decir, que la
honra persiste a través de la memoria y los relatos. Dirigido a un héroe que sabe
que estd a punto de morir en el funeral de su mejor amigo, esta leccion tiene una
importancia inestimable.

del Nelida: Quizas el uso de los patronimicos en ambos versos esta pensado para reforzar
el punto de la secuencia (VER la nota anterior): los hijos son otra forma de legado
de los héroes del pasado.

Verso 653

los premios para el doloroso boxeo: La segunda de las competencias ofrece un marcado
y bienvenido contraste respecto a la primera, que ha ocupado la mayor parte del
canto. El boxeo es mucho mas breve, involucra solo dos participantes y no ofrece
mayor conflicto que el choque entre los competidores (aunque VER ad 23.670). La
calidad de los boxeadores (dos personajes muy secundarios) y de los premios (muy
inferiores no solo a los de la carrera, sino en general al de la mayor parte de las
competencias) sugieren que este evento era considerado de poca jerarquia (asi, AH),
o bien que el poeta lo construye de esta manera por mor de la variacion. “A
diferencia de los relatos literarios posteriores sobre combates de boxeo, como los
de Tedcrito (/d. 22.27-134), Apolonio de Rodas (2.1-97) y Virgilio (En. 5.362-484),
este resta importancia a la brutalidad, y el combate en si se describe brevemente. El
interés se centra en los personajes, como en los episodios anteriores” (asi,
Richardson, ad 653-99). El boxeo, de todas maneras, era un evento importante en
los juegos atléticos posteriores (fue incorporado a los juegos Olimpicos, por
ejemplo, en el 688 a.C., antes de las carreras de caballos - cf. Wikipedia, s.v. Juegos
Olimpicos en la Antigiiedad); cf. sobre el tema Miller (51-57, con iconografia). El
episodio, por lo demas, responde al guion estandar de los juegos (VER ad 23.262):
1) colocacion de los premios (653-656), 2) anuncio (657-663), 3) competidores
(664-680; es, como puede verse, una seccion expandida), 4) preparacion (681-684),
5) competencia (685-698), 6) reparto de los premios (699).
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Verso 654

una laboriosa mula: Recuérdese que, como segundo premio de la carrera de carros,
Aquiles pone una yegua prefiada con una cria de mula (265-266). La inferior calidad
de los premios del boxeo queda asi bien subrayada (VER ad 23.653).

Verso 655
de seis afios, indomita: VER ad 23.266, aunque es algo dificil replicar la explicacion
ofrecida alli con una mula.

Verso 656

una copa de doble asa: Quizés, siguiendo el juego con la mula (VER ad 23.654), en
contraposicion al caldero y a la urna que se ofrecen como premios de la carrera (cf.
267-270).

Verso 657
Y se puso de pie y dijo entre los argivos estas palabras: VER ad 23.271.

Verso 658

Atrida: Sobre la ubicacion especial de Agamenodn en la invocacidon, VER ad 23.272. El
discurso de Aquiles no consiste mas que en la invitacién al combate, realizada de
manera indirecta. Notese que la secuencia reproduce el orden del episodio (VER ad
23.653): llamado al combate (659), combate (660-661), reparto de los premios
(662-663).

Verso 660

levantando bien los puiios: O quizés “poniéndose en guardia”, si este es el valor técnico
de anaskhoméno (VER Com. 23.660). En todo caso, es una referencia al comienzo
del combate.

Apolo: Hay diversas explicaciones de la eleccion de Apolo como dios del boxeo aqui: los
escoliastas recuerdan el mito de Forbante, un renombrado boxeador que fue vencido
por Apolo (cf. Wikipedia, s.v. Phorbas of Elis), y Richardson (ad 660-1) afiade la
leyenda en la que el dios derrota a Ares en Olimpia (Paus. 5.7.10) y su epiteto pyktes
en Delfos (Plu., Mor. 724c). Asimismo, en HH 3.149-150 se afirma que Apolo goza
especialmente del boxeo y de la danza.

Verso 661

le dé aguante: En sentido literal, puesto que el boxeo no tenia rounds y duraba hasta que
uno de los dos hombres se rendia o era noqueado (cf. Richardson y Miller, 55-56).

lo sepan todos los aqueos: El reconocimiento colectivo de la victoria es evidentemente
un componente importante del triunfo, como sefiala Brown (209, con n. 51).
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Verso 664

un varon noble y grande: Sobre la férmula, VER ad 3.167. El uso de un giro que dirige
la atencion al tamafio de Epeo resulta también muy adecuado aqui: antes de saber
quién es el que se levantd, vemos la masa descomunal de su cuerpo levantado.

Verso 665

el hijo de Panopeo: Panopeo era hijo de Foco, hijo de Eaco, lo que lo hace primo segundo
de Aquiles. Es un héroe menor de la zona noroccidental de Grecia, y epénimo de la
ciudad de Panopea, en Focide. Leer mas: Wikipedia, s.v. Panopeo (mitologia).

Epeo: Un personaje curioso, que aparece en /liada solo aqui y en el lanzamiento de disco
(838-840), pero es famoso en la tradicion posterior como constructor del caballo de
madera (cf. Od. 8.493, 11.523, Pequenia Iliada arg. 4). En Estesicoro (fr. 100 D-F)
se encarga de llevarle agua a los lideres aqueos, algo que mencionan también los
escoliastas, observando que no era uno de estos lideres. Sin embargo, su
ascendencia (VER la nota anterior) hace muy dificil imaginarlo como un simple
miembro de las tropas, y en Dictys Cretensis (1.17) de hecho es considerado un
comandante con treinta naves. En cualquier caso, su propia explicacion de su
inferioridad (cf. 670) sirve para entender su limitado papel en la tradicion. Leer
mas: Wikipedia, s.v. Epeo.

Verso 666

se agarrd de la laboriosa mula: Reclamando, desde luego, el premio. El gesto, que abre
una expansion en esta primera parte del episodio (VER ad 23.653), es parte de la
caracterizacion de Epeo que constituye el elemento mas destacado del conjunto. Es
interesante notar que este reclamo reemplaza la toma efectiva del primer premio,
que no se volvera a mencionar después de la pelea, un detalle subrayado acaso por
las cuatro apariciones de la mula en quince versos (654, 663, 666 y 668).

Verso 667

Acérquese: El jactancioso discurso de Epeo tiene tres partes: provocacion al rival (667-
669a), justificacion (669b-671), amenaza (672-675). Willcock (ad 667-75) comenta
“Es uno de los indicios mas extraordinarios de que la naturaleza humana sigue
siendo la misma que Epeo aqui, antes de su pelea, habla en términos similares a los
que son notoriamente utilizados por los pesos pesados profesionales modernos:
‘.Quién va a ser el segundo?’ (667); ‘Yo soy el mas grande’ (669); ‘Lo voy a
asesinar’ (675). El proposito de tales comentarios es, por supuesto, obtener una
ventaja psicologica, como en los discursos amenazantes que se permiten los
guerreros antes de empezar a luchar.” La provocacion tiene algo comico, sin duda
(cf. Richardson, ad 666-75), pero no es en absoluto vana (Epeo cumple casi al pie
de la letra su promesa) y remite en cierta medida al tema central de las escenas
anteriores (VER ad 23.670).

se llevara la copa de doble asa: Como nota Leaf, la repeticion de 663 es evidentemente
ironica: Epeo recoge las palabras finales de Aquiles para subrayar que cualquiera
que se pare después de €l solo puede aspirar al segundo premio.
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Verso 669

ya que me jacto de ser el mejor: La justificacion de lo que Epeo acaba de declarar, en
si misma una declaracion muy poco sorprendente para un guerrero iliadico, implica
que el resultado de la pelea reflejard el orden de merecimiento, a diferencia de lo
que para algunos ha sucedido en la carrera (VER ad 23.534). Lo curioso es, por
supuesto, lo que sigue (VER ad 23.670).

Verso 670

Acaso no es suficiente ser inferior en el combate: La confesion de inferioridad ha
resultado sorprendente a muchos criticos, algunos de los cuales incluso han
sugerido eliminarla del texto (cf. Leaf, ad 670-71). No hay duda de que afiade
comicidad a la situacion: la declaracion tiene un tono algo infantil y el contraste
entre ser “‘el mejor” y enseguida declararse “inferior” es obviamente efectivo. Los
escoliastas lo consideran un recurso retorico: “el admitir la propia inferioridad hace
creible la declaraciéon de superioridad.” Mas alla de esto, hay aqui una sutil
reversion comica del conflicto en las escenas finales de la carrera (VER ad 23.534):
(qué valor tiene un guerrero que solo sirve para boxear (y Epeo, como demostrara
su patético lanzamiento de disco, solo sirve para boxear)? Lovatt, en Structures 11.1
(419), refiriéndose a este pasaje, afirma que “No existe un unico modelo de
heroismo o de sociedad,” lo que es cierto y tradicional (VER ad 23.671), pero
simplifica el problema, porque el contraste no es entre distintas habilidades propias
de un guerrero, sino entre habilidades de muy distintos ambitos. Aunque sin duda
no estamos ya en el grado de conflicto del episodio previo, la sombra de la
inconsistencia se extiende a este.

Verso 671
en todas las labores resultar un experto: Un pensamiento tradicional (VER ad 4.320).

Verso 672
Diré, pues, asi: VER ad 1.212.

Verso 673
le reventaré de un golpe la piel: En efecto, la pelea terminara con un brutal golpe de
Epeo (cf. 690-691).

Verso 674

que sus allegados aqui: Una muy efectiva ironia doble: sus “allegados” en griego se
construye con la raiz knd-, del verbo “preocuparse”. La idea seria “que quienes se
preocupan por ¢l”. Junto con esto, la insistencia en que esperen juntos en este mismo
lugar sugiere que la pelea terminara tan pronto que ni siquiera tiene sentido que se
dispersen.
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Verso 675
los que lo sacaran: En 700, justo en el final del episodio.

Verso 676
se quedaron todos callados, en silencio: VER ad 3.95. Aqui debe destacarse que el
resultado de la pelea confirmard la razonabilidad de esta reaccion.

Verso 677
Eurialo: VER ad 2.565.

Verso 678
hijo de Mecisteo, el soberano Talayonida: VER ad 2.566.

Verso 679

que alguna vez fue: Entiéndase, Mecisteo, no Eurialo.

caido Edipo: El sentido exacto de la frase ha generado debates ya desde la Antigliedad
(cf. los escolios, que resumen la discusion), donde se propuso que implicaba a) la
muerte en batalla, b) la caida desde una gran altura, c) la muerte en sentido general.
Algunos comentaristas favorecen la primera opcion (cf. Willcock), pero el analisis
del lenguaje y de las fuentes permite casi aseverar que la tercera es la correcta (cf.
Cingano, 1992; Torres Guerra, 1995: 34-37). Esto implica, lamentablemente, que
lo tinico que podemos inferir de este pasaje sobre la leyenda tebana conocida por el
poeta homérico es que Edipo murié en Tebas (VER ad 23.680). Leer mas: Cingano,
E. (1992) “The Death of Oedipus in the Epic Tradition”, Phoenix 46, 1-11; Torres
Guerra, J. B. (1995) La Tebaida homérica como fuente de 1liada y Odisea, Madrid:
Fundacion Pastor de Estudios Clasicos.

Verso 680

al funeral: En la version homérica del mito, quizds la mas antigua, Edipo contintia
reinando en Tebas luego del descubrimiento de su identidad (cf. Od. 11.275-80; cf.
también Hes., fr. 192 M-W). Sobre los detalles de su muerte no tenemos
informacion. Mas alla de esto, es probable que los hechos conocidos a partir de los
textos tragicos (la ceguera, el exilio, la muerte en Colono) sean posteriores a
Homero, y quizés (o sin duda, en el caso de la muerte en Colono) innovaciones
atenienses.

Vencio a todos los cadmeos: Torres Guerra (1995: 48) hace la interesante observacion
de que tanto aqui como en la historia paralela de Tideo en 4.384-398 y 5.801-808
un argivo triunfa sobre los tebanos, acaso preanunciando la derrota tltima de la
ciudad. De todas maneras, que estas victorias sean de miembros de los siete no deja
de suponer cierta ironia, quizas explotada en alguna épica tebana. Mas alla de esto,
en el presente contexto esta victoria de Mecisteo en los juegos construye una falsa
expectativa respecto al éxito de su hijo en la pelea (cf. AH, ad 698). Leer mas:
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Torres Guerra, J. B. (1995) La Tebaida homérica como fuente de 1liada y Odisea,
Madrid: Fundacién Pastor de Estudios Clasicos.

Verso 681

el Tidida: Ademas de ser compatriota y del mismo contingente que Eurialo (cf. 2.563-
566), Diomedes era su primo, porque su madre Deipile era nieta de Télao. Que solo
se mencione la preparacion de Eurialo no es sorprendente (cf. el caso paralelo de
3.328-339, donde solo se narra la colocacion de las armas de Paris), pero aqui
resuena con las palabras finales de Epeo (674-675), dirigidas a los allegados de su
oponente, uno de los cuales, por supuesto, es Diomedes.

Verso 682

dandole animo con palabras: “[La] preocupacion [de Diomedes] por Eurialo sugiere
una ansiedad por el resultado, y la manera en que lo prepara para la pelea recuerda
la de los entrenadores posteriores (cf. [escoliasta] T 681-2, 0ide Kkai TOC TOPOIVEGELS
TV modotpPdv 0 momtng [el poeta conoce las exhortaciones de los
entrenadores])” (asi, Richardson, ad 677-82).

Verso 683

el faldon: Quizas algun tipo de proteccion para la cintura y la cadera, o bien un
“uniforme” para el boxeo (cf. Od. 18.30, 67-69, 76 y en general sobre el tema Leaf
y Richardson, con referencias adicionales). En épocas posteriores, como sucedera
con otros eventos atléticos, los participantes competiran desnudos.

Verso 684

correas de cuero de buey campestre: Estas correas, de unos cuatro metros de largo, se
envolvian sobre los nudillos para proteger las manos, dejando los dedos libres para
cerrar el pufio para golpear o abrirlo para defenderse (cf. Miller, 51-52). Més tarde
serian reemplazadas por otras formas de cobertura, mas sofisticadas y superiores
tanto para la defensa de las manos como para el ataque, puesto que incluian una
proteccion solida sobre los nudillos.

Verso 685

marcharon hacia el medio del certamen: Aunque Tsagalis, Space (194-195), observa
que el combate estd narrado en un primer plano constante, esta presentacion
constituye el habitual plano general de presentacion de los combatientes (VER ad
23.362 para el ejemplo de la carrera). La naturaleza del evento hace inevitable el
plano corto, pero aun asi este comienza con una panoramica sobre Epeo y Eurialo
rodeados por los espectadores y acercandose el uno al otro. En lo personal, lejos de
visualizar este momento como un plano corto, imagino una vista cenital o aérea.

Verso 686
levantando: VER ad 23.660.
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las macizas manos: Eide (1986) ha sugerido que el epiteto es equivalente a woyvg, que
se utiliza para caracterizar las manos realizando diferentes acciones. En este
contexto, sin embargo, es dificil no reconocer un valor mas especifico y cercano al
Bapeian yeipeg del verso siguiente (VER ad 23.687). Leer mas: Eide, T. (1986)
“Poetical and metrical value of Homeric Epithets: A study of the Epithets applied
to xeip”, SO 61, 5-17.

Verso 687

las pesadas manos: VER ad 1.89. Dos veces en dos versos se destaca el peso de las
manos, una muy efectiva manera de aumentar la tension antes del enfrentamiento.
Bapelar yeipeg es formulaico, pero quizds en ningun otro lado del poema se
demuestra tan evidentemente que el lenguaje formulaico es utilizado para lograr
efectos deliberados.

Verso 688

Un tremendo crujido salié de las mandibulas: Ya en la Antigiiedad no habia acuerdo
respecto al origen del ruido, con los escoliastas AbT (seguidos por AH y Leaf)
entendiendo que proviene del chirrido de los dientes por el esfuerzo, y el escoliasta
D (seguido por Willcock) atribuyéndolo al sonido de los golpes en la mandibula,
como en la imitacion virgiliana (En. 5.436). La Gnica razon para asumir lo primero
es pensar que Epeo gana la pelea de un solo pufietazo, como ha anunciado ¢l mismo
(cf. 673), pero ya el verso anterior implica que los combatientes estan
intercambiando golpes. Sumado a la muchisimo mayor simpleza de la segunda
interpretacion, es inevitable favorecerla.

Verso 690

mientras sondeaba: “en un descuido de su adversario”, traduce Martinez Garcia, y esta
es, en efecto, la interpretacion mas natural de la secuencia. Eurialo se distrae
buscando un lugar por el que penetrar la guardia de Epeo, y este realiza un rapido

movimiento ascendente y coloca un pufietazo justo en la mejilla de su oponente
(VER ad 23.691).

Verso 691

se le desplomaron sus ilustres miembros: Un efecto bien documentado de este tipo de
golpes, relativamente inusuales en el boxeo moderno. Aunque abundan los
ejemplos, el golpe de knock-out en la pelea Davis-Santa Cruz de octubre de 2020
tiene la interesante ventaja que es también un uppercut hacia la mejilla, que puede
verse en “KO de Gervonta Davis sobre Leo Santa Cruz, El Mejor del 2020

Verso 692
Asi como un pez: El tercer simil que involucra un pez en el poema (VER ad 16.406), tan
efectivo visualmente como sus predecesores (aunque la interpretacion de la imagen
es problematica - VER Com. 23.692 y VER ad 23.693). La diferencia entre el pez,
sometido a los elementos, y el viento que lo arroja ilustra de forma muy clara la
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distancia en potencia entre los boxeadores, al mismo tiempo ridiculizando
ligeramente a Eurialo (como sucede en general con este grupo de comparaciones).

Verso 693

es cubierto por una negra ola: Este es el componente que mas confusion ha generado
entre los criticos (VER Com. 23.692), porque no ilustra el golpe (este ya ha sido
ilustrado), sino que anticipa lo que sucederd enseguida (VER ad 5.136 para otro
ejemplo de este recurso en los similes), a saber, que Epeo (la ola) ayudara a Eurialo
(el pez) a levantarse. Notese que la secuencia clarifica esto al colocar al pez tirado
en la playa (i.e. el resultado del golpe) al comienzo de este verso, y enseguida lo
confunde, al volver al momento del golpe en 694.

Verso 695

lo alzé, agarrandolo: Un notable gesto de caballerosidad de parte de un personaje que se
ha mostrado jactancioso y algo brutal. Epeo demuestra, asi, ser una fuerza
incontenible en el boxeo (como la ola en el mar - VER ad 23.692), cuyas palabras
estaban perfectamente justificadas. No es un detalle menor que sea la ultima imagen
del personaje en el episodio, en marcado contraste con su impactante entrada (VER
ad 23.664).

se le pararon alrededor los queridos compaiieros: De acuerdo al consejo del mismo
Epeo, que habia recomendado que permanecieran cerca (cf. 674-675).

Verso 696
a través del certamen arrastrando los pies: Notese el contraste de esta imagen patética

con la entrada panoramica de los boxeadores al comienzo del combate (VER ad
23.685).

Verso 697

escupiendo espesa sangre: Neal (55) recuerda este pasaje al hablar del hecho de que la
sangre que no fluye es la asociada con la muerte. Quizas el punto es evitar cualquier
atisbo de conflicto: Eurialo ha sido herido severamente, pero esta vivo.

Verso 699
recogieron la copa de doble asa: VER ad 23.666.

Verso 700
Y de inmediato el Pelida dispuso otros premios: La tercera competencia, la lucha (VER
ad 23.701), una vez mas contrasta con su predecesora en puntos clave que cambian
su tono emocional (VER ad 23.653). Aunque se trata de otro evento de combate
uno a uno, aqui no participan personajes secundarios, sino dos de los grandes héroes
del ciclo troyano, que, ademas y como han observado muchos criticos (cf. e.g.
Willcock, ad 700-39; Richardson, ad 700-39), protagonizaran un enfrentamiento
clave en el ciclo, que terminara con la muerte de uno de ellos (VER ad 23.708). La
preparacion del combate aqui es breve (para el detalle sobre la estructura del
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episodio, VER ad 23.262), mientras que la lucha en si misma ocupa la mayor parte
de la escena (22 de los 40 versos - VER ad 23.711), y su resolucién es
diametralmente opuesta a la del boxeo, que se acaba casi enseguida y con una
contundente superioridad de uno de los participantes. Las emociones son también
diferentes: frente a la relativa comicidad del boxeo, con personajes algo
caricaturescos, Ayax y Odiseo se muestran como rivales acérrimos, al punto de que
s necesaria una intervencion externa para frenarlos.

Verso 701

la dolorosa lucha: La lucha fue el primer evento en incorporarse a los Juegos Olimpicos
después de la carrera a pie, en 708 a.C. Se distingue del actual concepto de “lucha
grecorromana’ porque el objetivo no es retener al rival en el suelo, sino solo hacerle
perder el equilibrio y derribarlo. En tiempos historicos, el ganador era quien podia
lograr hacer esto tres veces, pero en el presente pasaje no tenemos indicacidon sobre
la modalidad de la victoria, y Ayax y Odiseo caen juntos las dos veces que lo hacen.
Para detalles adicionales, cf. Miller (46-50).

Verso 702
un gran tripode para poner en el fuego: VER ad 23.264.

Verso 703

en doce bueyes valoraban entre si: Sobre el sistema de valuacion, VER ad 2.449. Doce
bueyes no es un nimero demasiado alto si se lo compara con, por ejemplo, la
armadura de Glauco en 6.235-237, pero es mucho mayor que el de otros premios
(ademas, obviamente, de la cautiva que se menciona a continuacion, cf. el caldero
de 885). Leaf sugiere que la aclaracion “valoraban entre si”” “implica probablemente
la evaluacion aproximada de una estimacion conversacional, en contraste con el
verdadero valor de mercado,” pero es dificil distinguir las dos cosas, y resulta mas
adecuado asumir que el punto es que el precio que se menciona es el que el colectivo
de los aqueos ha consensuado para el objeto (como sucede, desde luego, con todos
los precios de todas las economias, aunque el énfasis en el consenso en este punto
no debe menospreciarse - cf. Brown, 209-210). Por otro lado, uno podria especular
que la introduccion de los precios anticipa lo que sucedera al final del episodio, en
donde Aquiles insta a los competidores a recoger “iguales premios”, quizas a través
de una division del valor total (asi, Brown, 177). No deja de ser interesante, en este
sentido, que la distribucion inicial sea 3:1 (12 bueyes frente a 4), pero la
competencia termine por reducirla a 1:1.

Verso 704
una mujer dispuso en el medio: VER ad 23.263.

Verso 705
la valoraban en cuatro bueyes: Ha llamado la atencion el bajo precio de la mujer, en

particular en contraste con el precio pagado por Laertes por la nodriza Euriclea, de
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veinte bueyes (cf. Od. 1.431). AH ofrece una soluciéon muy elegante: el valor de
una cautiva en tiempos de paz (en particular, puede agregarse, en un lugar
relativamente remoto como es Itaca) es mucho mayor que el de una en tiempos de
guerra, en especial en el medio del campamento aqueo, donde habria sin duda
docenas o cientos. Semejante diferencia corrobora de hecho la existencia de una
economia de mercado, implicada ya en el uso de una unidad de valor monetario
(VER ad 2.448).

Verso 706
Y se puso de pie y dijo entre los argivos estas palabras: VER ad 23.271.

Verso 707

Alzaos: Un solo verso para la invitacion a la competencia, quizas por mor de la variacion
(VER ad 23.700 y VER ad 18.182 para estos discursos breves en general). West
comenta “El poeta comienza a abreviar,” pero esto sugeriria que este modo de
presentacion se mantiene, y en realidad no pasara demasiado antes de que Aquiles
vuelva a expandirse en sus invitaciones (cf. 802-809).

Verso 708

el gran: El uso de epitetos en el pasaje refuerza el contraste entre los combatientes (cf.
Kohnken, 1981: 132-133). Ayax es “grande” aqui y en 722, Odiseo es “muy astuto”
y “conocedor de mafnas” en 709, “de muchos recursos” en 723, y “divino” y “de
mucho aguante” en 729, justo cuando parece estar a punto de triunfar en la lucha.
Leer mas: Kohnken, A. (1981) “Der Endspurt des Odysseus: Wettkampfdarstellung
bei Homer und Vergil”, Hermes 109, 129-148.

Ayax Telamonio: VER ad 1.138. La introduccion de Ayax y Odiseo como combatientes
ha sido asociada con el episodio de la disputa por las armas de Aquiles, en donde

estos mismos héroes disputan respecto a quién es el segundo mejor del ejéreito y
las merece (cf. referencias en Richardson, ad 700-39, y VER ad 23.733; contra
West, Making, ad 708-9, demostrando una clara incomprension del funcionamiento
de una tradicién mitica). Al mismo tiempo, el contraste de estrategias y
caracteristicas de los personajes recuerda otro debate del ciclo, entre Aquiles y
Odiseo, respecto a si Troya caeria a través de la fuerza o de la inteligencia (cf.
escoliasta A, ad 11.347, los escolios a Od. 8.75 'y 77).

Verso 709
el muy astuto Odiseo, conocedor de mafias: VER ad 1.138. La acumulacion de epitetos
anticipa el desarrollo de la lucha, donde el ingenio de Odiseo sera clave.

Verso 710

Tras ceiirse, claro, marcharon los dos hacia el medio del certamen: El mismo
comienzo, abreviado, que en la escena del boxeo (VER ad 23.685). Para un analisis
de las técnicas narrativas en la secuencia, cf. Tsagalis, Space (195-198).
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Verso 711

se tomaron: Sobre la imagen, VER ad 23.712. La lucha entre Ayax y Odiseo se desarrolla
en dos fases: primero, ambos intentan mover al otro de su postura inicial, sin éxito
(711-720); cuando esta situacion se prolonga demasiado, Ayax hace una propuesta
(aparentemente; VER ad 23.724), y se producen dos intentos de derribar al
oponente, uno de Ayax (725-728) y otro de Odiseo (729-732). En este punto,
Aquiles interviene y la lucha se declara un empate (sobre el problema de la “ventaja
técnica” de Odiseo, VER ad 23.733).

los brazos uno al otro: “[El escoliasta] bT y Eust[acio 4.821-822] comentan que este
tipo de agarre es ‘antiguo y poco sofisticado’ (molotdg kol dypotkddng), y que se
toman bajo las costillas de su oponente con la mano derecha y agarran el hombro
derecho con la mano izquierda” (asi, Richardson).

las macizas manos: VER ad 23.686.

Verso 712

las vigas: Los similes arquitectonicos no son habituales (cf. Homeric Similes sub Vehicle
“Technology™). Este recuerda al de 16.212-213, en donde los mirmidones aparecen
juntos como piedras de una casa. Por lo demaés, la imagen que se describe aqui es
transparente y tenemos evidencia iconografica de esta postura en las luchas (cf. e.g.
LIMC 8397, 12239 y 201104, ademas de las que incluye Miller en su descripcion
del deporte - VER ad 23.701). Esta es la Ginica referencia explicita a un techo a dos
aguas en los poemas, pero es claro que el poeta conocia este tipo de construccion a
partir de la descripcion de la tienda de Aquiles en 24.448-451 (cf. Leaf y Lorimer,
1950: 418-419). Nétese también que es un ejemplo de simil que utiliza el trabajo
de un artesano para ilustrar un conflicto (VER ad 4.141). Leer més: Lorimer, H. L.
(1950) Homer and the Monuments, London: Macmillan.

Verso 713
protegiendo una elevada casa de las fuerzas de los vientos: 713 = 16.213, afiadiendo a
la similitud entre estos similes arquitectonicos (VER ad 23.712).

Verso 714

Chillaban, claro, las espaldas: Entiéndase, por el sonido de las manos arrastrando y
resbalando sobre la piel sudada. Notese el primerisimo plano sobre la accion, que
transmite la fuerza inmensa de los combatientes, a pesar de que estos apenas se
estan moviendo. Merece destacarse el detalle de que todo se mueve (las manos, el
sudor, los moretones), menos ellos dos.

por las osadas manos: “La frase formulaica Opaceidwv dnd yepdv resulta un poco
forzada aqui” opina, con razon, Richardson (ad 714-17). Eide (1986: 12-13)
expresa una idea similar, anadiendo que el uso es “descuidado, resultando
incomprensible.” Sin embargo, considerando que se trata de una férmula propia del
contexto de la batalla (VER ad 11.553), el efecto de utilizarla es que se maximiza
la fuerza de los combatientes: estas manos hacen tanto como las de los guerreros
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que se enfrentan en la guerra. Leer mas: Eide, T. (1986) “Poetical and metrical value
of Homeric Epithets: A study of the Epithets applied to ygip”, SO 61, 5-17.

Verso 715
les corria el himedo sudor: La formula se aplica a Euripilo herido volviendo del
combate en 11.811, y quizés es parte de un sistema vinculado al dolor y al esfuerzo.

Verso 716
densos moretones: VER ad 2.267.

Verso 717

rojos de sangre: VER ad 23.697. Que la sangre se mueva a pesar de la relativa
inmovilidad de los guerreros es una imagen transparente del esfuerzo descomunal
que estan realizando.

Verso 718

por el tripode bien fabricado: ;Puede leerse en la mencion del premio una sutil alusion
al mas tradicional conflicto entre Ayax y Odiseo por las armas de Aquiles (VER ad
23.708)? Sin duda resulta algo forzado, pero es facil imaginar a algunos miembros
informados de la audiencia haciendo la conexion.

Verso 719

Ni Odiseo podia: La peculiar superposicion de un paralelismo (ot Odvcevg 6vvarto -
oVt Alag 60vato) a un esquema anular (Odvcevg, Atoc, Odvoijog) puede funcionar
como sutil anuncio del desarrollo del resto de la pelea, en la que ambos héroes estan
a la par, pero Odiseo parece obtener una pequefia ventaja (VER ad 23.733). Para
una interpretacion alternativa, pero compatible, VER ad 23.720.

Verso 720

la poderosa fuerza de Odiseo: La aclaracion puede ser necesaria para explicar a la
audiencia como es posible que un héroe de las dimensiones y la fuerza de Ayax no
pueda desplazar a Odiseo, un combatiente mucho mas bajo (cf. 193-194).

Verso 721

cuando empezaban a aburrir a los aqueos: Sobre la participacion de la audiencia, VER
ad 23.448. La transicion a la segunda parte de la lucha (VER ad 23.711) se produce
con un nuevo plano alejado y un modelo Gnico para medir el tiempo. Lovatt, en
Structures 11.1 (421), sugiere que Ayax hace su propuesta porque nota este
aburrimiento, lo que no es imposible, pero tampoco necesario. Vale la pena
observar también que el comentario puede interpretarse metatextualmente: ;cuanto
tiempo puede sostenerse una descripcion de una situacion estatica sin aburrir a la
audiencia?
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Verso 722
el gran Ayax Telamonio: Como al comienzo de la pelea, una superposicion de epitetos
que destacan el contraste entre los personajes (VER ad 23.708).

Verso 723

Laertiada: La brevedad del discurso de Ayax recuerda su intervencion en 9.624-642,
cargada de emotividad y simpleza. El verso completo de invocacion a Odiseo es de
una efectividad impactante: a pesar del cansancio, el dolor y la rivalidad, Ayax
destina la mitad de su discurso a llamar a su competidor.

Verso 724

o levantame, o yo a vos: La propuesta de Ayax es dificil de entender sin contexto, pero
el escoliasta bT explica que se trataba de una practica habitual en la lucha, en la que
los combatientes acordaban dejarse levantar por turnos hasta que uno triunfara. En
una practica en donde no estaban establecidos limites de tiempo, es una estrategia
muy razonable para resolver una situacion de estancamiento.

del resto de esto se ocupara Zeus: Sin duda nuestro “que sea lo que Dios quiera”, muy
adecuado al tono del discurso de Ayax. Quizas también explique por qué es él el
que realiza la propuesta y no Odiseo: el Laertiada no estd dispuesto a dejar la
victoria en manos de la suerte.

Verso 725
Habiendo hablado asi, lo levanté: El narrador pasa enseguida a la accidn, sin dar
ninguna pista respecto al consentimiento de Odiseo a la propuesta de Ayax. Es un

detalle curioso, pero, si este tipo de acuerdo esta convencionalizado (VER ad
23.724), entendible.

Verso 726

acert6 a golpearlo por detras en la corva: I.e., mientras Ayax lo est4 levantando, Odiseo
le hace perder el equilibrio golpeandolo en la parte de atras de la rodilla. Mirto (ad
700-39, p. 1130), siguiendo al escoliasta bT, entiende que esto sugiere que Odiseo
ha permitido que Ayax lo levante de espaldas, pero no hay razén para pensar eso, y
el hecho de que uno caiga de espaldas y otro de frente sugiere lo contrario.

le aflojo los miembros: El Ginico caso en el poema en el que la formula vnédvce o0& yoia
se utiliza para algo diferente a sefialar una muerte. La aplicacion aqui es facilmente
explicable, puesto que su valor literal describe exactamente lo que el poeta necesita
describir, pero es dificil no pensar en el hecho de que Odiseo sera instrumental en
la muerte de Ayax (VER ad 23.708).

Verso 727

Odiseo: La repeticion del nombre de Odiseo después de tres oraciones en donde el héroe
es el que actua, a pesar de ser la parte pasiva en este segmento de la lucha, genera
por un instante la expectativa de que lograra derribar a Ayax y triunfar. kdnneoe en
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el verso siguiente resulta, asi, sorprendente, al punto que los propios aqueos quedan
impactados (VER ad 23.728).

Verso 728

cayo: VER ad 4.523.

lo contemplaron y se sorprendieron: Porque esperan que Ayax gane, sugieren
Richardson y CSIC, pero esto es un tanto obvio (;qué otro motivo habria para la
sorpresa?). La verdadera pregunta es si esperaban que Ayax ganara antes del
comienzo de la pelea, o cuando comenzo6 a levantar a Odiseo, y la secuencia sugiere
enfaticamente lo segundo: Odiseo recurre a una maniobra muy habil en un
momento en que su derrota es inminente, y este despliegue de habilidad es lo que
debe generar la sorpresa de los espectadores. Como antes (VER ad 23.721), hay
algo de metatextual en la frase, porque el pasaje esta construido para generar falsas
expectativas (VER ad 23.727, VER ad 23.729).

Verso 729

el divino Odiseo de mucho aguante: Tanto diog como moAOTAG resultan adecuados aqui,
el primero porque sugiere la leve ventaja que Odiseo parece tener en la lucha, el
segundo porque el héroe estd haciendo un esfuerzo inmenso para levantar al
inmenso Ayax. Al mismo tiempo, al no utilizar los epitetos ligados a la inteligencia
como ha hecho hasta ahora (VER ad 23.708), el narrador subraya que Odiseo esta
apelando aqui a su fuerza fisica y genera la falsa expectativa de que esta sera la
determinante en lo que sigue.

Verso 730
lo movié un poco del suelo: Naturalmente, porque Ayax es mucho més alto que Odiseo
(cf. 3.226-229).

Verso 731

le enganché una rodilla: El movimiento esta bien atestiguado iconograficamente (cf.
Miller, 48-49) y es reconocido también por los escoliastas como estandar. Debe
notarse que Odiseo apela a su inteligencia en el momento en donde su fuerza se
muestra como evidentemente insuficiente, y tiene el ingenio de repetir la estrategia
que acaba de evitar la victoria de Ayax.

Verso 733
por tercera vez, parandose habrian luchado: La lucha no tendra este definitivo tercer
round, lo que ha llevado a multiples criticos (cf. e.g. Leaf; Richardson, ad 700-39;
Bierl, 2018: 68) a preguntarse si Odiseo no deberia haber sido declarado ganador,
dada la relativa ventaja técnica que ha obtenido (Ayax cayé de espaldas en el primer
encuentro). “El hecho de que Aquiles interrumpa la pelea es significativo. Su
simpatia por Ayax como un personaje directo y su desconfianza en lo engafioso
[indirectness] de Odiseo quedan muy claras en el canto 9 (cf. especialmente 308-
313, 622-655). La implicacion puede ser que Aquiles no quiere ver a Odiseo el
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vencedor por su argucia” (asi, Richardson, /.c.). Esto es particularmente plausible
sobre todo si se considera el episodio en relacion con el mucho mas conocido del
que sirve de reflejo (VER ad 23.708, VER ad 23.736). Leer mas: Bierl, A. (2018)
“Agonistic Excess and Its Ritual Resolution in Hero Cult: the Funeral Games in
1liad 23 as a mise en abyme”, en Damon, C., y Pieper, C. (eds.) Eris vs. Aemulatio.
Valuing Competition in Classical Antiquity, Leiden: Brill.

Verso 734

si Aquiles mismo no se hubiera levantado: Sobre los contrafacticos en general, VER
ad 2.155. Este en particular ha sido considerado uno menor (cf. e.g. de Jong,
Narrators, 79, que afirma que su objetivo es solo “indicar que [el resultado] es
distinto a como el narratario principal habria esperado”). Sin embargo, la
intervencion de Aquiles es clave para vincular este episodio con el que refleja (VER
ad 23.733, VER ad 23.736), subraya el papel del héroe como gran organizador de
los juegos y del ejército en este episodio (VER ad 23.491) y destaca la paridad
relativa entre los competidores, que no se repetira en ninguna otra de las
competencias.

Verso 735

Ya no se agarren: El breve y contundente discurso de Aquiles termina la pelea (735),
declara un empate (736a), distribuye los premios (736b-737a) y justifica todo a
partir del cansancio del ejército con la extension del combate (un motivo extrafio -
VER ad 23.737).

Verso 736

La victoria es de ambos: La intervencion de Aquiles para detener la pelea y declarar un
empate no puede sino recordar el tema de las armas del héroe que causara la muerte
de Ayax mas adelante en el ciclo troyano (VER ad 23.708). No se trata inicamente
de que la presencia de un ordenador que contenga el conflicto evita sus
consecuencias mas graves (que, de todas maneras, no se habrian producido en los
juegos), sino mucho mas de que la superioridad indebatible de Aquiles respecto a
los demaés (cf. 2.669-670) hace que el problema de quién es el segundo sea mas o
menos intrascendente o, al menos, que no tenga oportunidad de ser resuelto. Y esto
ultimo es quizas la clave de lectura fundamental para la totalidad de la secuencia:
Odiseo parece estar a punto de triunfar sobre Ayax por su ingenio (VER ad 23.733),
lo que tendria ramificaciones significativas respecto a la jerarquia de excelencia en
el ejército y la estrategia con la que se conduce la guerra (dada la potencial
vinculacion con el problema de si Troya caeria por el ingenio o la fuerza), pero la
interrupcion del combate impide que se produzcan, de la misma manera en que la
presencia de Aquiles en el campo de batalla hace que no pueda resolverse quién es
el segundo mejor ni haya cuestionamientos respecto a como llevar adelante el
combate. El Pelida probablemente favorece a Ayax al detener la pelea, lo que a su
vez implica favorecer a la fuerza por sobre el ingenio, lo que a su vez explica por

qué, mientras €l viva, Troya serd inexpugnable.
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Recogiendo iguales premios: Demasiada tinta ha corrido respecto al problema de como
dividir los premios (sobre la utilidad de la valuacion para esto, VER ad 23.703).
Taplin (258) tiene razon en que “En la atmosfera general de buena fe y generosidad,
la distribucién puede quedar sin resolverse,” pero, mas importante que esto, hay
tantas maneras de que haya una distribucion igualitaria que cual fue
especificamente la que utilizd Aquiles no es demasiado interesante para el auditorio
(aunque sin duda lo seria para nosotros).

Verso 737

para que también compitan los demas aqueos: Un simple anticipo de que los juegos
contintian, pero la justificacion es peculiar. Es dificil entenderla en el sentido de
que la lucha esté resultando larga y aburrida, porque esto, que habia sucedido en la
primera fase (cf. 720), no sucede en la segunda (cf. sobre todo 728). Quizas
debamos leer aqui una declaracion metaliteraria: “El poeta presumiblemente desea
continuar con la siguiente competencia, antes de que su audiencia pierda interés”
(asi, Richardson, ad 736).

Verso 739

tras sacudirse el polvo se pusieron las tinicas: Notese que el episodio se interrumpe
justo antes del momento en que los héroes recogen los premios, lo que evita resolver
como se hizo la division, pero también simboliza bien la manera en que la
intervencion de Aquiles cancela el conflicto subyacente en el ejército: este no es el
momento de que Ayax y Odiseo decidan quién es el mejor (VER ad 23.736).

Verso 740

Y de inmediato el Pelida dispuso otros premios: El verso replica 700, que da inicio al
episodio anterior. La carrera a pie continta con la tendencia a diferenciarse de los
episodios anteriores, aunque aqui por motivos obvios: ya no estamos en una
competencia uno a uno, sino en una colectiva. El foco estd puesto ahora sobre la
accion y las emociones de la audiencia respecto a los personajes, que se utilizan
para extraer el mayor efecto del desarrollo de los eventos (VER ad 23.758); en el
epilogo, sin embargo, la personalidad de Antiloco y su relacion con Aquiles ocupan
otra vez el centro de la escena (VER ad 23.785). Por lo demas, el episodio tiene la
estructura habitual (VER ad 23.262): 1) colocacion de los premios (740-751), 2)
anuncio (752-753), 3) competidores (754-756), 4) preparacion (757), 5)
competencia (758-779), 6) reparto de los premios (780-797). Notese la marcada
variacion con respecto a las dos secciones anteriores en la extension de las secciones
dedicadas a los premios.

para la rapidez: La carrera a pie de un estadio (un poco menos de 200 m - la distancia
variaba de sitio a sitio) es la competencia original en los Juegos Olimpicos y el
unico evento en estos desde el 776 hasta el 724, cuando se afiade la carrera “doble”
o diaulos (cf. sobre el tema en general Miller, 31-46). No es facil, como observa
Mirto (ad 740-97, p. 1130), saber si la carrera homérica es del primer tipo o del
segundo (VER ad 23.757).
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Verso 741

una trabajada cratera de plata: El primer premio de la carrera a pie recibira el primer
plano mas extenso de todo el macroepisodio de los juegos, no solo enalteciendo el
objeto, como sucede en general con este tipo de descripciones (VER ad 2.447), sino
también conectandolo con los eventos del poema (VER ad 23.746) y la tradicion
mitologica previa (VER ad 23.747).

seis medidas: VER ad 23.264.

Verso 743

los sidones: VER ad 6.290.

habiles artesanos: Los fenicios eran, en efecto, artistas de cierto renombre en el
Mediterraneo oriental antiguo (cf. Brown, 1992). Leer mas: Brown, S. (1992)
“Perspectives on Phoenician Art”, The Biblical Archaeologist 55, 6-24.

Verso 744

varones fenicios: Los fenicios homéricos (como, en buena medida, los historicos) son
ante todo navegantes y comerciantes de todo tipo de productos. Aparecen solo aqui
en lliada (excluyendo las menciones de “Sidén”), pero mas regularmente en
Odisea. La imagen que el poeta tenia de ellos ha sido tema de discusion en la critica,
pero no hay razdén para pensar que fuera negativa en algin sentido (cf. Peacock,
2011). Sobre la evidencia arqueoldgica del contacto entre griegos y fenicios, cf.
Richardson (ad 740-9). Leer mds: Peacock, M. (2011) “Rehabilitating Homer's
Phoenicians: on Some Ancient and Modern Prejudices against Trade”, Ancient
Society 41, 1-29.

Verso 745

como regalo: Richardson especula que puede haber sido una tasa de puerto de algun tipo,
o pago por el derecho de comerciar en Lemnos. El uso de “regalo”, sin embargo,
sugiere un don de hospitalidad. De todas maneras, esta hospitalidad sin duda seria
una condicion diplomatica necesaria para fomentar el comercio fenicio.

Toante: Este Toante no debe confundirse con el héroe etolio (sobre el que VER ad 2.638),
sino que es un hijo de Dioniso y rey de Lemnos, salvado por su hija Hipsipila
durante la matanza de los hombres en la isla (cf. Wikipedia, s.v. Thoas (king of
Lemnos)). Es, por lo tanto, dos generaciones anterior a los héroes troyanos (Euneo
€s su nieto).

Verso 746
como pago por un hijo de Priamo: Entiéndase, por un hijo de Priamo capturado por
Aquiles que esté siendo vendido como esclavo, como se relata en 20.35-46. Se ha
visto un problema en el hecho de que Licadn afirma en 20.78-79 que el precio que
se pago por €l fueron cien bueyes (cf. Alden, 22), pero parece bastante evidente que
este valor debe entenderse como unidad monetaria del total de la venta (VER ad
2.449) y no como la especie del pago (asi, Richardson, ad 746-7, y Wilson, 212 n.
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35). Si la cratera cubria parte o la totalidad de ese valor es, desde luego, imposible
saberlo.

Licaon: VER ad 3.333. La aparicion de Licadn aqui es otro de los elementos analépticos
a la batalla de los cantos 20-21 (VER ad 23.560).

Verso 747

al héroe Patroclo: El papel de Patroclo en la venta de Licadn puede ser un invento del
poeta iliddico o haber estado en la tradicion (lo segundo lo sugiere que parece haber
sido mencionado en los Cypria, arg. 11 W), pero en ninguno de los dos casos tiene
verdadera influencia respecto a la preexistencia de Patroclo al poema (VER ad
1.307 y cf. Burgess, 2001: 73 y 218 n. 86, con referencias adicionales), porque el
poeta puede haber afiadido este detalle para conectar la cratera con el héroe cuyo
funeral se esta celebrando (VER ad 23.619). Leer mas: Burgess, J. S. (2001) The
Tradition of the Trojan War in Homer and the Epic Cycle, Baltimore: The Johns
Hopkins University Press.

Euneo Jasonida: Hijo de Hipsipila y Jasén y nieto del Toante recién mencionado. En
7.467-75 también se menciona su comercio con los griegos, en ese caso de vino.
Kullmann (en Contexts, 20) destaca su nombre parlante, “el de buena nave”, un
rasgo adecuado para el capitan de la Argo (VER ad 22.506).

Verso 748

también: Entiéndase, respecto a los premios anteriores, o bien a los que siguen,
retomando el curso de la narracion.

como premio por su compaiiero: El regreso a la narracion se produce a través de la
mencion del premio aqui y de la competencia en el verso siguiente, pero “por su
compafiero” arrastra parte de la descripcion recién realizada, donde Patroclo cumple
un rol fundamental en la obtencion de la cratera. Es un pequeio detalle que
demuestra el poder de un objeto en la conexion del pasado con el presente, algo
muy adecuado en el contexto de un rito funerario.

Verso 751
medio talento de oro: VER ad 23.269.

Verso 752

Y se puso de pie y dijo entre los argivos estas palabras: VER ad 23.271. Ademas, 752-
753 = 271-272. Es la primera de tres repeticiones de versos ya utilizados en el
episodio de la carrera de carros (754 = 488 y 757 = 358).

Verso 753

Alzaos: El anuncio de la competencia (VER ad 23.740) se reduce a su minima expresion
(sobre los discursos de un verso en general, VER ad 18.182). A partir de este punto,
los anuncios volveran a tener un cierto desarrollo.
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Verso 754

se alzé el rapido Ayax de Oileo: Los tres personajes que se presentan a la carrera a pie
han aparecido ya en el macroepisodio y tendran aqui su tltima escena en el poema.
El orden es claramente el del mérito de cada uno a priori (asi West, Making, ad
754-6): Ayax es famoso por su velocidad (cf. 14.520-522 y su epiteto takhys, es
decir, “rapido”), Odiseo es uno de los principales héroes homéricos y Antiloco es
el mas veloz de los jovenes, como se afirma enseguida (Menelao, ademas, ya ha
destacado su velocidad en 15.569-571). Los tres, por otro lado, tendran un final
digno de su trayectoria mitologica y en el poema (VER ad 23.778, VER ad 23.784,
VER ad 23.797).

Verso 755

el muy astuto Odiseo: El epiteto es, como ha sucedido en la lucha (VER ad 23.708), sin
duda funcional (asi, Richardson), y quizas contribuya a explicar en parte la relativa
peculiaridad de la participacion en esta carrera de un héroe cuya velocidad no es
excepcional en ningin sentido (cf. Kohnken, 1981): como en el duelo entre
Menelao y Antiloco en la carrera de carros (VER ad 23.415), el ingenio de Odiseo
serd un tema central en este episodio (aunque aqui se combinaran los dos elementos
clave en los duelos de la otra carrera - VER ad 23.768). Leer mas: Kohnken, A.
(1981) “Der Endspurt des Odysseus: Wettkampfdarstellung bei Homer und Vergil”,
Hermes 109, 129-148.

Verso 756

por su parte: AH y Leaf lo entienden en contraposicion a los otros, que son los mas
rapidos entre los mayores. Sin embargo, no hay razén para pensar que este es el
caso con Odiseo.

Verso 757

les sefialé la meta Aquiles: El verso repite 358, por lo que quizds debamos asumir que
estamos ante un recorrido de ida y vuelta, como en la carrera de carros y en el
diaulos (VER ad 23.740). No hay forma de resolver el problema, pero, en cualquier
caso, no afecta en absoluto el desarrollo del evento.

Verso 758
la carrera fue al maximo desde la salida: Como observa CSIC (ad 757-79), la carrera
a pie presenta varias similitudes con la de carros (adelantamiento de un competidor,
375-376 ~ 759; el aliento en la espalda, 380 ~ 765; intervencion de un dios, 383-
384 y 388-393 ~ 768-772; el que lidera cae 394-397 ~ 774-778). De todas maneras,
tanto la narraciéon como el desarrollo de la competencia presentan diferencias. No
hay aqui, con la muy relativa excepcion de esta salida, panoramica (VER ad
23.362), y la carrera se resuelve en un Unico encuentro entre dos competidores
(donde, debe notarse, se conjugan elementos del episodio anterior - VER ad
23.768), cuya narracion ocupa la totalidad del evento. En sentido estricto, se pueden
identificar tres fases: Odiseo pisandole los talones a Ayax (758b-767), stplica de
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Odiseo y sprint final (768-772), caida de Ayax (773-777). Como puede verse, aun
sin panoramica, la secuencia se arma a partir de la presentacion de la situacion y
luego un plano cercano sobre cada uno de los duelistas (cf., para un analisis
diferente, Tsagalis, Space, 198-199).

Verso 759

el Oiliada: La supresion del nombre de Ayax durante la carrera es muy curiosa. Este
patronimico es la Gltima vez en que el narrador lo menciona explicitamente hasta el
momento del resbalon en 774. El efecto, por lo demads, es conspicuo: la técnica
habitual homérica nos llevaria a esperar una mencion en 764 para completar la
secuencia Ayax, Odiseo, simil, Odiseo, Ayax (VER ad 23.570, VER ad 23.719,
para ejemplos).

el divino Odiseo: Como antes (VER ad 23.755), la adecuacion (prospectiva) del epiteto
es evidente. Vale notar que el narrador ha destacado los dos elementos que le
concederan a Odiseo su victoria: el ingenio y la ayuda divina (VER ad 23.768).

Verso 760

cerquisima: La proximidad entre Ayax y Odiseo es el tema central de esta primera
seccion (VER ad 23.758), apareciendo tres veces en cinco versos (ayy60t en 762,
gyyvbev en 763).

asi como: El segundo y ultimo de los similes del mundo del tejido en el poema (cf.
12.433-435), aunque uno muy diferente del anterior. La secuencia presenta ciertas
dificultades interpretativas por la densidad del vocabulario técnico y nuestro
relativo desconocimiento del modelo exacto del telar utilizado en la Grecia arcaica
(cf. en general sobre el tema Edmunds, 2012, en quien me baso para las
explicaciones que siguen), pero el punto de la comparacion es relativamente claro.
Por lo demas, se trata de una instancia mas de una actividad del mundo de la paz
para ilustrar, no una del mundo de la guerra en este caso, pero si un conflicto (VER
ad 5.499). Leer méas: Edmunds, S. T. (2012) “Picturing Homeric Weaving”, en
Donum natalicium digitaliter confectum Gregorio Nagy septuagenario a discipulis

collegis familiaribus oblatum.
una mujer de buena cintura: Sobre la violacion del puente de Hermann, VER Com.
23.760.

Verso 761

esta la caiia del telar: La funcion exacta de esta cafia no es clara, puesto que depende de
la interpretacion que uno haga del funcionamiento del telar griego. De todos modos,
sabemos que se operaba de pie (de donde la proximidad del pecho a la cafia), y es
probable que el instrumento en cuestion (el kanon) fuera utilizado para recoger los
hilos que se van pasando a lo largo de la urdimbre (cf. imagenes 31 y 32 en
Edmunds, “Picture Homeric Weaving”).

muy bien con sus manos: Ready (158) observa que la mencion de la habilidad de la
tejedora dirige nuestra atencion a la inteligencia de Odiseo, que sera clave en lo que
sigue (VER ad 23.768).
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Verso 762

pasando el hilo por entre la trama: Frinkel (1921: 78-79) sugiere que el movimiento
del hilo refleja el de los pies de los competidores, que se mueven para atras y para
adelante casi enredandose entre si. La imagen resulta muy efectiva y, pace Kohnken
(1981: 134), de hecho enfatiza la proximidad que es el punto clave del simil. Leer
mads: Frankel, H. (1921) Die homerischen Gleichnisse, Gottingen: Vandenhoeck &
Ruprecht; Kéhnken, A. (1981) “Der Endspurt des Odysseus: Wettkampfdarstellung
bei Homer und Vergil”, Hermes 109, 129-148.

Verso 764
pisaba las huellas antes de que el polvo se asentara: Una imagen merecidamente

reconocida ya en la Antigliedad (cf. Macrobio, Sat. 5.13.4-5, y la imitacion parcial
en Vir., En. 5.324).

Verso 765

sobre la cabeza le derramaba el aliento el divino Odiseo: VER ad 23.758. El escoliasta
bT comenta que Ayax era mas bajo que Odiseo, pero esto acaso sea tomar un poco
demasiado literalmente la frase.

Verso 766

gritaban ante esto todos los aqueos: Una nueva instancia de participacion de la
audiencia (VER ad 23.448), aqui aparentemente parcial a uno de los competidores
(cf. Richardson, ad 758-9; Willcock, ad 766-7), aunque hay un cierto grado de
ambigiiedad interesante (VER ad 23.767).

Verso 767

por el que ansiaba la victoria: Pero, por supuesto, ambos ansian la victoria, y ambos
deben apurarse mucho (Odiseo para superar a Ayax, este para mantener la
delantera). Los criticos que comentan sobre el tema asumen que el referente es
Odiseo, y esto parece razonable, pero, ;por qué no hacerlo mas explicito? Entiendo
que la ambigiliedad es productiva y disefiada para generar dudas respecto a quién
apoyan los aqueos: como demostrara el final de la carrera, el narrador no tiene
simpatia alguna por Ayax, pero acaso tampoco puede afirmar que un héroe era
despreciado incluso por los suyos (para una postura alternativa, cf. Kéhnken, 1981:
134-135). Leer més: Kohnken, A. (1981) “Der Endspurt des Odysseus:
Wettkampfdarstellung bei Homer und Vergil”, Hermes 109, 129-148.

Verso 768

la parte final de la carrera completaban: Willcock interpreta que esta “parte final” es
el camino de vuelta desde la meta (VER ad 23.757), pero esto no es necesario, y el
punto es claramente que Odiseo reserva su estrategia para el ultimo momento (VER
la nota siguiente).
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enseguida Odiseo: Después de mantenerse a la par de Ayax toda la carrera, Odiseo activa
en el ultimo momento posible el plan para la victoria: suplicar a Atenea y hacer un
sprint final para superar a su rival. La estrategia tiene dos aspectos simultaneos, que
replican los modos de resolucion de los duelos en la carrera de carros (VER ad
23.373): el ingenio de Odiseo, por un lado, que ha reservado parte de su fuerza no
intentando superar a Ayax hasta el final, y la ayuda divina de Atenea. Ha habido
muchas discusiones respecto al alcance de esta ayuda (sobre las que VER ad
23.772), pero su importancia para la victoria esta bien enfatizada en el texto.

Verso 769

rogo a Atenea: Erbse (101) observa que esta es la conducta esperable en un guerrero
iliadico, y que hay menos mérito en la suplica que falta en la ausencia de esta por
parte de Ayax. Esto, de todos modos, no va en detrimento del punto de que el
momento en que Odiseo la realiza es importante (VER ad 23.768, VER ad 23.772),
ni de que el apoyo de Atenea nos recuerda su relacion especial con la diosa.

dentro de su animo: Sobre el tema de la plegaria silenciosa y en general el discurso
interno en la épica homérica, cf. Pelliccia (128-135); sobre la cuestion en la
Antigiiedad en general, cf. Versnel (1981: 25-28). Este pasaje en particular es muy
similar a Od. 5.544-545, en donde Odiseo suplica al rio que lo recibe en su llegada
a Esqueria. Como alli, aqui el silencio debe ser producto del esfuerzo fisico que esta
realizando el héroe. Leer mas: Versnel, H. S. (1981) “Religious Mentality in
Ancient Prayer”, en Versnel, H. S. (ed.) Faith, Hope and Worship. Aspects of
Religious Mentality in the Ancient World, Leiden: Brill.

Verso 770

Escuchame: La brevisima stplica de Odiseo tiene solo una invocacion y un pedido (VER
ad 1.37), algo explicable por las circunstancias, como sefala el escoliasta bT, pero
también un indicio de la estrecha relacion entre el héroe y Atenea, que viene en su
ayuda enseguida (cf. Alden, 19).

como noble auxiliar de mis pies: La expresion sugiere enfaticamente que el pedido de
Odiseo no es genérico, sino que alude a una estrategia especifica para ganar la
carrera (VER ad 23.772).

Verso 771

Asi hablo rogando: 771-772 = 5.121-122, cuando Atenea ayuda a otro de sus favoritos,
Diomedes. Sobre la férmula del verso que sigue, VER ad 5.122.

lo escuché Palas Atenea: VER ad 1.43.

Verso 772
hizo agiles sus miembros: Ya en la Antigliedad este verso era considerado superfluo o
contradictorio, porque Atenea ayudara a Odiseo enseguida haciendo tropezar a
Ayax, e incluso criticos modernos (Leaf, AH) han sugerido que deberia removerse.
Sin embargo, no solo no hay aqui contradiccidon, sino que la secuencia es
completamente logica (cf. sobre el problema en general Kéhnken, 1981, esp. 138-
211



A. Abritta Iliada. Canto 23 Notas

142): Odiseo suplica que Atenea lo ayude a correr, y esta lo hace. No siendo esto
suficiente (VER ad 23.773), la diosa ademas perjudica a Ayax, lo que garantiza la
victoria de su favorito. Es fundamental notar, por eso, la complementariedad del
trabajo de ambos: Odiseo disefia un plan (hacer un sprint final) y suplica a la diosa
para que lo asista en €l; la diosa lo hace, pero afnade al plan una intervencion
adicional que contribuye a su éxito. Leer més: Kéhnken, A. (1981) “Der Endspurt
des Odysseus: Wettkampfdarstellung bei Homer und Vergil”, Hermes 109, 129-
148.

Verso 773

Pero cuando: CSIC (ad 768) sugiere que la repeticion de 768 indica aqui que las acciones
son simultaneas, algo que también defiende Kohnken (1981: 138). Atenea le daria
velocidad a Odiseo y haria tropezar a Ayax, garantizando la victoria. Sin embargo,
esto, aunque posible (VER ad 1.313), no es necesario. El plan de Odiseo que Atenea
secunda consiste en el sprint final (VER ad 23.772), y esta Ultima intervencion
podria ser producto de su insuficiencia; al fin y al cabo, estamos ante un héroe que
no es famoso por su velocidad compitiendo con uno que si lo es. De hecho, este
verso sugiere que Odiseo y Ayax se han puesto cabeza a cabeza, de modo que el
resbalon del segundo no es simultaneo con el sprint (que ya ha comenzado), sino
una ayuda adicional necesaria para evitar un resultado demasiado justo. Sobre la
posibilidad de que sea la propia corrida de Odiseo la que provoca la caida de Ayax,
fundamental en el andlisis de Koéhnken, no tenemos evidencia alguna, y no hay, de
nuevo, necesidad de asumir semejante cosa (VER ad 23.783). Leer mas: Kohnken,
A. (1981) “Der Endspurt des Odysseus: Wettkampfdarstellung bei Homer und
Vergil”, Hermes 109, 129-148.

Verso 774

se resbalé mientras corria: El resbalon de Ayax es probablemente el momento mas
comico de los juegos, pero es también una inversion simbolica de su rasgo militar
mas destacado, a saber, su capacidad para perseguir enemigos que huyen (cf. 14.522
y Kramer-Hajos, 2012: 95-96). Merece notarse, en este sentido, que PAdmte
aparece en dos escenas donde un guerrero muere en una huida (15.647 y 16.331).
Leer mas: Kramer-Hajos, M. (2012) “The Land and the Heroes of Lokris in the
lliad”, JHS 132, 87-105.

pues lo enredé Atenea: El ataque de Atenea a Ayax ha sido visto por muchos (cf. e.g.
Willcock; Kullmann, 1960: 350) como un anticipo del futuro de este personaje,
cuya muerte sera causada por otro dios, Poseidon, contra quien el héroe también se
comporta de forma soberbia (VER ad 2.527, VER ad 23.784). Leer mas: Kullmann,
W. (1960) Die Quellen der Ilias (Troischer Sagenkreis), Wiesbaden: Franz Steiner
Verlag.

Verso 775
la bosta: La palabra &vbog aparece solo en este pasaje, lo que Richardson (ad 775-81)
interpreta como parte de la comicidad de la escena, dado que la palabra habitual
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para el estiércol en el poema es k6émpoc. Bain (2007: 47-48) duda del caracter bajo
necesario para el efecto, pero su explicacion alternativa de que el término estaria
especializado para estiércol de vaca es innecesariamente imaginativa; incluso si no
€s un uso soez, ;qué otra razdén mas que su cardcter antiheroico habria para
restringirla a este pasaje? En general sobre la etimologia de la palabra, cf. Sommer
(2022). Leer mas: Bain, D. (2007) “Low Words in High Places: Sex, Bodily
Functions, and Body Parts in Homeric Epic and Other Higher Genres”, en Finglass,
P. J., Collard, C., y Richardson, N. J. (eds.) Hesperos. Studies in Ancient Greek
Poetry Presented to M. L. West on his Seventieth Birthday, Oxford: Oxford
University Press; Sommer, F. (2022) “Griechisch dvBoc — eine Etymologie und ihre
ritualokologische Grundlage”, Glotta 98.

estaba vertida: Ya en la Antigiiedad se observa que el tropezon de Ayax producido por
Atenea es en la practica nada mas que un simple resbalén con bosta de vaca (porque
sale de los limites de la pista, sugieren los escoliastas, pero esto es especulativo).
Pero los accidentes no existen en el pensamiento épico (cf. AH, Willcock, y VER
ad 4.127), y es un ejemplo mas de doble motivacion de las acciones (VER ad 1.55).

Verso 776

por Patroclo: “La bosta de vaca del sacrificio en el funeral de Patroclo (166-9) es otro
recordatorio, por ridiculo que sea, de la ocasioén de los juegos” (asi, Richardson;
VER ad 23.619).

habia matado Aquiles: No puede dejar de notarse la aliteracion en bilabiales éni
Hotpdrho mépvey nodac. (Es el sonido de Ayax escupiendo bosta?

Verso 777

se le llenaron la boca y las narices: 6 6¢ tOv npesBOtTV Aafpaydpav sinav (cf. ¥ 479)
Kot 10D otoparog koraletan [El que llamo ‘boqueador’ a un hombre mayor (cf.
479) es castigado en la boca], observan, con ingenio, los escoliastas.

Verso 778

el divino Odiseo de mucho aguante: La ultima aparicion de Odiseo en el poema,
levantando un premio por su excelencia en una carrera en donde el ingenio y la
ayuda divina le dieron la victoria. Esto, combinado con el uso de un epiteto
especifico del héroe que recuerda los sufrimientos que experimentara en el regreso,
no puede sino leerse como un anticipo de lo que le espera en lo que resta de su saga,
como sucedera con Ayax (VER ad 23.784) y Antiloco (VER ad 23.797).

Verso 779
éltomé la vaca, el ilustre Ayax: “Se debe haber levantado rapido, porque llega segundo,”
comenta, con humor, Willcock (ad 774), pero Ayax ha tropezado tan cerca de la
salida que no sorprenderia que hubiera rodado hasta ella. Por lo demas, “No puede
ser casualidad que Ayax reciba una vaca como premio, y la imagen de él
sosteniendo a la vaca por el cuerno mientras escupe la bosta es ridicula. [El] epiteto
[‘1lustre’] esta reservado en el resto de sus usos para su homénimo mas famoso (...):
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aqui suena irénico” (asi, Richardson, ad 779-81; cf. ya Kéhnken, 1981: 142 n. 37).
Leer mas: Kohnken, A. (1981) “Der Endspurt des Odysseus: Wettkampfdarstellung
bei Homer und Vergil”, Hermes 109, 129-148.

Verso 780

en las manos un cuerno de la campestre vaca: Probablemente la imagen busque
contribuir al ridiculo. Ayax, cubierto de bosta, se queda parado con el cuerno de la
vaca en la mano, en vez de hacer lo que otros hacen en estas circunstancias, que es
darle el premio a sus compaieros para que se lo lleven (cf. 512, 612-613, etc.).
“Esta vaca es mia”, parece querer decir el Oiliada, como tratando de conservar algo
de la dignidad que ha perdido.

Verso 781
escupiendo bosta: dvOog y aliteracion en bilabial, como en 775-776.

Verso 782

Ay, ay: VER ad 1.254. El discurso de Ayax es una simple queja por su derrota que, al
mismo tiempo, pretende minimizar el papel de Odiseo en ella. Es interesante, en
este sentido, que el primer verso es una apreciacion correcta de la situacion,
mientras que el segundo, una completamente sesgada (VER ad 23.783).

la diosa: Como observa de Jong, Narrators (289 n. 47), ni Ayax ni Odiseo mencionan el
nombre de Atenea en sus discursos.

Verso 783
como una madre: VER ad 4.130. Aqui, sin embargo, el contexto es por completo distinto
al de los similes de 4 y 16, puesto que Atenea no ha protegido a Odiseo, sino que le
ha dado fuerza. Ayax resignifica la situacion para quedar mejor parado (VER la
nota siguiente).
se para junto a Odiseo y lo protege: Una apreciacion adecuada, en la medida en que
Atenea protege a Odiseo (cf. de Jong, Narrators, 213), pero también una
descripcion muy poco precisa de los eventos. Kéhnken (1981: 146) entiende que
Ayax esta fusionando las dos intervenciones de Atenea porque ambas son parte del
mismo proceso: Odiseo se apura, se pone a la par de Ayax, este se confunde y se
tropieza. El héroe, por lo tanto, recuerda todo como un tnico acto. Sin embargo,
esto no parece ser lo que sucedid (VER ad 23.773), y Ready (159-160) ofrece una
explicacién mucho maés adecuada de esta version que ofrece Ayax: “al atribuir el
éxito Odiseo nicamente al apoyo de Atenea, el discurso de Ayax difiere de la
presentacion del narrador, que se concentra en la habilidad de Odiseo [VER ad
23.772].” El autor observa, ademads, que, mientras que el simil de la tejedora implica
una habilidad especializada, como la que Odiseo ha exhibido, el de 1a madre de este
verso suprime ese aspecto y asimila al héroe a un ser pasivo e indefenso, muy
diferente al verdadero. Se refuerza, asi, la presentacion de Ayax como un personaje
patético, que no solo ha sido derrotado de manera humillante, sino que ademas no
reconoce la excelencia de su rival en esta derrota. El contraste con la actitud de
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Antiloco en lo que sigue es contundente (VER ad 23.786), pero no es el unico
aspecto en donde la conducta del héroe se proyecta hacia fuera de este episodio
(VER ad 23.784).

Verso 784

se rieron: Como observa Mirto (ad 740-97, p. 1131) la risa que provoca la actitud de
Ayax contrasta claramente con la compasion que despierta la figura de Eumelo,
también perjudicado por Atenea (cf. 532-540): los aqueos no parecen reconocer en
Ayax el mérito que él reconoce en si mismo (VER ad 23.783). Esta es, por otro
lado, la ultima imagen del Oiliada en el poema, una patética, miserable y solitaria:
perjudicado por un dios, no aprende nada, y, lejos de recibir la compasion y ayuda
de los demaés, insiste en una conducta antisocial y soberbia. Se trata, desde luego,
de un anticipo comico de los eventos que llevaran a su muerte (VER ad 23.774).

con gusto: Sobre la expresion, VER ad 2.270. Richardson nota otros paralelos con el
episodio de Tersites, en particular, la ayuda de Atenea a Odiseo y la intervencion
del héroe para, por asi decirlo, bajarle los humos a un bravucon.

Verso 785

Antiloco, por supuesto, se llevo el ultimo premio: Como Meriones en la carrera de
carros, la participacion de Antiloco se ha limitado a su ingreso en la competencia y
a la recoleccion del ultimo premio. Aqui, sin embargo, el narrador expande la
escena y le da al hijo de Néstor su tltimo momento en el foco de la historia.

Verso 786

sonriendo: Con la misma alegria que los aqueos riéndose de Ayax, pero en marcado
contraste con este. Antiloco si acepta su lugar en la competencia y reconoce la
excelencia de sus competidores (VER ad 23.783, VER ad 23.792). De hecho, va
aun mas lejos que esto, al incluir en su discurso un halago a Aquiles.

Verso 787

Les diré lo que todos saben: El discurso de Antiloco consiste en una afirmacion gnémica
(787-788) seguida de una justificacion en dos partes (789 para Ayax, 790-792 para
Odiseo). Al revés que el anterior de Ayax (VER ad 23.782), Antiloco parece
comenzar minimizando a sus rivales, y termina por hacerles (sobre todo a Odiseo)
una clara alabanza (VER ad 23.792).

también aun ahora: Como cuando eran jovenes, sugiere Leaf, pero esto no tiene
demasiado sentido y traiciona el punto del discurso. AH entiende que es “como en
épocas anteriores” y, en el mismo sentido, Richardson (ad 787-8) lo toma como “la
vision tradicional sobre el tema.” Quizés la idea es mas local todavia: “también en
una carrera a pie, donde la juventud deberia ser determinante”.
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Verso 788

los inmortales: Retomando la inferencia de Ayax, como sefiala Richardson (ad 785-97),
aunque el uso del plural diluye la referencia especifica a la carrera y adelanta que
Antiloco no les restara mérito a sus competidores (VER ad 23.792).

honran a los varones mas ancianos: Y, de hecho, los premios se repartieron por edad
(asi, AH). Richardson (ad 785-97) nota que el tema de la edad se ha introducido
también en la carrera de carros, y no puede dejar de notarse que alli también
contrasta las actitudes de Antiloco y de Ayax (VER ad 23.588).

Verso 790
de la primera raza y de los primeros hombres: Obviamente, una exageracion retorica
(ast, entre otros, Willcock, ad 790-1), quizas humoristica, como lo que sigue (VER

ad 23.791). De todos modos, “los primeros hombres™ no parece tener valor literal
en el poema (VER ad 5.637).

Verso 791

dicen: VER ad 2.783.

un viejo todavia crudo: Hay diversas interpretaciones de la metafora: un viejo reciente
(Leaf, AH, Richardson, con detalle de los lugares paralelos), un viejo duro, no
suavizado por la edad (Willcock, ad 790-1), un viejo prematuro (sobre la base de
Od. 15.357), un viejo que es también joven (Purves, 79). Parece claro que hay algo
burlon en la eleccion de la palabra, y una cierta ambigiiedad respecto al signo del
atributo. Ademas de adecuarse al tono relajado del discurso, esto constituye un
punto de inflexién clave entre la atribucion del éxito a los dioses y el
reconocimiento del mérito de Odiseo (VER ad 23.787, VER ad 23.792).

Verso 792

disputar con sus pies: En el cierre del discurso, Antiloco realiza una inambigua alabanza
a la velocidad de Odiseo. Es dable asumir, con Koéhnken (1981: 147-148), que este
es un caso del ingenio reconociendo al ingenio: Antiloco ha obtenido el segundo
lugar en la carrera de carros a través del uso de su inteligencia y arrojo, como Odiseo
ha obtenido el primero en esta a través de su inteligencia. Esto explica para el autor
la inclusion de Antiloco en esta competencia, en la medida en que subraya la
importancia del ingenio en el triunfo de Odiseo. Leer més: Kohnken, A. (1981)
“Der Endspurt des Odysseus: Wettkampfdarstellung bei Homer und Vergil”,
Hermes 109, 129-148.

excepto para Aquiles: Un halago para Aquiles en el cierre del discurso, que no encuentra
justificacion en lo anterior, pero resulta muy adecuado, en la medida en que
consigue atraerse la buena voluntad del organizador de los juegos y, por extension,
un premio mayor al que Antiloco ha obtenido. Se trata, como nota Richardson (ad
785-97) de una nueva aplicacion del ingenio (VER la nota anterior) para obtener
una recompensa mas grande. Por otro lado, se ha visto en la aparicion de Aquiles
aqui una alusion muy lateral al conflicto entre este y Odiseo respecto a la manera
en la que Troya caeria (cf. e.g. Martin, 74, y VER ad 23.708).
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Verso 793

glorifico: Por si habia alguna duda, el narrador se ocupa de explicitar lo que esta implicito
en las palabras de Antiloco (VER ad 23.792).

al Peleion de pie veloz: Una formula obviamente relevante al contexto (asi, Richardson),
aunque es también un buen ejemplo de una aplicacion sin especial significatividad
(Antiloco acaba de hablar de la velocidad de Aquiles, el narrador se refiere a lo
mismo con un epiteto). El proceso ejemplifica la manera en que el lenguaje
formulaico construye poesia: no es a través de una reflexion especifica para
maximizar la relevancia en cada caso, sino a través de asociaciones que logran lo
mismo con mucho menos esfuerzo.

Verso 795

Antiloco: Como en su conversacion anterior con Antiloco (cf. 555-562), Aquiles recibe
de buen humor el comentario del joven (795) y decide recompensarlo (796).

eso que dijiste: Quizas el caso paradigmatico para interpretar ainos como “alabanza”
(VER ad 23.652), pero una minima atencion al contexto demuestra que esto es por
lo menos debatible. No hay duda de que Antiloco ha alabado a Aquiles, pero,
primero, ha hecho esto de forma sutil y, segundo, ha hecho otras cosas, como
respetar a sus competidores, encomiar a los mayores en general y acaso favorecer
a Aquiles en una disputa pasada del héroe (VER ad 23.792). Al mismo tiempo, es
dable pensar que nada de esto esta libre de una segunda intencion, habida cuenta de
que el Pelida ya ha demostrado su generosidad en el tratamiento de Eumelo y de
Néstor (y, de hecho, VER ad 23.796). El uso de ainos, por eso, no es solo un
reconocimiento por parte de Aquiles de la alabanza, sino que es también un guifio
a Antiloco: “lo que dijiste no es en vano, pero me doy cuenta de lo que estas
haciendo”.

Verso 796
otro medio talento de oro: Es decir que Aquiles duplica el premio prometido (cf. 751).

Verso 797

Tras hablar asi, se lo puso en las manos, y €l lo recibié, alegrandose: El verso repite
624 (Néstor) y es casi idéntico a 565 (Eumelo), conectando asi tres regalos de
Aquiles a quienes no han conseguido ganar competencias.

y €l lo recibio, alegrandose: La ultima imagen de Antiloco en el poema, recibiendo un
regalo de Aquiles gracias a su ingenio y respeto a los mayores, puede leerse, como
en la escena anterior (VER ad 23.556) y en vista de su destino, como una cruel
ironia. Esta amistad que hoy alegra a ambos terminara siendo fatal para Aquiles,
como la conducta ética de Antiloco sera fatal para €l.

Verso 798
El Pelida: El duelo con armas es el unico de los eventos que no esta registrado en
competencias deportivas posteriores, por razones obvias. Se ha sugerido, sin
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embargo, que constituiria la prueba mas primitiva en los juegos funerarios, acaso
como sacrificio de sangre para el muerto (cf. Willcock, ad 798-825, con referencias
adicionales), y ciertos aspectos de lo que sigue resultan coherentes con esta
posibilidad (VER ad 23.807, VER ad 23.810, VER ad 23.812). El esquema del
episodio es el siguiente (VER ad 23.262): 1) colocacion de los premios (798-800),
2) anuncio (801-810), 3) competidores (811-812), 4) preparacion (813-815), 5)
competencia (816-821), 6) reparto de los premios (824-825). 822-823 pueden ser
considerados parte de 5 o de 6; en cualquier caso, a duras penas constituyen una
ruptura del esquema. Por lo demads, esta competencia excepcional divide las que
forman parte del “pentatlon” de Néstor (VER ad 23.621) de los eventos mas
especificamente orientados a la actividad guerrera (cf. Mirto, ad 798-849, p. 1132).

una pica de larga sombra: A partir de este punto, los premios se adecian de manera
especifica a cada evento (cf. Richardson, ad 798-800; West, Making), con una inica
excepcion (VER ad 23.885). Es dable ligar esto con la naturaleza de las cuatro
competencias finales (VER la nota anterior): asi como en la guerra la recompensa
consiste en las armas del enemigo, en las competencias preparatorias para la guerra
la recompensa consiste en equipamiento para la guerra.

Verso 799
un morrion: VER ad 3.372.

Verso 800

armas de Sarpedon, que Patroclo le habia quitado: VER ad 23.619. Aqui, mas all4 del
recordatorio de Patroclo, es importante destacar que los participantes estaran
compitiendo en un simulacro de combate por un objeto que Patroclo obtuvo en la
guerra (VER ad 23.798). Quizas, en este sentido, no sea un detalle menor que Ayax
sea elegido como uno de ellos (VER ad 23.807, VER ad 23.811).

Verso 801
Y se puso de pie y dijo entre los argivos estas palabras: VER ad 23.271.

Verso 802

Exhortemos a dos varones: Este anuncio del combate es quizas el que mayor grado de
detalles ofrece de una competencia, con una primera parte con el llamado a los
competidores (802-804), el establecimiento de las reglas (805-806) y una
enumeracion de los premios y recompensas (807-810). Este primer verso es
idéntico a 659, marcando el contraste con el evento grupal anterior y el regreso a
competencias uno a uno.

Verso 803
tomando ambos el bronce que corta la piel: Anticipando las condiciones del combate,
que se establecen enseguida (cf. 805-806).

218



A. Abritta Iliada. Canto 23 Notas

Verso 805

alcance la bella piel: Sobre el topico de la “bella piel”, VER ad 4.510. Las reglas que
establece Aquiles han generado muchas dudas ya desde la Antigiiedad (VER Com.
23.8006), en particular a partir de 806, que sugiere una herida de cierta gravedad. Sin
embargo, no hay nada llamativo en esto: recuérdese el gravisimo accidente de
Eumelo en la carrera de carros (390-397) o el estado en el que Eurialo sale del boxeo
(690-697). La idea es obviamente que el combate sea un buen espectaculo y un
desafio para los competidores, y una mera herida superficial no conseguiria esto,
como cualquiera que haya visto alguna vez una pelicula de accion sabe.

Verso 806

a través de las armas y la negra sangre: Tanto Richardson (ad 798-825) como CSIC
sugieren que esto podria ser parte de una féormula antigua para este tipo de duelos,
a modo de explicacion de la violencia que supone. No puede discutirse que esto es
posible, pero no contamos con evidencia alguna para defenderlo (los casos de
10.298 y 469 son completamente diferentes) y no hay razon para hacerlo tampoco
(VER ad 23.805).

Verso 807

yo le daré esta espada: La introduccion de este nuevo premio es muy peculiar, y algo
que no sucederd en ningun otro evento. Gernet (1955: 12 n. 1), seguido por Brown
(208, n. 52), considera esto una “generosidad de Aquiles”, que no debe incluirse en
el premio, lo que es apoyado por el hecho de que se mencione aqui y no antes. Sin
embargo, y a pesar del uso de lenguaje del regalo y no del &mbito de los premios
(VER ad 23.537), es muy dificil leer esta secuencia como otra cosa mas que como
el anuncio de la recompensa del ganador; al fin y al cabo, jeso es exactamente lo
que Aquiles esta diciendo! Existen al menos tres posibilidades para resolver el
problema: la primera, el poeta se esta adelantando a los eventos, anticipando que
parte del premio se va a repartir y otra parte sera donada por Aquiles especialmente.
Esto es muy plausible (piénsese en el hecho de que el numero de premios siempre
coincide con el de participantes), y resulta natural como estrategia para evitar mas
tarde el inconveniente de que Diomedes “gana” a pesar de que el combate se
interrumpe (VER ad 23.824). La segunda posibilidad es que estemos ante un
modelo de entrega de premios mas primitivo que el del resto de las competencias,
en donde no hay un “ganador” en sentido estricto, sino que el organizador del
funeral entrega regalos a los participantes y le da a quien considere mejor un don
especial aparte. Esto es coherente con la interpretacion de este duelo como la forma
original del rito finebre (VER ad 23.798) y con el curioso cierre de este discurso
(VER ad 23.810). Finalmente, puede haber una razén contextual para esta forma de
presentar el premio: al afirmar Aquiles que est4 entregando un arma obtenida por
¢l mismo, la competencia es por las armas de Aquiles, lo que le da una capa
adicional de sentido a la participacion de Ayax (VER ad 23.811). Leer mas: Gernet,
L. (1955) Droit et société dans la Grece ancienne, Paris: Publications de 1’ Institut

de Droit Romain de I’Université de Paris.
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con clavos de plata: VER ad 2.45.

Verso 808

tracia: Es logico que un héroe peonio llevara una espada tracia, dada la proximidad
geografica entre las regiones. Sobre las espadas tracias en el poema y en la Grecia
arcaica en general, VER ad 13.577.

que le quité a Asteropeo: VER ad 23.560.

Verso 809

ambos en comun estas armas: Richardson recuerda aqui la propuesta de Héctor en
17.229-232 de repartir con quien lo ayude a capturar el cadaver de Patroclo las
armas de este. La metodologia exacta con la que se realizaria esto, que llama la
atencion al comentarista, es, sin embargo, menos peculiar que el hecho de que alli
se estd proponiendo un premio en comun para una accién en comun, mientras que
aqui se estd proponiendo un premio en comun para una competencia. Esto refuerza
la impresion de que la introduccion de la espada no es un mero agregado (VER ad
23.807), y de que este evento es algo mas primitivo que el resto (VER ad 23.798),
en la medida en que es razonable que los participantes de un acto ritual simbdlico
reciban recompensas iguales (VER ad 23.810).

Verso 810

les ofreceremos un noble banquete en mis tiendas: “Una promesa desconcertante,”
comenta AH, y ya Aristarco (cf. escolio A) atetizaba el verso, porque es extraio
que solo a estos participantes se les ofrezca un banquete. Richardson, sin embargo,
conecta esto con 7.313-322, el banquete que se le ofrece a Ayax tras su duelo con
Héctor, y recuerda (con referencias y lugares paralelos) que los banquetes a atletas
ganadores eran comunes en tiempos posteriores. Plutarco (Mor. 736D) sugiere, por
otro lado, que el banquete es una forma de aplacar y eliminar el enojo y el
resentimiento que pudiera haber surgido durante el combate. Existe, finalmente,
una posible explicacion en linea con la naturaleza particular de este evento (VER
ad 23.798), en la medida en que, si fuera el Uinico en el ritual funerario mas
primitivo, es logico que tras su realizacion se ofrezca un banquete a quienes
participaron en el.

Verso 811
se alzo el gran Ayax Telamonio: Los dos competidores del duelo han participado ya en
eventos anteriores, Ayax en la lucha con Odiseo (cf. 708) y Diomedes en la carrera
de carros (cf. 290-292). Se trata de dos de los tres guerreros considerados los
mejores duelistas del ejército por los aqueos en 7.179-180, junto con Agamenodn,
para quien esté reservado otro tipo de participacion en los juegos (cf. 887). Mas alla
de esto, la eleccion de Diomedes es interesante desde el punto de vista de la
naturaleza del evento (VER ad 23.812), y la de Ayax permite al menos dos lecturas
adicionales. En la medida en que es el segundo mejor guerrero del ejército, su cuasi-
derrota aqui subraya sus deficiencias, anticipando (una vez mas, VER ad 23.733)
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su destino. En este mismo sentido, que Ayax compita por armas “de Aquiles” no
puede sino leerse como una prolepsis del episodio posterior que causard su muerte
(VER ad 23.708).

Verso 812

el Tidida, el fuerte Diomedes: Richardson (ad 811-12) nota que Diomedes “toma el
lugar de Aquiles especialmente en los cantos 5-6,” pero no elabora sobre las
implicancias de esto aqui, ni observa la similitud de su técnica con la del Pelida,
que contribuye a la asimilaciéon (VER ad 23.821). El cardcter de “doble” de
Diomedes es muy coherente con la naturaleza del duelo con armas como evento
ritualistico primitivo (VER ad 23.798), si es dable especular que en esas instancias
seria un deudo del muerto el que entrara en combate. No pudiendo ser Aquiles aqui,
el poeta introduce a su doble. Al mismo tiempo, la incapacidad de Ayax para
derrotar a Diomedes es una representacion simbolica adecuada de su incapacidad
para portar las armas de Aquiles (VER ad 23.811).

Verso 813

Ellos, tras por fin armarse: El duelo presenta una serie de usos formulaicos en comuin
con otros del poema, en particular el duelo entre Paris y Menelao, sobre los que cf.
Richardson (ad 811-25). Esto no es sorprendente en si mismo, pero es interesante
destacar que lleva a la audiencia del poema al mismo estado mental de expectativa
que en el contexto de las batallas, algo que no sucede en ninglin otro punto de los
juegos. Esta construccion se atna con la mencion de la audiencia interna para
configurar el suspenso necesario ante el final del duelo (VER ad 23.815).

cada uno de su lado de la turba: La féormula esta tomada de 3.340, donde, naturalmente,
quiere decir “en su propio ejército”. AH entiende “a ambos lados de la congregacion
de tropas”, pero es mas probable que la idea sea que Diomedes y Ayax se equiparon
en el lugar donde estaban sus compaiieros.

Verso 814
se juntaron en el medio de ambos, ansiosos por combatir: VER ad 6.120.

Verso 815

el asombro tomaba a todos los aqueos: Sobre el giro formulaico, VER ad 3.342. La
aparicion de la audiencia es tipica (VER ad 23.448), pero el asombro ante las figuras
de los guerreros resulta coherente con la presentacion de ambos como duelistas en
el contexto de una batalla (VER ad 23.813), y asimila en cierta forma a la audiencia
interna con la externa. Ambas, a partir de este punto y durante el duelo, podran
temer un resultado terrible, y de esa manera no solo se explica la reaccion de los
aqueos en 822-823, sino que esa reaccion lleva alivio a los receptores del poema.

Verso 816
Pero en cuanto estuvieron cerca yendo uno sobre el otro: Comienza aqui el duelo, con

un verso tipico para este tipo de episodios (VER ad 3.15). La secuencia presenta
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algunas complejidades, pero el nucleo de los sucesos es muy claro (VER ad
23.818). Para un breve analisis de la técnica narrativa, cf. Tsagalis, Space (200-
201).

Verso 817

tres veces se lanzaron: Resulta dificil de comprender la afirmacion de Leaf de que este
verso carece de sentido. Willcock lo explica sencillamente: los guerreros se
aproximan corriendo y luego se atacan.

tres veces atacaron de cerca: Una variacion sobre el recurso tipico tres-tres-cuatro (cf.
AH y VER ad 5.413), que admite dos interpretaciones. La primera, que la
reiteracion se utiliza solo como modo de dar énfasis al combate. La segunda, que el
desarrollo del recurso se interrumpe con el detalle sobre las técnicas de cada
guerrero (VER ad 23.818), y que la “cuarta” instancia que nunca llega o que es
diferente es la que encontramos en 822, cuando los aqueos interrumpen el combate.
Esto ultimo es sin duda lo mas probable.

Verso 818

Alli luego: La eleccion de palabras es algo compleja, puesto que no deja claro si se esta
detallando qué sucede durante los tres ataques recién mencionados o si estamos en
una nueva fase del duelo (cf. Leaf, ad 820). Lo primero resulta coherente con una
secuencia tres... tres... cuatro... (VER ad 23.817), asi como con el hecho de que
los primeros ataques carecen de todo detalle, pero lo segundo es algo més logico si
se considera que Ayax penetra el escudo de Diomedes, y es poco probable que esto
sucediera tres veces. Existen dos soluciones para resolver la dificultad: la primera
es pensar que el narrador no especifica que cada ataque descripto se corresponde
con una de las tres instancias (i.e. 1°, Ayax penetra el escudo; 2° y 3°, Diomedes
tantea la garganta de Ayax), pero lo da por supuesto. La segunda, mucho més
adecuada, es entender que estamos ante un caso algo extremo de la concepcion
tipica de la temporalidad homérica (VER ad 1.313), y que al narrador le importa
mucho menos la cronologia exacta de los eventos que su naturaleza, en este caso
marcada por la secuencia tres... tres... cuatro... y por la contundente diferencia de
técnicas entre Diomedes y Ayax (VER ad 23.819).

el redondo escudo: VER ad 3.347.

Verso 819
golped, mas no llegé a la piel: Ya los escoliastas destacan la mayor simplicidad de la
técnica de Ayax frente a la Diomedes: mientras que el primero apela a su fuerza
bruta y atraviesa el escudo de su oponente, el segundo intenta esquivar las defensas
del rival atacando su punto débil. La diferencia es similar a la que se ha observado
en la lucha (VER ad 23.736), con la salvedad de que aqui las consecuencias de la
limitada estrategia de Ayax son mas obvias. Aunque el narrador no lo afirma, es
dable imaginar que, como sucede a menudo en las lanzadas (si bien aqui la lucha es
cuerpo a cuerpo), ha perdido su arma en este ataque y por eso pasa a estar a la
defensiva.
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Verso 820

sobre el gran escudo: Notese la oposicion conceptual kat' donido tavtos' Elony (818) -
VEP GhKeOG peydioto, que subraya la diferencia entre las técnicas. Los propios
versos, con su esquema profundo similar (particula, nombre, &mneito, mencion del

escudo) pero diferencias claras en el lenguaje, simbolizan el contraste entre los
oponentes (VER ad 23.819).

Verso 821

tanteaba el cuello: La similitud con la técnica que utiliza Aquiles en 22.324-327 ha sido
notada por Louden (2006: 43-44), que destaca también que el propio Ayax intenta
(o acierta en) un golpe similar en su duelo con Héctor en el canto 7, consiguiendo
solo una herida superficial. Diomedes parece quedar a mitad de camino entre los
combatientes al aproximarse o tocar el cuello de Ayax, pero es claro que la
secuencia del duelo sugiere enfaticamente que el resultado inevitable es una victoria
del Tidida. Esto refuerza la asimilacion entre este y Aquiles (VER ad 23.812). Leer
mads: Louden, B. (2006) The lliad. Structure, Myth, and Meaning, Baltimore: The
Johns Hopkins University Press.

la punta de la lanza reluciente: VER ad 11.253.

Verso 822

Y justo en ese momento: Quizds debamos entenderlo como una forma de completar la
secuencia tres... tres... cuatro... interrumpida por el detalle del duelo (VER ad
23.817).

temiendo mucho por Ayax: Naturalmente, dadas las condiciones establecidas para el
duelo (VER ad 23.805) y la técnica de Diomedes. Uno no puede dejar de
preguntarse, sin embargo, qué habria pasado de seguir el combate. En los juegos
historicos la muerte era una posibilidad, incluso una buscada deliberadamente (cf.

Miller, 57 y 59), por lo que acaso no debamos sorprendernos de la brutal estrategia
del Tidida.

Verso 823

recogieran premios iguales: Como el propio Aquiles habia anunciado, lo que simplifica
en este caso la distribucion de premios (VER ad 23.809). Es, de todos modos, lo
mismo que sucede al final de la lucha (cf. 736-737).

Verso 824
Al Tidida: La despedida de Diomedes en el poema, como ganador incompleto de su
combate. /Quizas un simbolo de su veloz pero desafortunado regreso a Argos (VER
ad 5.414)?
le dio la gran espada el héroe: El gesto de Aquiles ha generado dos inconvenientes:
primero, la contradiccion aparente con las palabras de 823 (cf. AH) y, segundo, la
contradiccion aparente con lo indeterminado de la pelea (cf. escolio T). Ambos
problemas son muy simples de resolver (cf. el andlisis de Mirto, ad 798-849, pp.
223



A. Abritta Iliada. Canto 23 Notas

1132-1133). La victoria “moral” de Diomedes es obvia para todos, habida cuenta
del expreso temor por Ayax que motiva a los aqueos a frenarla. Los duelos
inconclusos rara vez quedan realmente indecisos (cf. O’Malley, 2018: 287-288). El
primer inconveniente es mas interesante, porque nos recuerda que Aquiles mismo
ha declarado su intencion de entregar la espada a quien considerara ganador, por lo
que la opinion de los aqueos no resulta significativa en este punto. La dignidad de
Ayax queda intacta (técnicamente, Diomedes no recibe un “premio”), pero la
audiencia sabe que el Telamonio no ha estado a la altura de las armas de Aquiles
(VER ad 23.812). Leer mas: O’Malley, J. (2018) “Diomedes as Audience and
Speaker in the lliad”, en Ready, J. L., y Tsagalis, C. C. (eds.) Homer in
Performance. Rhapsodes, Narrators, and Characters, Austin: University of Texas
Press.

Verso 826

El Pelida: El lanzamiento de disco es una prueba bien conocida en la épica homérica,
siendo mencionado en 2.774 y Od. 8.186-193. En periodos posteriores serd ante
todo parte del pentatlon (cf. Miller, 60-63), en donde se utilizara un disco de bronce
de 2 k y aproximadamente 21 cm de diametro. El uso de una masa de hierro
probablemente refleje una practica mas antigua (no tanto en el material como en lo
no estandarizado del objeto), aunque acaso deba leerse con un valor simbolico (el
hierro es un signo de riqueza y de utilidad practica - VER la nota siguiente). No hay
duda, por lo demas, dado el tamafio de la pieza (VER ad 23.833), que se trata de un
objeto de dimensiones heroicas. La estructura del episodio es la siguiente (VER ad
23.262): 1) colocacion del premio (825-829), 2) anuncio (830-835), 3)
competidores (836-838), 4) preparacion (839a), 5) competencia (839b-847), 6)
reparto de los premios (848-849). Ya en este punto del macroepisodio, se impone
la brevedad y el relato se acorta, como puede verse, bastante. El lanzamiento de
disco es la ultima competencia colectiva; sera seguido del ultimo “duelo”, y el
macroepisodio culminara con un evento cancelado.

puso una masa de hierro en crudo: Este es el unico caso en donde se coloca un solo
premio para la competencia, que, en sintonia con estos episodios finales (VER ad
23.798), es el mismo objeto que serd arrojado. El hierro combina un valor suntuario
(VER ad 4.123) y uno utilitario, en la medida en que es utilizado como herramienta.
Esta masa de hierro en particular, ademas, tiene valor conmemorativo, e incluso en
este rol posee una significacion doble, porque Eetion la usaba para arrojarla (un
signo de su riqueza en tiempos de paz) pero ahora, en manos de Aquiles, recuerda
la muerte de su antiguo duefio, a su vez un simbolo de la caida de Troya (VER ad
23.828). Qué motivo puede haber para insertar un objeto de semejante carga
simbolica en este punto estd abierto a interpretacion; quizds sea importante
considerar que este es el tltimo evento colectivo de los juegos.
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Verso 827

solia arrojar: Que Eetion utilizara esta gran masa de hierro como objeto ludico es un
claro simbolo de su riqueza, dado lo costoso de este objeto (asi, Richardson, ad 827-
9).

el gran vigor de Eetion: Sobre Eetion y su ciudad, Tebas, VER ad 1.366. Sobre las
analepsis a triunfos previos de Aquiles, VER ad 23.560. Richardson (ad 826)
sugiere que el hecho de que Eetion contara con esta masa de hierro indica que este
metal era mas comun en la Tréade que en Grecia.

Verso 828

lo habia matado Aquiles divino de pies rapidos: La caida de Tebas es, como en general
la captura de ciudades en torno a Troya, uno de los aspectos mas evidentes del
estado de guerra que los aqueos han llevado a Asia Menor. La muerte de Eetion en
particular es significativa por su relacion indirecta con Héctor a través de
Andrémaca, y Mirto (ad 798-849, p. 1133) tiene razon al observar que anticipa la
caida de Troya misma. La potencia simbolica de la masa de hierro se multiplica en
este punto (VER ad 23.826), en la medida en que inicia su existencia como el objeto
suntuario de un rey de la Troade, es capturada por los aqueos y utilizada de nuevo
como objeto suntuario, pero su destino final es convertirse en un objeto utilitario en
Grecia. En cierta medida es el mismo destino que sufriran las cautivas del ejército
aqueo, pero, acaso mas importante, es un simbolo del proceso de decadencia de la
edad heroica. Taplin (259-260) entiende, por otro lado, que la masa tirada en la
tienda de Aquiles es un recordatorio simbdlico del cuerpo de Héctor, anticipando el
canto 22, pero esto parece un tanto exagerado.

Verso 829
en las naves: Recuérdese que los aqueos utilizan las naves para transportarse incluso
hacia lugares de la Tréade donde el acceso por tierra es mas dificil o lento.

Verso 830
Y se puso de pie y dijo entre los argivos estas palabras: VER ad 23.271.

Verso 831
Alzaos: Un peculiar anuncio de la competencia, sin detalle real sobre esta, pero con cuatro
versos dedicados a enfatizar la utilidad del premio (VER ad 23.828).

Verso 832

muy, muy lejos tiene sus pingiies campos: Lejos, desde luego, de fuentes de hierro,
como sefala AH (ad 833). Como se indica a continuacion, Aquiles estd pensando
no en minas, sino en ciudades donde el hierro pudiera comprarse.

Verso 833
por cinco afios completos: Es imposible, desde luego, estimar la dimension de la masa

de hierro, pero cinco afios de uso para elaborar herramientas de labranza, dada la
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calidad del trabajo con el hierro en el periodo, implica un tamafio ciertamente
considerable, muy por encima del de cualquier disco utilizado en tiempos
posteriores (VER ad 23.826).

Verso 835

un pastor o un labrador suyo: Muchos han seguido a Leaf en suponer que esto indica
un periodo “arcaico” de la civilizacion en el que los pastores y labradoras forjarian
sus propias herramientas, sin que hubiera trabajadores especializados para eso. Sin
embargo, no es eso lo que el poeta esta diciendo, y en realidad es l6gico que un
terrateniente envie a uno de sus multiples pastores a la ciudad a comprar hierro y
no a su casi con certeza unico herrero. No pretendo sugerir que este es el caso (cf.
Erga 432, donde parece implicarse que el labrador trabaja el hierro, y en general
Richardson, ad 832-5, con referencias), pero la audiencia contemporanea
entenderia la dindmica implicada sin necesidad de aclaraciones, y el poeta no esta
construyendo para nosotros un registro antropologico de la dindmica
socioecondmica de la Grecia Arcaica.

hacia la ciudad: El detalle es interesante, porque indica una concepcién eminentemente
comercial de la adquisicion de metales, muy lejana al primitivismo aparente en el
primer hemistiquio (VER la nota anterior).

Verso 836

y enseguida se alzo6: El orden de presentacion y lanzamiento de los participantes es un
detalle interesante de la competencia, que ha estudiado Tsagalis, Space (201-204).
El autor observa que la primera lista, la de quienes se levantan, estd ordenada a
través de un sistema de asociaciones: primero, los dos héroes lapitas, y luego dos
héroes destacados por su fuerza, en orden de proximidad respecto a sus apariciones
recientes. El orden de los lanzamientos, por otro lado, es inverso al orden de los
ganadores, una manera muy simple de construir suspenso en la competencia, en la
medida en que hasta el tltimo tiro no sabemos quién se llevara la victoria. Tsagalis
no observa, sin embargo, un detalle clave en la técnica descriptiva del evento (VER
ad 23.839).

Polipetes: VER ad 2.740. Aunque el poema no da indicio directo de esto, quizas los
héroes lapitas aparecen aqui porque eran particularmente altos y fornidos, como
sugiere el simil de 12.131-136 en su defensa de las puertas.

de furor guerrero: VER ad 2.740.

Verso 837
Leonteo, igual a los dioses: VER ad 2.745.

Verso 838

Ayax Telamoniada: La tercera participacion de Ayax en los juegos, y una que confirma
la impresion que sus dos anteriores han producido de un guerrero extraordinario
condenado a la desgracia (VER ad 23.843).
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divino Epeo: Luego de su participacion en el boxeo (cf. 664-695), la introduccion de
Epeo al final de esta lista genera una razonable expectativa de un lanzamiento
impresionante, de donde, probablemente, el toque de humor en su fracaso (VER ad
23.840).

Verso 839

Se pararon en fila: Aunque el narrador describe tiro por tiro, hay una division de la
competencia en dos partes: los tiros de Epeo, Leonteo y Ayax son descritos
parcialmente, mientras que el tiro de Polipetes es descrito completo. En la primera
parte, en efecto, vemos a Epeo tomar la masa y lanzarla, sin detalle sobre el
resultado; a Leonteo lanzar la masa, sin mayor detalle; y a Ayax lanzar la masa y a
esta superar a las demas. En la segunda, el proceso no solo se describe completo,
sino que se anade un simil para darle mayor dimension al triunfo de Polipetes.

el divino Epeo: Una curiosidad del lenguaje formulaico, porque el narrador repite los
epitetos de Epeo y Polipetes (primer y Ultimo lanzamiento), pero varia los de
Leonteo y Ayax (lanzamientos centrales). Hay cierta ironia en este doble final 8iog
"Eme16g, que subraya lo inesperado del fracaso absoluto del héroe (VER ad 23.838).

Verso 840

la lanz6 dandole impulso: La técnica antigua de lanzamiento de disco, por lo que es
posible inferir a partir de la iconografia (cf. Miller, 61-63), era muy similar a la
contemporanea (sobre la que cf. e.g. “#ConociendoElDeporte - Lanzamiento de
disco”), con los atletas realizando un giro para generar momento angular antes del
lanzamiento. Si esto es o no lo que Epeo esta haciendo no es del todo claro, en
particular en vista de la risa de los aqueos. Si se trata de una deficiencia técnica, lo
que parece probable (cf. Richardson), me permito la siguiente sugerencia: en lugar
de girar todo su cuerpo para arrojar el disco, como indica claramente peristrépsas
en Od. 8.189, en el lanzamiento de Odiseo en Esqueria, Epeo le da momento angular

a la masa haciendo girar su brazo, como Menelao con el casco de Paris (VER ad
3.378), donde se utiliza epidinéo, de la misma raiz que el dinéo de este verso. Esta
segunda técnica es la que esperariamos de un hombre sin conocimiento técnico de
la practica (Epeo, al fin y al cabo, solo es bueno en el boxeo - cf. 670-671), y, por
supuesto, muchisimo menos efectiva que la estandarizada, que debe utilizar el resto
de los participantes. No deja de ser interesante notar que una pantomima del rapsoda
permitiria que la audiencia comprendiera esto (o cualquier otra cosa que esté
imaginando) de forma mas clara de lo que el texto solo permite.
se rieron de él todos los aqueos: Aunque Leaf duda respecto a si esta risa es porque Epeo
hizo un buen o un mal lanzamiento, lo primero puede descartarse del todo: la risa
en el poema casi siempre senala algun tipo de mofa (VER ad 1.599). Resuelto esto,
qué es lo que Epeo hace mal es un problema mas dificil. Podria ser que simplemente
su tiro hubiera quedado corto, pero en ese caso esperariamos una aclaracion, y la
risa parece ser resultado de la descripcion del primer hemistiquio. Epeo debe haber
cometido algun tipo de error técnico en su manejo de la masa (para una posibilidad,
VER la nota anterior), y esto es lo que lo pone en ridiculo frente al auditorio.
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Verso 842

el gran Ayax Telamonio: La ltima aparicion de Ayax en el poema no puede pasar sin
una mencion especial. El doble epiteto y el hemistiquio completo que se le dedican
acaso subrayen esto (aunque se trata de un uso estandar para el héroe).

Verso 843

desde su maciza mano: VER ad 13.505.

super6 las marcas de todos: Como en los eventos anteriores (VER ad 23.811, VER ad
23.708), una sutil y cruel reminiscencia del destino de Ayax, muy adecuada en su
aparicion final en el poema. Ayax supera a todos, como es de esperar dada su
jerarquia en el ejército, pero, antes de que pueda llevarse el premio, alguien lo
supera y queda segundo. Que esta sea la inica competencia en donde esto no le
permite llevarse ningun premio es un detalle que afiade mucho a este resultado.

Verso 844
de furor guerrero: VER ad 2.740.

Verso 845

cuanto algin varén boyero arroja: VER ad 3.12.

su cayado: El cayado es en realidad el kalaiirops, un objeto que solo aparece aqui en
literatura arcaica. El escoliasta bT lo describe como un baston o palo con un peso
en un extremo y una correa en la otra, utilizado para “separar a las vacas que estan
juntas”. Leaf lo asocia al uso del amentum en las lanzas para dar fuerza al golpe o
tiro, pero la descripcion del cayado girando va en contra de esto. Richardson (ad
845-7) piensa en las boleadoras, aunque la forma y uso del kalaiirops es muy
diferente.

Verso 846

dando vueltas: Quizas el detalle no sea simplemente decorativo, sino que sefiala algo de
la técnica de lanzamiento de Polipetes, que le daria a la masa un giro para permitirle
llegar mas lejos. De ser esto asi, estariamos (de nuevo) ante un ejemplo de Ayax
perdiendo una competencia ante un rival mas ingenioso o habilidoso que €I, lo que
resulta muy adecuado al pasaje (VER ad 23.843).

Verso 847

a todo el certamen: La frase es algo oscura, dada la amplitud de la palabra agon. Las
posibilidades son “a todo el grupo de espectadores”, “a todos los competidores™ o
“a todo el terreno de la competencia”. Lo ultimo parece, como sugiere Leaf, lo mas
probable, pero el punto es el mismo, en cualquier caso: el tiro de Polipetes fue
extraordinario y muy superior al de todo el resto.

ellos gritaron: En clarisimo contraste con su reaccion ante el tiro de Epeo, desde luego.

Sobre las intervenciones de la audiencia, VER ad 23.448.
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Verso 848
del fuerte Polipetes: Un cambio de epiteto luego de dos peventdorepog (836 y 844), muy
coherente con la victoria obtenida.

Verso 849
el premio del rey: Curiosamente, Polipetes es el tnico de los competidores en los juegos
al que se denomina BaciAedc.

Verso 850

disponia violaceo hierro: El hierro conecta este evento con el anterior. El escoliasta T
(ad 851), entre otros (cf. Richardson, ad 851) afirma que las “hachas” del verso
siguiente eran una forma de medida de este hierro, todavia utilizada en Beocia, lo
que explicaria por qué el premio se presenta de esta manera. No es posible rechazar
esta posibilidad, pero la asociacion de las hachas con el tiro con arco (VER ad
23.851) la hace innecesaria.

para los arqueros: El tiro con arco es la ultima competencia que se realiza en los juegos,
dada la cancelacion del lanzamiento de jabalina. Aunque no sera un evento habitual
en los principales juegos atléticos posteriores, estd registrado en las Panatenaicas
de Atenas y en los juegos de Eleuteria en Tesalia (cf. Miller, 145). El esquema es
el mismo que en el resto de los casos (VER ad 23.262), con una pequena diferencia
en el comienzo: 1) colocacién de los premios (850-851), 1°) preparacion de la
competencia (852-854a), 2) anuncio (854b-858), 3) competidores (859-860), 4)
preparacion (861-862a), 5) competencia (862b-881), 6) reparto de los premios
(882-883).

Verso 851

diez hachas dobles, y diez hachas simples: Parece haber un vinculo estrecho entre las
hachas y la practica del tiro con arco (cf. Richardson; West, Making), que se observa
aqui y en el famoso episodio de Odisea 21. Esto esta en linea con la asociacion entre
los premios y las competencias que atraviesan esta seccion de los juegos (VER ad
23.798). Se entiende en general que las hachas dobles serian hachas de doble filo.
El uso de las hachas simples esta registrado arqueologicamente (cf. Richardson, con
referencias).

Verso 852

paro6 un mastil: Tsagalis, Space (204-205), observa que la preparacion de la competencia
se narra en una secuencia de cuatro tomas (colocacion del mastil - lejos en la arena
- la paloma - el hilo), que luego se expandira en dos secuencias de cinco tomas en
la competencia. Esta relacion es, sin embargo, bastante superficial (no asi la que
hay entre los tiros de Meriones y Teucro, sobre lo cual VER ad 23.863).

Verso 853
una trémula paloma: VER ad 22.140. Quizas las capacidades evasivas de la paloma
sean importantes para lo que sigue (VER ad 23.857).
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Verso 855

disparar con el arco: El nico caso en todo el poema en el que un discurso comienza a
mitad de un verso, un detalle que ya llamo la atencion de los escoliastas, y tiene
solo un paralelo parcial en el canto 4 (VER ad 4.301). Es posible que la ruptura del
esquema habitual de la competencia lo explique (VER ad 23.850), en la medida en
que la preparacion del blanco se fusiona con el anuncio. Puede pensarse también
que el poeta esté sefialando el cierre de los juegos con este paso apurado por sobre
los elementos habituales.

Quien: El anuncio de la competencia se limita a describir la distribucion de los premios
(el primero en 855b-856, el segundo en 857-858), con un detalle muy peculiar que
ha llamado la atencion a todos los intérpretes desde la Antigiiedad (VER ad 23.857).

Verso 857

el que acierte al cordel: Esta “prediccion” de Aquiles de lo que suceder fue criticada en
la Antigliedad como inadecuada (cf. escoliasta A), y todavia hoy resulta confusa
para los criticos. Richardson (ad 850-83) y Bierl (2018: 70) sugieren que se esta
atribuyendo a Aquiles un poder semidivino de prediccion del futuro, pero esto es
bastante arbitrario y no soluciona en absoluto el problema. En una nota posterior
(ad 857-8), Richardson propone que el punto es que acertar al cordel es una hazana,
aun si se falla al blanco, por lo que merece un premio. AH ofrece una explicacién
mas sensata: el poeta ya estd pensando en el curso posterior de los eventos (cf.
también en este sentido West, Making, ad 857-8), en donde la paloma es liberada y
acertarle resulta mucho mas dificil que acertar al cordel, un blanco fijo. La clave de
la solucidn esta en esta ultima observacion, combinada con la capacidad evasiva
que parece ser esencial en las palomas homéricas (VER ad 22.140): los criticos
parecen asumir que el “cordel” es un corto hilo que apenas permite movilidad al
ave, y entienden, por lo tanto, que un blanco pequefio y fijo es mas dificil que un
blanco mediano y apenas moévil. Sin embargo, si el cordel tenia cierta longitud
(como sugiere acaso 868-869) y los arqueros estan parados justo debajo del mastil
(la unica explicacion posible del desenlace en 877), en realidad la cuerda es un
blanco mas sencillo que la paloma, lo que explica el razonamiento de Aquiles. El
desafio no es, como en las competencias actuales de tiro con arco, demostrar la
capacidad de acertar al blanco inmévil mas pequefio o lejano, sino demostrar la
capacidad de acertar a un blanco moévil, aunque sea grande. Esto es coherente con
el uso del arco en el poema (VER ad 4.94), y en general con su utilizacion como
instrumento bélico mas que deportivo. Por lo demas, tiene un paralelo relativo en
el kabak practicado por los mamelucos (cf. Alpamysh, ad 23), en el que los arqueros
a caballo deben acertar a una bolsa con una paloma adentro para liberarla sin
dafarla. Habida cuenta de esto, uno podria incluso especular que la tradicion podria
haber reinterpretado equivocadamente una competencia antigua en la que el
verdadero logro era acertar al hilo, pero, desde luego, no hay manera de corroborar
esto. Leer mas: Bierl, A. (2018) “Agonistic Excess and Its Ritual Resolution in Hero
Cult: the Funeral Games in lliad 23 as a mise en abyme”, en Damon, C., y Pieper,
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C. (eds.) Eris vs. Aemulatio. Valuing Competition in Classical Antiquity, Leiden:
Brill.

Verso 859

la fuerza del soberano Teucro: VER ad 15.302. Teucro y Meriones son los unicos dos
aqueos en el poema que combaten con arco, lo que explica su aparicion aqui. Teucro
en particular es llamado el mejor arquero griego por Idomeneo en 13.313-314.
Sobre su (mala) suerte en la competencia, VER ad 23.865.

Verso 860

Meriones, el buen servidor de Idomeneo: La segunda aparicion de Meriones en los
juegos (VER ad 23.351), con mucho mas €xito que en la carrera de carros (cf. 351,
614-615). “Meriones en general pelea con una lanza (y entra al concurso de jabalina
en 888), pero usa un arco en 13.650-652 (...) y esto es coherente con sus origenes
cretenses” (asi, Richardson, ad 859-60). Lowenstam (1981: 134-140) sugiere que
su participacion aqui estd vinculada con una asimilacion con Odiseo, que es famoso
por su destreza con el arco; esto parece, sin embargo, un poco forzado (por lo menos
del lado iliddico de la cuestion). Leer mas: Lowenstam, S. (1981) The Death of
Patroklos. A Study in Typology, Konigstein/Ts.: Verlag Anton Hain.

Verso 861

las suertes agitaron: Aunque echan suertes también en la carrera de carros (cf. 352), aqui
el sorteo es particularmente importante, porque quien tire primero tiene la
oportunidad de acertar a la paloma y dar por finalizada la competencia, algo que no
sucede en ningln otro evento.

Verso 862
Al punto un dardo: Como en el anuncio de la competencia, el narrador no pierde tiempo
en pasar del sorteo al primer tiro (VER ad 23.855).

Verso 863
lanzé fuertisimamente: La competencia estd narrada en un esquema paralelo (cf.
Tsagalis, Space, 205-207, aunque el analisis del autor estd incompleto): preparacion
del arco/tiro (862b-863a ~ 870-871), (no) voto a Apolo (863b-864 ~ 872-873), la
paloma (865 ~ 874), resultado del tiro (866 ~ 875), la flecha atraviesa completo su
blanco (867 ~ 876a), la paloma asciende/la flecha baja (868a ~ 876b-877a), la
cuerda/la paloma cae (868b-869a ~ 877b-881a), reaccion de las tropas (869b ~
881b). Como observa Tsagalis (I.c.), el paralelo refuerza el contraste entre las
actuaciones de Teucro y Meriones.
no hizo voto: De Jong, Narrators (65-66), tiene razon al observar que 4.119-121 y
23.872-873 sugieren que el voto de una hecatombe seria una practica estandar en
este tipo de contextos. La repeticion del verso 864 (= 873 = 4.102 = 120) parece
indicar que estamos bien ante un uso formulaico recurrente para stplicas de
arqueros a Apolo, bien ante una practica con base en algun tipo de realidad ritual
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(sin duda no una hecatombe, pero acaso si el sacrificio de los o el cordero nacido
primero). Mas alla de esto, que Teucro no suplique a Apolo recuerda la derrota de
Ayax en la carrera a pie, en la que Odiseo triunfa tras suplicar a Atenea (VER ad
23.769).

al soberano: Apolo, desde luego (cf. 865).

Verso 864
los corderos nacidos primero: VER ad 4.102.

Verso 865

Al pajaro le erro: La mala suerte de Teucro es un fendmeno recurrente en el poema (cf.
Richardson, ad 859-60). En 8.324-329 es golpeado por una piedra que rompe su
cuerda, y en 15.461-470 los dioses, de nuevo, rompen la cuerda de su arco cuando
estd a punto de dispararle a Héctor. Quizéas debamos leer aqui, como en otros casos,
una muy sutil prolepsis del destino del héroe, que lograréa volver a su patria, pero
sera expulsado de alli por su padre por no haber protegido a su hermano Ayax.

lo estorbé Apolo en esto: VER ad 15.461. Es un ejemplo interesante de la indistincion
entre intervenciones divinas “plenas”, como la de Atenea en 388-393, y las mucho
mas sutiles como la de Zeus en el pasaje del canto 15: no hay diferencia en la
concepcion griega entre un dios que rompe un objeto deliberadamente y un ligero
desvio de una flecha que podria explicarse por el viento.

Verso 866

golpeo el cordel junto a la pata: La aclaracion “junto a la pata” no es menor, porque
indica que Teucro no ha acertado en el punto en el que la cuerda esta quieta cerca
del mastil, sino que ha fallado al ave por muy poco. Haber logrado esto aun a pesar
de la intervencion de un dios es un logro sin duda considerable, que los aqueos

reconocen (VER ad 23.869).

Verso 867
la amarga flecha: VER ad 4.118. Es acaso un toque de ironia que aqui la flecha es,
efectivamente, amarga, pero para su arquero.

Verso 868
se lanz6 hacia el firmamento: Lo que sigue muestra que no se trata de un mero giro
formulaico: la paloma sale volando hacia arriba (cf. 874).

Verso 869
lo celebraron los aqueos: VER ad 23.448 y, sobre el logro de Teucro, VER ad 23.866.

Notese que el “fallo” del héroe le ha garantizado llevarse el segundo premio (cf.
857-858).
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Verso 870

Meriones le sac6 de la mano: Que los competidores compartan un arco puede ser una
forma de igualar la competencia, dada la considerable falta de fiabilidad de las
fibras organicas de estos objetos (VER ad 15.463). Al mismo tiempo, evita el
incdmodo proceso de encordar dos armas distintas para la competencia.

Verso 871
mientras apuntaba: Entiéndase “Teucro”, aunque el pasaje es extrafio y ha generado
dudas.

Verso 872

hizo voto a Apolo, el que hiere de lejos: El contraste con la actitud de Teucro salta a la
vista (VER ad 23.863). Debe notarse, sin embargo, que el segundo extra que se
toma Meriones para esto es mucho mas valioso para ¢l de lo que habria sido para
su oponente, que dispard mientras la paloma seguia atada al mastil.

Verso 874

Vio en lo alto, bajo las nubes: La descripcion es el primer indicio de que Meriones esta
mirando directamente hacia arriba, desde abajo del mastil. Esto explica con relativa
claridad el desarrollo de la secuencia: disparando en un angulo de noventa grados,
Meriones atraviesa a la paloma bajo el ala, la flecha cae junto al arquero, y la paloma
usa sus ultimas fuerzas para apoyarse sobre el mastil, que esta justo debajo de ella
al ser herida.

Verso 875

mientras giraba: Es decir que la paloma ya ha frenado su ascenso hacia el firmamento,
y ahora esta dando vueltas en el aire alrededor del mastil. No puede dejar de notarse
lo inverosimil de este comportamiento, que acaso el poeta introduce para justificar
el desenlace de la escena y la potencia simbolica del ave y la flecha volviendo al
lugar del que partieron.

Verso 877

se clavé delante del pie de Meriones: El evento termina con la flecha de Meriones y la
paloma volviendo al lugar del que partieron, un elegante detalle para dimensionar
la efectividad del tiro.

Verso 878

posandose sobre el mastil: Dada la obvia imposibilidad de volar con la herida recibida,
AH tienen razon en que la idea es que la paloma hace un ultimo esfuerzo por caer
sobre el mastil y aferrarse a él.

233



A. Abritta Iliada. Canto 23 Notas

Verso 879
y con €l dejo caer sus densas alas: “El ave apoyada sobre el mastil, con su cuello colgado

y dejando caer plumas, es una imagen vivida y patética” (asi, Richardson, ad 878-
9).

Verso 880
la vida vol6 veloz de sus miembros: Sobre esta extrafia combinacion de Gvpogy métopa,
VER ad 16.469. No se especifica aqui que la paloma estuviera haciendo algin

ruido, pero la idea de un esfuerzo extraordinario es coherente con la secuencia (VER
ad 23.778).

Verso 881
Y las tropas lo contemplaron y se sorprendieron: La misma reaccion que ante la
maniobra de Odiseo en la lucha con Ayax (cf. 728). El tiro de Meriones es sin duda

notable, y mucho mas sorprendente que el excelente tiro de Teucro, que las tropas
festejan (cf. 869).

Verso 884
El Pelida, por su parte: La Gltima competencia es un evento del pentatlon de 621-623 y
634-640, cancelado por Aquiles en pos de sellar definitivamente el conflicto central
del poema (VER ad 23.889). El lanzamiento de jabalina era también un evento
atlético en el pentatlon clésico (cf. Miller, 68-73), aunque podemos suponer que, de
contar con una muestra de la version épica, veriamos un nivel de desarrollo técnico
muy diferente. Es interesante destacar también que en este lanzamiento las dos
lineas de los juegos convergen: la jabalina es una actividad atlética propiamente
dicha, como las carreras y la lucha, y también una habilidad guerrera, como el duelo
con armas y el tiro con arco (VER ad 23.798). No debe menospreciarse la
importancia de esto en la resolucion del evento. Estructuralmente, por razones
obvias, la escena difiere de las anteriores (VER ad 23.262): 1) colocacion de los
premios (884-886a, pero VER la nota siguiente), 2) anuncio (ausente, VER ad
23.886), 3) competidores (886b-888), 4) preparacion (ausente), 5) competencia
(reemplazado por discurso de Aquiles en 889-895, VER ad 23.889), 6) reparto de
los premios (896-897).
colocé una pica de larga sombra: El gesto es idéntico al del lanzamiento de peso, cuando
Aquiles coloca la masa que sera arrojada pero también constituye el premio de la
competencia (VER ad 23.826). Los criticos (cf. entre otros AH, Anh.; Leaf) han
debatido, por esto, si la lanza debe considerarse un premio o es resignificada como
premio en el cierre. El problema se complejiza cuando se observa que, incluso si se
acepta que debe ser un premio ante los paralelos del resto de los juegos y el caso
especifico de la masa, no seréd el primero, sino el segundo. Parece probable que
estemos ante un esfuerzo de adaptacion del esquema tipico a una situacion atipica,
y sea la peculiaridad de que la competencia no se realiza lo que produce la
complicacidn. Esto no es, desde luego, porque en si misma la no-realizacion impida
la repeticion de, por ejemplo, el esquema del lanzamiento de peso, sino porque,
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quizas, el poeta no desea que Agamenon se lleve la lanza que no ha arrojado (VER
ad 23.892), o porque resultaria de una injusticia mas que considerable que Meriones
fuera despojado por la decision de Aquiles. La adaptacion puede no ser del todo
elegante, pero es muy efectiva y deja abierto en el final del macroepisodio el
conflicto de fondo que ya ha atravesado por lo menos una distribucion de premios
(VER ad 23.629).

Verso 885

un caldero sin marca de fuego: VER ad 23.267. La presencia del caldero aqui subraya
el caracter “mixto” del evento (VER ad 23.884), dado que no estd vinculado en
absoluto con la naturaleza de la competencia (VER ad 23.798).

del valor de un buey: VER ad 2.449. Se trata de un objeto mucho menos valioso que los
que se aprecian en 703-705.

floreado: VER ad 2.467. La evidencia arqueoldgica para este tipo de decoracion en
objetos de lujo micénicos y en general griegos es considerable (Richardson, ad 884-
6, con referencias, y cf. por ejemplo el vaso London A 342, aunque las flores del
caldero estarian sin duda grabadas en el metal).

Verso 886

se levantaron los lanzadores: Ya Eustacio (4.853.17-23) destaca la ausencia de anuncio,
que Richardson, con razon, atribuye a la voluntad de abreviar la escena y al hecho
de que casi inmediatamente Aquiles tomaré la palabra para conceder el primer
premio a Agamenén (cf. también Tsagalis, Space, 208). La transgresion, por
supuesto, es en si misma un anuncio de que este evento no sera como los otros.

Verso 887

Se levanto: Purves (131-132) ha observado aqui un contraste con la actitud de Agamendon
en 19.77, donde el rey permanece sentado durante su disculpa con Aquiles. “(...)
su acto de levantarse para competir (...) es anulado por la delicada negativa de
Aquiles a dejarle hacerlo.” El autor nota, ademas, que esto mantiene intacta la
autoridad que Aquiles ha exhibido a lo largo de los juegos, y a la que Agamenon se
somete sin objecion, un detalle que subraya la resolucion del conflicto central del
poema (VER ad 23.889).

el Atrida Agamenén de vasto poder: Agamendn no ha participado de forma directa en
las competencias, pero el uso de Menelao de la yegua Alazana, entre otros
elementos, le ha permitido tener una participacion indirecta (VER ad 23.295). Su
aparicion aqui no requiere demasiado analisis: en el cierre de los juegos y de la
trayectoria del colectivo aqueo en el poema, la introduccion del Atrida permite dar
por definitivamente finalizada la disputa en el liderazgo del ejército (VER ad
23.889).

Verso 888
Meriones, el buen servidor de Idomeneo: Por tercera vez en el macroepisodio, después
de haber triunfado en el tiro con arco. West, Making (ad 884-97) entiende que su
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presencia es un mero arrastre del evento anterior (el poeta necesitaba a alguien que
“compitiera” con Agamendn y usé el nombre que tenia mas presente), pero esto
implica ignorar la preponderancia del cretense en los juegos (VER ad 23.351). Por
lo demas, hay algo poderosamente simbolico en que Aquiles, en el funeral por la
muerte de su servidor, favorezca a Agamenon por sobre otro servidor (VER ad
23.889).

Verso 889

Y entre estos también: El verso es unico, adecuadamente para una circunstancia
excepcional (VER la nota siguiente), en un excelente ejemplo de la habilidad del
poeta en el uso del lenguaje formulaico.

dijo Aquiles divino de pies rapidos: El discurso de Aquiles ocupa el lugar de la
competencia (simbolica y literalmente; VER ad 23.884), lo que permite cerrar el
macroepisodio con una resolucion final del conflicto en el ejército que ha
atravesado el poema. Al cancelar la competencia, Aquiles coloca el respeto por la
jerarquia politica de la comunidad aquea y la excelencia a priori por encima del
potencial resultado de la disputa, algo que ya ha hecho en parte con Eumelo en la
carrera de carros (VER ad 23.538). Aqui, sin embargo, el gesto es mas contundente,
no solo porque no hay objecion alguna por parte del resto de los aqueos (de hecho,
su reaccion ni se menciona), sino porque la competencia ni siquiera se ha realizado.
Hay una evidente transgresion del principio establecido por el propio Aquiles en el
canto 1 (cf. 1.161-168, 225-230, etc.) de que la recompensa debe ser proporcional
a los actos, que permite concluir de forma definitiva el conflicto central del poema,
pero deja abierta la falencia profunda que este exhibe en la ética heroica, como ha
sucedido en el largo epilogo de la carrera de carros (VER ad 23.534). Tanto
Agamendn como Aquiles han cedido: el primero reconoce el valor del héroe, aqui
en su absoluta sumision a lo largo de la totalidad del canto (VER ad 23.35, VER ad
23.895), mientras que el segundo reconoce que la autoridad de Agamenon (ya
reconocida en varios discursos anteriores - VER ad 23.272) es una forma de
excelencia que merece un premio, independientemente de su manifestacion
concreta (cf. en un sentido similar Finkelberg, 2020: 254-256). El discurso de
Aquiles enfatiza este acuerdo (VER ad 23.890), pero las lineas finales del poema
subrayan de manera sutil su falencia de base (VER ad 23.896). Leer mas:
Finkelberg, M. (2020) “Tim& and Areté in Homer”, en Homer and Early Epic.
Collected Essays, Berlin: De Gruyter [el vinculo lleva a la publicacion original].

Verso 890
Atrida: El discurso de Aquiles se divide en tres partes, en un orden peculiar: justificacion
(890-891), propuesta (892-893), gesto de cortesia (894). El esquema deja en el
centro el ntcleo de la intervencion, la cancelacion de la competencia, rodeandolo
de dos halagos a Agamendn, la afirmacion explicita de su superioridad y la cesion
de la determinacion sobre la cuestion a él (VER ad 23.889). Es un discurso elegante,
en donde Aquiles se posiciona en un lugar de subordinacion clara, sin ironia
aparente (pero VER ad 23.892) e incluso con detalles estrictamente innecesarios
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desde el punto de vista del contenido, que contribuyen al efecto (VER la nota
siguiente, VER ad 23.893, VER ad 23.894).

sabemos cuanto superas a absolutamente todos: La atribucion a un colectivo anénimo
de este conocimiento disimula que la determinacion sobre la cancelacion del evento
en Ultima instancia ha sido decision unilateral de Aquiles, un efecto que se enfatiza
todavia mas con ‘“absolutamente todos”, que incluye, desde luego, al héroe. En su
intento de completar la reconciliacion con Agamendn (VER ad 23.889), Aquiles se
posiciona en el lugar en el que el Atrida mismo coloca a todos los reyes (cf. e.g.
1.140-147), es decir, el de sus subordinados. El uso de lenguaje que recuerda al
canto 1 (cf. Richardson, ad 884-97) es muy funcional en este sentido.

Verso 891

en poder y en tus lanzamientos: Entiéndase “fuerza fisica” y “habilidad para lanzar”.
Van Wees, Status (356 n. 75), cuestiona esta interpretacion de ovvapug, entendiendo
que se refiere al poder politico de Agamenon, pero Richardson tiene razén en que
la palabra no tiene este valor en ningtn lugar en Homero, a lo que hay que afiadir
que la referencia al poder politico de Agamendn puede estar en 890 (en wpoBépnkag
amdvtov) y que la coordinacion con fjuacty sugiere una referencia especifica al
lanzamiento de jabalina.

Verso 892

teniendo, por tanto, este premio: El gesto de conciliacion de Aquiles es innegable, pero
la cancelacion de la competencia no es gratuita. Agamenodn no tiene la oportunidad
de demostrar la superioridad que se le reconoce, y se llevara no la lanza que no ha
arrojado, es decir, el simbolo mas claro del evento, sino el caldero, mucho menos
valioso que otros premios en el macroepisodio (VER ad 23.885). Bierl (2018: 70-
71) ve aqui una “reaccion muy irdnica, casi cinica,” pero esto es quizas una
exageracion considerable, en particular habida cuenta del esfuerzo discursivo de
Aquiles por evitar esta interpretacion (VER ad 23.890). Mas bien, es la situacion
en su conjunto lo que genera un conflicto: incluso con la mejor de las intenciones
por parte de todos los involucrados, la persistencia de una jerarquia nobiliaria ideal
independiente de la demostracion efectiva de las habilidades es un problema
irresoluble en el contexto de la ética heroica (VER ad 23.889). Que sea en el
discurso del narrador donde esto se hace mas claro (VER ad 23.895) sugiere
enfaticamente que la conciliacion es sincera y completa.

Verso 893

le daremos la lanza: ;Quiénes? La ambigiiedad (que anticipa la més contundente de 8§96)
es un elegante gesto de cortesia por parte de Aquiles, porque incluye a Agamenon
o al colectivo de los aqueos en la determinacion que, en realidad, estd tomando ¢l
solo (VER ad 23.890). Es interesante destacar que, aunque aqui existe la posibilidad
de entender el plural como mayestatico, en cuanto aparece la primera persona
singular en el verso que sigue esto se restringe.
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Verso 894

si vos lo querés en tu animo, pues yo, al menos, lo aconsejo: El verso (con o sin el
optativo - VER Com. 23.894) es un muy evidente gesto de cortesia para convertir
la determinacién que Aquiles ha tomado en una decision de Agamenon. El Pelida
se ubica aqui de forma definitiva en un lugar subordinado al rey, el de un consejero
que realiza una propuesta pero no define el curso de las acciones a seguir. Tomando
en cuenta que el conflicto del poema inicia con una decision unilateral de Aquiles
sin consulta previa al Atrida (VER ad 1.54), la importancia de este gesto no puede
minimizarse.

Verso 895

no desobedecié el soberano de varones Agamenon: La reaccion de Agamenon que
describe el narrador contrasta de forma marcada con el discurso de Aquiles, donde
la decision de suspender la competencia se coloca casi por completo en el Atrida
(VER ad 23.894). Esto no solo juega con el rol sumiso que Agamendn ha cumplido
a lo largo del canto (cf. Taplin, 258-259 y VER ad 23.889), sino que subraya la
contradiccion irresoluble en el corazon de todo este episodio final de los juegos:
Aquiles y Agameno6n se han reconciliado, sin duda, pero esta reconciliacion misma
implica una ruptura del orden que ambos deben reconocer a los fines de alcanzarla.
Dicho de otra manera, para restaurar el equilibrio del ejército, en el que Aquiles
esta en una posicion jerarquicamente inferior a Agamenon pero Agamenon no es el
jefe de Aquiles, Aquiles debe actuar como jefe y Agamendn obedecerlo. Esto no es
un conflicto draméatico o narrativo (de donde que los personajes no lo manifiesten),
sino uno mas profundo, ético, que la épica no ofrece herramientas para resolver.

Verso 896

le dio a Meriones la broncinea lanza: La mayor parte de los criticos (cf. e.g. Willcock;
Richardson, ad 895-7) entienden que el sujeto es Agamenodn, que lo ha sido de la
oracion anterior, pero AH afirma que es Aquiles, y hay una ambigiiedad irresoluble
en la expresion, que se refuerza en el cierre del verso, puesto que el avtdap sugiere
enfaticamente que el 6 y' del segundo hemistiquio no es quien le da a Meriones la
lanza. Esto da dos opciones: Agamendn da a Meriones la lanza, haciendo uso de la
autoridad que Aquiles le ha concedido, mientras que Aquiles da el caldero a
Taltibio, cumpliendo lo que acaba de ofrecer; o bien es Aquiles quien da a Meriones
la lanza, y Agamenon, tomando el caldero, se lo da a su heraldo para que se lo lleve,
como ha sucedido en otras ocasiones en los juegos (cf. 512, 612-613, etc.). Ambos
escenarios son verosimiles, pero entiendo que lo mas significativo es que la
ambigiiedad es productiva: al no explicitar de quién es el gesto de entrega del
premio como si fuera un bien privado (VER ad 23.620), el narrador deja abierta la
cuestion de quién es el duefio de estos bienes para entregarlos, si Aquiles, que ha
decidido hacerlo, o Agamendn, al que se le ha concedido la determinacion tltima
en el asunto (VER ad 23.894). Lo mas interesante de esto es que, en cualquier caso,
sugiere una conciliacion absoluta entre los héroes, pero al mismo tiempo implica
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que el problema respecto al orden jerarquico y el merecimiento sigue abierto (VER
ad 23.895).

Verso 897

al heraldo Taltibio: VER ad 1.320.

el bellisimo premio: Brown (112-113) ha sugerido que el hecho de que deBrov sea la
palabra final del canto subraya la importancia del sistema de distribucion de bienes
que esta implica en contraposicion al del yépag (VER ad 1.118), que ha impulsado
el conflicto a través del poema. Es necesario notar, sin embargo, que el problema
¢ético no esta cerrado (VER ad 23.896), y el término yépag (pace Brown), aunque
no como eje del conflicto, si aparece de nuevo en los tltimos cantos (20.182, 23.9,
24.70). Mas significativo que eso, el rescate por el cadaver de Héctor es
indudablemente un botin de guerra, y su importancia en el final del poema es
evidente. De todas formas, el punto del critico se sostiene: el debrov de Agamendn
es un simbolo de la conciliacion entre los héroes y del orden del ejército, que acepta
un sistema de distribucion en donde el conflicto entre lo ideal y lo real se soluciona
sin perturbar (demasiado) el bienestar de la comunidad.
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v. 7, 0n: “0n hace la orden mas urgente”, sugiere AH, quizas con razén. En cualquier
caso, transfiero el énfasis con los signos de admiracion que abarcan 6-9, como en
15.425-428.

v. 7, o' dyeo@r: Richardson entiende dyeopr como forma de ablativo (cf. también AH,
Willcock). En cualquier caso, “de bajo los carros” aqui implica, por supuesto, “de bajo el

yugo”.

v. 8, avTolg inmolsl kol Gppacty: avT1oic quizds sea anaférico, marcando la repeticion
de inmot, pero parece posible tomarlo enfatizando el hecho de que Aquiles esta indicando
que no dejen los mismos vehiculos sobre los que entraron al campamento. En todo caso,
la pequena ambigiliedad sintactica se mantiene en el espafiol.

v. 8, asoov: VER Com. 1.80, VER Com. 1.335.

v. 9,0 yap yépag 6Tl Bavovrmy: indudablemente, 6 = 16 (asi, Leaf), que es el pronombre
mas habitual en la féormula (6 reaparece en Od. 24.190). La variacion debe ser, desde
luego, por mor de la métrica.

v. 16, Tolov: podria tomarse, como hacen CSIC, Bonifaz Nufio y Pérez, como atributo de
unotopa, traduciendo “a tal instigador”, pero la logica de la secuencia recomienda el
valor adverbial. Aunque, por supuesto, es la dimension del muerto lo que justifica la del
llanto, es la dimension del llanto lo que explica por qué moja la arena y las armas. Notese,
no obstante, que la ambigiiedad es intrinseca a la expresion y habria existido aun para las
audiencias originales.

v. 17, IInk€ions: VER Com. 1.7.
v. 17, édwov: VER Com. 2.87.

v. 19, yaipé pou: el pot debe entenderse como ético, como sugiere Willcock, y es un giro
recurrente en griego con yaipe (cf. e.g. Eur., Hip. 63, Tr. 45, Op., Hal. 5.349, A.P. 6.358.1,
7.582.1). Podria traducirse “alégrateme”, como hace Bonifaz Nufio, pero encuentro la
expresion demasiado artificial, y prefiero seguir al resto de los traductores en omitirlo. La
alternativa “‘alégrate por mi”, que permite preservar el pronombre, resulta demasiado
confusa (Aquiles no esta pidiendo que Patroclo sienta alegria por lo que le pasa a
Aquiles). Notese también que este yoipe, como suele suceder, es tanto un saludo como un
imperativo en sentido pleno, como demuestra la clausula de yép del verso siguiente, de
donde la traduccion “alégrate” en lugar de “salud” (Martinez Garcia) o “te saludo” (CSIC,
Crespo Giliemes).

v. 20, telém: La mayoria prefiere tomarlo como presente, lo que parece coherente con el
verso siguiente, que describe lo que Aquiles acaba de hacer (de donde los dos puntos en
la traduccion). El futuro en dmoetv, desde luego, no va en detrimento de esto, porque es
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futuro en relacion con el momento de formulacion de la promesa, no con el presente del
discurso.

v. 21, dpo dacacOor: una formula (cf. Od. 18.87, 22.476), donde mpa califica un kpéa
tacito (asi, Richardson y Willcock, entre otros) o bien tiene un uso adverbial (asi, Leaf).
El sentido, desde luego, no cambia, aunque reponiendo kpéa deberiamos entender “para
que coman cruda su carne”. El “lo coman” mantiene la expresion apocopada, y, en todo
caso, la presion formulaica explica la levisima inconsistencia.

v. 29, 1a@ov pevogkéa daivu: lit., acaso, “dio como banquete un funeral abundante”,
pero daivupu lleva en ocasiones un acusativo que califica la naturaleza del banquete en
cuestion (cf. LSJ), lo que en espanol se transfiere bien con un adjetivo atributo de
“banquete”.

v. 30, apyoi: el epiteto es casi exclusivo de los perros con el valor “4giles” (la tnica otra
excepcion esta en Od. 15.161), pero es dificil imaginar que estos bueyes sacrificados sean
“agiles”, de modo que es natural asumir que aqui se aplica el sentido alternativo que
traduzco. Merece notarse que ambos valores parecen provenir de la misma idea de base
“resplandeciente” o “relampagueante”.

v. 30, opéyOeov: sobre este verbo y su etimologia, cf. Le Feuvre (2011), que concluye
que esta vinculado con 0péyw y su sentido es “estar tendido”, como sugieren algunas
fuentes (cf., por ejemplo, el escoliasta T). Leer mds: Le Feuvre, C. (2011) “IloAAoi pév
Boec apyoi dpéyBeov / €péyBeov / poyBeov aupi cdMpw || cealduevor : que lisaient les
auteurs classiques en //. 23, 30?”, RPh 85, 267-294.

v. 34, kotvAputov: Leaf y Mazon (1940) sugieren que la palabra debe entenderse de
forma literal, asumiendo que la sangre de los sacrificios se recogia en copas para verterla
sobre la tumba. Sin embargo, Richardson tiene razén en que la explicacion de Aristarco
(cf. escoliasta A) de que se trata de una forma de enfatizar la cantidad (“la sangre llenaba
copas”) parece mas adecuada al pasaje, en particular porque el vertido de esta sobre la
tumba no se menciona en ningin momento. De todos modos, intento mantener algiin
grado de ambigiiedad en la traduccion. Leer mas: Mazon, P. (1940) “Notes sur quelques
passages du XXIlle chant de 1’lliade”, REA 42, 254-262.

v. 35, IInAeiova: VER Com. 1.7.
v. 41, IInA€idnv: VER Com. 1.7.
v. 43, 8¢ Tig 1€: el uso con antecedente definido es unico (cf. AH, Leaf), pero puede acaso
explicarse como un giro de caracter cultual (VER ad 23.43). En sentido estricto, por lo
tanto, habria que traducir “Zeus, quien sea el mas...”, pero entiendo que el resultado es

casi incomprensible en espaiol; para conservar al menos un poco del recurso, utilizo
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“quien” como introductor de la subordinada (asi también Bonifaz Nufo, pero su “quien
de los dioses” parece diluir el efecto).

v. 44, écoov: VER Com. 1.80, VER Com. 1.335.
v. 45, ofjpd t€ xedor: VER Com. 6.419.

v. 46, ot p' 11 devTEPOV MOE: debe tomarse, probablemente, como un inico sintagma de
cierta complejidad (cf. LSJ, s.v. de0tepog), lit. “ya no un segundo asi”.

v. 48, @AL' fitor viv pév: VER Com. 15.211.

v. 48, otvyepi mei@opeda dorti: la expresion, como observa LSJ (s.v. meibow, B.2), es
metaforica. Leaf entiende que “‘the feast” must mean ‘the necessity of eating’,” pero no
es necesario asumir ese sentido: si el banquete estaba dispuesto, seria a la tentacion de su
imagen y su olor a lo que Aquiles (que no ha comido en todo el dia) cede.

v. 49, ' H®0ev: VER Com. 1.475.

v. 49, 6tpuvov: el cambio a dtpuve propuesto por Bentley (adoptado por error por West
- cf. Making) para respetar la digamma de dva& es, desde luego, innecesario, como
observa Richardson.

v. 50, 666’ émewkéc: tienen razon Leaf y Richardson en que la lectura mayoritaria g
debe ser un simple error por habituacion a la expresion mg €meikég. Mantenerla implica
eliminar 51, transmitido unanimemente (aunque, desde luego, prescindible). Es un
interesante caso de falsa dicotomia, quizas, donde la unanimidad de la presencia de 51
define la preferencia por la lectura minoritaria en 50.

v. 51, vekpov &govta véeoBar: como el resto de los traductores, asumo una construccion
de participio acusativo + acusativo como sujeto de la oracion, con véesBat como infinitivo
final o de relacion. Es probable que esto no se ajuste a la sintaxis del griego (lit., quizas,
“cuantas cosas es conveniente que teniéndolas un cadaver vaya etc.”), pero en este caso
eso es inconsecuente, dada la virtual imposibilidad de transferirla.

v. 51, oo {ogov fepoéevta: VER Com. 15.191.

v. 52, fitou: VER Com. 1.68. Omito la traduccion, en este caso, porque el contraste entre
Patroclo y las tropas de 53 queda mucho mas claro de esta manera.

v. 53, Bdocov an' 6¢pB@aipdv: Sobre el acento de Odiosov, VER Com. 1.80. “[52-3 is] a
rather compressed way of saying ‘so that the fire may burn him and he may be taken from
our sight more quickly’,” opina, con razon, Richardson (ad 52-3). El efecto es dificil de
preservar en espaiol. Algunos traductores optan por alterar el verbo: “se lleve ... de
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nuestra vista” (Crespo Gliemes), “lo haga desaparecer de nuestra vista” (Martinez
Garcia), “haga que desaparezca ... de nuestros o0jos” (Pérez). Los habitualmente mas
literales CSIC y Bonifaz Nufio reproducen el griego de forma mas o menos exacta: “lo
haga arder ... lejos de los 0jos” y “lo queme ... lejos de los ojos™. La alteracion del verbo
es una solucidn elegante, pero entiendo que es importante destacar la idea de “quemar”
en relacion con la lefia mencionada arriba, por lo que he optado por explicitar lo implicito
en an' deHaiudv anadiendo un gerundio en el espafiol.

v. 54, 10' éniBovto: VER Com. 1.10. 6¢ mibovto es aqui una variante minoritaria, por
lo que estamos ante una falsa dicotomia.

v. 56, 006¢ Ti: VER Com. 1.124.
v. 59, IInA€idong: VER Com. 1.7.

v. 62, gote: todos los intérpretes entienden que la frase, o bien se interrumpe
asindéticamente (cf. AH), o bien se completa en 65, donde §[€] seria apoddtico (cf.
Denniston, 179). Creo que no deberia descartarse, sin embargo, la posibilidad de que gvte
esté con lo anterior: Aquiles yacia en la costa cuando el suefio lo tomd, pues sus miembros
estaban cansados. La logica es impecable, y por completo coherente con el hecho de que
en 65 Patroclo aparece casi por sorpresa.

v. 64, "Extop' éndiccwv: "Extop[a] parece algo més probable que “Extop[t], a pesar de
los paralelos de Od. 10.322 y 14.281 que menciona Leaf. énaicom tiene usos con
acusativo (cf. 7.240 y 12.308), y la elision de la alfa es mucho mas habitual que la de la
iota. En cualquier caso, el sentido es el mismo, y la audiencia estaria en el mismo
problema que nosotros.

v. 64, tpoti: VER Com. 3.313.

v. 65, MA0g &' émi: sobre §[¢], VER Com. 23.62. &xi tiene valor adverbial, pero en espafiol
es necesario reponer un oi, de donde la traduccion “hacia €1”. “Sobre €1 es mas literal,
pero entiendo que resulta algo extrafio, y genera la idea de que el espiritu de Patroclo
aparece flotando sobre Aquiles, lo que no debe ser el caso.

v. 65, yoyn: la relacion entre este uso de yoyn y el mas habitual con el sentido “vida” no
es, desde luego, un problema de caracter lingiiistico, sino que esta ligado al concepto al
que apunta la palabra, sobre lo cual VER ad 23.65. A los fines de la traduccion, preservar
“vida” es imposible, y he preferido evitar los muy confundentes “alma” y, en menor
medida, “a4nima”. “Fantasma” o “espectro” son buenas opciones (en particular para
Odisea 11), pero aqui se requiere algo que sugiera la presencia de Patroclo sin apuntar a
la imagen, para que se justifique la aclaracion de la semejanza. “Espiritu” es lo mas
adecuado que he hallado para transmitir la idea.
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v. 66, sikvio: VER Com. 3.386.

v. 67, Tola mepi ypoi sipato: desde luego, “vestidos tales [como los de Patroclo] en torno
a su piel”, pero prefiero parafrasearlo para preservar lo condensado de la expresion.

v. 69, hehaopévog Emiev: sobre la fonética de &mdev VER Com. 1.88; sobre la
construccion perifrastica, VER Com. 5.873.

v. 70, pev: VER Com. 1.88.
v. 71, Oérte: VER Com. 2.251.

v. 71, morag Atdao mepriom®: como observan AH y Leaf, entre otros, esta expresion en
subjuntivo aoristo se afiade al imperativo paratacticamente (cf. casos similares en 97-98,
6.340 y 22.418), expandiendo o explicitando el sentido del pedido. En sentido estricto, se
trata de una extension del uso regular del subjuntivo de primera persona para
“autoordenes”, compensando la ausencia de un imperativo de primera persona (cf.
Goodwin, 179-180; Willmott, 85). Notese también que, para desambiguar la forma
verbal, que resulta algo confusa en una expresion tan poco frecuente, afiado el “yo” en la
traduccion.

v. 72, p' éépyovot: sigo a West y CSIC en imprimir la conjetura de Bentley ' éépyovot,
que es la tnica forma del verbo en Homero. Es cierto que el pe eipyovot de los
manuscritos podria ser producto de una contraccion ya conocida por el poeta, pero la
uniformidad de la tradicion en el resto de los casos sugiere que estamos ante un simple
error de transmision.

v. 74, AN adtog drdinpon av' e0pumrvAEg Aidog 0®: la aparente contradiccion que
observa West, Studies, que lo lleva a sugerir que el verso es una interpolaciéon, como
puede imaginarse, no existe en absoluto (VER ad 23.74).

v. 75, v %&ip': Monro (§261) y Leaf consideran este uso del articulo andémalo, pero
tiene razon Chant. (2.164) en interpretarlo como enfatico, a lo que yo afiadiria un valor
demostrativo, de donde la traduccion que ofrezco.

v. 75, 0ho@Opopan: ya LSJ, seguido por diversos intérpretes, entienden aqui un valor
especial, “te lo pido”, pero esto parece improbable, y la interpretacion del escoliasta A,
que lo toma como un subjuntivo de primera persona, sin duda con el mismo valor que
nepnow en 71 (VER Com. 23.71), resulta muy adecuada al contexto. Esto sugiere que,
como ha entendido la mayoria de los editores, corresponde puntuacion fuerte después de
la palabra, no antes, como colocan CSIC y Allen.

v. 76, vicopat: no se trata del futuro de vicoopat, como piensan AH (cf. LSJ), sino de
una simple variacion métrica del presente. Si tiene o no valor futuro es un problema
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(Willcock lo sostiene, Leaf lo niega), pero la idea, de todos modos, no cambia (en este
contexto, “volver” implica necesariamente un momento futuro).

v. 76, énfv pe mwopog: a pesar del final aparente de palabra, la secuencia no constituye
una violacion del puente de Hermann, porque €miv pe conforma un grupo proclitico (cf.
Devine y Stephens, 1994: 322-323). Leer més: Devine, A. M., y Stephens, L. D. (1994)
The Prosody of Greek Speech, New York: Oxford University Press.

v. 77, 00 pév: sobre la extensa cita de Esquines de 77-91, la més larga conservada en un
autor clésico, cf. Sanz Morales (2001: 57-63) y Dué (2001). Las divergencias entre el
texto de Esquines y los nuestros son sustanciales, demostrando al mismo tiempo la
variabilidad de versiones que circularian en el periodo clasico y la importancia del
esfuerzo editorial alejandrino, como observa Leaf. Leer mas: Dué, C. (2001) “Achilles'
Golden Amphora in Aeschines' Against Timarchus and the Afterlife of Oral Tradition”,
CPh 96, 33-47; Sanz Morales, M. (2001) “El Homero de Esquines”, AC 70, 49-67.

v. 77, Lmol ye: traduzco asumiendo dvteg, que resulta mucho més eufoénico en espafiol.
El ye debe ser restrictivo, en contraste anticipatorio con dAL' ug uev knp, un efecto que
se preserva ligeramente afiadiendo un gerundio en la traduccion.

v. 79, yewvouevov mep: yewvopevov es lo que traen los codices, segun West, pero CSIC lo
registra solo como variante minoritaria, dando como mayoritaria yiryvouevov, que
imprime Allen, sin registrar variantes. Esto, sin embargo, no parece correcto cuando se
contrasta con lo que aparece en el Venetus A, y no he podido hallar la fuente de la
discrepancia. Respecto a la particula, Bakker (1988: 278) incluye este nep en el grupo de
los escalares no clasificables, mientras que Denniston (484) lo interpreta como marcando
el climax. Ambas sugerencias son admisibles: el punto parece ser enfatizar que ese
destino que le tocd a Patroclo es el destino que se le asigné cuando nacid. Intento
preservar lo mas posible el efecto. Leer mas: Bakker, E. J. (1988) Linguistics and
formulas in Homer. Scalarity and the description of the particle per, Amsterdam: John
Benjamins Publishing Company.

v. 81, ednyevémv: la lectura evmeevéwv puede rastrearse hasta Rianio y Aristéfanes a
través del escolio A. No es claro si se trata de una conjetura para eliminar el extrafio
eonyevémv de la Vulgata, que constituye probablemente la lectio difficilior, aunque la
relativa mayor adecuacion contextual de “nobles” respecto a “opulentos” arroja dudas
sobre esto (cf. en general sobre el tema el andlisis de Richardson y Sanz, 1999). Es dable
tratarla como una falsa dicotomia. Leer mas: Sanz, M. (1999) “gdnyevic and edneevig in
1. 11.427 and 23.81”, Glotta 75, 107-113.

v. 83, TiOpevai: como observa CSIC, la eta es producto del alargamiento métrico. Ahora
bien, imprimir por eso TiBéuevor parece una exageracion considerable, en particular
siendo una variante minoritaria.
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v. 84, ®¢ ¢Tphonv mep: sobre el “asi como”, VER Com. 2.147. Imprimo la leccion
mayoritaria, que Richardson (con referencias), con razon, defiende contra otras variantes
(e.g. é&tpaenuev) y conjeturas observando 1) que el aumento alargado no es inusitado en
Homero (cf. Chant. 1.108), y 2) que el singular es muy coherente con lo que sigue en 85-
90, que relatan la historia de Patroclo.

v. 88, ape' astpayairorst yorm0sic: seglin el escoliasta T, la mayor parte de los editores
antiguos leia aue' dotpaydinov épiccac, con el femenino para el nombre del juego, lo
que considera “mas jonico”, sin duda porque el masculino para las “tabas” se utilizaba en
atico. West, Studies, sugiere que es posible que la leccion de la Vulgata sea una
intromision atica, pero es dable entender que estamos ante una falsa dicotomia, no
habiendo posibilidad de tener certeza de si el rapsoda usaria para designar a las “tabas”
el femenino daotpaydin, el masculino dotpdyarog o ambos. Que conocia la segunda
forma esta al menos garantizado por 14.466, Od. 10.560 y 11.65.

v. 90, Etpeé: el Erpage que imprime la mayoria es en realidad una variante minoritaria,
y no hay razén para no preferir el imperfecto. Ademas de que el aoristo suele ser
intransitivo (cf. Richardson), la coordinacion entre aoristo e imperfecto estd bien
atestiguada (cf. Chant. 2.194). A los fines de la traduccion, desde luego, la diferencia
entre la accion durativa “criar” y la puntual “nombrar” es irreproducible.

v. 92, ypVYoeog GpeLpopevs, TOV ToL TOPE TOTVIO pPijTNP: los escoliastas nos informan
que el verso fue atetizado por Aristarco, y que “no estd en ningiin [manuscrito],” lo que
resulta ciertamente extrafno. El argumento de que fue insertado aqui a partir de las palabras
de Od. 24.73-4 no puede descartarse, pero es por completo ocioso: que ambos relatos
mencionen la misma urna para las cenizas de Aquiles sin duda no es razon para sospechar
de ninguno. La evidencia textual con la que contamos es poco clara, puesto que los
manuscritos lo transmiten unanimemente, pero falta en LDAB 2376. Que es antiguo, de
todos modos, queda demostrado por la cita de Esquines (cf. Sanz Morales, 2001: 49-67),
que lo introduce como verso 83b. Todo esto sugiere de manera enfatica que estamos ante
una falsa dicotomia (cf. en el mismo sentido Dué, 2001), fomentada por la objecion de
algunos criticos a la equiparacion de copdg y apeeopevg, que no tenemos razéon para
suponer no habria sido posible en la lengua del rapsoda. Leer mas: Dué, C. (2001)
“Achilles’ Golden Amphora in Aeschines' Against Timarchus and the Afterlife of Oral
Tradition”, CPh 96, 33-47; Sanz Morales, M. (2001) “El Homero de Esquines”, AC 70,
49-67.

v. 93, m0d0g dKVg Aytarevs: LDAB 2376 (en este caso, P. Heid. 1262-66) afiade aqui Jv
ovelpeinot moAnctly, que podemos completar con Od. 4.809, oL pAAD KVOGGOV &V
ovepeinot moAnowv [dormitando muy dulcemente en el umbral de los suefos]. Se trata,
desde luego, de una falsa dicotomia, con el verso adicional especificando que Aquiles
estd durmiendo, lo que no es estrictamente necesario (VER ad 23.93). Sobre el problema
de imprimirlo, VER El texto griego.

247


https://papyri.info/dclp/61236
http://www.jstor.org/stable/1215470
http://www.jstor.org/stable/1215470
http://www.jstor.org/stable/1215470
http://www.jstor.org/stable/1215470
http://www.jstor.org/stable/1215470
https://www.jstor.org/stable/41660761
https://www.jstor.org/stable/41660761
https://papyri.info/dclp/61236
https://www.iliada.com.ar/introduccion/nuestra-traduccion/el-texto-griego/#versos-extra

A. Abritta Iliada. Canto 23 Comentarios

v. 94, tirte: VER Com. 2.251.
v. 94, 10¢in: VER Com. 6.518.
v. 97, docov: VER Com. 1.80.
v. 97, pivovOa mep: un habitual wep concesivo, en este caso con el adverbio.

v. 98, aAMjrovg: como observa Leaf, con apeifaidvte, por sentido y porque tetdpmmpon
nunca se utiliza como transitivo.

v. 101, terpryvia: por qué CSIC y Martinez Garcia traducen “susurrando” y “con un leve
susurro” me resulta incomprensible, a menos que sea una interpretacion equivocada del
“the voice is as weak a copy of the living voice as is the €idwAov of the avtdc” de Leaf.
El ruido que expresa tpilw es agudo y fuerte, como el de los pichones en 2.314 (jno
susurrarian levemente mientras los devora una serpiente!) o los murci¢lagos en Od. 24.7,
que de hecho se utilizan para ilustrar el sonido de las vidas de los pretendientes bajando
al Hades.

v. 103, @ womor: VER Com. 1.254.

v. 103, 7i: La Vulgata trae tic, en general entendido como atributo de yoyn xai eldwAov.
Esto, sin embargo, resulta forzado y poco adecuado a la situacion, mientras que la
tradicién minoritaria ti es exactamente lo que se necesita, como observa Leaf (seguido
por Richardson). Parece plausible entender tig como un intento de solucionar el problema
de los antiguos con la linea siguiente (VER Com. 23.104).

v. 104, yoyn kai €idmrov, atap epéves ovk Evi maumav: aunque el verso ofrece un
problema interpretativo, es mucho menos dificil de desentrafar de lo que sugiere la larga
discusion de los escoliastas (VER ad 23.104), y no requiere atétesis ni conjeturas de
ningun tipo, a pesar de los esfuerzos de West, Studies.

v. 105, yép: Leaf lo refiere a la oracion inicial, hasta eldwAov, pero eso no tiene demasiado
fundamento, en particular porque lo implicado en la explicacion que sigue es la accion
que Aquiles acaba de realizar, a saber, tratar de abrazar a Patroclo. La idea es “toda la
noche hablé con €I, pero evidentemente era solo una sombra.”

v. 109, @évn pododdxtviog 'Hog: Plutarco (Mor. 114e10) cita un segundo hemistiquio
uélac émi Eomepog NAOe para una linea que comienza igual a esta. Puede tratarse de una
cita equivocada o una adaptacion deliberada (asi, Richardson), o bien de una variante
antigua, en cuyo caso seria una falsa dicotomia.

v. 111, ovpijag t': el t[e] es omitido en algunas fuentes y, aparentemente (cf. escoliasta
T), muchos manuscritos antiguos. Se trata de una evidente falsa dicotomia, aunque no
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puede negarse que su inclusion para solucionar la escansion irregular ovpiidg dGTpLVE €s
muy concebible.

v. 111, @tpove: VER Com. 1.10.
v. 115, avtd®v: dependiendo del npd en tmesis (AH).

v. 116, moAri: “muchas veces” interpreta Richardson, quizas con razon, pero al menos a
los fines de la traduccion tomar lo que sigue como aposicion resulta mas adecuado. En
cualquier caso, el punto es el mismo.

v. 116, évavra katavro mwapavtd: tres curiosos adverbios y hdpax legomena, como
observa Leaf, derivados evidentemente de avd, kotd y mapd, quizas solo por mor del
juego aliterante de este verso (VER ad 23.116).

v. 119, éreryopevor: LDAB 2376 (especificamente, P. Heid. 1264) ofrece una serie de
variantes para el pasaje 119-132, sobre las que cf. los diversos comentarios de Richardson
(ad 119, 122, 123, 124, 129-32, 136). Se trata mayormente de falsas dicotomias, cuando
no de simples errores de copia.

v. 120, wizrov: VER Com. 5.370.

v. 121, datevvro: sobre la forma, VER Com. 1.88. El sentido no es dificil de inferir: las
mulas “dividian” el suelo, bien con la fuerza de sus patas golpeandolo, bien, mucho mas
probablemente, por el surco que dejaban los troncos detrds de ellas. Esta ultima
interpretacion parece haber escapado a los comentaristas por el instrumental Tocci, pero
los pies de las mulas son el motor que arrastra a los troncos, y el énfasis esta en el esfuerzo
que hacen con esos pies para arrastrarlos, lo que a su vez enfatiza el tamafno de lo que
arrastran.

v. 122, £)hoépevan ediono: lit. “necesitando de/anhelando la llanura”, pero entiendo que
la traduccidn perifrastica mejora sustancialmente la comprensibilidad de la secuencia.

v. 124, Mnpwovne: LDAB 2376 (VER Com. 23.119) trae al comienzo de este verso lo
que parece ser Jmpoc , que West lee como In[[t]]pog e interpreta dtpnpdcg (cf. Od. 4.23 y
217). La palabra es, desde luego, plausible en esta ubicacion, pero el papiro, que difiere
en varios puntos de nuestro texto, es escueta evidencia para defenderla, y ciertamente no
suficiente para recomendar imprimirla. Entiendo que debemos tomarlo como una falsa
dicotomia, pero es necesario destacar que la alternativa al Mnpiovng de la Vulgata no es
el otpnpdg de West, sino cualquier palabra que pueda conjeturarse a partir de lo que esta
en el papiro.

v. 125, dp': omito la traduccion de este primer dpa por mor del largo del verso.
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<

. 125, émoyep®: VER Com. 11.668.
v. 128, €iat': VER Com. 3.149.

v. 130, LovvveOar: VER Com. 5.857.

<

. 131, dpvuvro: VER Com. 1.10.

v. 133, inmijec: “Los conductores de carros”, en realidad, pero apocopo por mor del largo
del verso. Esto tiene, ademas, la ventaja de que evita la confusion de que la referencia sea
solo a los aurigas: como afirma Willcock, inmijeg abarca tanto a ellos como a sus
acompanantes.

v. 134, pupion: quizas una constructio ad sensum con nel@®v, pero parece mejor asumir
que se refiere al conjunto de las tropas de los mirmidones (o del ejército; VER ad 23.134),
como en 29. En espaiol es imposible preservar el juego.

v. 135, katagivoov: no hay forma de decidirse entre la forma tematica mayoritaria y la
atematica katoeivooav que preferia Aristarco (cf. escolio A). La alternancia es tipica (cf.
Chant. 1.473), y debe tomarse aqui como una falsa dicotomia.

v. 136, Ayphhedg: una variante interesante en LDAB 2376 (VER Com. 23.119), que
agrega aqui un verso del que solo puede leerse la palabra final, ailwv, y Blass (apud
West, 1967: 176) reconstruye, a partir de 18.23 y 27, [dueotépmict 6& yepoi KOUNV
nioyvv]e dailwv [y con ambas manos se mancillaba el cabello, desgarrandolo]. El detalle
adicional es interesante y tiene paralelos en el texto (pace West, Lc., que lo considera
“absurdo”), en particular en 24.710-712, donde Hécabe y Andromaca hacen lo mismo,
sosteniendo la cabeza de Héctor (cf. Ready, 2019: 262). Leer més: Ready, J. L. (2019)
Orality, Textuality, and the Homeric Epics: An Interdisciplinary Study of Oral Texts,
Dictated Texts, and Wild Texts, Oxford: Oxford University Press; West, S. (1967) The
Ptolemaic Papyri of Homer, Wiesbaden: Springer.

v. 137, apdpova: VER Com. 1.92.
v. 138, 60t sobre 661, VER Com. 1.108.

v. 139, vijeov: utilizo la perifrasis para transmitir el valor de oiya con imperfecto, aqui
importante, porque la escena intermedia de Aquiles no interrumpe el proceso, como
sugeriria la traduccion “apilaron”, y este detalle es importante para la comprension de la
secuencia (VER ad 23.139).

v. 144, é)hhomg: “pensando otra cosa”, entienden AH, pero los escoliastas tienen razén en
que “en vano” es el sentido que se requiere aqui, aunque no esté registrado en otro pasaje
del poema.
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v. 147, map' a0to01: VER Com. 13.42.
v. 149, 0 yépwv: VER Com. 1.33.

v. 151, ondooyn @épeoBar: el optativo es, por supuesto, desiderativo, aqui en claro
contraste con la promesa realizada por Peleo (“ya que no puedo ofrecértelo a vos, deseo
ofrecérselo a Patroclo™). El sentido requiere la perifrasis en espafiol (“le ofreceria” u
“ojala le ofrezca” son inadmisibles). Notese que el “querria ofrecerle” de CSIC es una
duplicacion errada del valor del optativo. Por otro lado, el infinitivo puede tomarse como
final o como objeto del verbo (en cuyo caso, kounv seria objeto solo del infinitivo). El
sentido no cambia y la traduccidn lo hace solo ligeramente (“deseo ofrecerle que se lleve
mi cabello”), pero lo suficiente como para preferir la alternativa que elijo.

v. 154, ddvpopévororv: asumo, como Leaf, un dativo ético toiotv, en linea con lo que
sucede en 2.413 (VER Com. 2.413).

v. 154, 'Hehiowo: VER Com. 1.475.

v. 155, &i pn} Aypihdedg: aunque en un estado muy fragmentario, LDAB 2376 parece traer
una version bastante diferente de 155-160 (cf. West, 1967: 148 y 176-179). Leer mas:
West, S. (1967) The Ptolemaic Papyri of Homer, Wiesbaden: Springer.

v. 156, yap te: el yap es tanto anticipatorio de lo que sigue como una justificacion del
vocativo, es decir, de la eleccion del destinatario (cf. Denniston, 69). Sobre yap t¢, cf.
Ruijgh (719-740, esp. 737-738); este uso, aunque para un hecho temporal, se trata de una
simple extension del valor generalizante.

v. 157, meioovtat: la constructio ad sensum es tipica con sustantivos colectivos (cf. 2.278,
15.305, etc.).

v. 157, pdBowor: Leaf sugiere que el doble dativo es una variacion del habitual “todo y
parte”; la construccion, de todos modos, es comun con meibw (cf. 1.150, 15.156, 162,
etc.).

v. 157, y6010 pév €61 kai door: sobre el acento de Eott VER Com. 2.811. La expresion
parece gnomica (asi, Willcock y cf. también Ruijgh, §612), pero los traductores han
entendido unanimemente que el sentido es “habra tiempo para saciarse de llanto mas
tarde”. Richardson (ad 157-8) intenta alcanzar un compromiso entre las opciones
interpretando “one can certainly (kai) have one’s fill of mourning, if one likes: but for the
moment...” Las particulas aqui son importantes, para resolver el problema, porque £ott
doat y6oto tolera solo una interpretacion en griego (“es posible saciarse de llanto”). pév
implica una clara correlacion con 8¢, que el viv sugiere debe ser adversativa (VER ad
1.109). La ubicacion de kai hace imposible subordinarlo a y6owo y la lectura “es posible
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saciarse incluso de llanto”; la particula debe depender de &6t 0 de dooi. Esto, por fortuna,
es una mera formalidad, puesto que el sentido es el mismo con las dos dependencias (i.e.
“existe la posibilidad de saciarse de llanto, como son posibles muchas otras cosas, como
saciarse de algo mas que de llanto”). Por lo tanto, la clave para la traduccion esta en si se
puede retener la oposicion pév - 8¢ con la expresion gndmica, y entiendo que la respuesta
es afirmativa: el punto de Aquiles es que, aunque sea posible saciarse de llanto, este no
es el momento para hacerlo. Los traductores han explicitado este sentido, pero esto no
parece necesario ni, dada la importancia de las sentencias en Homero y la poesia griega
en general, recomendable.

v. 160, oi Tayoi: indudablemente la lectio difficilior frente al minoritario of ' dyoi (cf.
Richardson, con referencias). Las objeciones a la variante mayoritaria son el uso de
articulo, sobre el que VER Com. 1.33, la alfa breve de la palabra, que en atico siempre
aparece como larga, una variacion explicable dialectalmente (cf. Ruijgh, 431), y el hecho
de que taydg seria un hapax homeérico, lo que en realidad sirve para explicar por qué fue
modificado. Por lo demds, como sefiala Ruijgh, el uso de t' en la frase es inaceptable.

v. 163, vijeov VAnv: la misma formula de cierre de 139, pero no es posible repetir la misma
traduccion, porque es necesario utilizar alli una perifrasis (VER Com. 23.139).

v. 170, é¢pravyevog: VER Com. 18.280.
v. 172, otovayilowv: VER Com. 2.95.

v. 174, kai pév: sigo a AH en entender que el giro destaca especialmente este sacrificio
como acto de amor a Patroclo (Aquiles sacrifica incluso a sus perros).

v. 177, év 8¢ mupdg pévog Nke odnpeov: descontando la funcion del év, hay dos
interpretaciones sintacticas de la frase, con pévog como objeto directo de fxe (asi, CSIC,
Crespo Giiemes, Bonifaz Nufio), o con pévog como moi (asi, Martinez Garcia, Pérez). A
favor de lo segundo puede observarse que el objeto de n y sus compuestos puede estar
tacito (cf. 1.195, 16.795, etc.); en contra, que pévog es habitual como objeto con verbos
de arrojar, pero inusitado en funcion de moi, y que esta interpretacion implica tomar el &v
como adverbial, lo que parece menos adecuado que tomarlo en tmesis con GGV
implicito. He preferido, de todos modos, tomar pévog como mofi, puesto que el resultado
en la traduccion es mucho mas potente y comprensible que la alternativa “lanzo6 en ellos
el furor del férreo fuego™; es evidente que Aquiles los arrojo en la pira, y esa frase parece
sugerir que de alguna forma arroj6 la pira hacia ellos.

v. 177, 6@pa véporro: véuwm es “pastar”’, y usado como metafora con el fuego se registra
también en Her. 5.101 (cf. también 2.780, donde, pace Leaf y Richardson, no estoy
convencido de que el valor sea “devorar”). Para preservarla, sigo a CSIC en la traduccion;
Bonifaz Nufio prefiere “porque ¢l lo paciera”, pero, aunque “pacer” tiene el valor
“comer”, entiendo que no transmite bien la potencia de la frase.
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v. 179, yaipé pov: VER Com. 23.19.

v. 180, TeAé® Ta mAporBev VEaTNV: sobre TeEAé® como presente y sobre los dos puntos,
VER Com. 23.20. Algunos papiros traen teteAecpuévo domep vréotnyv [estdn cumplidas,
como te prometi], registrada como variante ya en el escolio A e impresa por West, entre
otros. Independientemente del origen de las variantes (la mayoritaria puede ser una
concordancia con 20, la minoritaria un intento de eliminar el TeAéw en presente), se trata
de una falsa dicotomia.

v. 182, tovg dpa ooi: LDAB 2376 (especificamente, P. Heid. 1265) trae una version
distinta de 182-3, en tres versos, sobre la cual cf. Richardson (ad 182-3). El comentarista
analiza el resto de las variantes importantes a lo largo del siguiente pasaje (cf. ad 195,
196, 198, 199, 219-220, 221).

v. 182, "Extopa &' o0 Tu: para mantener el énfasis del t1, la aparicion de [Ipropidnv en
183 y la separacion de los versos, duplico la negacién en 182-183, lo que genera el
interesante efecto de que la oracidon parece completarse en 182.

v. 187, apppocio, ive p pv arodpvgor élkvetalmv: la linea ha generado ciertas
criticas (cf. Leaf), en particular porque el “arrastre” del cuerpo de Héctor no ha sido aun
mencionado. No obstante, mas que una intervencion inexplicable de algin escriba, es sin
duda evidencia de que el maltrato del cadaver era parte de la historia tradicional, y no
requeria explicacion alguna (VER ad 23.187).

v. 190, spiv: indicando, como sugieren Willcock y CSIC, entre otros, que Héctor sera
cremado (i.e. “antes de que fuera cremado”), pero este mpiv es peculiar y puede provenir
de una secuencia en donde esto era explicito (como también el arrastre del cuerpo; VER
Com. 23.187). Alternativamente, podria conjeturarse una pequeia laguna tras 191.

v. 190, 'Heliowo: VER Com. 1.475.

v. 191, oxiiel': un hapax homérico, que los escoliastas explican como equivalente a
“oxAnpomomoeiev”, y debe provenir, como observa Richardson, de okéAlw, aunque la
forma regular de este verbo seria okeilei€]. Leaf sugiere que puede ser producto de un
muy temprano error textual a partir de una ortografia XKEAEI, lo que, habida cuenta de
lo inusual de la forma, resulta plausible.

v. 191, apoi wepi: adverbial (asi, Willcock), aunque este uso solo se registra aqui y en
21.10 (el caso de 2.305 no es comparable).

v. 193, @\A': Van Thiel y CSIC imprimen aAM', que solo puedo entender como un error
de tipeo arrastrado del TLG, donde también se lee la forma sin acento. CSIC, de hecho,
claramente entiende dAA[a], puesto que traduce “y entonces otra cosa...”.
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v. 194, dow0ig fpart' avéporor: por qué Pérez y CSIC traducen “a los vientos” es para mi
un misterio. 6010i¢ esta especificando que no suplico a todos, y habia mas de dos vientos
en la concepcion griega de estas divinidades. Por lo demas, la aclaracion es importante
en el pasaje (VER ad 23.194).

v. 196, modrd: con valor cuantitativo, como en general, indicando que Aquiles suplica y
liba una y otra vez. Esta, por supuesto, en amd kotvod con el verbo principal, pero a los
fines de la traduccion prefiero subordinarlo al participio.

v. 197, éABgiv: VER Com. 3.393.

v. 197, vexpoi: la lectura de la Vulgata es vexpov, que ningtin editor moderno imprime,
ante la ausencia de evidencia de un uso transitivo de pieyé0w (cf. Leaf). El ejemplo de
17.738 que ofrece LSJ estd equivocado: moAw es alli objeto de émecovpevov.

v. 198, dkea &' “Ipig: dkea &' “Ipig es la variante casi undnime, con LDAB 2376 (VER
Com. 23.182), confirmando la conjetura de Bentley oxa 8¢ “Ipic. CSIC y West imprimen
esta Gltima, también defendida por Richardson, porque “Ipig comienza con digamma.
Ahora bien, ese argumento es evidentemente muy débil, habida cuenta de la cantidad de
casos en que esa digamma no se respeta (cf. 5.353, 365, 8.399 y un largo etc., en el que
se incluye j23.201!). oka 8¢ “Ipic es posible, desde luego, pero debe considerarse una
falsa dicotomia.

v. 199, petdyyehog NAO' @avéporsiy: sobre petdyyshoc, VER Com. 15.144. Aqui, no
obstante, el verbo de movimiento parece recomendar la lectura mayoritaria pet' dyyeiog
MA0' avépototy, pero la construccion es frecuente en Homero (cf. Chant. 2.68) y, en todo
caso, el atributo compuesto cumple la misma funcion que la tmesis (“fue como mensajera-
entre los vientos hacia ellos” - ndtese el and kowvod - vs. “fue como mensajera hacia entre
los vientos”). Como todos los editores, prefiero mantener una Uinica ortografia para ambos
pasajes.

v. 200, ol pév dpa: Gdpo aqui con el pronombre, probablemente, de donde que no reciba
una traduccion separada.

v. 200, a@poor: VER Com. 2.439.
v. 201, gidamivyy daivovro: VER Com. 23.29.

v. 201, é¢néotn: entiendo que PnAd €mt MBEw es una frase epexegética del locativo
implicado en el preverbio &ni.

v. 202, PnAd #m MBée: VER Com. 1.350.
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v. 204, 1} 8' a00': el valor contrastivo del ad[t€] sugeriria una traduccién “por su parte”,
pero aqui he preferido transferirlo junto con el 8¢ con el coordinante adversativo, para
mejorar la fluidez de la frase.

v. 205, ’Qkeavoio: VER Com. 1.423.

v. 206, AiGéntwv £ yaiav: los escoliastas aportan la variante AiBdnov €¢ dfjpov, que
imprime CSIC, aunque es una evidente falsa dicotomia (cf. West, Studies, que ofrece
como lugares paralelos para este uso de ofjpog Od. 11.18, 24.12 y Hes., Erga 527).

v. 207, iva o1: 81 como marcador de evidencialidad, casi sinonimo de dpa (cf. AH). La
idea es que la razon para ir hacia los etiopes es clara para los vientos, pero no preservo el
efecto en la traduccion separadamente del koi (“también”).

v. 207, petadaicopar ipdv: ipdv con valor partitivo, como sucede en ocasiones con los
verbos de comer o beber (cf. DGE, s.v. daivop; LSJ, s.v. wivw), no regido por el petd,
que supone un tacito dBavdatoig (cf. AH, Leaf). La traduccion literal de la frase seria
“banquetear del festin sacrificial”, pero prefiero, con la mayor parte de los traductores,
sacrificar parte del sentido de la raiz verbal por mor de la eufonia y la comprensibilidad.

v. 214, ikavov anpevar: un uso algo extrafio del infinitivo, que puede entenderse con
valor final (asi, Leaf). Richardson tiene razén en que la frase debe ser una variacion del
mas estandar Bfj &' iévar y otros giros similares.

v. 217, toi y&: muy probablemente, como sugieren AH, en contraste anticipatorio con el
0 6¢ de 218.

v. 219, &ov: la mayor parte de los criticos coincide en que esta leccion minoritaria
corresponde aqui frente al €Awv de la mayoria de los manuscritos, probablemente atraido
por el &k, puesto que la acciéon de Aquiles es repetida, no puntual. Lo mismo vale para la
variacion dapuocdpevoc/apuocapevog en el verso siguiente. Dicho esto, la coincidencia
de dos participios en aoristo en dos versos podria llevar a preguntarse si no estamos ante
un caso inusual de valor iterativo, transmitido en el imperfecto xée y con la idea “derrama
muchas veces después de sacar (cada vez) el vino tomandolo (cada vez) de la cratera”: el
acto de verter es continuo, pero cada paso de la copa por la cratera es una accion puntual.

v. 220, apvoecopevos: VER Com. 23.219.

v. 221, yoymv: LDAB 2376 ofrece una variante del verso, KikKAfokwv wyuynv
[Mo[t]pék[Aov teB]vn®d[tog. Aunque es, desde luego, una falsa dicotomia (pace
Richardson), es muy interesante que se trate de una que retiene el caracter holoespondaico
del verso y sus cuatro palabras. Para otras variantes en estas lineas, cf. Richardson (ad
223, 236, 240, 241-2).
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v. 222, &@¢: VER Com. 2.147.

v. 225, épmolmv: sobre este inusual verbo, aparentemente reservado para el movimiento
de hombres sufriendo una pérdida, cf. LSJ.

v. 225, éowa: VER Com. 2.87.
v. 225, otovayilov: VER Com. 2.95.

v. 226, quog: para reproducir la similitud con el tfjpog de 228, y a la vez mantener el
valor generalizante de esta subordinada, traduzco por “a la hora en que”.

v. 226, Emo@dpoc: la forma ha generado dudas entre los criticos (cf. Leaf'y Chant. 1.69,
asi como el resumen del problema en West, Studies), pero no hay razoén para sospechar
de ella, como observa Richardson, recordando la forma jonica émBvdc, que se encuentra
en Her. 3.108.4 (cf. West, Th., p. 81). Sobre la maytscula, VER Com. 1.475.

v. 226, @omg: VER Com. 2.49.
v. 227,’Hog: VER Com. 1.475.
v. 229, oi 8' @vepor: VER Com. 1.33, aunque aqui of resulta bastante plausible.

v. 230, oidpatt Oviemv: sobre Oviwv, VER Com. 1.342. Adopto, modificindola
ligeramente, la traduccion de la expresion de Crespo Giiemes (“se encrespod
embravecido”).

v. 233, Atpgiova: VER Com. 1.7. Lo mismo vale para el Atpeion de 236.

v. 236, drlor aprotijes Havayor@v: VER Com. 2.404. Por mor de la eufonia, modifico
las relaciones sintacticas en la traduccion.

v. 240, swywvockovreg: VER Com. 15.607. dwaytyvdokovieg es aqui, de todos modos,
una variante minoritaria.

v. 240, apwppadéa o0& tétokton: “quedado” por “hecho” o “resultado” facilita
inmensamente la comprension de la expresion.

v. 244, Aior kAhev0opon: la variante mayoritaria Aidt keO0mpon tiene dos problemas
graves: primero, utiliza Aidt referido al lugar, no al dios, un uso que en Homero solo esta
registrado en genitivo (sc. dopov, desde luego); y, segundo, supone un extrafio
alargamiento de la iota final de la palabra. Los escoliastas y dos manuscritos leen
KAevBompuai, que evita el segundo problema, pero es una palabra desconocida, lo que, en
realidad y como sugiere West (2001: 126-128), podria explicar el cambio a kevBopon (la
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hipodtesis del autor de vincular kAeOOopar a la raiz kiv/kiev- es ciertamente muy
especulativa). La explicacion del término como forma sincopada de keievBopon que da
el escoliasta A es también dificil de aceptar, pero, pace West (/.c.), de hecho resuelve el
problema del A1, porque el uso de nombres propios como dativo de destino esta bien
atestiguado (cf. Chant. 2.68, pace el propio Chantraine, que en 2.80 afirma que en el
presente pasaje Aidt se refiere al lugar). Por todo esto, siendo la tnica opcion que
soluciona los dos inconvenientes del verso, imprimo kAe00mpor, asumiendo un vinculo
etimolodgico con kéievBoc.

v. 246, ¢émewéo tolov: “this use of toiov seems colloquial,” observa Willcock (cf.
también Leaf).

v. 247, é¢netlo: devtepOG con genitivo con el valor “después de” es inusitado en la épica
arcaica, y el hecho de que su complemento esté en el verso anterior afiade dificultad a la
expresion. Parece mejor leer éueio como complemento del verbo (cf. Autenrieth), como
hace Bonifaz Nufio. En todo caso, el sentido es el mismo, y he preferido elegir la
traduccion mas comprensible, lo que también fuerza una de las extrafiisimas instancias en
las que debemos no respetar los limites de los versos.

v. 249, IInreiov: VER Com. 1.7.

v. 251, BaBeia te kdntese TEQPN: aunque quizas el sentido se retiene con el mayoritario
0¢, tiene razén West, Studies, en que 1€ mejora la conexion entre las dos partes de la
clausula de 6coov. Las traducciones en espafiol ilustran el punto: “sobre cuanto la llama
fue, y (6¢) pesada cay¢ la ceniza” frente a “sobre cuanto la llama fue y (t€) pesada cay6
la ceniza”. PaBeio es probablemente un predicativo (Leaf, AH), pero con te podria
también entenderse como un atributo (“’y [sobre cuanto] cayo6 la pesada ceniza™).

v. 254, év khMoinol 0¢ 0évtec: Leaf imprime la variante minoritaria év kKAoin o' évOévrec,
porque “aunque el plural generalizante es muy posible cuando se piensa en una sola
tienda, igual le da un inadecuado tono de indiferencia (casi ‘cualquier tienda’).” La
apreciacion es por completo subjetiva y no estd basada en el uso homérico; en cualquier
caso, se trata de una evidente falsa dicotomia.

v. 255, topvodoavto 8¢ oijpa: podria también traducirse “hicieron un circulo en torno a
la tumba”, quizas. El uso es posiblemente metaforico (lit. “hacer un circulo con un
compas”), y el objeto del verbo debe ser aquello que se demarca.

v. 256, yutniv: VER Com. 6.464.

v. 257, yebavteg 6¢ T0 ofjpa: VER Com. 6.419.

v. 258, aydva: sobre el valor de la palabra dyov, VER Com. 15.428. A lo largo del canto

23 y hasta 24.1, la palabra se utiliza en el sentido especifico de “reunion para juegos
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atléticos”, y el doble aspecto de esta significacion (i.e. que es una reunidon y que esta
destinada a las competencias) es importante a lo largo del pasaje. Para mantener la
coherencia a través de todos estos usos, intentamos traducir (cf. 24.1) siempre
“certamen”, aunque en varias oportunidades esto implica modificar algo la expresion
original, como sucede aqui, donde cambio el valor locativo por uno final. Hay casos, no
obstante, donde esto es imposible (cf. e.g. 448).

v. 260, Podv T' ipOpa kapnva: “cabezas de ganado” o “cabezas de reses” son las Unicas
traducciones aceptables de esta frase. “cabezas de bueyes/vacas” sugiere la falsa y casi
ridicula i1dea de que Aquiles llevo como premio una bolsa literal de cabezas de animales
muertos.

v. 263, apopova: aunque es posible tomarlo como femenino, como hace Pérez (“una
intachable mujer”), el resto de las instancias de la formula (VER ad 23.263) casi
garantizan que auopova es atributo de Epy[a].

v. 263, &py' €idviav: VER Com. 1.10.
v. 268, téocapa: VER Com. 2.524.

v. 268, keyavoota: la correccion keyovdota de Fick adoptada por West tiene sustento
lingtiistico, pero es innecesaria y contradice la unanimidad de la transmision tanto aqui
como en Od. 4.96.

v. 268, Aevkov £1' adtmg: no es facil la traduccidn, pero sigo la sugerencia de LSJ. La
idea parece ser que mantenia el blanco de su estado original.

v. 270, apeiBetov: sobre el problema del sentido de este inusual epiteto, cf. Richardson.
Sigo la interpretacion mayoritaria (pero cf. escolio A para una alternativa, “que puede
pararse de todas partes”).

v. 272, Atpgion: VER Com. 1.7.

v. 273, oedeypéva: el uso metaforico para objetos inanimados es Unico, pero
extremadamente simple.

v. 273, kett' év ay®dvi: VER Com. 23.258. La frase aqui debe aludir a la idea de que los
premios estan dispuestos entre los aqueos reunidos.

v. 276, iote yap:_P. Hib. 1.22 (parte de LDAB 2376) preserva una version de 276-281
con varias divergencias, sobre las que cf. Richardson (ad 278, 280, 281-2).

v. 277, t€ yap: 1€ aqui anticipa al 0¢ de la frase siguiente (cf. Denniston, 513; Ruijgh,
205).
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v. 277, 0" én6p': VER Com. 1.10.

v. 277, avtodg: la variante avtog, que imprime Leaf, podria ser una falsa dicotomia,
aunque acaso deba considerarse un simple error. En cualquier caso, el comentarista se
equivoca en considerarla superior: el punto de Aquiles no es que Poseidon mismo le dio
los caballos a Peleo, sino que los mismos caballos que Poseidon le dio a Peleo son los
que €l tiene.

v. 279, @A\ fitor pév: VER Com. 1.140.

v. 280, 60évog: la alternancia c0évog/kAéoc entre los manuscritos es una clara falsa
dicotomia, por lo que corresponde imprimir la variante mayoritaria, independientemente
de los argumentos que haya para apoyar a una u otra.

v. 281, 6¢ 6@miv: 6 cpwiv, preferido por Aristarco (cf. escolios A y T), es sin duda una
falsa dicotomia, quizas de caracter exclusivamente ortografico.

v. 287, IInieidng: VER Com. 1.7. Lo mismo vale para Tvdeidong en 290.

v. 287, GyepOev: Gyepbev es la variante con mucho mayoritaria, frente al &yepbev que
preferia Aristarco. Podria ser una falsa dicotomia, pero estimo que es un simple error,
dado que &yeipw en Homero quiere decir siempre “despertarse” (Richardson).

v. 290, émi: aunque la posposicion que imprime West parece mas adecuada al contexto
que la tmesis, el caso de 293 apoya lo segundo, puesto que alli &' &p', particulas que se
ubican en segunda posicion en la oracion, se colocan detras del pronombre, no de €,
como esperariamos si las formas constituyeran un sintagma (cf. 254, év khuoinot 8¢, 241,
&v péoon yop, e infinidad de otros ejemplos; cf. G.P. 3.3.34 n. 97). La evidencia, sin
embargo, no es definitiva, y la anastrofe no deja de ser aceptable, en particular

considerando el caso de 355 (VER Com. 23.355).

v. 293, én': VER Com. 23.290. West imprime aqui también la anastrofe.

v. 293, Atpgidng: VER Com. 1.7.

v. 295, AiOnv: VER Com. 16.149.

v. 295, lIédapyov: VER Com. 16.149. “Podargo” habria sido, desde luego, perfectamente

aceptable, pero lo traduzco “Pie Veloz” por mor de la coherencia con el resto de los
caballos.
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v. 297, o6 "Thwov fjvepéecsoav: notablemente, una expresion Unica frente al mas habitual
npoti "Thov fvepodescav. Quizas sea una mera variacion métrica (obsérvese el comienzo
vocalico), pero, como otros traductores, prefiero retener el valor de V@6 en el espanol.

v. 299, gevpuyopw: VER Com. 2.498.

v. 300, Tiv 6 y': la variante minoritaria trv wof', impresa por Leaf y West, es atractiva y
quizas una lectio difficilior, dado el 6 y' del verso anterior; sin embargo, 6 y' se utiliza en
esta funcion de regreso al presente narrativo en otras ocasiones (cf. 2.109, 15.310 - con
dpa -, 15.647, etc.), y la alternancia debe tratarse como una falsa dicotomia.

v. 300, iyavémeoav: icyavomoav, la variante mayoritaria, debe ser un error producto de la
rareza del verbo iyovaw, que conservamos en textos jonicos tardios y helenisticos (cf. e.g.
Herodas 7.26 y en general LSJ). De otra manera, como sefiala Richardson, deberiamos
aceptar que un verbo cuyo sentido es “esperar, quedarse” adopto el valor “ansiar, desear”
a través de la idea de “aferrarse a”, un proceso del que no tenemos evidencia alguna.

v. 301, @nhicaO': VER Com. 1.10.

v. 303, oi immou: pace Willcock, no hay razones para no tomar oi como articulo aqui (VER
Com. 1.33).

v. 305, poleit’ gig ayaBd ppovémv: ya desde la Antigiiedad (cf. escolio A) los intérpretes
difieren respecto al régimen de gig dyafd, subordinandolo a pvbeit' (asi ya Nicanor, Leaf,
AH) o a gpovémwv (Willcock, Richardson, CSIC). Hay lugares paralelos para ambas
construcciones (cf. 9.102, 11.789, 6.172, 24.173), y en realidad la solucién mas sencilla
es entender €ig dyaBa en amd koo, no solo porque su ubicacion lo favorece, sino porque
es lo logico en el contexto: Néstor le decia cosas buenas, porque pensaba cosas buenas
para €l.

v. 305, voéovtt Kai a0T®: como otros traductores, parafraseo la expresion para evitar
repetir “pensando”.

v. 306, fjror pév: VER Com. 3.168.
v. 306, véov mep £¢6vt': VER Com. 2.246.
v. 308, T®: VER Com. 1.418. Lo mismo vale para el caso de 310.

v. 310, oim Aoiyt' £6e60n: la idea es evidentemente que Néstor piensa que la lentitud de
los caballos de Antiloco traerad consecuencias negativas, pero los intérpretes se dividen
entre entender que estas consecuencias tendran alcance absoluto (cf. e.g. Pérez, “temo
infortunios”; asi también Willcock) o especificos a Antiloco (cf. e.g. CSIC, “tu calamidad
seran”; asi también Richardson). Dada la secuencia del discurso, lo segundo parece
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mucho mas probable. Esto no va en detrimento, desde luego, de que Aoiyi[a] es una
palabra fuerte para elegir (reflejando sin duda la preocupacion de un padre; VER ad
23.310), de donde mi traduccién “ruina”.

v. 311, agaptepor: la forma es unica, pero el contexto permite inferir ficilmente el
sentido. Leaf afirma que “it hardly seems likely that the meaning fleet should have
developed from the adverbial straightway [de dpap],” pero entiendo que en realidad el
proceso mental es sencillo de concebir.

v. 313, @AL' dye 01): sobre el valor de dAAd en exhortaciones, VER Com. 1.565. Sobre la
frase aAL’ dye or, VER Com. 1.62.

v. 314, napeknpo@iynoetv: VER Com. 1.324.

v. 317, épeyBopévny avéporot: la etimologia de épéyBw es desconocida. En Od. 5.83=157
se utiliza, en voz activa, en la frase dGkpvot kal otovayiiot kol dAyect Buuodv Epéydmv
[por las lagrimas y los gemidos y los dolores batiendo el 4nimo], y reaparece en HH 3.359
en la expresion 1 &' 660vnow €peybouévn yadeniiot [ella estaba batida por los duros
dolores]. Es evidente que el punto es “sacudir, batir, azotar”, y es probable que este pasaje
de lliada sea el unico en donde tenemos un uso literal del término.

v. 318, mepryiverar: VER Com. 15.607.

v. 319, érhog: la mayoria de los manuscritos trae AL’ Oc, lo que, como observa Leaf, no
debe considerarse una variante textual en sentido estricto, sino un problema de
interpretacion de la ortografia heredada (la discusion ya se encuentra, de hecho, en los
escolios). Tienen razén Leaf y Richardson en que dAloc da un sentido mucho mejor,
primero, porque evita la ausencia de apodosis de la relativa que comenzaria en el 6¢ (con
el problema adicional de que la protasis estaria marcada con un pév, un fenomeno casi
inusitado; cf. Monro, 307), y, segundo, porque dAAG aqui no tiene razon de ser, puesto
que esta frase no contrasta con la anterior, sino que desarrolla el punto implicito alli.
Contra Ruijgh (426), que con los mismos argumentos sostiene que es la lectio facilior,
pero esto parece forzar un poco el concepto. Notese, ademas, que la aparicion de 8¢ en
322 podria utilizarse para argumentar que dAAog es aqui la lectio difficilior.

v. 319, pév 0": uév te a comienzo de oracidn principal, en correlacion con el 0 de 322
(cf. Ruijgh, 742-746, que, por lo senalado en el comentario anterior, no incluye este
ejemplo en este andlisis, sino en p. 754).

v. 320, émi oAV EicoeTon EvOa kail £vOa: Leaf tiene razén en que €élicoewy no implica
ir dando curvas, sino que se refiere especificamente al giro sobre la meta. Esto, sin
embargo, no ayuda a aclarar demasiado el valor de &vBa xoi &vBa, que el autor entiende
con el sentido “to right and left”, lo que en realidad no parece demasiado adecuado,
porque la carrera tendria un giro hacia un tinico lado. Més bien, como entienden Willcock
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y (aparentemente) AH, el sentido debe ser que la amplitud del circulo hace que el carro
se aleje fuera de la ruta.

v. 322, képoea: “manas” es la ingeniosa y adecuada traduccion de Bonifaz Nufio.

v. 324, énnmg: sobre las dificultades con este dnnwg, cf. Leaf (ad 323-4), pero se han
exagerado, dado que la palabra como introductor de interrogativas indirectas es habitual
(cf. 4.14, 9.681, etc.), y es el valor que se requiere aqui (VER ad 23.324).

v. 325, mpotyovta: algunos editores imprimen tpovyovta, que parece mas adecuado para
la contraccion de mpoéymw. Sin embargo, LSJ observa con razén que el espiritu es la
ortografia habitual en Homero y, de hecho, es la que se encuentra aqui en el Venetus A.

v. 328, 10 pév: casi con certeza marcando el comienzo de una nueva oracion, mas que
una relativa, pero prefiero adoptar esta segunda lectura en la traduccion, que le da mas
fluidez al pasaje.

v. 330, év Euvoyijory 6000: el valor exacto de la frase ya se debatia en la Antigiiedad, con
los escoliastas ofreciendo los sentidos “el lugar donde el camino se estrecha” o “el cruce
de los caminos”. Opto por lo segundo, acaso un poco mas coherente con el preverbio,
pero Richardson tiene razén en que lo importante es que es el lugar donde se encuentra la
meta.

v. 331, 1ev: VER Com. 1.88.
v. 334, pad' éyypipyac: VER Com. 13.146.

v. 338, év vioon 0¢ Tol inmog aprotepog Eyypnedto: el doble &v es probablemente
enfatico, aunque podria tomarse €v vocon como locativo, y suponer un segundo vooon
tacito como objeto del verbo. Nétese ademds que interpreto aqui Tot con valor de agente,
puesto que £yypueOfto no deja de ser una forma pasiva.

v. 340, momtoio: VER Com. 5.198.
v. 341, p rog: VER Com. 3.436.

v. 342, yappo 8¢ toig arrowstv: VER Com. 3.51. El &¢ es curioso. West, Studies,
conjetura yépporta, ciertamente plausible, aunque uno habria deseado un pév en este
contexto.

v. 343, aAha: VER Com. 1.565.

v. 343, ppovinv mepuiaypévog givar: como la mayor parte de los traductores, entiendo
que la traduccion literal “pensando sé cuidadoso/ten cuidado” pierde mucho del impacto
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de esta frase inicial del cierre del discurso. La alternativa “con prudencia/sensatez sé
cuidadoso” retiene un poco mas de la sintaxis del griego, pero no soluciona el problema.

v. 345, £inouv: VER Com. 1.324.

v. 345, mapérBor: mapérBor es no solo la lectio difficilior, sino también la variante
mayoritaria, frente al subjuntivo mapéAdn(1). Es curioso que CSIC, que reconoce esto de
manera explicita en una nota, imprima de todos modos el subjuntivo. En general sobre
este tipo de alternancias de modos, VER Com. 15.598.

v. 348, Tovg Aaopédovtog: esta construccion es inusual, pero no inusitada en Homero
(cf. Monro, 229).

v. 348, tétpagev: la leccion mayoritaria es té€tpagev, pero también se registran '
gtpepev, Tpagev, v' Etpapov y v' Etpaeev. Decidir no es sencillo, pero he preferido asumir
una falsa dicotomia, y tomar tétpagev como un aoristo reduplicado (asi LSJ, aunque
rechazando la leccion). La extrafieza de la forma habria motivado las modificaciones
subsiguientes.

v. 350, ékaotov meipat': AH, Leaf y Willcock, entre otros, interpretan “lo mas
importante, la suma, lo esencial”, que es también la traduccién mas comun de neipato en
este pasaje. LSJ (s.v. meipap, A.3), sin embargo, entienden “medios o modos de
ejecucion”, y Richardson ofrece lugares paralelos para este sentido (Od. 3.433, Pin., P.
4.220), que parece ser también el que adopta el escoliasta bT (1 dmofnoodueva dmod g
éumepiog [lo que se extrae de la experiencia]). No hay demasiada diferencia entre un
valor y otro (aqui, lo esencial del asunto son los instrumentos para triunfar en la carrera),
pero prefiero enfatizar el hecho de que Néstor ha dado instrucciones.

v. 351, onhica0': VER Com. 1.10.

v. 355, 1® o' ép' &én': por las mismas razones que en 290 (VER Com. 23.290) imprimo
aqui la preposicion sin anastrofe. Esto implica tomarla adverbialmente, o bien en tmesis
con un verbo elidido (lo que no es inusitado; cf. 1.258, 18.480). En cualquier caso, la
secuencia pronombre dativo + 8¢ + €ni es formulaica, y quizas deba entenderse como una
frase hecha, bien sintagmatica (i.e. con posposicion y anastrofe), bien con la idea “con
este, después” del €ni adverbial.

v. 355, Atpgidng: VER Com. 1.7. Lo mismo vale para el Tvogiong de 357.

v. 355, oovpwkrertog: VER Com. 5.55.

v. 357, hay' éhavvépev: VER Com. 2.250.
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v. 358, peraotouyei: esta es la variante mayoritaria, frente a un minoritario PeTAGTOVYL.
Sobre este tipo de alternancia en locativos fosilizados, VER Com. 15.476.

v. 361, pepvémto: West (cf. Studies) “restaura” aqui la forma atemadtica pepvnunv, que
se halla en 24.745, pero, ademds de que estdn en ubicaciones diferentes del verso, no hay
razén para dudar de la transmision aqui (cf. Leaf), incluso si pepvémto es una forma
relativamente tardia, con metatesis de cantidad de pepvijorro (cf. Chant. 1.71-72 y la
discusion en Hackstein, 2002: 25-26). Leer mas: Hackstein, O. (2002) Die Sprachform
der homerischen Epen, Wiesbaden: Dr. Ludwig Reichert Verlag.

v. 361, dpopov: el genitivo no es solo la leccion mayoritaria, sino que es mucho mas
comun en Homero que dpopovg (cf. Leaf). Por lo demas, ;por qué se utilizaria el plural
para una carrera de una sola vuelta?

v. 363, opoxkincav 1' énéecorv: traduzco con una parafrasis. Vale la pena notar que no
es del todo sencillo definir el sentido exacto de la frase: ;Les gritaban palabras? ;Los
exhortaban con palabras? ;Los reprochaban con palabras? La cuestion de fondo, de todos
modos, se entiende claramente. Sobre la forma énéeootv, VER Com. 1.223.

v. 364, medioro: VER Com. 2.785.

v. 365, voopr ve®dv toyémg: lit.,, desde luego, “lejos de las naves, rapidamente”, pero
voopt vedv indica aqui la direccion del verbo principal (i.e. “atravesaban”), y no es
posible recuperar ese sentido en espafiol sin reponer un verboide (VER Com. 23.53 para
un caso similar).

v. 367, 0' éppmovrto: VER Com. 1.10.

v. 369, petnopa: por supuesto, un predicativo de ppata, pero la traduccion por un giro
adverbial resulta mucho mas eufonica.

v. 372, koviovtes: el verbo puede aludir al acto de levantar el polvo del suelo (asi,
Autenrieth, Martinez Garcia, Crespo Gliemes), o al de cubrirse de polvo al correr (asi,
Pérez, Bonifaz Nufio). CSIC traduce con ingenio “llenando la llanura de polvo”, pero esto
implica tomar medioto con el participio, lo que no parece adecuado. La accidn a la que se
alude es, sin embargo, clara: al correr los caballos levantaban polvo y se llenaban ellos
mismos y sin duda también los carros y sus conductores de este.

v. 372, medioro: VER Com. 2.785.
v. 374, £€¢' @hog: sobre el problema de la variante a¢' aroc, cf. Leaf (ad 373). Solo puede
explicarse como producto de una equivocada especulacion antigua: en este punto de la

carrera, los carros tienen que estar volviendo hacia la costa (cf. voopr vedv en 365).
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g

v. 375, doap d8' immoror TGO dpdépog: una traduccion literal, amén de imposible en
sentido estricto, resulta muy cacofdonica: “al punto la carrera fue corrida a galope tendido
por los caballos”. Como la mayor parte de los traductores, entiendo que “a galope
tendido” es una buena forma de transferir la idea implicita en el té0n (cf. Richardson, ad
375-6). Como los “caballos” quedan subsumidos de cierta manera con la mencién del
“galope”, por mor del largo del verso y la eufonia no afiado el “por los caballos”. Esto
implica, sin embargo, sacrificar la triple repeticion de inmog en 375-377, pero el efecto no
puede reproducirse en espafiol de cualquier forma, habida cuenta de la diferencia de sexo
entre los animales.

v. 375, dka &' Ererra: para que el verso no resulte demasiado extenso, omito el &netta
en la traduccion, aunque retengo parte del efecto omitiendo el coordinante en la frase
anterior.

v. 376, ai: VER Com. 1.33.

v. 377, Gpoeveg inmor: dada la oposicion en espanol entre “yeguas” y “caballos”, he
optado por omitir el algo cacofonico y redundante “caballos machos”.

v. 378, 0v6¢ Tv: VER Com. 1.124.

v. 379, dippov émPnoopévorsty £iktnv: la compacta y elegante expresion del griego es
imposible de conservar. Noétese el dual en el verbo principal y la ausencia de aclaracion
respecto al carro al que se esta aludiendo.

v. 381, 0¢éppet': el habitual singular con sujeto plural de las hendiadis (cf. Willcock),
aunque Leaf y Chant. (2.19) afirman que el verbo coincide con peta@pevov, como si
evpée T dum fuera parentética, lo que resulta mucho menos convincente.

v. 382, 1: VER Com. 1.27.

v. 382, apgiprotov €0nkev: la idea de la frase es sin duda “hubieran hecho [algo]
parejo/dificil de decidir” (cf. Leaf, Willcock). La traduccion es dificil sin una complicada
perifrasis, como “habrian hecho que el triunfo quedara indeciso”, de modo que opto, con
otros traductores, por explicitar el punto de fondo, que es que los caballos de Diomedes
y de Eumelo habrian quedado parejos.

v. 386, pdirov: VER Com. 1.80.

v. 387, ol 98¢ oi: las alternativas oi &’ €oi (propuesta por Ptolomeo Ascalonita, segun el
escolio A), oi 8¢ ol y ol d¢ oi apenas pueden ser consideradas variantes. Leaf y West
aceptan la propuesta de Ptolomeo, el primero observando que un dativo es demasiado
débil. Contra esto, ya Aristarco traia a colacion la frase idéntica de 23.500 (ot 8¢ ot inmou),
a la que hay que sumar el caso cercano de 392 (o 8¢ oi inmot), aunque en ambas instancias
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la interpretacion sintactica debe ser diferente (VER Com. 23.392). Mucho mas
significativo es que en 386 no hay ninglin posesivo, por lo que no hay tampoco razon para
asumir que se lo necesita aqui: la oposicion yeguas - caballos es suficiente para identificar
al referente. Por lo demas, un dativo ético es apropiadisimo en este contexto de
focalizacion sobre Diomedes. Sobre el acento en ot 8¢, VER Com. 2.621.

v. 387, kévtporo: la palabra aparece solo aqui y en 430, lo que resulta muy llamativo (cf.
Leaf, para un andlisis de la naturaleza de los objetos en cuestion). El contexto hace, por
supuesto, indubitable que se trata de la fusta mencionada en 384.

v. 389, Tvo€ionv: VER Com. 1.7.
v. 391, kotéovca PePrker: la variante kotéovs' £BePrikel es muy minoritaria.

v. 392, fi&e: West, entre otros, imprime la forma no contracta e (< &fae), pero, como
suele suceder, no es posible aseverar que la forma contracta fuera desconocida por el
poeta (cf. Chant. 1.33-34).

v. 392, al 6¢ ol imrmor: probablemente oi {mot en aposicion, pero tanto aqui como en 500
tomar a oi no como articulo, sino como dativo, resulta apropiado al contexto, y es la
interpretacion ofrecida en el analisis del Ancient Greek and Latin Dependency Treebank.
El problema en ese caso es si entenderlo como posesivo o como ético; lo segundo resulta
particularmente adecuado en ambos pasajes, pero, dada la distancia con el verbo, prefiero
traducir lo primero. Un uso similar es habitual con o1 doce (cf. 396, 1.200, 15.607, etc.).
No puede dejar de observarse que, en cualquier caso, inmot sigue siendo aposicion (i.e.,
el ol es pronombre, no articulo, de donde el acento), pero sigo a la mayoria de los
traductores en no reproducir la sintaxis griega, que da una frase mucho mas densa en

espafiol (cf. CSIC, “y aquellas, sus yeguas™).

v. 393, apeig: dado el valor habitual de aueig (“en dos”, “a ambos lados”) y la l6gica de
la secuencia, es natural asumir que los caballos no solo se desvian, como parece sugerir
el escoliasta bT, sino que corren hacia lados opuestos del camino, alejandose uno de otro,
como proponen AH.

v. 398, Tvo€idong: VER Com. 1.7. Lo mismo vale para el Atpeidong de 401.

v. 398, mapaTpéyogs &e povoyog inmtovg: sobre (F)éxm, VER Com. 5.752. El aoristo
napoTpéyag sugiere que la idea es que Diomedes gira hacia un lado y conduce a los
caballos por el costado del camino, esquivando el carro dafiado de Eumelo, una maniobra
de considerable dificultad.

v.401,1® &' ap' én': VER Com. 23.290, aunque aqui ningtn editor imprime la anastrofe.

v. 404, ror pév: VER Com. 3.168.
266


https://www.perseids.org/tools/arethusa/app/#/perseids?chunk=1&doc=28574

A. Abritta Iliada. Canto 23 Comentarios

v. 405, odigpovog: VER Com. 2.23.
v. 407, pnog: VER Com. 1.131.
v. 409, i }: VER Com. 1.365.

v. 409, @éprotor: el uso de @épiotog como vocativo es siempre un problema para la
traduccion (e.g. VER Com. 15.247). En este caso, sigo a Martinez Garcia y Crespo
Giliemes (ya asi también Segald) en reponer una palabra para completar el sentido.

v. 410, kot pnv: kai v es muy inusual en /liada, apareciendo solo aqui y en 19.45, en
ambos casos introduciendo lo que parece un resumen enfatico (“y esto(s) también”),
aunque podria ser nada mas que un coordinante copulativo complejo (cf. Denniston, 351-
352). No es claro si hay diferencia alguna con el giro mas habitual en esta formula, 10 6¢
Kol tetedecpévov €otat, pero traduzco con una ligera diferencia.

v. 414, aA)': VER Com. 1.565.

v. 414, ¢popapteitov: West, siguiendo a Wackernagel (1916: 70-71), adopta la leccion
de Aristarco épapopteitov, mientras que Epopapteitov es la leccion de la Vulgata. La
alternancia o/o es un problema sistematico para estas formas en apopt- (cf. Chant. 1.16),
pero en este caso la tradicion es relativamente estable en las tres instancias del verbo vy,
por lo demas, el vinculo evidente con opaptém sugiere que, por lo menos por analogia, la
forma en 6micron podria haber sido la utilizada por los rapsodas. Por otra parte, en ambas
instancias del verbo (8.191 y 12.412) el sentido es “siganme”, que aqui adoptan CSIC y
Crespo Giliemes, y que puede tener un valor metaforico (“hagan como yo”). La
alternativa, adoptada por Martinez Garcia y que he considerado mas adecuada, es
entender que la idea es “sigan a esos caballos”, retomando el punto inicial del discurso.
Leer mas: Wackernagel, J. (1916) Sprachliche Untersuchungen zu Homer, Gottingen:
Vandenhoeck & Ruprecht.

v. 416, otelvOTT® év 60@ mopaddpeval: en aposicion con tavta, desde luego, pero la
idea en espanol demanda un “como” o una construcciéon demasiado artificial (cf. CSIC,
“me lo ingeniaré y me lo pensaré: colarme por el punto...”).

v. 417, bmoddeicavres: VER Com. 1.33.

v. 418, pairov: VER Com. 1.80.

v. 418, émdpopétnv: hay una variante muy minoritaria énedpopétnyv, tanto aqui como en

447.
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v. 420, poypog: West (cf. Studies) adopta aqui la grafia de Herodiano, poyudc, una
actitud peculiar, habida cuenta de su tendencia a restaurar formas “originales”. pwyuog,
ademas del apoyo unanime de los manuscritos, es la forma que esperariamos
etimologicamente (cf. Risch, 45-46).

v. 422, Tij p' €iyev: sobre el verbo péxw, VER Com. 5.752. Dada la construccién con tfj,
no es posible mantener la traduccion “dirigia”.

v. 422, apoatpoyrag drecivov: el apatpoydmv (o quizas Guo tpoydwv, aunque esto no
afecta el punto) de Od. 15.451 sugiere, como observan Richardson y AH, Anh., entre
otros, que el sentido no es “el choque de las ruedas” que traduce la mayoria, sino el
encuentro de las ruedas, que estas se pongan par a par. Menelao no estd todavia siendo
precavido, sino tratando de que Antiloco no lo pase.

v. 423, &re: VER Com. 5.752.

v. 424, rapaxiivag: los lugares paralelos del verbo, incluyendo la forma de base kAivo,
hablan en contra de la interpretacion “torciendo el camino” de LSJ, seguida por la mayoria
de los criticos (AH es una excepcion). Antiloco mas bien parece estar “inclinando” algo,
el carro o a los caballos, lo que es coherente con una maniobra peligrosa. La variante que
menciona el escoliasta Aim, mopaxAivOeic [inclinandose], refuerza esta impresion. A los
fines de la traduccion, el objeto no puede quedar implicito, y, siendo los caballos el del
verbo anterior, es dable reponerlos aqui.

v. 425, Atpgidng: VER Com. 1.7.
v. 425, £€66c1oe: VER Com. 1.33.
v. 426, aA)': VER Com. 1.565.

v. 427, gvpotépn maperdooar: la variante mayoritaria es e0puTEPT TOPEALGGELS, pero
Leaf tiene razén en que la forma mapeldoccelc no es homérica (el futuro es EAdw/erdw),
y que la frase no se ajusta al contexto (jMenelao no promete que Antiloco lo pasard mas
adelante!). Existe también una variante mopeldcocolc, con optativo, que es apenas
admisible (no lo suficiente para considerarse una falsa dicotomia, entiendo, pero por muy
poco), y, desde luego, la alternancia edputépn/edputépn es insignificante.

v. 428, m rowg: VER Com. 3.436.

v. 428, dappatt kOpooag: puesto que Kvpéw es “alcanzar”, pero también “golpear”, y el
segundo sentido es el que se requiere aqui, no hay, pace Leaf, verdadera diferencia entre
el valor régimen (“chocar con mi carro”) y el instrumental (“chocar con tu carro™). El uso
del articulo definido en espafiol retiene la inconsecuente ambigiiedad.
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v. 429, pdirov: VER Com. 1.80.

v. 430, ®g ovk diovrt ¢owkmg: lit.,, desde luego, “como pareciendo a uno que no
escuchara”. La traduccion demanda mantener un cierto grado de ambigiiedad (el
“simulando” de Martinez Garcia resulta algo excesivo, en este sentido), pero al mismo
tiempo la concision del griego y la clara sugerencia de que Antiloco si esta escuchando a
Menelao.

v. 431: oVpa katopadiowo méhovrar: traduzco con “alcanza” ovpa méhovton (lit. “es el
alcance”).

v. 434, Atpeidem: VER Com. 1.7.
v. 440, @apev: imperfecto, de donde el acento (el presente es enclitico).

v. 441, 008" ®Og éTep: quizis dtep dprov deba tomarse como aposicién de ®¢, pero
prefiero entender el adverbio como una expresion general de la situacion (i.e. “habiéndote
yo dejado pasar voluntariamente™).

v. 441, épkov oion: West imprime dpkov y' oior, una variante muy minoritaria, para
evitar el hiato (cf. Studies). Esto es, desde luego, aceptable, pero el hiato ante la bucolica
no parece una falta tan grave, el y[€] puede haber sido introducido para evitarlo y, en
ultima instancia, se trata de una falsa dicotomia.

<

. 443, pnd': VER Com. 1.131.

<

. 445, f: VER Com. 1.27.

v. 446, vmoddcicavres: VER Com. 1.33.

<

. 447, padrhov: VER Com. 1.80.

<

. 447, émdpapétnv: VER Com. 23.418.
v. 448, ay®ve: VER Com. 23.258. Lo mismo vale, desde luego, para el caso de 451.
v. 449, toi ol 98' émétovto Koviovteg medioto: 449b = 372b (VER Com. 23.372).

v. 452, 1010 &' divevBev £é0vtoc: la frase griega aprovecha la concision del participio, por
lo que aqui es imprescindible afiadir algo. En general se asume una concesiva (“aunque
estaba lejos™), sin duda correcta, pero prefiero un algo mas neutro “todavia”. Notese
también que, por mor de la eufonia, invierto el orden del verso y traduzco toio como
relativo, subordinado a opoxAntiipog.
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v. 452, opoxintijpog: lit. “el gritador”, pero esto es inadmisible. La eleccién de un
sustantivo en -tnp aqui es, de todos modos, muy curiosa.

v. 453, apotyovra: VER Com. 23.325.

v. 454, 10 pév drho tocov: un giro idiomatico, evidentemente (cf. Leaf, Willcock), cuyo
valor es claro por el contexto.

v. 454, @oini&: sobre el acento, VER Com. 2.184. El término @oivi& se usa solo aqui como
adjetivo, pero es extrafiisimo que CSIC afirme que es también el inico lugar donde indica
un color: jqué otra cosa podria estar indicando en el resto de sus instancias? Este es, de
hecho, un buen ejemplo de su amplitud cromatica, puesto que, pace CSIC, es evidente
que el caballo no era “purptireo”. Richardson sugiere “castafio”, pero el “bermejo” de
Segala es mucho mas adecuado. De todos modos, entiendo que el simple “rojo” es la
traduccion mas precisa.

v. 455, ofjp' ététvkto: VER Com. 1.10.

v. 459, arhoi: VER Com. 2.251. La interpretacion de @AAoi... @&AAOG... es
extremadamente dificil. Crespo Giiemes expone en nota una postura habitual: “En efecto,
puede ver las yeguas de Eumelo y oir la voz de Diomedes, que va detras de las yeguas de
Eumelo.” La logica es que las yeguas de Eumelo siguieron corriendo (ja méaxima
velocidad!) después del accidente del carro, pero esto es imposible, y, aun si fuera posible,
habriamos esperado que se aclarara cuando se describe el caballo (jmacho!) en 453-455.
La interpretacion mas adecuada es la ofrecida por Monro, Notes, a saber, “otros” respecto
a los que antes estaban adelante (cf. también AH, en el mismo sentido). dAlog, por lo
tanto, no esta en contraste con dAAot, sino indicando lo mismo, pero referido al auriga.
Esto resulta muy adecuado al contexto (el tinico dato que Idomeneo ofrece es que Eumelo
ya no esta delante - VER ad 23.459), y es coherente con la interpretacion de ot ... avtod
en 460 que se ofrece aqui (VER Com. 23.460).

v. 460, ivodrietar: aunque traduzco “diviso” porque es la palabra mas adecuada al
contexto, no hay nada en ninguno de los lugares paralelos del verbo (17.213, Od. 3.246 y
19.224) que sugiera que implica alguna dificultad para ver (de hecho, lo contrario es
verdadero). Idomeneo estd afirmando que ve al auriga, lo que, como sabemos, es falso
(VER ad 23.460).

v. 460, avtov: la mayor parte de los criticos entiende que es el locativo, en contraste con
el keloé ye de 461, pero concuerdo con CSIC en que el pronombre personal es mas
adecuado para la logica de la secuencia, como minimo a los fines de la traduccion. Lo
demuestra el hecho de que quienes adoptan la interpretacion adverbial deben traducir
avtod por “alli”, lo que, lejos de mantener el contraste, lo diluye por completo.

v. 462, jtor: VER Com. 1.68.
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v. 462, nepi téppo. Parovoog: la atétesis de 462-464 defendida por varios criticos
modernos (y quizds antiguos: cf. escolio A) es producto de un simple error de
comprension de esta frase, que no implica que Idomeneo ve a los competidores dar el
giro, sino lanzarse a toda velocidad para alcanzarlo (cf. Richardson, ad 462-8, aunque no
termino de comprender la postura del autor). Monro, Notes, de manera similar, sugiere
que la afirmacion de Idomeneo es una simple inferencia (i.e. “las vi yendo primeras antes
de girar en la meta”). El uso es peculiar, pero una extension sencilla del de mepi para
indicar objetivos (cf. 22.161, 24.444), y probablemente motivado por la asociacion
regular entre la preposicion y el sustantivo. No debe dejar de notarse, ademas, que todo
el discurso de Idomeneo estd formulado de una manera bastante confusa (VER ad
23.458), y este giro debe ser parte de esa estrategia (VER ad 23.462).

v. 465, fi&: la forma con circunflejo es la que corresponde en preguntas sin alternativas
(cf. Probert, §251), en linea con la acentuacion estdndar de las secuencias interrogativas
(VER Com. 1.192).

v. 465, 000¢ 6vvacsOn: solo dos manuscritos traen el ovd' £duvdcOn de West (VER Com.
1.194).

v. 467, ovv 0' Gppate aor: CSIC, analizando las instancias de ovv en el poema,
interpreta aqui un valor temporal, traduciendo “a la vez”, pero esto es producto de una
simple incomprension del chiste de Idomeneo. La preposicion debe ser un preverbio en
tmesis, y Guvayvopt, que en sus tres instancias registradas (11.114, Od. 13.166 y 14.383)
hace alusion a un grupo rompiéndose en conjunto, aqui esta implicando que el carro y el
auriga se destrozaron juntos.

v. 469, £yé ye: VER Com. 3.197.

v. 474, mapog: un escolio supralineal en el Venetus A explica Aafpeveatl como sindbnimo
de mpoyrAwooebouat, que solo puede querer decir “hablar antes de tiempo”. Hasta Leaf,
los criticos (cf. AH; Monro, Notes; Paley) parecen haber entendido que esto abarcaba
también al mdpoc, que tendria el valor “antes de tiempo”, que no tiene paralelos en
Homero. Esto no es imposible en si mismo (el discurso es excepcional, después de todo),
pero Ayax volvera sobre la idea de que Idomeneo “siempre” boquea, asi que no hay razon
para rechazar el sentido estdndar de mépog aqui, ni necesidad para interpretar uno
inusitado.

v. 474, haPpeveor: la palabra, derivada de AdPpog, tiene una indubitable agresividad.
Gaston Prada me ha sugerido la traduccion, proveniente del lenguaje futbolero argentino
y adecuadisima para el tono de este discurso.

v.474, 01 38" £t': ol d' &1’ a duras penas puede considerarse una conjetura respecto al ol 6&
T’ de la Vulgata, y mejora el sentido sustancialmente (cf. Monro, 303-304; Ruijgh, 700).
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v. 476, To60DT0V: la ingeniosa traduccion del tocodtov adverbial es de Pérez.
v. 477, ovte: VER Com. 1.108.

v. 477, ékdépketar 6ooe: notese el uso de neutro dual con singular, como sucede con los
neutros plurales.

v. 478, 0v6¢ Ti: VER Com. 1.124.

v. 479, hafpayopnyv Epevor mapa yop Kai gupeivoveg drhor: Sobre la innecesaria atétesis
de Aristarco de este verso, cf. Leaf y Richardson.

v. 480, 10 mwapog mep: VER Com. 15.256. La idea es “antes como ahora”, lo que podria
transferirse con un “las mismas de antes”, que no utilizo para evitar la falsa repeticion. El
efecto, de todas maneras, se mantiene por contexto.

v. 483, veikel dprote: como observa West, Studies, hay claros lugares paralelos para este
uso del dativo, y el veikog dpiote de Aristarco y otras fuentes, que editores y
comentaristas defienden a partir de la analogia con &1d0¢ &piote de 3.39, puede en realidad
ser producto de la influencia de ese pasaje. En cualquier caso, se trata de una falsa
dicotomia.

v. 483, LG te wavrta: sobre el doble acento, VER Com. 2.251. No hay acuerdo respecto
al valor de este te. CSIC, y aparentemente también Mirto (ad 448-98, p. 1124), interpreta
que la frase depende de xako@padég, pero esto es dificil de conciliar con la ubicacion del
te, a menos que Denniston (534) tenga razén en incluir este caso en un grupo muy
minoritario de usos de te con &Alog con valor generalizante. Leaf sugiere dos
posibilidades: primero, una conexion irregular con el vocativo (asi también Monro, Notes,
y Ruijgh, 831), en cuyo caso dALA e Tavta | deveon Apyeiwv funcionaria seménticamente
como una tercera invocacion (“pendenciero, maldiciente, y el que sos en todo lo demaés
el peor de los argivos”); segundo, un uso correlativo con un segundo 1€ que es
reemplazado por el 5eDpd vuv de 485, o bien que debe conjeturarse en 484 (VER Com.
23.484). No hay solucién posible para el problema, por lo que prefiero omitir la
traduccion de la particula y esperar que el efecto, sea cual sea, se preserve en espafiol. La
alternativa seria afiadir un coordinante, como hace, por ejemplo, Pérez (“pero en lo
demas...”), que es también una solucioén adecuada.

v. 484, 6Tu: la Unica razén para adoptar la conjetura 6 1¢ de Barnes, como hace West
(jpero no el mismo Barnes!), es proveer un segundo ¢ para completar la correlacion con
el de 483, y esto es especulativo en el mejor de los casos (VER Com. 23.483).

v. 485, meprdopedov: esta forma tnica de dual de primera persona ha despertado
sospechas. Leaf sugiere que puede ser una intervencion para evitar el hiato, lo que es tan
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viable como que la variante minoritaria mepidmpeda haya entrado por hipercorreccion al
texto. Entiendo que corresponde tratar la variacion como una falsa dicotomia, pero no
puede dejar de notarse que el dual resulta particularmente adecuado al contexto.

v. 486, iotopa: VER ad 18.501.
v. 486, Atpgidonv: VER Com. 1.7.

v. 487, yvoing: no hay razones gramaticales para dudar de la variante mayoritaria (cf.
Chant. 2.271), y la minoritaria yvong puede explicarse como una correccion del
aparentemente equivocado optativo. Utilizo el “acaso” para subrayar la potencialidad,
sobre cuyo alcance VER ad 23.487.

v. 488, ®pvoto: VER Com. 1.10.

v. 490, o1 Tpotépm £T' Eprgyévet': sigo a G.P. (§2.3.61 n. 202) en tomar 61 con TPoTEP®,
y transfiero el énfasis con “mucho”.

v. 493, Alav Tdopeved T€, Kakoig, émel 000& foike: la inusual escansion espondaica de
Alav y el curioso kocoic en una ubicacion Unica han generado sospechas respecto a este
verso (cf. Leaf; Richardson, ad 492-3), quizas desde la Antigiiedad (cf. escolio T). Sin
embargo, se ha transmitido unanimemente, y ambos inconvenientes pueden atribuirse a
un desacierto poético antes que a una intervencion textual posterior (asumiendo, desde
ya, que uno quisiera considerarlos “desaciertos”). Sobre ovd¢, VER Com. 1.119.

v. 495, aéAr': VER Com. 1.565.

v. 497, yvédoeo0e €kaoTog: para conservar la segunda persona y evitar agregar una nota
especificando el alcance de “cada uno”, afiado “de ustedes” en la traduccion.

v. 498, ol ogvTepol oi te maporBev: las relativas no son interrogativas indirectas, sino
apositivas de inmovg (VER Com. 2.365); la idea es estandar en el verbo: distingan a los
unos de los otros.

v. 499, Tvogiong: VER Com. 1.7.

v. 499, swokov: la idea debe ser “persiguiendo la victoria”, pero Autenrieth, Cunliffe y
otros admiten un valor intransitivo del verbo con el sentido “correr”, de donde la
traduccion que elijo, siguiendo, entre otros, a Crespo Gliemes.

v. 500, ol 6¢ ot immor: VER Com. 23.392.
v. 501, dyéc' depéoOnv: Leaf entiende aqui “bounded under the strokes of the lash”,

pero esto parece muy improbable, y la interpretacion mayoritaria es que los caballos
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galopaban dando grandes saltos. Richardson, con razén, vincula esto con el epiteto
depoinodeg de 475 y otros lugares. La traduccion no es sencilla. He optado por una
version mas o menos literal para mantener el efecto de la imagen, que parece jugar con la
metafora fosilizada de que los caballos “vuelan” (cf. 372, 449, etc.).

v. 503, éppata: ndtese que es el habitual plural por singular de la palabra, dado que la
referencia es especificamente al carro de Diomedes.

v. 504, ov6¢ Ti: VER Com. 1.124.
v. 505, omoeoatpov: VER Com. 5.725.
v. 508, itrov €k e MO@®V: sobre la anastrofe, VER Com. 1.350.

v. 510, 006¢ patnoev: ovde pdmnoev es la variante mayoritaria, con solo unas pocas
fuentes trayendo la variante 00d' éudtnoev que imprime West (VER Com. 1.194).

v. 513, 8' £hvev: VER Com. 1.10. Siendo mayoritaria la variante con aumento, me resulta
incomprensible que West, que prefiere siempre reponer los aumentos, imprima el & Abev
de la mayor parte de los editores. Sigo a Richardson en mantener el imperfecto, no porque
comparta su opinion de que Antiloco llega mientras Esténelo les quitaba el yugo a los
caballos, sino porque entiendo que es Diomedes el que lo hace, mientras Esténelo se lleva
los premios.

v.514,1® o' ap' én': VER Com. 23.290.

v. 517, 6¢ po ' dvaxta: CSIC y Allen imprimen la variante de Eustacio (4.774.18), 0¢
pa dvakxta, sobre la que los primeros comentan que “Seguramente de forma involuntaria,
la lectura de Eustacio mantiene la huella de la  de dvaxto.” Es dable entender la variacion
como una falsa dicotomia. Sobre el valor del te, que aqui sefiala un hecho permanente,
como es habitual en los similes, cf. Ruijgh (442), que sugiere la conjetura &g te dvoxra.

v. 518, ékknow: VER Com. 1.324.

v. 518, éhknow medioro Titavopevog: VER Com. 2.785. Lo mismo vale para el nedioto
de 521. Sigo a Leaf en entenderlo con &Aknotv y no con el participio, pero es un inevitable
Ao Kowo.

v. 519, omoeo®@tpov: VER Com. 5.725.

v. 519, 100: en el Ancient Greek and Latin Dependency Treebank interpretado como
articulo o genitivo especificativo de dmoomtpov, pero lo primero no es un uso homérico
y lo segundo implica tomar como antecedente al plural dyecot, lo que no es imposible,
pero demanda un esfuerzo especial de comprension por parte de los receptores. Es mas
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adecuado, por esto, interpretarlo como pronombre relativo o demostrativo dependiendo
de tpiyeg dxpat, con inmog como antecedente (el contraste del pév - 8¢ esta entre los pelos
del caballo y ¢l mismo). Mantener esto en espafiol es dificil (lo mas cercano es el
cacofonico “la punta de los pelos de este, | de la cola”), por lo que lo traduzco recién en
el posesivo de 521 (i.e. “de su cola”). Esto supone ademas adoptar la interpretacion de la
forma como pronombre demostrativo, y la secuencia completa como parentética, lo que
resulta coherente con el uso de pév - 6¢ (cf. un ejemplo similar en 24.454-455).

v. 520, 0v6¢ T1: VER Com. 1.124.

v. 522, apopovog: VER Com. 1.92.

v. 526, €1 8¢ K': el Uinico caso de ke + indicativo en protasis de una condicional (cf. Chant.
2.283; Monro, §324), pero la variacion respecto al uso estandarizado de ke en apodosis
es minima, y la reiteracion de la particula tiene un evidente valor poético, por no
mencionar el hecho de que este contrafactico es diferente a los habituales (VER ad
23.526).

v. 527, 1®»: VER Com. 1.418.

v. 531, fjxiotog: la forma psilética del atico fixiotog, probablemente el superlativo de fika
(cf. LSJ, entre muchos otros).

v. 531, év dy@vu: dymv ya casi con certeza en su uso posterior de “‘competencia atlética”,
aunque el ejemplo es un caso bisagra entre este valor y su predecesor inmediato “reunion
para una competencia” (VER Com. 15.428).

v. 533, mpéocobev: la forma es ligeramente problematica desde un punto de vista
lingiiistico (cf. Leaf, Richardson), pero el sentido es clarisimo y la situaciéon muy facil de
interpretar (VER ad 23.533).

v. 534, oktipe: VER Com. 16.5.

v. 536, oprotog: VER Com. 16.521.

v. 537, @A) @ye o1: VER Com. 1.62, VER Com. 1.565.

v. 538, ogvtep': una “dura aposicion” de aébAov, como observan Leaf y Richardson,
ambos destacando que no es imposible. Lo abrupto también tiene un valor estilistico:
darle un premio de consuelo a Eumelo es una actitud entendible; que ese premio consuelo
sea el del segundo lugar, no tanto.

v. 541, €i pny ap': VER Com. 3.374.
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v. 542, IIni€ionv: VER Com. 1.7.

v. 542, oikn: el alcance de este dikn no es claro, pero el consenso mayoritario entre
criticos y comentaristas (cf. AH, Leaf, etc.) es que el sentido es “reclamando un derecho”,
quizas incluso con algun tipo de viso formal (“made a formal appeal”, sugiere Leaf). El
principal argumento a favor de esto (el Unico en la bibliografia que he consultado, en
realidad), sin embargo, lo ofrece Leaf, y es muy poco convincente: “As Antilochos,
though in his right as against Eumelos, is yet in the wrong towards Menelaos, the word
can hardly mean ‘with justice’.” Mds importante que esto es el hecho de que el poeta
iliddico muy rara vez editorializa la conducta de sus personajes, y mucho menos sus
discursos, y no parece haber razon para asumir que lo estd haciendo aqui. A los fines de

la traduccion, apelo, como otros (cf. e.g. Pérez, “le reclamo su derecho”) a una perifrasis.

v. 546, av16g T': en encabalgamiento aditivo con lo anterior (no es necesario suponer un
€PAGPnv como sugiere Willcock), como un “afterthought” (asi, Leaf' y Richardson).

v. 547, 1® K' o¥: el 16 kev mayoritario puede ser producto de una doble correccion, de
o K' al Td xev de algunos manuscritos, a su vez corregido a t6 kev por mor de la métrica.
16 utilizado adverbialmente indica “por eso” (cf. Cunliffe, etc.), lo que resulta por
completo inadecuado aqui. T® k', una conjetura de Bentley, es una solucion muy sencilla.
Respecto al acento de t®, VER Com. 1.418.

v. 547, owwkmv: VER Com. 23.499.

v. 548, ¢ihog: la Vulgata trae ¢ilov, una lectura antigua (cf. escolios) que parece una
sobrecorreccion para ajustarse al piv del primer hemistiquio. Willcock considera ambas
lecturas posibles, pero no ofrece evidencia para apoyar esto.

v. 549, £oti: VER Com. 2.251, VER Com. 2.811.

v. 550, gioi: VER Com. 2.227.

v. 551, péov: VER Com. 1.80.

v. 554, £¢6élnowv: VER Com. 1.324.

v. 561, @ mépu: entiendo que mepi aqui alude al hecho de que la coraza estd rodeada por
completo por las franjas de estafo, y por eso traduzco por “entera”. Esto tiene la ventaja
adicional de que, con el verbo “rodea” en el verso siguiente, traslada la ambigiiedad de la
descripcion al espafiol (VER Com. 23.562).

v. 562, apeidedivntor: el sentido exacto del compuesto es desconocido (sobre su
etimologia, cf. van Beek, 2020: 61-65), pero su uso en Od. 8.405 sugiere que se refiere la

decoracion suntuaria de un objeto rodeandolo o, mas probablemente, formando bandas
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circulares con otro material. Esto estd ligado al problema de la interpretacion de esta
secuencia, en donde no es claro si el estafio cubre toda la coraza o es un elemento
decorativo sobre ella (cf. Richardson, ad 560-2, y VER ad 23.561). Lo segundo resulta
mas probable, de donde la traduccion que ofrezco (pero VER Com. 23.561). Leer mas:
van Beek, L. (2020) “Greek did1o¢, pivovoadiog, pnidiog: Etymology. phraseology. and
labiovelar palatalization”, Glotta 96, 38-74.

v. 565, Evpniio o' év yepoi tiler 6 0¢ 0éEato yoipov: no hay ninguna objecion
estilistica (cf. 624) ni contextual a esta linea, que de hecho “redondea este episodio mas
efectivamente de lo que 564 haria sin ella” (asi, Richardson), pero falta en la mayor y
mejor parte de los manuscritos y en LDAB 2283. Siendo un giro formulaico y no
imprescindible, corresponde tratarla como una falsa dicotomia, por lo que la atetizo, aun
entendiendo que el texto resulta bastante mas elegante con ella (sobre su remocion del
texto, VER El texto griego).

v. 567, év: en tmesis con £€0nke o, mejor, adverbial, anticipando “manos”.
v. 567, kijpv&: VER Com. 2.184.
v. 568, T' ékéhevoev: VER Com. 1.10.

v. 570, moiov &peCag: algunos editores (e.g. CSIC, Allen) imprimen la frase como
afirmacion (aunque CSIC traduce como pregunta), sin duda exclamativa, “jqué hiciste!”.
No hay nada incorrecto en esto, pero la pregunta retdrica parece mas efectiva y coherente
con el giro interrogativo habitual moiov tOv udbov &eimec (sobre cuyo caracter
interrogativo, de todas formas, tampoco hay acuerdo; VER Com. 1.552).

v. 573, @M\ @yet': podria tratarse de un @AAd exhortativo (VER Com. 1.565), pero
entiendo que la adversativa resulta un poco mas adecuada aqui.

v. 574, éc péoov: los escolios muestran que “imparcialmente” era la razonable
interpretacion de Aristarco, aunque no estoy convencido de que la frase no implique
también un movimiento fisico correlativo (i.e. “‘con nosotros dos en el medio, sin que
ninguno esté con su bando”).

v. 574, m) o' &én' apoyii: el sentido literal es dificil de discernir, y quizas se trata de una
frase hecha de algun tipo. Leaf, entre otros, la vincula con el apeig dpwyoi de 18.502, lo
que sugeriria “que no [se juzgue] sobre favoritismos”. La idea, en cualquier caso, es clara,
y prefiero traducir el significado de la expresion mas que su intransferible literalidad.

v. 575, girnow: VER Com. 1.324.

v. 578, kpéocmv: VER Com. 1.80.

277


https://www.jstor.org/stable/26974964
https://www.jstor.org/stable/26974964
https://www.jstor.org/stable/26974964
https://www.trismegistos.org/text/61144
https://www.iliada.com.ar/introduccion/nuestra-traduccion/el-texto-griego/#versos-extra

A. Abritta Iliada. Canto 23 Comentarios

v. 579, €1 8' @y' &y®v avTog 0kdom: €1 d' dy', pace Bonifaz Nuio (“si yo mismo...”), es
aqui, como en 581, la construccion exclamativa. Por otro lado, como observa Leaf, es
indiferente en esta oracion tomar dikdow como futuro o como subjuntivo: el valor de la
expresion es el mismo en ambos casos. Notese ademas que la traduccion “emitir
sentencia”, mas alld de correcta en general, aqui es necesaria para preservar el juego de
palabras con i0¢ia en el verso siguiente.

v. 582, otag: Leaf (ad 583) entiende que “otdc though subordinate in form was in feeling
an imper[ative]” rechazando la interpretacion mayoritaria de la frase adtap como
parentética. Ambas posturas son correctas, pero solo si se matizan: el participio implica
una orden por el contexto imperativo de la secuencia, pero no “se sentiria” como un
imperativo, porque los receptores continuarian esperando el verbo principal; la frase de
avTap, por otro lado, es parentética desde un punto de vista estrictamente sintactico (y asi
la marco en espafiol, para facilitar la comprension), pero en la oralidad funciona como
una expresion equivalente a un participio en contraposicion (de donde el avtap) a innwv
nmpomdpofe kai dpuatog. El punto es que Antiloco debe pararse delante del carro, pero
no dejando la fusta en él. Es interesante destacar que el efecto del griego, es decir, que el
discurso de Menelao se arma de forma descuidada sobre la marcha, se preserva en la
traduccion, incluso indicando la parentética.

v. 584, yaumoyov évvociyarov: por mor del largo del texto, apocopo la traduccion de estos
epitetos (cf. 15.222).

v. 585, medfjoan: lit. “encadenaste”, pero sigo la interpretacion de la frase de CSIC.
“Encerraste”, ademas, es un término vehicular comun (al menos en rioplatense), lo que
aqui resulta muy adecuado (cf. Richardson, ad 584-5, que se pregunta si el uso no
provendra del “racing jargon™).

v. 587, a@voyeo: el valor mas comun de este imperativo es “soporta”, referido a alguna
situacion de sufrimiento (cf. 1.586, 5.382, 24.518, etc.). El sentido aqui debe ser similar
(i.e. Antiloco est4 pidiendo a Menelao que aguante su enojo), pero el contexto demanda
una traduccion diferente.

v. 587, modrov yap Eymye: sobre &yoye, VER Com. 1.173. Este es uno de los pocos casos
de violaciones reales del puente de Hermann en Homero (cf. Abritta, “Hermann”, 61-63)
dos de los cuales estdn en este canto (aqui y en 760). He sugerido explicar este como
reflejo del grado de agitacion de Antiloco, manifestado también en la ausencia de
vocativo.

v. 589, teléBovour: quizas mas bien “resultan” (asi, Crespo Gliemes), o “terminan”, pero
prefiero en este caso la copula, como la mayor parte de los traductores.

v. 591, T®: VER Com. 1.418.

278



A. Abritta Iliada. Canto 23 Comentarios

v. 593, péfov: VER Com. 1.80.

v. 594, ool ye: el enfatico dativo (cf. AH) esta suficientemente lejos del verbo como para
permitir un pequefio anacoluto en la traduccion. Crespo Giiemes hace algo similar con “a
0jos tuyos”.

v. 595, ék Oupod mecéev: hay acuerdo en que debe tratarse de una frase hecha, cuyo
valor es facilmente deducible por el contexto. Sigo en la traducciéon a Martinez Garcia.

v. 598, ag €i: aplico el mismo criterio que a los casos de o¢ Ote sin verbo explicito (VER
Com. 2.394). Sobre la traduccién de ac... @¢..., VER Com. 2.147.

v. 598, £épon: algunos manuscritos traen é€pon, pero Leaf tiene razon en que, en un caso
como este, la evidencia textual es casi insignificante. Los editores tienden a favorecer el
nominativo, aunque West y Leaf imprimen el dativo. Seria deseable que la determinacion
pudiera realizarse a partir de la interpretacion del texto, pero esto es dificil: Leaf observa,
con buen tino, que es extrafio decir que Menelao se calmé “como el rocio”, cuando lo que
esperariamos es que se calmara como si sobre ¢l cayera el rocio; sin embargo, el detenido
analisis de Latacz (1966: 220-231, esp. 226) demuestra que existe una interpretacion
posible del proceso que asimila el animo de Menelao al rocio, puesto que ioive no
significa originalmente “calentar”, sino “ablandarse, relajarse” (VER ad 23.598). La
Unica evidencia restante es la imitacion de Apolonio de Rodas (3.1019), donde no hay
duda de que corresponde un nominativo. No habiendo otro criterio posible de
determinacion, he decidido utilizarla. Leer mas: Latacz, J. (1966) Zum Wortfeld ‘Freude’
in der Sprache Homers, Heidelberg: Carl Winter.

v. 599, Aniov aidnokovrtog: atributo de otoyvescly o genitivo absoluto, como nota
Ruijgh (490 y 622-623). El sentido no cambia realmente, y entiendo que la traduccion es
mas eufonica toméndolo como atributo.

v. 599, ppiccovoiv: La variante minoritaria ppicomacty es una falsa dicotomia, dado que
los similes admiten tanto indicativo como subjuntivo (cf. Willmott, 179-180; por lo
demas, ppioccovotv podria ser subjuntivo de vocal breve).

v. 602, vmogi&opat: sobre la construccion de vmogikm con participio, VER Com. 15.211.
Para preservarla, no he podido evitar bajar el pronombre al verso siguiente.

v. 606, 00 yap kév pe Tay': sigo a la mayoria en entender o0 téy[o] como una frase, al
menos a los fines de la traduccion.

v. 607, aAhd oV yap: dAld ... yap debe tomarse probablemente como una Unica
expresion, anticipando el T de 609 (cf. Denniston, 99).

v. 607, moh)' Ema0eg kot word' énoyncas: VER Com. 1.10.
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v. 609, Tor Mooopéve émumeicopar: lit., por supuesto, “te haré caso a ti que/cuando me
suplicas”, pero prefiero retener la concision de la expresion griega a su literalidad.

v. 610, otde: VER Com. 2.5.

v. 615, Té1patog @¢ £hacev: como suele imprimirse este giro, TETPOTOC, AOC EAACEV, s€
trata de una frase de cierta complejidad, en donde tétparog funciona como aposicion de
Mnpovne y oc Ehacev como causal, con un tétpotog tacito que aclararia la explicacion
(cf. AH). Esto no es, por supuesto, inadmisible en la sintaxis homérica: estariamos ante
un caso de parataxis algo violenta, cuya traduccion literal ofrece CSIC, “como cuarto,
que asi habia arreado”. Sin embargo, entiendo que es posible asumir una variacion del
habitual ®¢ comparativo pospuesto, eliminar la coma y tomar la frase completa como una
oracion causal. Mas alla de la mejora considerable en la traduccidn, este tipo de variacion
resulta verosimil para un subordinante que todavia esta fluctuando en sus funciones en el
periodo de composicion del poema.

v. 616, Tnv: casi con certeza un demostrativo, pero la ausencia de coordinante y su
ubicacion justo al lado de su referente permitirian interpretarlo como relativo. No lo hago
en el griego (de donde el punto alto), pero si en la traduccidn, porque resulta mucho mas
eufonico y natural para el espafiol. Por lo demas, el estilo paratactico se preserva en el
verso siguiente, donde “y le dijo” queda coordinado con el verbo subordinado (algo
técnicamente incorrecto en la gramatica del espaiol, pero muy natural en la oralidad).

v. 618, Ti}: una forma pronominal fijada, aparentemente, con valor interjectivo para darle
algo a alguien (cf. Leaf, ad 14.219), de donde la traduccion “ten aqui”, que expresa un
valor similar en espafiol, aunque en una forma menos apocopada.

v. 620, 5yn: VER Com. 1.160.

v. 621, avrog: lit. “de este modo”, implicando “sin competir”, como se explica
enseguida.

v. 622, 000" £1': VER Com. 1.124. Todos los editores contemporaneos imprimen ovdé T',
que es la variante casi undnime de los manuscritos (LDAB 2283 podria traer la que
imprimo, segiin West), pero la elision de un 1 me resulta muy improbable y no veo qué
funcion podria estar cumpliendo el te en este pasaje. Ruijgh (§577) también recomienda
la impresion del adverbio.

v. 622, ¢60vocar: Plu., Mor. 639c y algunos manuscritos traen £€vovceat, que seria un uso
unico del verbo para indicar “entrar en una competencia” (lo mas cercano, como observa
Richardson, esta en 19.366-367, aunque no parece posible hablar de tmesis en ese caso).
Siendo €660® un hapax, se trata de dos usos excepcionales, y es dable considerar la
variacion una falsa dicotomia.
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v. 623, ¢neiyel: el €énsiowv que trae una pequeia mayor parte de los manuscritos es una
variante antigua (cf. escolio Aim), pero parece producto de la influencia del yfjpog Eneiowv
de 1.29, una frase inadmisible en este contexto (la vejez no le llega ni le llegara a Néstor,
sino que le ha llegado). Aunque es quizds posible que la frase se aplicara con una
reinterpretacion, con eipi por gip y el sentido “te estd encima”, prefiero asumir un error,
que le fluctuacion con otras variantes que ofrece el escolio (0mdlet y ikdvet) hace muy
verosimil. Vale aclarar que no puede descartarse del todo que estemos ante un sistema de
falsas dicotomias.

v. 624, 8' £€6é€ato: VER Com. 1.10.

v. 626, vai 01) ToUTA Y€ mAvTa: el comentario del escoliasta A sobre 627 (4o 100 <yap>
npKktoL, 1O aitioTikdv tpotdéac [comienza por lo de yép, poniendo la causal al frente])
sugiere enfaticamente que en alguno de los textos antiguos 626 estaba ausente. En
cualquier caso, es una evidente falsa dicotomia.

v. 626, kata poipav: VER Com. 1.286.

v. 627, yola, @ilog, m0deS, 000' £T1 yeipes: la construccion es peculiar, con TOOEG
debiendo tomarse como aposicion o epexégesis de yvia. Monro, Nofes, sugiere
ingeniosamente que el poeta ha modificado la formula n6dec kol yeipeg como aposicion
de yvia (cf. también AH), lo que podria explicar la dureza de la expresion. Otros han
defendido una atétesis de 628 (VER Com. 23.628), pero la curiosa secuencia no es
inadmisible en la parataxis homérica. Sobre la ortografia de ovd' €11, VER Com. 1.124;
aqui el adverbio temporal, que estd registrado como variante minoritaria, es
indubitablemente superior al t.

v. 628, dpov aueotépmbev éndiccovral éhagpai: La parafrasis de Nicanor en el
escolio A (énelnyeiton ta <yvio™> 11 mOdeG Kai xeipeg [agrega detalles a los yvia, de donde
pies y manos]) ha sido utilizada como evidencia para sugerir que 628 es una interpolacién
(cf. Leaf; West, Studies), resolviendo asi el inconveniente de la sintaxis de 627 (VER
Com. 23.627). Sin embargo, no hay dudas de que el escoliasta bT leia los dos versos, y
000¢ TL es mejor como conjuncidn oracional que de elementos. La parafrasis de Nicanor
puede entenderse como mero resumen de la secuencia, no como reproduccion de lo que
el critico leia. Por otro lado, existe una variante minoritaria dnoiccovtai, preferida por
Leaf y Willcock, que puede considerarse una falsa dicotomia (asi, Richardson, ad 627-
8).

v. 635, waAn: sobre la variante mayoritaria wédAnv, cf. Leaf. Debe tratarse casi con certeza
de un error por el uso posterior, donde el acusativo es mucho mas comun.

v. 639, Barovteg dyacodapevol mepl vikng: un manuscrito parece traer BaAovre, y los
escolios afirman que en algunos textos antiguos se leia dyaccouévm. Por supuesto, se
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trata en ambos casos de falsas dicotomias. El sentido de la frase dyacodpevor mepi vikng
es un misterio. Se asume en general que esta ligado al valor “sentir envidia o celos”, en
este caso implicando “celosamente ansiando la victoria (i.e. no queriendo que nadie mas
se la lleve)” o “sintiendo celos de que yo me llevara la victoria” (cf. Richardson, Leaf).
Que vikng aqui es la victoria en la carrera de carros lo sugiere el verso 630, pero entiendo
que no es necesario restringir su alcance: los Actoriones estarian enojados con Néstor por
querer ganar todo, incluso la carrera de carros.

v. 640, avtégr: VER Com. 13.640.

v. 641, Enmedov vidyevev: CSIC traduce “en pie, era el auriga”, pero esto parece una
interpretacion equivocada del escolio bT, dvti Tod £dpaimg kol As@aA®S [por “sentada e
inmoévilmente”]. Eumedov tiene en general el sentido que traduzco, con valor metaforico,
que, por lo demas, resulta aqui mucho més apropiado.

v. 642, @pa: omitido por mor del largo del verso.
v. 643, &g mwot' ov: afiado “yo” para desambiguar “era”.

v. 644, £pyov ToovToVv: en sentido estricto, genitivo objetivo del avtiomvtov del verso
anterior, pero prefiero respetar el limite de verso completando una construccion en 643,
mantener uno de los valores de base de dvtidm, y ofrecer una traduccion algo mas elegante
que “afronten tales acciones”. Por otro lado, los escoliastas observan el divertido hecho
de que, escandiendo ynpq, la linea podria leerse como un trimetro yambico.

v. 646, kai: Leaf argumenta que el valor es “likewise; as men of old time honoured their
dead with games, so do to thy friend,” pero el mismo autor ofrece las excepciones de
24336y Od. 18.171, y en este contexto la conexion entre 10 y ktepéile es demasiado
contundente como para no pensar que estan coordinados.

v. 646, a¢0howon: “competencias” o “premios” son traducciones igualmente aceptables
en este contexto, como sefiala Richardson. Por el contexto y el todto del verso siguiente,
opto por lo segundo.

v. 647, TovTto 8': el “que” ilativo permite mantener la logica de la secuencia, con un
contraste implicito y un matiz causal en la descripcion de las acciones de Néstor, frente a
los imperativos dirigidos a Aquiles. Merece notarse que los editores tienden a colocar
punto bajo en 646, pero esto es muy poco adecuado, dado que los seis versos finales del
discurso constituyen una evidente unidad conceptual, y estos primeros en particular, una
sintactica.

v. 648, pev: VER Com. 1.88.
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v. 648, népvnoan: la forma aparece solo aqui en Homero, y hay una variante minoritaria
péuvnot, que West, entre otros, imprime. Prefiero, sin embargo, tratarlo como una falsa
dicotomia: ;quizas la forma completa se habria sentido mas arcaizante, y se utiliza aqui
para darle un matiz al lenguaje de Néstor?

v. 648, évnéog: lit., por supuesto, “de mi, amable” o “de mi, que soy amable” (los
traductores parecen seguir al escoliasta T, que afirma dvti 100 évndg [por “gentilmente’],
pero esto es inadmisible). El cambio minimo en la sintaxis mejora la comprensibilidad y,
mas importante, preserva mucho mejor el punto: lo fundamental no es que Aquiles se
acuerde de Néstor, sino que es agradecido con el anciano.

v. 649, Tiiig Mg Té: la expresion es dificil y ha generado debate entre los criticos. Los
dos problemas fundamentales son la dependencia de Tiufc y la funcion del 7ic. Respecto
a lo primero, me siento tentado a coincidir con Leaf en que 00v6é e A0 podria funcionar
casi parentéticamente, y tiuf|g estar dentro de la relativa, aunque la propuesta de Nicanor
(cf. escolio A) de unir Tiufig con €vnéog es interesante, incluso &i kol ovy Ounpikov 1o
vrepPatdv. Sin embargo, tanto a los fines de la traduccion como por la logica sintactica
de la secuencia, sigo a la mayoria en asumir que Tufig es objeto de ABw. Respecto a la
funcion del relativo, el consenso mayoritario es tomarlo, con Chant. 2.56-57 y Monro
(§153), como genitivo de precio, no como atraido por el Tiufic, un fendémeno inusitado en
Homero. Sobre el valor de 1€ en la frase, cf. Ruijgh (§331); se trata del uso habitual para
sefialar hechos permanentes.

v. 651, TIIni€iong: VER Com. 1.7. Lo mismo vale para NnA€idao en 652.

v. 652, mavt' aivov: no hay acuerdo respecto al sentido exacto de aivov en esta frase. La
palabra tiene un campo semantico que va de “fabula, relato con una ensefianza” a
“alabanza”. Ambos valores son adecuados aqui, pero ya el escoliasta bT afirma que
debemos entender en este contexto que se hace alusion a un sentido oculto del relato de
Néstor que Aquiles ha entendido, una interpretacion seguida por CSIC y Richardson, que,
sin embargo, recomienda con razon dejar la traduccion abierta (“the whole tale”). Sigo
esta recomendacion, en particular porque la polisemia de aivog es imposible de preservar;
de todos modos, y a diferencia de la mayor parte de los traductores, utilizo una traduccion
temporo-causal para el énei, dejando un poco mas abierta la interpretacion de la frase.

v. 658, Atpgion: VER Com. 1.7.

v. 659, kelevopev: pace (inexplicablemente) CSIC y Bonifaz Nufio, un clarisimo
subjuntivo de vocal breve.

v. 660, TOE pad' avaoyopéve meminyépev: Leaf sugiere, con toda razon, que aqui
avaoyouéve debe tener alglin tipo de valor técnico, “poniéndose en posicion de guardia”,
acaso, o algo del estilo. mv& es adverbial, y la forma reduplicada es intensiva. Con cual de
los dos verbos esta pai[a] es dificil saberlo, pero el valor de fondo no cambia (la idea es
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evidentemente “que se peguen mucho”). Lo mas cercano a una traduccion literal seria
“[exhortemos a que] con los pufios poniéndose bien [i.e. udAa] en posicion mucho [i.e.
puéia + reduplicacion] se peguen”. Prefiero una parafrasis que conserve el valor expresivo
de la frase, transfiriendo el énfasis en un adverbio independiente y distribuyendo el
sentido de w0 entre los verbos.

v. 662, @pepécBm: pepécbm es la lectura mayoritaria por mucho, que ninguno de los
editores modernos imprime, probablemente (Leaf lo afirma de manera explicita) porque
@€pw no es un verbo que resulte adecuado para una mula, que no se carga. Sin embargo,
hay maltiples ejemplos de usos mas liberales de pépw en 2.838, 3.103, 104, 117, 120 y
en este mismo canto, en 23.441, donde Menelao lo utiliza para el premio que Antiloco se
quiere llevar, la yegua (aunque, es cierto, uno podria argumentar que Menelao no sabe
qué premio podra recibir Antiloco todavia). No seria extrafio que la palabra se utilizara
aqui en sentido metaforico, en la medida en que la mula es el premio del ganador. En todo
caso, creo que la evidencia es suficiente para tratar la variante como una falsa dicotomia,
por lo que imprimo la mayoritaria.

v. 663, 0 vikn0eic: un uso algo excepcional del articulo (sobre el que VER Com. 1.33)
sustantivando el participio, aunque quizas debamos entender 6 como demostrativo y
vikn0eig como aposicion (“mientras que €l, el vencido”).

v. 664, ®pvoto: VER Com. 1.10.
v. 667, docov: VER Com. 1.80.

v. 668, fjuiovov d8': entiendo, por lo menos a los fines de la traduccion, el d[€] con valor
causal (cf. Denniston, 169), de donde los dos puntos del verso anterior.

v. 670, | ovy éMg 6TTL paymg émdsvopar; ovd' dpa mog Nv: la dificultad de
interpretacion es una base pobrisima para sostener que un verso esta interpolado, pace
Leaf, y este es mucho mas sencillo de entender de lo que se ha pensado habitualmente
(VER ad 23.670). Por otro lado, apocopo la traduccioén por mor del largo del verso.

v. 673, avtukpv: sigo a Richardson en entender el adverbio con el valor “de un golpe
directo”, aunque “completamente” (Leaf, entre otros) es, desde luego, igual de posible.

v. 679, dedovmoTog Oidtmddao: un uso muy inusual de dovméw, pero también el tnico
en perfecto en el poema, por lo que quizds no deberia sorprendernos. Notese, como
observa Leaf, primero, que es inadmisible interpretarlo con el valor metaforico “caido en
desgracia”, y, segundo, que el orden de palabras sugiere enfaticamente que se trata de un
genitivo absoluto, no de un complemento genitivo de taog. Sobre lo que la frase implica
respecto al mito de Edipo, VER ad 23.679.

v. 681, Tvo€iong: VER Com. 1.7.
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v. 681, dovpwkivtog: VER Com. 2.645.

v. 683, mapaxkdpPaiev: Willcock (también Richardson) interpreta, sobre la base de 127,
“puso en el suelo” para que Eurialo se lo coloque, pero esto es inconcebible, y es claro
que Leaf tiene razon en que “[it] can hardly mean anything but ‘put about him’.” Se trata
probablemente de un término técnico.

v. 689, émi &' dpvvuto: sobre el aumento, VER Com. 1.10. Traduzco para facilitar la
comprension del movimiento de Epeo, un uppercut con toda la fuerza del cuerpo.

v. 692, g 6' 60': VER Com. 2.147, VER Com. 2.394.

v. 692, v1to @pkog Bopéw avamaireron ix0vg: sobre la construccion de v, VER Com.
2.334. La interpretacion estandar de este simil (cf. ya el escoliasta bT) es que el pez, con
el mar agitado, salta cerca de la costa y es enseguida cubierto por una ola. Encuentro tres
problemas importantes con esto. Primero, el verbo dvamdAl® no quiere decir nunca
“saltar”; el caso mas cercano es 8.85, donde el sentido es “sacudirse” o “encabritarse” (o
incluso quizés “rodar”, coherente con el valor del verbo en el presente pasaje; cf. infra),
del caballo de Néstor herido por Paris. Segundo, la aparicion de la playa en el verso
siguiente resulta por completo arbitraria en la imagen, a menos que uno quiera suponer
que se afiade por mor de una quisquillosa precision biologica (los peces solo saltan fuera
del agua cerca de la costa). Tercero, me resulta muy llamativa la “efectividad” de la
imagen de la que hablan algunos criticos, cuando en realidad, con esta interpretacion, no
hay casi relacion entre lo que ha sucedido y el simil; Richardson al menos sefiala que el
viento sacude al pez después de que ha saltado fuera del agua, pero esto afiade
complicacién a la complicada imagen. Entiendo que la solucion es que la lectura estdndar
de la secuencia estd equivocada: en primer lugar, el pez no salta, sino que es arrojado por
las olas encrespadas por el viento. Esto permite identificar las primeras dos equivalencias,
Eurialo = pez (como todos han observado), Epeo = viento/olas. En segundo lugar, la playa
es el lugar en donde el pez termina tras ser empujado por el viento. Esto presenta alguna
dificultad, puesto que la frase estd en dativo, no en acusativo, pero creo que ya el
escoliasta T trae la solucion al afirmar 10 téAgiov i Owi, donde éni no debe ser una
lectura, como piensa West, sino una explicacion de la frase, indicando que “en la orilla”
quiere decir “sobre la orilla”, que es donde termina el pez (i.e. T0 TéAew0Vv), pero también
donde se produce la escena. Al mismo tiempo, esto permite hacer una segunda, muy
evidente equivalencia que, no obstante, parece haber escapado a la mayoria, playa = ring
del combate (jque es también una playa!). Queda entonces, en tercer lugar, la ola que
cubre al pez y se lo lleva, y aqui es notable lo sencillo de la solucion: la misma ola (i.e.
Epeo) que lo arrojo sobre la orilla es quien se lleva al pez, jque es lo que sucede en la
escena! Todo esto implica entender dvamdAietal no como el pez saltando, sino como el
pez siendo revoleado por las olas, ofreciendo asi un simil mucho mas coherente con el
pasaje y mucho mas efectivo que el provisto por la interpretacion habitual. Un ltimo
punto confirma, a mi modo de ver, la interpretacion: Eurialo es golpeado en la mejilla,
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esto es, de costado, no desde abajo; es imposible, por lo tanto, que haya “saltado”, y
mucho menos “arqueando la espalda”. Sin embargo, como una ola toma de costado a un
pez y lo hace rodar sobre la orilla, el golpe de Epeo sobre la mejilla de Eurialo podria
hacerle girar con violencia la cabeza y por inercia todo el cuerpo mientras cae sobre la
arena del combate.

v. 693, kip' ékaioyev: VER Com. 1.10.
v. 695, yepoi hapav: por mor de la brevedad, he debido omitir el yepoi en la traduccion.
v. 700, IInAieions: VER Com. 1.7.

v. 701, malaiopocvvng areyeviic: la interpretacion mas simple es quizas entender la

frase en genitivo con &ebia en el verso anterior (asi se analiza en el Ancient Greek and
Latin Dependency Treebank), pero me parece mas adecuado tomarla como subordinada

a dg1kvopEevoG, como complemento de un debia tacito. De lo que no puede haber duda es
de que no puede ser complemento del participio, porque deikvopt no se construye con
genitivo.

v. 705, teccapaporov: VER Com. 2.524.
v. 709, av: VER Com. 3.268.

v. 711, aykdg: sigo a Leaf en entenderlo como acusativo plural, con d¢AAAwnv como
genitivo con esta palabra o como segundo objeto con el verbo. Richardson prefiere
tomarlo adverbialmente, lo que es posible. El sentido es, en cualquier caso, el mismo.

v. 712, ¢ 6t': VER Com. 2.394. Aqui, debe notarse, hay también una peculiaridad en
griego, donde la oracion no tiene verbo (fjpape estd subordinado por el Totg), y debemos
suponer, acaso, (£)Aapovto o (§)Anedncav.

v. 716, mokvai: predicativo, segun AH, pero no veo razén para no entenderlo con valor
atributivo, y esto resulta mucho mas eufonico a los fines de la traduccion.

v. 718, wépv: VER Com. 1.350.

v. 718, momroio: VER Com. 5.198.

v. 721, @vialov: VER Com. 5.419, sobre el valor conativo del imperfecto.

v. 721, Ayarovg: hay una variante minoritaria en nominativo, que West imprime, porque
(cf. Studies) avialo se utiliza mas a menudo como intransitivo que como transitivo en
Homero. Se trata, sin embargo, de una falsa dicotomia, dado que ambos usos estan bien

establecidos. Es interesante el comentario de Leaf: “the choice between them is merely a
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question of authority,” puesto que nos recuerda que el concepto de falsa dicotomia no
implica un nuevo criterio para la critica textual, sino una rejerarquizacion de criterios
existentes.

v. 724, i p' avaep': tanto Leaf como AH observan que la ausencia de un pronombre
tonico garantiza que el énfasis esta en el verbo, lo que hace mas clara la propuesta de
Ayax (VER ad 23.724). He intentado preservar el efecto en la traduccion.

v. 724, i &' ad: un uso peculiar de av, adversativo o, mas probablemente, anaférico,
sobre el que cf. Klein (269).

v. 727, k0o d8' £pal’ é€omic®: hay una variante minoritaria ko 6' énec’ é€omicm (aunque
conservada en el Venetus A, lo que sin duda aumenta su autoridad), que Leaf, AH y West
prefieren, porque la repeticion de Odvocevg en este verso implica un cambio previo de
sujeto. El argumento es solido y atendible, amén de que el resultado es un adecuado juego
poético: “se cay6 hacia atras, y Odiseo se le cayd encima”. Sin embargo, en primer lugar,
es dable tratar la secuencia como una falsa dicotomia, y el apoyo a &BaA[e] es
contundente; y, en segundo lugar, es dificil no pensar que &nec[e] puede ser el resultado
de un salto con el kénmece del verso siguiente. Por lo demas, la repeticion de Odvooeic
puede explicarse como un simple recurso poético, y la insistencia en la actividad de
Odiseo tiene una funcion en el pasaje (VER ad 23.727).

v. 728, &' av: o con valor aditivo (aunque puede haber implicado un ligero cambio de
foco en esta cuasi-parentética); cf. Klein (259).

v. 728, Onevvro: VER Com. 1.88. La combinacion con el aoristo sugiere que la idea es
que, mientas contemplaban el combate, las tropas se sorprenden de la maniobra de
Odiseo, pero prefiero priorizar la correlacion indicada por los te.

v. 730, 0vd' &t' Gepev: VER Com. 1.124. Solo Denniston (531 n. 1) parece defender la
lectura o00¢ T' depev, que, sin embargo, imprime todavia Van Thiel (cf. Monro, 304;
Ruijgh, 707; West, Studies; Leaf; Richardson). Ante un uso tan claro de &t (hallado ya
en 6.367), es curiosa la afirmacion de Denniston de que aqui no es adecuado.

v. 735, épeidesBov: existe una variante minoritaria épilesOov, que podria considerarse
una falsa dicotomia, pero tiendo a coincidir con CSIC en que mas bien fue introducida
para evitar el inusual épeidecov.

v. 737, deBrevmorv: se podria, como hace CSIC, traducir “compitan por premios”, para
reproducir el juego a€0Aa-aebredmaty, pero la efectividad del discurso de Aquiles radica
en su contundencia, asi que prefiero evitar la perifrasis.

v. 738, 0’ éniBovro: VER Com. 1.10.
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v. 739, p': omitido por mor de la eufonia.
v. 740, IInAieions: VER Com. 1.7.

v. 743, molvdaidaior: este es el unico caso de moivdaidarog aplicado a seres humanos,
1.e. con valor activo, frente a su habitual valor pasivo “muy labrado”. En sentido estricto,
debe querer decir que los sidones eran habiles en el labrado del metal y la madera, pero
traduzco, por mor de la brevedad, con una expresion un poco mas general.

v. 745, otijoav: quizas “la pesaron” (cf. Paley). La idea, de todos modos, es clara: la
desembarcaron y la colocaron en el puerto. Willcock y Richardson siguen al escoliasta
bT en entender que el objeto es la nave.

v. 754, ®pvoto: VER Com. 1.10.
v. 755, av: VER Com. 3.268.
v. 757, peraotoyyei: VER Com. 23.358.

v. 758, Toiol 8' and vioong tétato dpopoc: la frase (que también aparece en Od. 8.121)
es de compleja interpretacion, pero tiene razéon Richardson (ad 758-9) en asociarla a la
muy similar de 375-376, en el contexto de la carrera de carros. Esto resuelve las funciones
sintacticas, con toict (omitido en la traduccidon) con valor de dativo de interés o posesivo
con Opopog, y demostrando el error de traducciones como la de Martinez Garcia,
“extendiéndose ante ellos el recorrido desde la marca de salida”, con el sentido de base
de teivo en lugar del mas especifico para la carrera. No obstante, no soluciona el
problema del referente de vioong, que en sus otras tres apariciones (332, 338 y 344) se
refiere invariablemente al “mojon” que indica el punto donde los carros deben dar la
vuelta. Esto ha sugerido tres interpretaciones: 1) la palabra tiene el sentido amplio de
“punto de llegada/salida de una carrera” (cf. de hecho AH), y aqui especificamente el de
“salida”, siendo solo un accidente que en su uso en la carrera de carros se refiera siempre
al giro, mientras que en sus usos en las carreras a pie se refiera siempre a la salida; 2) el
escoliasta T (ad 757) sugiere que la carrera a pie seria desde el mojon de giro de la carrera
de carros, en cuyo caso voooa tendria el mismo referente en ambos casos; 3) Kohnken
(1981: 133-134) entiende que aqui sucede lo mismo que en la carrera de carros, y que la
carrera acelera en el punto de regreso, como pasa con la de carros (cf. 373-375). Las tres
lecturas son admisibles. No obstante, contra 3) puede decirse que esto implica una
capacidad de interpretacion de elementos tacitos por parte del auditorio mas que
considerable; algo similar sucede en el caso de 2), puesto que, si el mojon es el mismo
que en la carrera de carros, esperariamos que esto fuera explicitado de alguna manera. 1)
no es una interpretacion aproblematica del todo (la distribucion de usos de la palabra es
llamativa), pero parece la mas simple del grupo. Leer mds: Kohnken, A. (1981) Der
Endspurt des Odysseus: Wettkampfdarstellung bei Homer und Vergil”, Hermes 109, 129-
148.
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v. 759, @pvvto: VER Com. 1.10.
v. 760, og 6te: VER Com. 2.394.

v. 760, yovakog &bl@voro: VER Com. 23.587. Como he observado en Abritta,
“Hermann” (62), la violacion puede explicarse como producto de la asociacion estrecha
entre las palabras de la formula o como un recurso para enfatizar lo cerca que estan Odiseo
y Ayax.

v. 761, yepoi: hay aqui una variante muy minoritaria yeipi, que West imprime, pero el
singular parece aqui innecesario (incluso si el movimiento se realizara con una sola mano,
el plural es un uso habitual) y, en todo caso, puede considerarse una falsa dicotomia.

v. 762, mapék: VER Com. 2.305.

v. 766, émi: West imprime la preposicion con anéstrofe, interpretandola sin duda como
un preverbio pospuesto. Esto es, desde luego, admisible (y parece ser la interpretacion
mayoritaria entre los traductores), pero prefiero seguir a CSIC en tomarla con valor
adverbial causal (cf. Cunliffe), explicando la motivacion del grito de los aqueos, que se
desarrolla en el verso que sigue. La alternativa es asumir que £ni estd implicando un adtd®,
referido a Odiseo, aunque esto no se diferencia demasiado de la lectura de CSIC.

v. 767, omevdovTL KEAEVOV: uno se siente realmente tentado a interpretar “lo exhortaban
a apurarse”, pero la logica parece ser que la exhortacion era producto del apuro. Como
cualquier publico de una competencia deportiva, los aqueos se emocionan cuando los
atletas hacen un esfuerzo excepcional.

v. 769, edyet': VER Com. 1.194.
v. 770, érippoBog: VER Com. 4.390.

v. 772, yoia &' €0nkev Eha@pd, T6d0S Kal yeipag VepOev: sobre la atétesis del verso
mencionada por los escolios y defendida todavia por AH y Leaf, VER ad 23.772. Es
producto de una simple incomprension de la secuencia.

v. 773, téy' €pnehrov: VER Com. 6.52.

v. 773, éndiCesBo: la variante mayoritaria naiacOot puede explicarse por la habitual
confusién entre infinitivos futuros y aoristos en las fuentes (cf. Monro, 204). Cuando son
complementos de péAAm, en general debe zanjarse a favor de los primeros, y en particular
en este caso, donde el valor del aoristo (“parecia que iban a”) no tiene demasiado sentido
en el contexto.
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v. 778, adt' avéepe: entiendo que el uso de adte es comparable al de 2.819, 3.67, etc.,
indicando el paso de un foco (Ayax) a otro (Odiseo). El imperfecto sugiere que Odiseo
esta levantando su premio mientras Ayax se tropieza y se recupera (Crespo Giiemes, de
hecho, traduce “mientras alzaba...”).

v. 782, & womor: VER Com. 1.254.

v. 782, n' Ephawe: el consenso general es que debe entenderse €], y PAanto con doble
acusativo. Richardson, sin embargo, recuerda el caso de 571, suficientemente similar a
este como para aceptar la posibilidad de un dativo aqui. En cualquier caso, el sentido es
el mismo.

v. 785, dpa. 1): sobre esta instancia de épa o1, cf. G.P. (2.3.3.2, §60). Sigo a los autores
en tomar el o1 enfatizando AowcOniov.

v. 787, €i66oy dup' épém maowv: lit., desde luego, “les hablaré a ustedes, que lo saben
todos”, pero no hay necesidad de preservar la literalidad y el efecto se transmite mejor al
espaiol de la manera en que traduzco.

v. 791, opoyépovta: traduzco literalmente el juego de palabras, porque parece un chiste
de parte de Antiloco.

v. 792, mocaoiv EproncacBor Ayaroig, i pi) AytArel: tanto £p1oncacOat como la peculiar
forma contracta AyiAAel han despertado dudas (cf. West, Studies, con extensa discusion
de las conjeturas propuestas). Lo segundo, sin embargo, no es tan sorprendente como se
ha sugerido (cf. Richardson, que recuerda los casos paralelos de Tvdfj en 15.339,
Mnxioti) en Od. 24.398, etc.). épdnoachar es ciertamente llamativo, pero puede tratarse
de un “arrastre” del largo habitual de la silaba en épilw, que el poeta aplica por
conveniencia en esta forma de épdaivew. West coloca al infinitivo entre cruces, lo que
quizas esté justificado.

v. 793, IInie€iova: VER Com. 1.7. Lo mismo vale para el caso de 798.

v. 795, aivog: VER Com. 23.652. Aqui se repite la idea de “discurso con un mensaje
oculto”, en este caso, el de alabar a Aquiles. Como en 652, de todos modos, realizo una
traduccion inespecifica del término.

v. 798, avtap IInAEIdNG: para la bibliografia respecto al estatus de los eventos finales de
la competencia, cf. Richardson (ad 798-897). No hay ninguna razon seria para dudar de
ellos.

v. 799, dormida kai Tpu@drelav: invierto el orden de las palabras en la traduccion para
evitar el cacofonico “morridn ... Sarpedon”. Sobre la traduccion de tpvedieiayv, VER
Com. 16.795.
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v. 802, kehgvopev: VER Com. 23.659.

v. 804, ariov Tpomapoldev opirov mepnOijvan: sobre la omision de este verso en
algunas fuentes (ya antiguas: cf. escolio A, ad 802-7), cf. Leaf y Richardson (ad 801-4).
Es dificil justificar su ausencia como algo més que un error.

v. 805, @0Bijorv: VER Com. 1.324.
v. 805, ope€apevog: VER Com. 16.314.

v. 806, yavon &' évdivov dia T' Evrea kai péhav aipa: la linea fue atetizada por
Aristarco, seguido por West, porque resulta extraiio que se afirme que este combate
terminara con uno de los guerreros herido gravemente. El critico entiende que el verso ha
sido tomado de 10.298 (cf. también en este sentido CSIC). Ahora bien, esto mismo ya
sirve para cuestionar la atétesis, como observa Leaf (!), porque la escena de lucha con
armas es violenta y presenta un claro riesgo. De todas maneras, la cuestion central gira en
torno a la interpretacion de la palabra évdivmv, un hépax absoluto, de la que se han
ofrecido dos interpretaciones: 1) “entrafnas” (cf. Chant., Dict., s.v. &voov), que produce la
dificultad que motivéd a Aristarco; y 2) “lo interno de la armadura”, una sugerencia de
Hesiquio que ya se encuentra en el escolio T. Més alld de la cuestion etimologica, el
problema aqui es el “816 ... uéhav aipa”, que sugiere evidentemente que el golpe no se
concibe como superficial. Entiendo que, ademas de la inercia formulaica, hay una
solucion muy sencilla que no hay sido propuesta: £votva no significa ni “entrafias” ni “lo
interno de la armadura”, sino que se refiere en general a cualquier parte interna del cuerpo,
i.e. implica que el golpe ganador no puede ser un mero raspon superficial. En otras
palabras, lo que Aquiles esta diciendo es que el combate no serd “a la primera sangre”,
sino que se definird cuando uno de los dos hombres produzca una herida significativa, no
mortal, sin duda, pero tampoco superficial (VER ad 23.805).

v. 810, mapadioopev: la variante minoritaria mapadncopot puede considerarse una falsa
dicotomia.

v. 812, av: VER Com. 3.268.
v. 812, Tvo€iong: VER Com. 1.7.
v. 813, o1 &', émei ovv: VER Com. 3.4.

v. 814, ég péoov appotépov: los editores adoptan undnimemente la variante por mucho
minoritaria au@otépw, puesto que la mayoritaria parece provenir de 6.120 = 20.159,
donde se refiere a los ejércitos, a lo que debe agregarse que el dual es la lectio difficilior
indiscutible. Sin embargo, si el verso anterior puede interpretarse como referido a los
contingentes de Ayax y Diomedes (VER ad 23.813), el giro no es inconcebible (y esta
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lejos de carecer de sentido, como piensa Leaf), y, en un pasaje tan atravesado por usos
formulaicos, no seria sorprendente que se hubiera introducido sin ser del todo preciso.
Entiendo, por lo tanto, que hay suficiente evidencia como para considerarlo una falsa
dicotomia.

v. 818: mavroc' éionv: VER ad 3.347.

v. 819, &vdo0u: entiendo que “por dentro” del escudo es la idea. Como afirma Willcock,
la secuencia solo puede implicar que la lanza de Ayax penetra el de Diomedes.

v. 820, Tvo€iong: VER Com. 1.7. Lo mismo vale para los casos de 824 y 826.

v. 821, &én' avyévi kVpe: la interpretacion habitual (cf., entre otros, AH; Richardson, ad
818-21) es que el imperfecto es conativo (“intentaba tocar”), con la idea “amenazaba”.
Esto es posible (VER Com. 5.419), pero entiendo, con Leaf, que es mas adecuado pensar
que Diomedes tocaba el cuello de Ayax con la punta de su lanza, pero no llegaba a herirlo.
Como el combate no es a la primera sangre (VER Com. 23.806), esto significa que el
héroe amenaza con producir una herida potencialmente mortal a su contrincante, lo que
explica la reaccion de los aqueos. De todas maneras, traduzco en espafiol manteniendo un
cierto grado de ambigiiedad, dada la amplitud seméntica de “tantear”.

v. 822, meprddeiocavres: VER Com. 1.33.

v. 826, 66)ov avToy6mVoV: sobre el complejo problema del sentido de estas palabras, cf.
Richardson (con referencias), cuya interpretacion sigo.

v. 828, air' fito: VER Com. 1.140.

v. 834, ype®dpevog: quizas “para usarlo” o, simplemente, “usandolo”, pero entiendo que
la traduccidn con “necesitar’” se ajusta mejor a la idea del pasaje (cf. Leaf).

v. 834, oi: dativo de interés con drtepfouevac, o bien posesivo, que es lo que prefiero,
traduciendo en el “suyo” de 835.

v. 835, arha mapé€er: lit. en realidad “lo proveera”, referido o a la masa de hierro o al
propio ganador, pero traduzco “tendra” para retener el juego £Eet - mapéEel y mejorar la
comprensibilidad.

v. 837, av: VER Com. 3.268. Lo mismo vale para el caso de 838.

v. 840, émi: West imprime &mi, lo que es perfectamente correcto, pero innecesario. La
variante mayoritaria es €t (aunque esto, desde luego, no significa demasiado en este
caso). El punto es el mismo: como preverbio o como adverbio, implica que los aqueos se
rieron de Epeo.

292



A. Abritta Iliada. Canto 23 Comentarios

v. 843, damo: VER Com. 1.350.

v. 846, 6¢ 0' émooopévn: West imprime la variante 6& éAocopévn, transmitida por un
unico manuscrito, sin duda “restaurando” la forma “original” del verso, 6&¢ Felocopévn.
El proceso de insercion de t' para reemplazar digammas caidas estd bien establecido (cf.
Ruijgh, §340), pero es en el mejor de los casos arbitrario asumir que es producto de la
tradicién manuscrita y no de los rapsodas, cuyo conocimiento de las formas sin digamma
esta fuera de todo debate. Se trata en estos casos siempre de falsas dicotomias, de todos
modos, puesto que dejar el hiato es una alternativa tan valida como insertar la particula.

v. 847, mavtog dydvog: referido al grupo de espectadores, al grupo de competidores, o al
espacio en el que se realiza la competencia. El punto es, desde luego, el mismo en los tres
casos.

v. 847, vmépPare: en P. Oxy 560 (Pack 1010) (imagen aqui; el verso es el ultimo
conservado en la columna de la derecha, que inicia con esta palabra) parece leerse
|meprt[a]to, aunque la pi inicial requiere un considerable esfuerzo de imaginacion. A
partir de 13.408, 22.275, Od. 8.192 y 22.280, esto se interpreta como VTEPTTATO, quUE
imprime West. Para defenderlo, Jones y Mironczuk (2013: 10) afirman que vnepPailev
siempre es seguido con acusativo en Homero, lo que es cierto, pero también un argumento
curioso, jporque también es valido de vmepmétopan! Los autores citan el pasaje de Od.
8.192, vmépmrato onuata ndvtwv, que, desde luego, no tiene incidencia alguna en el
debate, porque mavtwv es alli complemento de orjpota (cf. sin ir més lejos 843). Si se
toma en cuenta la evidencia posterior, tanto vVepPdAietv como vrepmétopon estan bien
atestiguados con genitivo. Esto significa que la determinacion entre vmépPoare y
vépmtato no puede basarse en la adecuacion gramatical o contextual (ambos implican
exactamente lo mismo), dejando dos alternativas: asumir que el segundo es la lectio
difficilior, con el primero tomado de 843, o bien entender que se trata de una falsa
dicotomia. He optado por la segunda opcion. Leer mas: Mironczuk, A. T., y Jones, B. C.
(2013) “An Oxyrhynchus Fragment of Homer, /liad 23 in the Thomas Fisher Rare Book
Library, Toronto”, ZPE 186, 6-10.

v. 847, 8' ¢ponoav: VER Com. 1.10. P. Oxy 560 (Pack 1010) (VER el comentario
anterior) es un excelente ejemplo de la arbitrariedad absoluta de discutir la presencia o

ausencia de aumento en estos casos, puesto que lee defoncav, la manera en que el texto
debe haber sido transmitido por siglos.

v. 850, i6evta cidonpov: el sentido exacto de este epiteto es desconocido. El escoliasta A,
seguido aparentemente por Nicandro (Alex. 171) y Quinto (6.48), lo deriva de idc,
entendiendo “bueno para hacer flechas”, pero esto parece depender de una interpretacion
de las hachas de 851 como una medida de peso, no como hachas reales, y no resulta del
todo convincente (cf. Leaf). Los escoliastas traen también la interpretacion “negro”,
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comparandolo con la expresion ioeldéa movtov (11.298, etc.). Esta es la postura adoptada
por los criticos contemporaneos, y la que sigo.

v. 851, ko o' ¢rifer: dada la unanimemente aceptada identidad de las hachas con el
hierro mencionado en 850, no tomo el 6¢ como coordinante, sino con valor explicativo o
epexegético.

v. 858, 0 8': el 6¢ es, por supuesto, apoddtico (cf. Richardson, ad 857-860).
v. 860, av: VER Com. 3.268.

v. 864, apvaAVv TpmToyovev pESety KAeLTV Ekatoppnyv: el verso falta en algunas fuentes,
y los escolios parecen no conocerlo. Se trata de una expresion formulaica (cf. 4.102, 120
y 23.873) que completa el Nreilnoev de 863, pero es prescindible (pace Leaf). Es dable
considerarlo como una falsa dicotomia. Su exclusion total del texto por parte de West es,
en el mejor de los casos, una exageracion considerable, y sus especulaciones en Studies
no merecen comentario alguno.

v. 869, woti: VER Com. 3.313.

v. 871, atap o1 6ictov &yev malol, ®g iOvvev: a pesar de ciertas quejas antiguas y
modernas sobre la secuencia (cf. Leaf; Richardson, ad 870-1; West, Studies), no hay nada
intrinsecamente extrafio en el hecho de que Meriones y Teucro compartan el arco (de
hecho, parece una buena forma de emparejar la competencia; VER ad 23.870). Sin
embargo, m¢ iBuvev es un problema grave, y West, con cierta razoén, lo coloca entre
cruces. La interpretacion estandar es que el sentido es “cuando [ Teucro] apuntaba”, contra
lo que Leaf sefiala que el cambio de sujeto en iBvvev es algo violento y que ®g en Homero
no quiere decir “cuando”. Ambas consideraciones son atendibles. La soluciéon mas simple
es leer €m¢, con una inusual sinicesis; no la adopto, pero entiendo que es un relativamente
inocua (cf. otras alternativas en las referencias del comienzo de este comentario).

v. 874, vmai: hay una variante minoritaria vmd, que imprimen algunos editores.

v. 874, €ide: West (cf. Studies) imprime el ideto que traen unas pocas fuentes.
Ciertamente es la lectio difficilior (la forma no se encuentra en ningin otro pasaje
homérico), pero la “banalidad” de £i6¢ no me parece suficiente como para no entender
que se trata de una falsa dicotomia, en particular porque £1d¢ se encuentra, sin variante
textual alguna, en Od. 4.524 y 17.31.

v. 877, 0pvic: VER Com. 1.33.

v. 878, ioT® £¢@elopévn viog kvavopaporo: por qué West atetiza este verso es para mi
un completo misterio. Incluso si uno encontrara raro (como AH) que la paloma logre volar
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hacia el mastil, la descripcion de 879 parece presuponer que ya se ha indicado que se ha
posado en algun lado.

v. 879, MacOgv: lit., quizéds, “inclind”, como hizo con su cuello, pero prefiero una
traduccion que facilite la comprension de la imagen en espafiol. Que el verbo sefala la
muerte del ave es claro por el paralelo de 15.543.

v. 880, a7’ avToD: casi con certeza, del mastil (asi, Richardson, con referencias), de donde
la traduccion, pero Leaf sostiene que es mas probable que sea de Meriones, porque es
dificil imaginar que el ave caiga lejos del mastil donde estd apoyada. Entiendo que esto
es un error: mas alld de que podria apelarse al viento, esta lejania es claramente relativa,
y muy posiblemente aludiendo a la punta del mastil, mas que a este en general.

v. 881, &' a®) Onedvto: 881 = 728 (VER Com. 23.728).
v. 884, IInieidong: VER Com. 1.7. Lo mismo vale para los casos de 887 y 890.

v. 887, @v: VER Com. 3.268; notese, sin embargo, que el valor enumerativo solo puede
adoptarse en 888, mientras que aqui es necesariamente una forma apocopada de dviotnut,
retomado de 886.

v. 887, ap': omito la traduccion de los épa de este verso y el que sigue por mor de la
eufonia.

v. 890, yap: el yap tiene aqui valor anticipatorio, con la frase explicada sefialada por el
aALa exhortativo de 892 (cf. Denniston, 70-71, aunque el autor afirma que en estos casos
la frase de @AAG no tiene relacion alguna con la de yap, lo que es claramente falso aqui).

v. 891, dvvaper: West sigue a Bekker en imprimir la forma jonica dvvéyu, pero esto,
desde luego, es por completo innecesario (VER Com. 15.476, para el caso similar de los
locativos fosilizados).

v. 891, &riev: VER Com. 1.88.

v. 892, @Ah: VER Com. 1.565, aunque Richardson entiende que lo implicado es “pero
no sientas la necesidad de mostrar tu superioridad”. Sigo en este caso a Crespo Giiemes
en la traduccion, utilizando el “por tanto” para indicar que esta frase completa la iniciada
en 890 por ©duev yap. No traducirlo del todo es, sin embargo, una opcion igualmente
viable.

v. 894, £é0éherc: la variante minoritaria £€0€Lo1g es una falsa dicotomia (cf. Willcock), en
donde se hace mas cortés el giro de Aquiles.

v. 894, &ym ye: VER Com. 3.197.
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