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Prefacio

Hace algo menos de cinco afios que se publico el excelente comentario de Marina Coray,
Martha Krieter-Spiro y Edzard Visser en la coleccion de Basel, y ni siquiera dos de la
publicacion de la version en inglés de ese mismo texto. En este contexto, preparar y
publicar un nuevo comentario al canto 4 puede resultar redundante. Podria rechazar esta
perspectiva apoyandome en la presentacion de una nueva traduccion al espafiol y de un
nuevo texto establecido, por no hablar siquiera de la necesidad de continuar avanzando
en el proyecto general de iliada.com.ar de completar una traduccion comentada completa
del poema. Sin embargo, entiendo que hay una defensa mas interesante, porque, como
podré verificarse en la lectura del comentario y las notas, a pesar de las numerosas
superposiciones entre el comentario de Basel y el presente, las discusiones y desacuerdos
son considerables. Estas polémicas constituyen, entiendo, uno de los valores
fundamentales del presente libro, no tanto por su importancia especifica (que, por
supuesto, no dejan de tener), sino porque ilustran un hecho clave que motiva hoy y
continuard motivando por mucho tiempo las contribuciones al estudio del texto homérico,
a saber, que la complejidad de la evidencia requiere un esfuerzo inmenso de analisis y
habilita un sinnimero de conclusiones divergentes. Lejos de ser necesario esperar décadas
para dar un paso mas en este esfuerzo, avanzar lo mas rapido posible parece ser el camino
mas adecuado.
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A. Abritta

O1 8¢ Beol Tap Znvi Kabnpevol yopo®VTo

YPLGEW €V SamEd®, PeTO 0 Piotl TOTVIo. "Hfn

VEKTOP €OVOYOEL TOL OE YPLGEOLS DETAETTL

dedéyat’ aAiovg, Tpohwv TOAY EIG0POMVTEGS.

avtiK' énepdto Kpovidng epebilépev "Hpnv 5
KepTopiolg Eméesot TapafAnonV ayopevmv:

“dotai peEv Meveldom apnyoveg gioi Bedwv,

"Hpn ' Apysin xoi AhaAkopevnic AOvn-

AAL' fjTotl Tai voot kabnuevar eilcopodmoat

tépneclov: 1d &' odte PLLopUESTC Appoditn 10
aiel TapuéuProke Kol o0Tod KHpag Apdver

Kol viv é€gcdimoey didpevov BavéesOar.

AL ot vikn pev apnigilov Meveddov:

NUeis 8¢ ppaldped' dmwg Eotan 1doe Epya,

P adTIg TOAEUOV TE KOKOV Kol GOAOTLY aiviV 15
dpoopey, § GIMOTNTO PET APPOTEPOLGL PAAMULEY.

&l &' a mog 168 dot eidov kol 1OV yévotro,

fTol pev oikéorro woMG Ipidpoto dvokrog,

avtic 8' Apyeinv EAévy Mevélaog éyorto.”

Q¢ Epabd', ai &' Emépvéav Adnvain te kol "Hpn - 20
mAncion of y' obnv, kakd 6 Tpheoot pedécdny -.

fror AOnvain dxémv v o0dé T1 eine

okvlopévn Ad matpi, x0Aog d€ v dyplog fiper

“Hpn d' o0k &yade otifog xOAov, ALY TpOooTHO!

“aivotate Kpovion, moiov 1ov pdbov Eeimnec; 25
TG £0€Ne1C AoV Belvar mOvov N’ dtélectov,

10pd 0' oV Bpwoa poyw, Kapétny 6€ pot inmot

Aaov ayetpovon, [ptaum koka told te mouctv;

€pO" atap oV Tol TAvTeG Ematvéopey Beol dAlot.”

Trv 6& péy' oxdnoag mpocéen vepeinyepéta Zebg 30
“dopovin, i vo og lpiapog Iprapotd te maideg

16660 Kakd pélovoty, O T domepyEg peveaivelg

TAlov é&ohamd&on Ebktipevov mTolicbpov;

€l 6¢ oV ' eloeABodoo TOLOG Kal Telyen paKpd

opov BePpwborg Mpiapov Ipiapotd te maidag 35
aAlovg te Tpdag, ToTE KeV YOAOV EEaKECIO;

gp&ov Onmc €0éle1c un 1016 Ye VeTKog Omicom

ool Kol Epol péy' Epiopa Pet' dueoTEPOIST YEVNTAL.

dALo 0€ ToL €pEm, oL &' €vi Ppeci PAAleo GRiov:

onnoTe Kev Kal £ym pepams ToMy eEalomdsot 40
Vv €0€Am, 601 TOo1 Pilotl Avépeg Eyyeydaat,

un Tt dtatpifev Tov ROV xOA0oV, AALG W' Edoat’

Kol yop €y® 6ol SdK EKOV AEKOVTL Ye Oopud

ol yop ' 'Hedl 1€ Kol o0pavd ActepOevTL
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A. Abritta 1lliada. Canto 4

Y ellos, los dioses, sentados junto a Zeus hablaban en asamblea

en el dorado pavimento, y entre ellos la venerable Hebe

escanciaba néctar; y ellos con las copas doradas

brindaban unos con otros, hacia la ciudad de los troyanos mirando.
Enseguida, el Cronida trat6 de provocar a Hera 5
con palabras mordaces, hablando maliciosamente:

“A dos de las diosas tiene Menelao como defensoras,

a Hera argiva y a la alalcomeneida Atenea,

pero he aqui que ellas, sentadas lejos, mirandolo

gozan; a aquel, en cambio, la risuefia Afrodita 10
siempre lo asiste y a €l lo defiende de la muerte:

incluso ahora lo rescaté cuando pensaba que moriria.

Pero, bueno, la victoria es de Menelao, caro a Ares;

y en cuanto a nosotros, deliberemos sobre como seran estas acciones,

si de nuevo la mala guerra y la horrible lucha 15
impulsaremos, o arrojaremos entre ambos bandos la amistad.

Y si acaso a todos les resultara esto querido y dulce,

bueno, que siga habitada la ciudad del soberano Priamo,

y de vuelta conduzca a la argiva Helena Menelao.”

Asi hablo, y ellas murmuraron, Atenea y Hera - 20
se sentaban ellas lado a lado, y meditaban males para los troyanos -.
Atenea, por cierto, estuvo en silencio y no dijo nada,

enojada con su padre Zeus, y la tomaba una ira salvaje;

mas a Hera no le contuvo la ira el pecho, sino que dijo:

“Cronida, infeliz, ;qué es esta palabra que dijiste? 25
(Como querés hacer infructuoso mi esfuerzo e incompleto,

y el sudor que sudé con fatiga, y se me cansaron los caballos

reuniendo al pueblo, males para Priamo y sus hijos?

Hacelo, mas no te lo aprobamos todos los demas dioses.”

Y le dijo, muy amargado, Zeus, que amontona las nubes: 30
“Condenada, ;qué cosa a vos Priamo y de Priamo los hijos

te hicieron, cuales males, que te esforzas empecinadamente

en saquear la bien edificada ciudad de Ilién?

(Si yendo vos hacia las puertas y las grandes murallas

consumieras crudos a Priamo y de Priamo a los hijos 35
y a los demads troyanos, entonces calmarias tu ira?

Hacé como quieras; no sea que esta rifia en adelante

resulte para vos y para mi en una gran disputa entre ambos.

Y otra cosa te voy a decir y vos arrojala en tus entrafias:

cuando también yo, ansiando saquear una ciudad, 40
quiera esa donde vivan varones queridos por vos,

de ningin modo obstruyas mi ira, sino déjame;

pues yo te lo di a vos voluntariamente, contra la voluntad de mi &nimo,
pues las que bajo el sol y el estrellado firmamento
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VOLETAOVGL TOANES EmyBovimv avOporwv,

Tdov pot Tepl kijpt tiécketo "TAlog ipn

kai [Tplapog kol Aaog ébppeiio Ipiapoto-

0V Yap poi mote PoPOG £0£0€T0 dantOg Elomg
AOBT|g T KViong te* TO Yap Adyouev yEpog NUeTS.”
Tov &' MueiPet’ Enerta Podmig moTvVe "Hpn:

“frot épnol Tpeig pev moAd gidtartai eict TOANEC,
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estan habitadas, las ciudades de los hombres terrenos,

entre ellas era la més honrada en el corazon por mi la sagrada Ilion
y Priamo y el pueblo de Priamo, de buena lanza de fresno,

pues nunca a mi altar le faltd igual parte del banquete,

1lliada. Canto 4
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ni libacion ni el aroma de grasa; pues ese es el botin que nos corresponde.”

Y luego le respondi6 Hera venerable, la de ojos de buey:

“Tres ciudades son, en verdad, por mucho las mas queridas para mi,
Argos, Esparta y Micenas de anchas calles;

a esas arrasalas cuando te sean mas detestables en el corazon;
delante de ellas yo no me paro ni te estorbo,

pues aunque me disguste y no te deje arrasarlas,

nada lograré disgustandome, ya que sin duda sos muy superior.
Pero es necesario también no hacer mi esfuerzo incompleto,

pues también yo soy un dios, y mi raza es de alli, de donde la tuya,
y me engendrd la mayor Crono de retorcido ingenio,

por ambas cosas, por linaje y porque tu esposa

soy llamada, y vos gobernds entre todos los inmortales.

Pero, bueno, sometamonos en estas cosas uno al otro,

atiyoy vos a mi, y nos seguiran los demas dioses

inmortales; mas vos cuanto antes comanda a Atenea

que vaya hacia la horrible lucha de los troyanos y los aqueos,

para que intente que los troyanos a los ensoberbecidos aqueos
empiecen primero a dafiar contra los juramentos.”

Asi habld, y no desobedecio el padre de varones y dioses;

y enseguida le dijo a Atenea estas aladas palabras:

“Ve de inmediato hacia el ejército, entre los troyanos y los aqueos,
e intenta que los troyanos a los ensoberbecidos aqueos

empiecen primero a dafiar contra los juramentos.”

Habiendo hablado asi alento a la ya desde antes ansiosa Atenea,
que bajo desde las cumbres del Olimpo de un salto.

Como envia una estrella el hijo de Crono de retorcido ingenio,

0 para marineros o para un vasto ejército de tropas portento
brillante, y muchas chispas saltan de ella,

semejante a esta saltd hacia la tierra Palas Atenea,

y bajé en el medio; y el asombro tomaba a los que lo veian,

a los troyanos domadores de caballos y a los aqueos de buenas grebas;
y asi alguno decia, mirando a otro a su lado:

“;Sin duda una mala guerra y una horrible lucha de vuelta

habra, o amistad entre los dos bandos pondra

Zeus, que es el dispensador de la guerra entre los hombres!”

Asi, claro, decia alguno de los aqueos y de los troyanos.

Y ella se sumergi6 en la turba con la apariencia de un varon troyano,
de Laddoco Antendrida, poderoso lancero,

buscando a Pandaro igual a los dioses, por si acaso lo encontraba.
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Encontro al insuperable y fuerte hijo de Licadon

parado, y estaban en torno a €l las fuertes filas de escudadas 90
tropas, las que lo siguieron desde las corrientes del Esepo;

y parandose cerca le dijo estas aladas palabras:

“{Acaso, como creo, me harias caso, aguerrido hijo de Licaén?

(Te atreverias a arrojar a Menelao un rapido dardo?

Conseguirias para todos los troyanos alegria y gloria, 95
y entre todos en especial para el rey Alejandro.

iDe este obtendrias brillantes regalos el primero de todos,

si viera al belicoso Menelao, hijo de Atreo,

por tu saeta doblegado, marchando a la dolorosa pira!

Pero, jvamos!, dispara al excelso Menelao, 100
haz voto a Apolo nacido de loba, famoso arquero,

de hacer una renombrada hecatombe de los corderos nacidos primero

cuando regreses a casa, hacia la sagrada ciudad de Zelea.”

Asi hablé Atenea, y las entrafas le persuadi6 al insensato.

Enseguida extrajo el arco pulido de cabra adulta 105
salvaje, esa a la que alguna vez ¢l mismo, acertandole en el torso

cuando saltaba de una piedra, esperandola al acecho,

habia herido en el pecho; y ella de espaldas cay6 en una piedra.

Sus cuernos eran de diecis€is palmos desde la cabeza,

y un artesano pulidor de cuernos trabajandolos los ajusto, 110
y allanando bien todo le puso en las puntas un dorado gancho;

y lo puso bien sobre la tierra tensandolo,

combandolo, y delante sus escudos tenian los nobles compatfieros,

para que no se levantaran los belicosos hijos de los aqueos

antes de que €l hiriera al belicoso Menelao, hijo de Atreo. 115
Mientras, €l extrajo la tapa del carcaj, y saco un dardo

nunca lanzado, alado, soporte de negros dolores;

y pronto disponia sobre la cuerda la amarga flecha,

y hacia voto a Apolo nacido de loba, famoso arquero,

de hacer una renombrada hecatombe de los corderos nacidos primero 120
cuando regresara a casa, hacia la sagrada ciudad de Zelea.

Tiré tomando a la vez de las muescas y de la bovina cuerda;

llevo la cuerda a su tetilla, y al arco el hierro.

Pero después de que tenso el gran arco hasta un circulo,

crujio el arma, gritd fuerte la cuerda y salt6 la flecha 125
puntiaguda, ansiando volar entre la turba.

Y de ti, Menelao, no se olvidaron los dioses bienaventurados,

los inmortales, y primera la hija de Zeus conductora del pueblo,

que delante tuyo parandose apart6 la aguda saeta.

Ella la alej6 de tu piel un poco, como cuando una madre 130
aleja de su hijo una mosca, cuando se acuesta con dulce suefio,

y ella misma a su vez la enderezd hacia donde los broches del cinturon,
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dorados, se juntaban, y le sali6 al encuentro una coraza doble;

y cayo en el ajustado cinturon la amarga flecha.

Paso, claro, a través del labrado cinturdn, 135
y presiono a través de la muy labrada coraza

y del cinto, que llevaba como defensa de la piel, cerco de las jabalinas,

lo que mas lo preservo; y fue también a través de este.

El extremo de la flecha, claro, rasp6 la piel del hombre;

y enseguida corri6 una negra nube de sangre desde la herida. 140
Como cuando una mujer tifie el marfil con purpura

meonia o caria, para que sea ornamento para el hocico de los caballos;

y yace en el tdlamo, y lo reclaman muchos

conductores de carros para llevarlo, mas yace como ofrenda para un rey,
doble: adorno para el caballo y para el conductor gloria; 145
de tal modo a ti, Menelao, se te tefiian de sangre los muslos

bien formados y las canillas, y los bellos tobillos debajo.

Se turbo luego, claro, el soberano de varones Agamenodn,

cuando vio la negra sangre fluyendo desde la herida;

y se turbo también el mismo Menelao, caro a Ares; 150
mas cuando vio que el cordel y las barbas estaban fuera,

se le reunid de vuelta el animo en el pecho.

Y entre ellos gimiendo profundamente dijo el poderoso Agamenon,

tomando de la mano a Menelao, y gemian con ¢l los compaifieros:

“Querido hermano, jdegollé juramentos para tu muerte 155
al ponerte solo frente a los aqueos a combatir con los troyanos!

Asi te hirieron los troyanos, y pisotearon las ofrendas juramentales.

iNO, no es infructuoso el juramento y la sangre de los corderos,

las libaciones sin mezclar y las diestras en las que habiamos confiado!

Pues es asi: incluso aunque el Olimpico enseguida no lo cumpla, 160
lo cumple, aunque maés tarde, y con gran precio pagan,

con sus propias cabezas, sus mujeres y sus hijos;

pues yo sé esto bien en mis entrafias y en mi &nimo:

habra un dia, alguna vez, en el que perecerd la sagrada Ilion

y Priamo y el pueblo de Priamo, de buena lanza de fresno, 165
y sobre ellos Zeus Cronida de alto trono habitante del cielo,

¢l mismo agitara la tenebrosa égida, sobre todos,

resentido por este engafio. Estas cosas no quedaran incompletas;

pero tendré un horrible sufrimiento por ti, joh, Menelao!,

si mueres y completas tu parte de vida. 170
Y como el mas reprochable volveria a la muy sedienta Argos,

pues enseguida se acordaran los aqueos de la tierra patria;

y dejarian como trofeo para Priamo y los troyanos

a la argiva Helena; y tus huesos pudrira el campo,

yaciendo en Troya con el trabajo incompleto. 175
Y alguno de los muy altivos troyanos dira asi,
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saltando sobre el timulo del excelso Menelao:

‘Ojalé de este modo cumpla con su ira en todas las cosas Agamenon,
como también ahora condujo aqui un infructuoso ejército de los aqueos,
y encima marcho hacia la querida tierra patria

con las naves vacias, abandonando al noble Menelao.’

Asi alguna vez dird alguno, y entonces que me trague la vasta tierra.”
Y le dijo, ddndole animo, el rubio Menelao:

“Animate, y de ningun modo acobardes al pueblo de los aqueos;

no se clavé en un punto vital el agudo dardo, sino que antes

me preservo el muy centelleante cinturdn, y debajo

el faldon y el cinto, que hicieron con cansancio varones broncistas.”
Y respondiendo le dijo el poderoso Agamenon:

“;0Ojalé sea asi, oh, querido Menelao!

Mas que un médico palpe la herida y aplique

pécimas, que hagan cesar los negros dolores.”

Dijo, y se dirigi6 al divino heraldo Taltibio:

“Taltibio, cuanto antes llama aqui a Macadn,

el hombre hijo de Asclepio, médico insuperable,

para que vea al belicoso Menelao, jefe de los aqueos,

al que disparando hiri6 alguno, versado en el arco,

de entre los troyanos o los licios, fama para ¢l, pesar para nosotros.”
Asi habld, y, claro, no desobedeci6 el heraldo al escucharlo,

y se echo a andar por el pueblo de los aqueos vestidos de bronce,
escrutando por el héroe Macaon; y lo vio

parado, y estaban en torno a €l las fuertes filas de escudadas

tropas, las que lo siguieron desde Trica criadora de caballos;

y parandose cerca le dijo estas aladas palabras:

“Arriba, Asclepiada, te llama el poderoso Agamenodn,

para que veas al belicoso Menelao, hijo de Atreo,

al que disparando hiri6 alguno, versado en el arco,

de entre los troyanos o los licios, fama para ¢él, pesar para nosotros.”
Asi habld, y, claro, le conmociond el animo en el pecho,

y se echo a andar entre la turba, por el vasto ejército de los aqueos.
Pero en el momento en que llegaron donde el rubio Menelao

estaba herido, y en torno a €l se reunieron cuantos eran los mejores
en circulo, €l en el medio se par6 a su lado, el hombre igual a un dios,
y enseguida sac6 del ajustado cinturdn la flecha;

y al extraerla de vuelta se rompieron las agudas barbas;

y le soltd el muy centelleante cintur6n, y debajo

el faldon y el cinto, que hicieron con cansancio varones broncistas.
Pero una vez que vio la lesion, donde cayo la amarga flecha,

tras succionar la sangre, sobre ella, conocedor de benévolas pocimas,
las aplicd, las que alguna vez a su padre le dio Quirdn por amistad.
Mientras ellos atendian a Menelao de buen grito de guerra,
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avanzaron las columnas de los troyanos portadores de escudos;
y ellos de nuevo se pusieron las armas, y recordaron su bélica lujuria.
Entonces no verias al divino Agamendn adormecido,
ni acurrucandose, ni no queriendo combatir,
sino con muchisima prisa yendo al combate que glorifica varones. 225
Pues dejo los caballos y el carro adornado con bronce;
y a ellos los retuvo apartados, resoplantes, su servidor,
Eurimedonte, hijo de Ptolomeo Piraida;
a este le ordend con insistencia estar cerca cada vez que a ¢l
le tomara los miembros el cansancio al comandar a muchos; 230
¢l, por su parte, estando a pie, recorria las columnas de varones;
y, claro, a los que veia apurandose de los ddnaos de rapidos corceles,
a esos los envalentonaba mucho, parandose al lado, con estas palabras:
“Argivos, de ningiin modo abandonen el impetuoso brio;
pues el padre Zeus no sera protector de mentirosos, 235
sino que ellos primero dafiaron los juramentos,
de ellos, en verdad, la delicada piel devoraran los buitres,
mientras que nosotros sus queridas esposas y sus nifios pequefios
conduciremos en las naves, después de capturar la ciudad.”
Y, a su vez, a los que veia abandonando la abominable guerra, 240
a esos los regafiaba mucho con iracundas palabras:
“1Argivos fanfarrones, despreciables, jno les da vergiienza?
(Por qué estan parados asi, estupefactos, como cervatillos,
que después de que se cansan corriendo por mucha llanura
se paran, y, claro, ya en las entrafias no tienen brio? 245
Asi ustedes estan parados estupefactos y no combaten.
(Acaso esperan que los troyanos lleguen donde las naves
de buenas popas estan varadas, sobre la orilla del mar gris,
para ver si les tiende a ustedes la mano el Cronién?”
Asi aquel, comandando, recorria las columnas de varones, 250
y llegd junto a los cretenses, moviéndose por el tropel de varones,
y ellos alrededor del aguerrido Idomeneo se armaban:
Idomeneo, entre las primeras filas, igual en brio a un jabali,
y Meriones, claro, alentaba por ¢l a las ltimas falanges.
Viéndolos se alegrd el soberano de varones Agamenon, 255
y enseguida a Idomeneo le habld con dulces palabras:
“Idomeneo, a vos te honro por encima de los danaos de rapidos corceles,
tanto en la guerra como en toda clase de acciones,
como en el banquete, siempre que refulgente vino seforial
los mejores de los argivos mezclamos en crateras, 260
pues aunque otros aqueos de largos cabellos
beban su parte, tu copa siempre llena
esta, como la mia, para beber cuando el animo lo ordene.
Asi que lanzate a la guerra, y sé como antes te jactabas de ser.”
13
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Y le contestd a su vez Idomeneo, caudillo de los cretenses: 265
“Atrida, yo para ti un compafiero muy leal
voy a ser, como al principio prometi y asenti.
Pero alienta a los demas aqueos de largos cabellos,
para que rapidamente combatamos, ya que deshicieron los juramentos
los troyanos: ellos muerte y angustias en adelante 270
tendran, ya que primero dafiaron los juramentos.”
Asi hablo, y el Atrida prosigui6 con el corazon alegre;
y lleg6 junto a los Ayantes, moviéndose por el tropel de varones,
y ellos dos se equipaban, y los seguia una nube de infantes.
Como cuando desde un mirador un cabrero ve una nube 275
avanzando sobre el mar por el rugido del Céfiro,
y a ¢€l, que esté lejos, negrisima como alquitran
le parece al venir sobre el mar, y trae mucha tormenta,
y viéndola se turba, y empuja su rebafio dentro de una caverna;
de tal manera junto a los Ayantes, de lozanos hombres nutridos por Zeus 280
se movian, compactas, hacia la destructora guerra las falanges,
oscuras, erizadas de escudos y de picas.
Viéndolos de nuevo se alegro el soberano de varones Agamenon,
y hablandoles dijo estas aladas palabras:
“Ayantes, lideres de los argivos vestidos de bronce, 285
a ustedes - pues no corresponde alentarlos - nada les ordeno;
pues ustedes dos comandan mucho al pueblo a combatir con fuerza.
Ojala, padre Zeus y también Atenea y Apolo,
tal &nimo hubiera en todos los pechos:
entonces pronto se inclinaria la ciudad del soberano Priamo 290
bajo nuestras manos, conquistada y arrasada.”
Habiendo hablado asi, los dej6 alli mismo, y marché hacia los demaés;
entonces aquel hall6 a Néstor, claro orador de los pilios,
disponiendo y alentando a combatir a sus compafieros,
alrededor del gran Pelagonte, Alastor y Cromio, 295
Hemon poderoso y Biante, pastor de tropas:
primeros a los conductores de carros, con los caballos y los vehiculos,
y detras par6 a los infantes, muchos y ademas nobles,
para ser un cerco de la guerra; y a los peores los empujo al medio,
para que, incluso no queriéndolo alguno, guerrearan por necesidad. 300
Y comando6 primero a los conductores de carros, pues a estos les ordend
retener a sus caballos y no agitar a la turba,
“y que nadie, confiado en el arte de guiar carros y su valentia,
solo, delante de los demas, ansie combatir con los troyanos,
ni retroceda; pues seréis mas débiles. 305
Y aquel varon que desde su vehiculo llegue a otro carro,
adelantese con la pica, ya que sin duda asi es mucho mejor.
De ese modo también los antiguos arrasaron ciudades y murallas,
15
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teniendo este pensamiento y este animo en el pecho.”
Asi los alentaba el anciano, de antafio versado en la guerra. 310
Viéndolo de nuevo se alegro el soberano de varones Agamenon,
y hablandole dijo estas aladas palabras:
“Oh, anciano, ojala como el 4&nimo en tu querido pecho,
asi fueran tus rodillas, y tuvieras la fuerza firme,
pero te agobia la igualadora vejez. jOjala algin 315
otro de los varones la tuviera, y vos estuvieras entre los més jovenes!”
Y luego le respondié Néstor, jinete gerenio:
“Atrida, yo mismo querria también muchisimo
ser asi como cuando maté al divino Ercutalion,
pero jamas los dioses dan todas las cosas juntas a los hombres; 320
si alguna vez fui joven, ahora ya me acompana la vejez.
Pero aun asi entre los conductores de carros estaré y les daré¢ 6rdenes,
con consejos y palabras; pues ese es el botin de los ancianos.
Lanceen las lanzas los més jovenes: ellos que yo
son mas lozanos y tienen confianza en su fuerza.” 325
Asi hablo, y el Atrida prosigui6 con el corazon alegre.
Encontro6 al hijo de Peteo, Menesteo, fustigador de caballos,
parado, y alrededor estaban los atenienses, instigadores del clamor;
mientras que ¢l estaba parado cerca, el muy astuto Odiseo,
y junto a ¢l las no débiles columnas de los cefalenios alrededor 330
estaban paradas; pues aun no les escuchaba la tropa el clamor,
sino que recién se movian marchando a la vez las falanges
de los troyanos domadores de caballos y de los aqueos, y ellos, esperando,
estaban parados, hasta que otro muro de los aqueos avanzando
a los troyanos acometiera y diera comienzo a la guerra. 335
Y viéndolos los regaiid el soberano de varones Agamenodn,
y hablandoles dijo estas aladas palabras:
“;Oh, hijo de Peteo, rey nutrido por Zeus,
y vos, sobresaliente en malas argucias, ventajero!
(Por qué acurrucandose estan apartados y esperan a los demas? 340
A ustedes les corresponde, estando entre los primeros,
pararse y hacer frente al abrasador combate,
pues los primeros también me escuchan para el banquete,
cada vez que para los ancianos preparamos un banquete los aqueos.
Entonces les es querido comer la carne asada y las copas 345
de vino dulce como la miel beber mientras quieren ambos;
y ahora verian con gusto hasta que diez muros de los aqueos
delante de ustedes combatieran con el inclemente bronce.”
Y, por supuesto, mirandolo fiero le dijo el muy astuto Odiseo:
“Atrida, ;qué palabra se te escapé del cerco de los dientes? 350
i, Como decis que abandonamos la guerra?! Cuando los aqueos
contra los troyanos domadores de caballos despertemos al agudo Ares,
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veras, si quieres y si estas cosas te importan,

al querido padre de Telémaco mezclado con las primeras filas

de los troyanos domadores de caballos; lo que decis es vano como el viento.”
Y sonriéndole dijo el poderoso Agamenon, 356
como supo que estaba enojado; y se retractd €l de sus palabras:

“Laertiada del linaje de Zeus, Odiseo de muchos recursos,

ni te regafio de mas ni te doy 6rdenes,

pues s¢€ que tu animo en el querido pecho 360
sabe de intenciones amables, pues pensas lo mismo que yo.

Pero ve, y mas tarde haremos las paces, si algo malo ahora

se dijo, y todas estas cosas hagan los dioses que se las lleve el viento.”
Habiendo hablado asi, los dej6 alli mismo, y marché hacia los demaés;

y encontr6 al hijo de Tideo, a Diomedes de inmenso animo, 365
parado en sus caballos y en su ensamblado carro;

y junto a €l estaba parado Esténelo, hijo de Capaneo.

Y viéndolo lo regafi6 el soberano de varones Agamenon,

y hablandole dijo estas aladas palabras:

“;Ahhh...! jHijo del aguerrido Tideo domador de caballos! 370
(Por qué te acurrucas, por qué contemplas la franja de tierra de la guerra?

A Tideo no le era querido quedarse asi acurrucandose,

sino combatir a los enemigos muy por delante de los queridos compaiieros,
como dicen los que lo vieron esforzandose, pues yo

ni le sali al encuentro ni lo vi; mas dicen que sobrepasaba a los demés. 375
Pues en verdad sin guerra llegd a Micenas,

como huésped, con Polinices igual a los dioses, conduciendo la tropa;

ellos entonces estaban en campafia contra los sagrados muros de Tebas,

y, claro, suplicaban mucho que les diéramos renombrados aliados;

y querian darselos ellos y aprobaban lo que solicitaban; 380
pero Zeus los hizo darse vuelta mostrando signos fatidicos.

Y ellos, después de que se fueron y avanzaron por el camino,

y llegaron al Asopo de altos juncos y herboso lecho,

alli entonces los aqueos dispusieron como mensajero a Tideo.

El, por su parte, fue, y encontré a muchos cadmeos 385
banqueteando en la morada de la fuerza eteoclea.

Alli, ni aun siendo un huésped, Tideo, conductor de carros,

se atemorizo, estando solo entre muchos cadmeos,

sino que ¢l los desafiaba a competir, y en todo vencia

facilmente; tal auxiliar era para ¢l Atenea. 390
Ellos, irritados, los cadmeos fustigadores de caballos,

mientras regresaba prepararon una densa emboscada, conduciendo

a cincuenta jovenes; y dos eran los lideres,

Meo6n Hemonida, semejante a los inmortales,

y el hijo de Autéfono, Licofontes, de furor guerrero. 395
Tideo también a estos arrojo un obsceno sino:
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mat6 a todos, y solo a uno envié de vuelta a casa -

a aquel Meodn envio, haciendo caso a los portentos de los dioses.

Tal era Tideo el etolio; pero el hijo

resultd peor que €l en el combate, y mejor en la asamblea.” 400

Asi hablo, y nada le dijo el fuerte Diomedes,

respetando la critica del rey respetable;

mas le respondi6 el hijo del excelso Capaneo:

“Atrida, no digas mentiras sabiendo cosas ciertas:

jnosotros nos jactamos de ser mucho mejores que nuestros padres! 405

Nosotros incluso el asiento de Tebas de siete puertas tomamos,

conduciendo una tropa menor bajo un muro mas valiente,

confiando en los portentos de los dioses y en la ayuda de Zeus;

y aquellos perecieron por su terquedad;

por eso nunca nos pongas en igual honra que a nuestros padres.” 410

Y, por supuesto, mirandolo fiero le dijo el fuerte Diomedes:

“Quedate en silencio, che, y hacé caso a mis palabras,

pues yo no me indigno con Agamenon, pastor de tropas,

que alienta a combatir a los aqueos de buenas grebas;

pues a €l lo seguira la gloria si los aqueos 415

a los troyanos destrozan y toman la sagrada Ilion,

mas a ¢l también gran pesar, siendo destrozados los aqueos.

Asi que, jea, vamos!, también nosotros reparemos en el impetuoso brio.”

Dijo, claro, y del carro con las armas salt6 al suelo;

y tremendamente aulld el bronce sobre el pecho del soberano 420

al lanzarse, y hasta al mas atrevido lo habria sobrecogido el miedo.

Asi como cuando en la resonante playa la ola del mar

es lanzada sin parar por el movimiento del Céfiro -

primero en el ponto se encrespa, pero luego

rompiendo sobre la tierra brama fuerte, y alrededor de las cimas 425

jorobada se alza, y la salada espuma escupe -,

asi entonces sin parar se movian las falanges de los danaos,

sin pausa hacia la guerra; y daba ordenes a los suyos cada uno

de los lideres; y los demas iban callados, y no dirias

que tanta tropa los seguia reteniendo en los pechos su voz, 430

en silencio temerosos de sus sefiores; y alrededor de todos

las magnificas armas relumbraban, las que vistiendo se encolumnaron.

Los troyanos, asi como las ovejas de un varon muy rico en el corral

se paran incontables al ser ordefiadas de la blanca leche,

incesantemente balando al escuchar la voz de los corderos, 435

asi el griterio de los troyanos se elevaba por el vasto ejército,

pues no era igual el habla de todos ni uno el idioma,

sino que se mezclaban las lenguas, y venian de muchos lugares los varones.

A unos los impulsaba Ares, a los otros Atenea de ojos refulgentes,

y el Terror y el Espanto y la Discordia con un ansia insaciable, 440
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hermana y compaiiera de Ares, matador de varones,
la que primero se encrespa pequefia, pero luego
su cabeza se eleva al cielo y marcha sobre la tierra;
ella también entonces les arrojé igualadora rifia en el medio,
yendo hacia la turba, aumentando el lamento de los varones. 445
Ellos, en el momento en que llegaron a un mismo terreno juntandose,
entrechocaron los cueros, y con ellos las picas y el furor de los varones
de corazas de bronce; y los escudos repujados
se acercaron unos a otros, y se elevo un enorme estruendo,
y entonces a la vez sollozos y gritos de triunfo salian de varones 450
matando y muriendo, y fluia con sangre la tierra.
Asi como cuando los rios invernales, fluyendo desde los montes
hacia una confluencia, entrechocan su agua imponente,
desde grandes manantiales, de dentro de un hueco barranco,
y lejos de ellos escucha el ruido en los montes el pastor, 455
asi de aquellos mezclandose surgian los alaridos y el espanto.
Antiloco el primero someti6 a un varén troyano portador de casco,
al noble Equépolo Talisiada, entre los combatientes delanteros;
a este lo hirié primero en la cimera del casco de crin de caballo
y se clavo en la frente, y cruzo, claro, hacia dentro del hueso 460
la broncinea punta, y la oscuridad cubri6 sus ojos,
y se desplom6 como una torre en la fuerte batalla.
A ¢l, caido, lo tom6 de los pies el poderoso Elefenor,
el Calcodontiada, jefe de los esforzados abantes,
y lo arrastro lejos de las saetas, decidido, para rapidamente 465
despojarlo de las armas; mas le resulto corto su impulso,
pues viéndolo llevarse el cadaver el esforzado Agenor,
sus costillas, que al inclinarse estaban expuestas junto al escudo,
golpeo con el asta de bronce, y aflojé sus miembros.
Asi a él lo abandond el &nimo, y sobre €l se produjo un trabajo 470
duro de troyanos y de aqueos; y ellos como lobos
se arrojaron unos sobre otros, y varon a varon exterminaba.
Entonces al hijo de Antemén hirié Ayax Telamonio,
al lozano mancebo Simoesio, al que alguna vez su madre
bajando del Ida junto a las riberas del Simoente 475
engendrd, después de que siguio a sus padres para vigilar el rebaiio;
por esto lo llamaban Simoesio; mas a sus padres
queridos no retribuy6 la crianza, y de corto tiempo su vida
resultd, doblegado por la lanza del esforzado Ayax,
pues, cuando iba primero, lo hirid en el pecho junto a la tetilla 480
derecha; y completa a través del hombro la broncinea pica
paso; y €l cayo al suelo en el polvo como un alamo
de los que a la vera de un gran pantanal brotan,
liso, mas le brotan ramas en lo mas alto;
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a este un vardn fabricante de carros con fulgurante hierro 485
lo corta, para curvarlo en llanta para un bellisimo carro;
este, secandose, yace junto a las riberas del rio.
De tal modo al Antemida Simoesio abatio
Ayax del linaje de Zeus; y a él Antifo de coraza centelleante,
el Priamida, entre la turba le dispar6 la aguda lanza. 490
A este le err6, mas €l a Leuco, noble compafiero de Odiseo,
lo hiri6 en la ingle, cuando hacia el otro lado arrastraba un cadaver;
se desplomo alrededor de este, y el cadaver se le cayo de la mano.
Odiseo se irritd mucho en su animo por la muerte de este,
y marcho entre las primeras filas recubierto con refulgente bronce, 495
y se pard yendo muy cerca, y disparo la lanza reluciente
tras escrutar a su alrededor; y los troyanos se replegaron
ante el varon que disparaba; y ¢l no lanzé un tiro infructuoso,
sino que a un hijo bastardo de Priamo hiri6, a Democoonte,
que le llegd desde Abido, de junto a las veloces yeguas. 500
A aquel Odiseo, irritado por su compaiero, hiri6 con la lanza
en el temporal, y esta cruzo a través de la otra sien,
la broncinea punta, y la oscuridad cubri6 sus ojos,
y retumbo al caer, y sobre €l resonaron las armas.
Y retrocedieron las primeras filas y el ilustre Héctor; 505
y los argivos gritaron fuerte y se llevaron los cadaveres,
y fueron derecho muy hacia delante; y se indignd Apolo,
contemplandolos desde Pérgamo, y exhorté bramando a los troyanos:
“Arriba, troyanos domadores de caballos, no cedan la bélica lujuria
a los argivos, ya que no es piedra su piel ni hierro 510
como para el bronce que corta la piel soportar al ser alcanzados.
iNo, ni Aquiles, hijo de Tetis de bellos cabellos,
pelea, sino que en las naves mastica cdlera, dolor para el animo.”
Asi hablé desde la ciudad el tremendo dios; por su parte, a los aqueos
los impulsaba la hija de Zeus, la gloriosisima Tritogenia, 515
yendo hacia la turba, donde los veia abandonando.
Entonces la moira amarr6 a Diores Amarincida,
pues con una roca dentada fue herido junto al tobillo,
en la canilla derecha; lo hirio el caudillo de los varones tracios,
Piro Imbracida, ese que habia llegado desde Eno. 520
Ambos tendones y los huesos la descarada piedra
triturd de raiz; y ¢l de espaldas en el polvo
cayo, estirando ambas manos hacia sus queridos compatfieros,
exhalando el &nimo; y ¢él se acerco corriendo, el que lo habia herido,
Piro, y junto al ombligo lo golpe6 con la lanza, y, claro, todas 525
las tripas se derramaron al suelo, y la oscuridad cubrié sus ojos.
A ¢él, cuando arremetia, el etolio Toante lo hirid con la lanza
en el pecho sobre la tetilla, y el bronce se clavé en un pulmon;
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fue junto a él Toante, y la pica imponente

le arrancé del pecho; saco la aguda espada, 530
y lo golped €l en el medio del estomago, y le quitd la vida.

Mas no le removid las armas, pues se pararon alrededor sus compaifieros,

los tracios de pelo en la coronilla, teniendo las largas picas en las manos.
Ellos a €1, aunque era grande y fuerte y admirable,

lo echaron lejos de si; y €l fue sacudido al retirarse. 535
Asi ellos dos en el polvo uno junto al otro quedaron tendidos,

uno, por cierto, de los tracios, y otro de los epeos vestidos de bronce

lideres; y muchos otros alrededor se mataban.

Entonces un varon metiéndose en la accion ya no la criticaria,

alguno que todavia no alcanzado ni herido por el agudo bronce 540
circulara por el medio, y lo condujera Palas Atenea

teniéndolo de la mano, mientras lo resguardara del impulso de las saetas,
pues muchos de los troyanos y de los aqueos en aquel dia

de bruces en el polvo uno junto al otro quedaron tendidos.
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A. Abritta Iliada. Canto 4 Notas

Verso 1

Y ellos, los dioses: El canto se abre con un giro hacia el mundo de los dioses que contrasta
con el cierre de 3, en donde los ejércitos estan en suspenso ante los eventos por
venir. Dado que el verso final de 3 menciona solo a los aqueos (VER ad 3.461), la
aparicion aqui de los dioses traiciona la expectativa de que el poeta presente la
postura de los troyanos; el suspenso creado asi aumenta la tension antes de la
intervencion de Pandaro. Sobre otros roles de esta asamblea de los dioses, VER la
ultima nota a este verso. Es el primero de cuatro episodios del canto: asamblea de
los dioses (1-74), herida de Menelao (75-219), Epipdlesis (220-421) y batalla (422-
544). Las transiciones entre las secciones estan suavizadas y, tras la interrupcioén
del duelo, hay una notable continuidad en la secuencia de eventos que no se
interrumpira hasta el canto 6.

Zeus: VER ad 1.5.

hablaban en asamblea: Las asambleas e intervenciones de los dioses en el poema suelen
cumplir varias funciones al mismo tiempo (cf. Bas., ad 1-72, con bibliografia):
anticipar eventos posteriores (en este caso, las caidas de Troya y Micenas),
reencauzar la accion hacia el camino establecido por el destino (aqui, por supuesto,
incitando la reanudacion de la lucha) y generar suspenso respecto al desenlace de
los eventos retrasando su avance. Muchas de estas intervenciones, ademas,
constituyen un pequeio alivio comico o una relajacion en momentos de intensidad
emocional en la narrativa (VER ad 1.536), que permite regular el nivel de tension
del auditorio, bajandolo para poder luego volver a subirlo.

Verso 2

en el dorado pavimento: VER ad 2.448. El hecho de que todo el piso del palacio de Zeus
est¢ hecho de oro es, como puede imaginarse, una exageracion adecuada a su
caracter sobrenatural, habitual en multiples culturas (cf. West, 2007: 153-154; EFH,
112). Leer mas: West, M. L. (2007) Indo-European Poetry and Myth, Oxford:
Oxford University Press.

la venerable Hebe: Hebe es la encarnacion de la juventud (la palabra de hecho quiere
decir “juventud” en griego), y en la tradiciéon mitologica es también la esposa de
Heracles tras la apoteosis del héroe (cf. Od. 11.602-604). En Homero aparece solo
dos veces mas (sin contar el pasaje de Odisea), ambas en el canto 5 (5.722 y 905),
y ambas actuando como servidora de otros dioses.

Verso 3

escanciaba: Los escoliastas A y D, preocupados por la ausencia de Ganimedes aqui, la
explican afirmando que este es el escanciador solo de Zeus, una afirmacion
coherente con 20.232-235 y con la tradicion mitologica en la que el dios lo abduce
por su belleza (cf. Wikipedia s.v. Ganimedes (mitologia)), o bien (cf. también el
escolio bT ad 2), porque no seria adecuado que un troyano estuviera presente
durante la discusion respecto al destino de Troya. Kirk (ad 2-3) adhiere a esta
postura. Bas. observa, sin embargo, que en ninguna de las asambleas divinas del
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poema Ganimedes aparece (lo que en si mismo no implica que las explicaciones
anteriores no sean validas, dado que sirven para todas las asambleas).
néctar: VER ad 1.598.

Verso 4

brindaban unos con otros, hacia la ciudad de los troyanos mirando: El contraste entre
las situaciones es evidente (VER ad 4.1), y esté reforzado por la estructura quidstica
del verso (verbo, objeto - objeto, verbo).

Verso 5

el Cronida trato de provocar: Ya el escoliasta bT observa que el objetivo es cumplir la
promesa realizada a Aquiles y asi reencauzar el curso de los acontecimientos (VER
ad 4.1). Es curioso, sin embargo, que el resultado del intercambio que sigue es un
aparente acuerdo entre ambos dioses mas que el resultado de esta provocacion (que,
sin embargo, es efectiva; VER ad 4.24).

Hera: VER ad 1.55.

Verso 6

hablando maliciosamente: TopafAdnv dyopedmv es un giro Unico en el poema, que
presenta algunas dificultades lingiiisticas (VER Com. 4.6). La malicia en el discurso
de Zeus, de todos modos, es bastante evidente. Es posible que la expresion explique
la ausencia del vocativo (VER ad 4.7).

Verso 7

A dos de las diosas: El discurso de Zeus tiene dos partes claramente diferenciadas por su
referencia temporal, con un verso de transicion en el medio (o bien dos, si se
prefiere entender a 12 como parte de la transicion): hasta ahora, Afrodita ha sido
mucho mejor protectora de Paris que Hera y Atenea de Menelao (7-12), Menelao
es el vencedor del duelo (13), debemos decidir qué hacer a partir de ahora (14-19).
La primera seccion responde sin duda al caracter provocador de las palabras de
Zeus (VER la tltima nota a este verso), mientras que la segunda presenta la tipica
falsa alternativa para incrementar el suspenso (VER ad 4.17). La ausencia de
vocativo es un fendmeno inhabitual en el poema, que resulta muy efectivo aqui para
subrayar la provocacion (cf. Bassett, 1934, esp. 145, donde el autor sugiere que
Zeus habla como si estuviera pensando en voz alta). Leer més: Bassett, S. E. (1934)
“The Omission of the Vocative in Homeric Speeches”, AJPh 55, 140-152.

Menelao: VER ad 1.16.

como defensoras: Como observa Bas. (ad 7-19), la menciéon de Atenea y Hera en
contraste con Afrodita no puede sino recordar la disputa por la manzana de la
discordia (VER El mito de Troya (antehomérica)). Las primeras son las promotoras
principales a lo largo de todo el poema de la destruccion de Troya, actuando a
menudo en tdndem, con Hera dando una orden y Atenea llevandola a cabo (cf.
1.194-200, 2.155-168, etc.). De forma indirecta, esto es lo que sucedera también
aqui (VER ad 4.69).
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Verso 8

Hera argiva: Los epitetos de este verso, que se hallan solo aqui y en su repeticion en
5.908, apuntan a cultos locales de las diosas, y quizas tenga razén West, Making,
en que la linea proviene de la épica tebana, donde “argiva” y “alalcomeneida”
resultan mas adecuados (VER la nota siguiente). Hera es “argiva” porque el Hereo
de Argos era el centro de culto de la diosa mas importante del mundo griego; el
templo existia ya en el periodo geométrico, pero alcanzara su pico de popularidad
durante el siglo V a.C. Leer mas: Wikipedia s.v. Hereo de Argos.

la alalcomeneida Atenea: Sobre Atenea, VER ad 1.194. Pausanias (9.33.5) menciona un
culto de Atenea en la localidad de Alalcomenas en Beocia, al sur del lago Copais.
Debe tratarse, como sugiere Leaf (con referencias adicionales), de un culto local
antiguo que fue absorbido por una divinidad Olimpica. La eleccion del epiteto
parece aqui algo arbitraria (aunque podria explicarse etimologicamente, si la
palabra se interpretaba como “defensora”; VER Com. 4.8), dado que ni la situacion
ni Menelao tienen relacidon alguna con Beocia, pero podria explicarse si el verso
completo fue tomado de la épica tebana (VER la nota anterior), donde Argos y

Beocia son lugares fundamentales.

Verso 9

sentadas lejos, mirandolo: Como observa Bas. (ad 9-11), el nucleo de la ironia de Zeus
en su discurso esta en sefialar esta pasividad de las diosas durante el duelo, frente a
la intervencion de Afrodita. No puede dejar de notarse, sin embargo, que Menelao
no ha tenido grandes inconvenientes para ganarlo (VER ad 4.10).

Verso 10

gozan: Como la propia audiencia al escuchar sobre el duelo, en una puesta en abismo
habitual para los dioses (cf. sobre el tema Myers, 83-90). Esto, no obstante, no va
en detrimento de que las diosas tienen motivo interno a la narracion para gozar del
duelo, ya que Menelao ha vencido claramente y sido superior durante su desarrollo;
la intervencion de Afrodita solo llega al final y nada més que para rescatar a Paris
de la muerte (algo que ni Atenea ni Hera podrian haber evitado sin ir en contra de
los designios del destino).

la risueiia: El epiteto es sin duda parte de la burla, puesto que destaca el hecho de que
Afrodita no es una diosa guerrera (cf. Bas., ad 9-11, con referencias).

Afrodita: VER ad 2.820.

Verso 11
siempre lo asiste y a él lo defiende de la muerte: Mas alld de la provocacion de Zeus y
de la exageracion retdrica (cf. Bas., ad 9-11), no deja de ser plausible que Afrodita
se ocupe especialmente de proteger a Paris a lo largo de la guerra. En el discurso
que lo condena a muerte en Quinto, Enone le pregunta de forma explicita e ir6nica
“;Donde esta ahora para ti Citerea de buena corona?”’ (10.318), y el episodio mitico
de la muerte del troyano de hecho tiene una lectura simbdlica en este sentido, dado
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que Enone deja morir a Paris por su traicion amorosa (i.e. Paris muere porque
fracasa en el &mbito de accion de Afrodita).

Verso 12

ahora lo rescato6: Cf. 3.373-382.

cuando pensaba que moriria: De Jong (apud Bas.) observa que el episodio de la
salvacion de Paris estd aqui focalizado sobre el héroe, mientras que en el relato del
duelo el narrador adopta la perspectiva de Menelao.

Verso 13

la victoria es de Menelao, caro a Ares: Como Agamenon al final del canto 3, Zeus
confirma aqui que Menelao ha vencido en el duelo. Sin embargo, los términos del
juramento formulado en 3.276-291 no se han cumplido (VER ad 3.284), lo que deja
abierto el camino para la determinacion del desenlace de los eventos (asi, Kirk, ad
13-16). No obstante, es indudable que esto es solo un mecanismo para generar
suspenso en el auditorio, puesto que el destino de la guerra estd preestablecido.
Sobre el epiteto “caro a Ares”, VER ad 3.21.

Verso 14

deliberemos sobre como seran estas acciones: Bas. (ad 13-19, con amplia bibliografia
sobre este segmento del discurso) sugiere que esta propuesta no tiene sentido en el
décimo afio de la guerra, y que debe tratarse de otro elemento que en la version
tradicional estaria en su comienzo adaptado a este lugar (VER ad 3.21). Esto es
posible, pero no necesario: los dioses pueden decidir dar por terminada la guerra en
cualquier momento, no solo cuando acaba de comenzar.

Verso 15
la mala guerray la horrible lucha: El doblete con dos adjetivos negativos, como sugiere
Bas., anticipa el hecho de que Zeus se inclinara claramente por la opcion de declarar

la paz (VER ad 4.17). morepdv te kakov kol OAomy aivrv es, de todas maneras,
formulaico (cf. 82, Od. 24.475, Hes., Erga 161).

Verso 16

arrojaremos entre ambos bandos la amistad: Aunque BédAAw se utiliza para emociones
o estados en el poema (cf. 2.376, 3.139, 4.444, 5.513, etc.), este es el unico caso en
el que tiene @AOTNG como objeto. Hay una frase similar en 16.282, pero aqui
pareciera que la expresion de Zeus esta pensada para enfatizar lo extraordinario del
hecho de que aqueos y troyanos alcancen un acuerdo. Se trata de la continuacion de
un tema recurrente en el canto anterior (VER ad 3.73), que alcanza aqui el pico de
su ironia, porque la audiencia sabe qué es lo que harédn los dioses.

Verso 17
Y si acaso: La elaboracion sobre la segunda opcion demuestra que esta es la preferida por
Zeus (VER ad 3.240 para un caso similar), probablemente a fin de provocar aun
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mas a Hera (una impresion confirmada por el “todos”; VER la nota siguiente). El
auditorio, sin embargo, puede dudar por un momento respecto al desenlace de los
eventos (VER ad 4.13).

a todos: Una obvia imposibilidad, dado que los olimpicos que desean la destruccion de
Troya son una fuerza considerable, lo que demuestra que Zeus no estd haciendo
mas que irritar a Hera.

les resultara esto querido y dulce: Bas. interpreta la frase como una version expandida
de @ihov eivat, que siempre alude a la voluntad de Zeus en el poema, pero esto no
es necesario y la expresion “x es querido” indicando una preferencia es utilizada
para seres humanos tanto como para dioses (cf. 5.372, 7.31, 7.387, etc.).

Verso 18

que siga habitada: Expresando el resultado de la preferencia por la paz, pero también
quizaés el deseo de Zeus de que esta se consiga (VER Com. 4.18). Merece notarse
que la idea de “habitar Troya” se menciona en la primera propuesta del duelo
realizada por Paris (cf. 3.74) y en el mensaje del heraldo Ideo a Priamo (cf. 3.257),
pero no aparece en boca de un aqueo y tampoco en la formulacién “oficial” del
juramento por parte de Agamenon en 3.276-291.

Verso 19

y de vuelta conduzca: Frente a la idea de que Troya seguira habitada recién mencionada
(VER ad 4.18), la devoluciéon de Helena esta, por supuesto, en todas las
formulaciones de los términos del duelo entre Paris y Menelao (cf. 3.70-72, 91-93,
254-255 - si bien aqui no se la nombra de manera explicita - y 281-282), excepto,
curiosamente, en la del propio Menelao en 97-110 (aunque esto puede explicarse
por la intencion de evitar repetir por tercera vez en pocos versos el mismo
contenido).

la argiva Helena: VER ad 2.161.

Verso 20

Asi hablo: 20-25 = 8.457-462, en un contexto muy similar a este, como observa Bas. (ad
20-25), también antes de que comience una batalla y en un aparente punto de
inflexion en la guerra.

y ellas murmuraron: La palabra se halla solo aqui y en la repeticion del canto 8 (VER
la nota anterior). El término griego es, como el espanol, onomatopéyico (myzo). No
hay razon para pensar con Kirk que el sentido es “murmuraron contra €1, no
habiendo nada en el verso que lo sugiera.

Verso 21

se sentaban ellas lado a lado: Algunos entienden “estaban sentadas”, con referencia al
momento actual (VER Com. 4.21), pero la interpretacion incidental tiene la ventaja
de que enfatiza el hecho de que las diosas estan del lado aqueo de la guerra, lo que
a su vez explica su reaccion.
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meditaban males para los troyanos: Lo que obviamente indica que no “a todos” los
dioses les resultaba agradable la idea de la paz, algo predecible (VER ad 4.17).

Verso 22

estuvo en silencio y no dijo nada: La actitud correcta de una hija obediente a su padre,
pero aqui parece menos justificada por eso (después de todo, Atenea discute con
Zeus tanto en 8.30-37 como en 22.177-181) que por el hecho de que la situacion
estd planteada como una pelea entre los esposos. Se podria pensar incluso, en este
sentido, que esta contencion de la ira no es producto de su obediencia, sino del
hecho de que ha acordado (entre murmullos) con Hera que sea esta diosa la que
responda.

Verso 23

y la tomaba una ira salvaje: La reiteracion del enojo lo enfatiza y anticipa el de Hera,
que no sera refrenado. Independientemente de la interpretacion de la contencion de
Atenea que se prefiera (VER ad 4.22), el hecho de que su ira sea “salvaje” destaca
su capacidad para contenerse.

Verso 24

a Hera: Si uno acepta aqui la variante en nominativo (VER Com. 4.24), el verso tiene
una interesante ambigiiedad, porque se puede interpretar que la ira no desborda del
pecho de Hera sino que ella la deja salir, previo acuerdo con Atenea (VER ad 4.22).
En cualquier caso, se trata de una mera cuestion de énfasis, porque este sentido
puede aceptarse también con el nombre en dativo (VER la nota siguiente).

no le contuvo la ira el pecho: La expresion puede tomarse en el sentido de que Atenea
pudo contener su ira pero Hera no, o bien entender aqui una metafora y asumir el
pecho de Hera no le contuvo la ira porque ella la dejo salir, tras planear con Atenea
la respuesta a Zeus (VER ad 4.22). Esta ambigiiedad se traslada al discurso que
sigue (VER ad 4.25).

Verso 25

Cronida, infeliz: No es del todo claro si el discurso de Hera es un frio célculo argumental
para convencer a Zeus o un exabrupto indignado, pero es probable que la
ambigiiedad sea el punto (VER ad 4.24), y parece claro que la diosa sabe
sobreactuar su indignacion cuando lo necesita (VER ad 1.540). A este primer verso,
tipico de las duras criticas de Hera a su marido, sigue un argumento central respecto
al esfuerzo de la diosa (26-28), y el discurso se cierra con un punto clave que retoma
las palabras de Zeus: no todos los dioses adhieren a la idea de salvar Troya.

qué es esta palabra que dijiste: VER ad 1.552.

Verso 26
infructuoso mi esfuerzo e incompleto: Aunque se trata sin duda de un doblete, Bas.
tiene razon en que el énfasis de cada palabra es diferente, lo que refuerza el punto.
De haber paz, el esfuerzo de Hera habria fallado y no habria alcanzado su meta.
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Notese que, pace Bas. (ad 25-29), no es necesario entender aqui que Hera interpreta
que Zeus se inclina por la paz: la sola mencion de la opcion es suficiente como para
justificar estas quejas.

Verso 27

y el sudor que sudé con fatiga: El sudor, por supuesto, esta siempre asociado al esfuerzo
fisico en la poesia homérica, lo que aqui solo puede ser interpretado de forma
metaforica, puesto que es dificil imaginar a la diosa Hera agitandose cuando los
dioses tienen la habilidad de transportarse (solos o con sus carros) casi de manera
instantanea a donde quieren ir. El juego etimologico refuerza esta impresion, y
quizas no es excesivo sugerir que hay una burla de Hera paralela a la de Zeus en su
discurso, mas que una verdadera indignacion (VER ad 4.25).

y se me cansaron los caballos: Una peculiar ruptura de la continuidad sintactica (;acaso
por el enojo de Hera?), porque se esperaria aqui una nueva frase con Zeus o Hera
como sujeto o una continuidad de los objetos que Zeus estaria haciendo
infructuosos e incompletos. El punto detrds del cansancio de los caballos es
evidente, pero la sintaxis no parece responder a la logica del razonamiento (“querés
ay b,y ademds c¢” en lugar del esperable “querés ay by ¢”). Mas alla de esto, el
verso tiene una curiosa estructura anular (sudor, sudar, fatiga, cansar, caballos).

Verso 28

reuniendo al pueblo: A qué momento de la guerra se refiere Hera no es claro. Puede
tratarse de la congregacion de tropas en Aulide, pero esta parece ser la unica
referencia a una participacion de la diosa en ese proceso. Se ha pensado en que hay
aqui una referencia a algun poema sobre el comienzo de la guerra (cf. Wilamowitz,
1916: 300, si bien el autor no presenta evidencia para justificar esto) o acaso a la
tradicion previa en general (asi, aparentemente, Bas.); VER ad 5.715 para otro
ejemplo de esto. Es probable, sin embargo, que se trate solo de otro giro retorico de
Hera para enfatizar el esfuerzo inmenso que Zeus estd intentando desbaratar (VER
ad 4.27). Leer mas: Wilamowitz-Moellendorft, U. von (1916) Die Ilias und Homer,
Berlin: Weidmannsche Buchhandlung.

para Priamo y sus hijos: VER ad 4.31.

Verso 29

Hacelo, mas no te lo aprobamos todos los demas dioses: El verso se repite tres veces
en el poema, dos al final de un discurso (de Hera en 4.29 y de Atenea en 22.181).
En los tres casos, la exigencia final se cumple (acabar con Troya, matar a Sarpedon,
matar a Héctor), si bien en este esto debe relativizarse bastante, puesto que el triunfo
aqueo se interrumpird por la duracion de la ira de Aquiles. La expresion, ademas,
tiene un valor contextual adicional, porque ha sido Zeus mismo el que ha
introducido la idea de que “todos” los dioses debian ofrecer su consenso para

determinar el final de la guerra. Sobre la cuestion de la “aprobacion” en general,
VER ad 2.335.
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Verso 30

Y le dijo, muy amargado: VER ad 1.517. El hecho de que Zeus reaccione de esta
manera, cuando ¢l mismo ha querido provocar a Hera a que reaccione (VER ad 4.5,
VER ad 4.17), permite continuar con la ambigiiedad de la situacion (VER ad 4.25),
porque esta reaccion se justifica tanto por un enojo sincero ante el desacuerdo de su
esposa, como en el caso de que el dios esté viendo detrés de sus palabras la intencion
de manipularlo y haya decidido continuar el juego exagerando su irritacion.

Verso 31

Condenada: VER ad 1.561.

qué cosa: El discurso de Zeus, como observa Kirk (ad 31-49; seguido, con detalles
adicionales, por Bas., ad 31-49), tiene estructura anular: odio de Hera por Troya
(31-36), concesion de Zeus (37-38), condicion de Zeus (39-42), concesion de Zeus
(43), amor de Zeus por Troya (44-49). O’Brien (1993: 82-85) ofrece un andlisis del
discurso en su contexto, concluyendo que contribuye a la caracterizaciéon de Hera
como una fuerza salvaje y descontrolada, pero para esto es necesario tomar las
palabras de Zeus como una descripcion objetiva mas que como la exageracion
retorica que son (VER ad 4.34). Leer mas: O’Brien, J. V. (1993) The
Transformation of Hera. A Study of Ritual, Hero, and the Goddess in the lliad,
Boston: Rowman & Littlefield.

Priamo y de Priamo los hijos: Una férmula que, con variaciones, se repite cuatro veces
en este pasaje (28, 31, 35 y 47), como nota CSIC, enfatizando asi el tema central
del debate entre los dioses. La insistencia en hablar de Troya de esta forma
personaliza la cuestion: no se trata del concepto abstracto de un “pueblo”, sino de
los miembros muy concretos de una familia de lo que Zeus y Hera estan hablando.

Verso 32

cuales males: La pregunta de Zeus puede interpretarse con su valor literal, asumiendo
que el dios no conoce la motivacién de Hera para odiar a los troyanos como los
odia, o bien de forma retdrica, asumiendo que el dios conoce perfectamente el
motivo y solo esta destacando su insuficiencia para justificar la dimension del odio
de su esposa. Lo segundo es casi con certeza correcto: hay pocas dudas de que el
poeta conocia el episodio del juicio de Paris (cf. Bas. XXIV, ad 24.27-30, con
bibliografia; VER El mito de Troya (antehomérica)), y la segunda pregunta retdrica
sugiere enfaticamente que la primera también lo es (VER ad 4.34). Pace Bas. (ad
31-49), el objetivo de Zeus no parece ser provocar aun mas a Hera fingiendo

ignorancia (el dios estd amargado por la reaccion de su esposa), sino mas bien
contener su irritacion haciéndole ver lo excesivo de su ira, si no acaso simplemente
fingir la misma indignacién que ella (VER ad 4.30).

Verso 33
en saquear la bien edificada ciudad de Ilién: El verso se repite de forma textual en
8.288, en boca de Agamenoén, pero es una de las diversas variantes para expresar la
idea de la caida de Troya en el poema (cf. 1.19, 129, 2.113, 133, 288, etc.).
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Verso 34

Si yendo: La mayor parte de los intérpretes entienden esto como una afirmacioén, no como
una pregunta, pero esto no parece correcto. La idea de que Zeus esta de hecho
diciendo que Hera podria calmar su ira comiéndose crudos a los troyanos no tiene
justificacion alguna: ;cémo sabe esto Zeus, que acaba de fingir no conocer siquiera
la causa del enojo de su esposa (cf. West, Studies, ad 36)? Y si la afirmacion se
entiende con valor retorico, senalando la dimension de la ira de Hera, entonces una
pregunta retorica resulta mucho mdas adecuada, porque subraya el caracter
hipotético de la expresion (sobre la necesidad de esto, VER Com. 4.36). Por lo
demas, el discurso se organiza mucho mejor entendiendo la frase como
interrogativa: su primera parte (VER ad 4.31) queda asi ordenada en dos preguntas
retoricas de tres versos, una sobre la motivacion de Hera y otra sobre sus
intenciones, ambas con clara exageracion y fingiendo ignorancia. En efecto, Zeus
sabe por qué su esposa esta enojada con los troyanos (VER ad 4.32), y también sabe
qué es lo que se necesita para calmar esa ira (a saber, la caida de Troya a manos de
los aqueos).

vos: El énfasis en el pronombre denuncia que Zeus sabe perfectamente qué es lo que Hera
pretende que suceda (VER la nota anterior), puesto que este “vos” contrasta de
forma implicita con la idea de que los que deben ir a las puertas de Troya son los
aqueos.

hacia las puertas y las grandes murallas: Kirk (ad 34-6) sugiere que el detalle del
movimiento de Hera hace a la amenaza de venganza “menos retorica y mas
realista”, pero el efecto en realidad parece ser el contrario: al enfatizar de forma
innecesaria lo que deberia pasar para que Hera se comiera crudos a los troyanos, el
dios refuerza el caracter retérico de la expresion. A esto debe agregarse que la
mencion de las puertas sirve para sefalar el contraste implicito en la frase entre la
intencion real de Hera (que los aqueos tomen Troya) y esta ficcion de Zeus.

Verso 35

consumieras crudos: Comer carne cruda es un rasgo de bestialidad en el pensamiento
griego (VER ad 16.157), que aparece en tres ocasiones en el poema como la forma
mas brutal de venganza concebible: aqui, en 22.346-347 (Aquiles expresando el
deseo imposible de comerse crudo a Héctor - sobre este pasaje, cf. la bibliografia
en Bas., ad 35-36) y en 24.212-213 (Hécabe expresando el deseo de comerse crudo
a Aquiles). En este discurso, es una evidente exageracion retorica que subraya el
contraste entre la justificacion de la ira de Hera (el juicio de Paris) y su intencion
de destruir Troya. Wilson (32-33), sin embargo, interpreta que es una negacion de
la cultura civilizada y una vision de la disolucion social posible que las normas de
intercambio masculinas evitan, pero esta lectura parece forzar considerablemente
los pasajes involucrados.

a Priamo y de Priamo a los hijos: VER ad 4.31.
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Verso 36

y a los demas troyanos: “’Priamo y los hijos de Priamo se repite en una forma mas
siniestra que en 31, y los otros troyanos se afiaden por si acaso [are thrown for good
measure]” (asi, Kirk, ad 34-6). El autor sugiere que el pasaje tiene menos carga
retdrica por su realismo, pero este mismo agregado innecesario (como demuestran
28 y 31, la familia de Priamo vale por metonimia por Troya) destaca su caracter
retorico (VER ad 4.34).

Verso 37

Hacé como quieras: Como observa Bas., Zeus retoma la palabra €pdw del verso final del
discurso de Hera. West, Making (ad 37-38), sugiere que “al ceder a Hera, Zeus se
presenta como un esposo conciliador y disminuye su propia responsabilidad por la
ruptura de la tregua.” Lo segundo es probable, pero lo primero parece contradicho
por lo que sigue, en donde el dios anuncia que, en compensacion por Troya,
destruird una ciudad querida por su esposa (una actitud sin duda poco conciliadora).
Mas allé de esto, no puede dejar de notarse que quien ordenard la ruptura de la
tregua es el propio Zeus (VER ad 4.70).

no sea que esta rifia: Una nueva ambigiiedad (VER ad 4.30), porque no es del todo claro
si Zeus finge esta preocupacion por pelearse con Hera para justificar su concesion
o realmente esta intentando evitar una disputa entre los dioses. En cualquier caso,
la actitud le sirve para introducir un pedido que Hera concedera para obtener lo que
desea.

en adelante: Sobre este uso de dmicow, VER ad 1.343.

Verso 38

para vos y para mi en una gran disputa entre ambos: Un elegante verso en el que la
idea de una disputa que surge entre “vos” y “yo” se contradice con la aparicion de
“ambos” en la segunda parte, o bien podria decirse que “vos” y “yo” se unen
“ambos” en la disputa.

Verso 39

Y otra cosa te voy a decir y vos arrojala en tus entrafias: VER ad 1.297. Aqui, el verso
abre la parte central del discurso (VER ad 4.31), que Hera retomard y expandira
considerablemente (cf. 51-56).

Verso 40

cuando también yo: El uso de “cuando” en lugar de “si” aumenta el caracter ominoso de
la amenaza de Zeus, que esta dando por sentado que en algin momento del futuro
destruira ciudades amadas por Hera.

Verso 41
esa donde vivan varones queridos por vos: Bas. (ad 40-42) sugiere que la vaguedad de
Zeus lleva a Hera a hacer concesiones generosas, pero no hay nada en el didlogo
que sugiera esto, y la diosa podria simplemente no haber dicho nada sobre esta
amenaza (para una hipotesis sobre sus motivos, VER ad 4.53). La vaguedad de Zeus
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se explica como una forma de énfasis en el poder del dios, que puede destruir la
ciudad que quiera y no necesita negociar de antemano cual destruira.

Verso 42
de ningin modo obstruyas mi ira: Implicando, por supuesto, que Zeus no la esta
obstruyendo ahora a ella, sobre lo que VER ad 4.43.

Verso 43

yo te lo di a vos voluntariamente, contra la voluntad de mi animo: El giro retorico
admite dos interpretaciones: o bien Zeus esta reconociendo un conflicto interno
sincero respecto a entregar Troya (asi, aparentemente, Flaig, 1994: 25-26; y de
forma explicita Elmer, 153), o bien no hay conflicto y Zeus esta solo manipulando
a Hera para conseguir lo que quiere (asi, AH; Bas., ad 43-49). Aunque podria
interpretarse como una ambigiliedad productiva, entiendo que en este caso es mejor
asumir con Kirk que el dios esta utilizando un sentimiento verdadero para fortalecer
su argumento retdrico, porque lo que sigue garantiza que aqui no hay mera
manipulacion (Zeus tiene motivos para sentir afecto por los troyanos), y lo anterior
garantiza que si hay un esfuerzo argumentativo para obtener lo que quiere. En
ultima instancia, el punto no es dificil de entender: Zeus esta haciendo algo que no
quiere y, por lo tanto, espera que en el futuro Hera esté dispuesta a hacer algo que
no quiera, aunque nosotros sepamos que Zeus no esta haciendo lo que no quiere
solo por mor de su esposa (VER ad 4.13). Leer mas: Flaig, E. (1994) “Das
Konsensprinzip _im _homerischen Olymp. Uberlegungen zum _gbttlichen
Entscheidungsprozess llias 4.1-72”, Hermes 122, 13-31.

Verso 44

bajo el sol y el estrellado firmamento: La segunda parte de la frase es una formula
habitual (aunque solo aqui en dativo), pero esta expresion completa, si bien, como
observa Kirk, aparentemente formulaica, solo se halla en este verso.

Verso 45
ciudades de los hombres terrenos: Como observa Bas., “terrenos” sefiala el caracter
mortal de los seres humanos, en particular, en este caso, en contraste con los dioses.

Verso 46

la mas honrada en el corazon por mi: Esta es casi la inica ocasion en el poema en la
que Zeus explicita su preferencia por los troyanos en la guerra (o, al menos, su
voluntad de proteger a Troya), pero esto parece influir en sus decisiones a lo largo
de toda la trama. Merece notarse también el uso del pasado, que indica que el dios
ya considera destruida a Troya (asi, segiin Bas., AH, pero no he hallado el lugar
donde los autores afirman esto, a menos que Bas. interprete de esa manera su nota
ad 43).
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la sagrada Ilion: VER ad 1.38. Troya es la que mas habitualmente es llamada “sagrada”
en el poema, sobre lo que cf. Scully (1990: 23-40). Leer mas: Scully, S. (1990)
Homer and the Sacred City, Ithaca: Cornell University Press.

Verso 47

y Priamo y el pueblo de Priamo: VER ad 4.31. La formula “la sagrada Ilion, | y
Priamo...” se repite otras cuatro veces en el poema, y es sin duda una de las formas
mas enfaticas para aludir a Troya. En todos los pasajes en donde se encuentra (cf.
Richardson, ad 24.27-8), con la relativa excepcion de 8.551-552, hay una referencia
al destino de Troya, que aqui esta, desde luego, funcionando como subtexto de todo
el debate. El escoliasta bT sugiere que este pasaje contradice 20.306-308, donde
Poseidon afirma que Zeus odia al linaje de Priamo, y por eso Eneas sera el futuro
rey de los troyanos, pero, como sefala Kirk, la formula de este verso se utiliza para
aludir a la ciudad en sentido amplio, a lo que hay que agregar que el pasaje de 20
no es mas que una manera elaborada de anticipar la destruccion de la familia de
Priamo, no necesariamente una expresion literal del odio de Zeus hacia ella.

de buena lanza de fresno: VER ad 2.543. Un epiteto exclusivo de Priamo en la primera
parte del poema, que aparece usado para los hijos de Pantoo tres veces en el canto
17 (17.9,23 y 59).

Verso 48

Pues nunca: 48-49 = 24.69-70, donde de nuevo Zeus explica su amor por un troyano
(Héctor) a través de estas palabras. La conexién entre los pasajes es evidente, y
refuerza la idea fundamental de que la muerte de Héctor y la caida de Troya son
equivalentes simbodlicos (VER ad 22.54). De todos modos, la frecuencia y
abundancia de los sacrificios troyanos son un tema que los dioses mencionan
también en 20.297-299 y 22.169-172. Como aqui, la implicancia es siempre que la
piedad es un camino a la proteccion de los dioses (cf. esp. 24.425-428, donde
Priamo afirma que la beneficencia divina se preserva incluso tras la muerte), pero
es incapaz de alterar el destino.

igual parte del banquete: Una formula habitual, que solo aqui y en la repeticion del
canto 24 (VER la nota anterior) alude a la porcion de los dioses en el banquete.
SOC especula que puede tratarse de una evocacion implicita de la época en la que
inmortales y mortales banqueteaban lado a lado. En cualquier caso, el punto es que
los troyanos nunca fallaron en ofrecer a Zeus los sacrificios que le correspondian.

Verso 49

ni libacion ni el aroma de grasa: VER ad 1.66, VER ad 1.462.

pues ese es el botin que nos corresponde: Aunque la expresion es sin duda una
conclusion natural para el argumento de Zeus (“los troyanos siempre me dieron lo
que nos corresponde a los dioses, por eso los honro”), también puede interpretarse
como una indirecta a Hera, indicandole que los dioses no deben destruir ciudades,
sino demandar de ellas sacrificios, o bien, algo mas sencillamente, que los dioses
no deben destruir ciudades que hacen los sacrificios que corresponde.
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Verso 50
Hera venerable, la de ojos de buey: VER ad 1.551.

Verso 51

Tres ciudades: El sofisticado discurso de Hera puede analizarse en dos, en tres o en cuatro
partes. Los versos 51-54 contienen la concesion a Zeus de las ciudades favoritas de
Hera, seguidas de una justificacion sobre el poder del dios en 55-56; a partir de ese
punto, 57-61 introducen un argumento a favor de la diosa, que culmina en 62-67
con la incitacién a la accion. Bas. (ad 51-67) prefiere una division en dos partes con
51-64a retomando los discursos anteriores y 64b-67 con la sugerencia, pero tanto
por la sintaxis como por el contenido 62-64a debe asociarse con lo siguiente (o, en
todo caso, considerarse como una transicion). Es posible dividir el discurso en dos,
no obstante, asumiendo un esquema paralelo invertido accion (51-54) - justificacion
(55-56), justificacion (57-61) - accidén (62-67), que resulta muy adecuado a su
logica, ya que deja en el centro la yuxtaposicion de los derechos a reclamar de Zeus
y de Hera. Finalmente, es plausible interpretar un esquema tripartito afin al de la
plegaria (VER ad 1.37), con 51-56 funcionando como una “invocacion” a Zeus, 57-
61 como un “argumento” y 62-67 como un “pedido”. Mas alla de esto, la
construccion del discurso es cuidadosa y acumulativa, con una aplicacion de gran
complejidad de técnicas habituales en la poesia homérica (cf. Kirk, pp. 35-36).

son, en verdad: Que Hera mencione “tres” ciudades puede explicarse por lo tradicional
del nimero (VER ad 1.213), aunque acaso Micenas, Esparta y Argos, dada su
proximidad geografica, serian un grupo establecido en la tradicion.

por mucho las mas queridas para mi: Las tres ciudades que se mencionan en el verso
siguiente estdn ubicadas en el Peloponeso, donde el culto de Hera estaba
profundamente arraigado (cf. Kirk, ad 51-3), aunque no hay evidencia contundente
de una asociacion especial de la diosa ni con Micenas ni con Esparta (cf. Bas., ad
51-53).

Verso 52

Argos: VER ad 2.559 y, para la asociacion de Hera con la ciudad, VER ad 4.8.

Esparta: VER ad 2.582.

Micenas de anchas calles: VER ad 2.569. No debe ser casualidad que dos de las tres
ciudades que Hera menciona son gobernadas por los Atridas.

Verso 53
a esas arrasalas: Como observa Kirk (ad 51-3, con referencias), algunos criticos
entienden que la concesion de Hera de entregar tres ciudades ante la exigencia de
Zeus de destruir una es o bien incomprensible o bien una prueba de su crueldad e
indiferencia para con los seres humanos; sin embargo, la explicacion es muy simple
y la ofrece el propio texto: incluso si quisiera objetar algo a su esposo, Zeus es
demasiado poderoso como para oponérsele. Kirk agrega con razén que Hera no
tiene motivo para pensar que Zeus destruird las tres ciudades: su mencion no
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constituye mas que una lista de lugares que la diosa aprecia especialmente, no una
autorizacion a destruir todas a la vez. No puede negarse que el gesto demuestra la
voluntad inquebrantable de Hera de arrasar Troya (cf. Bas., ad 51-53, con
referencias), pero, aunque esto esté implicado, el foco no esta puesto alli. Notese,
por lo demés, que la expectativa de la diosa de que Zeus no se cobrara su odio contra
Troya con una destruccion masiva de sus lugares de culto de hecho tiene sustento
en los eventos histéricos (VER la nota siguiente).

cuando te sean mas detestables: Mas alla de su valor narrativo en el contexto, existen
dos explicaciones no incompatibles de esta alusion a la destruccion de ciudades del
Peloponeso: puede tratarse de una alusion a la caida del mundo micénico y el final
del periodo palaciego (asi, entre otros, Wilson, 176), o bien al episodio mitoldgico
del retorno de los heréclidas (asi, West, ad 40-2, 51-4), dos eventos que, por
supuesto, han sido a su vez tradicionalmente vinculados (cf. Tomlinson, 1972: 66-
71 y en general Middleton, 2019, para una revision de la bibliografia sobre el
colapso al final de la edad de bronce). Aunque no hay duda de que los griegos eran
conscientes de los grandes cambios en el mundo micénico tras la guerra de Troya
(cf. Tuc. 1.12, Ps.-Apolodoro 2.8.2-4), no hay razones para pensar que hayan
concebido que Argos y Esparta fueron arrasadas en algin momento (el hecho de
que siguieran existiendo como ciudades importantes en la época arcaica atenta
contra una interpretacion semejante). Si esta seccion del discurso de Hera debe
interpretarse como profética, por eso, parece razonable pensar que debe referirse
especificamente al abandono de Micenas, mas que a la destruccion masiva de las
ciudades griegas. La vaguedad de la expresion, de hecho, recuerda otros casos de
providencia limitada de los dioses (VER ad 15.57). Leer mas: Middleton, G. D.
(2019) “Collapse of the Bronze Age Aegean”, en Oxford Classsical Dictionary,
Oxford: Oxford University Press; Tomlinson, R. A. (1972) Argos and the Argolid.
From the End of the Bronze Age to the Roman Occupation, London: Routledge.

Verso 54

yo no me paro ni te estorbo: Como observa Bas., la concesion de Hera esta reforzada
por la aparicion del pronombre personal y por el uso de dos verbos para sefialar que
no obstaculizard un intento de Zeus de destruir cualquiera de las ciudades que
menciona.

Verso 55

aunque me disguste y no te deje arrasarlas: Nuevamente dos verbos, en orden paralelo
invertido con los del anterior (oposicién externa - interna, oposicion interna -
externa), como senala Bas. (ad 55-56).

Verso 56
nada lograré disgustandome: Aristarco objetaba los versos 55-56 porque, al reconocer
que no tiene el poder para detener a su esposo, Hera de hecho implica que su
concesion no vale nada. Esto, sin embargo y como observan los comentaristas, no
tiene demasiado sentido, primero, porque el objetivo de la diosa es congraciarse con
42


https://oxfordre.com/classics/view/10.1093/acrefore/9780199381135.001.0001/acrefore-9780199381135-e-8241
https://oxfordre.com/classics/view/10.1093/acrefore/9780199381135.001.0001/acrefore-9780199381135-e-8241

A. Abritta Iliada. Canto 4 Notas

Zeus, de modo que una admision de su poder superior es muy adecuada; segundo,
porque el comienzo adversativo de 57 demanda un argumento previo con el cual
oponerse; y tercero y acaso mas importante, porque a lo largo del poema Zeus se
muestra a menudo preocupado por la opinién de su esposa y por mantener la
concordia en el Olimpo (cf. 1.518-521, 15.49-52, 16.443-460, etc.), de modo que la
aceptacion de Hera en este punto le ahorra un problema real mas adelante (basta
pensar en el episodio del engafio entre los cantos 14 y 15 para demostrar que la
diosa, aun incapaz de frenar los planes de su esposo, tenia la capacidad para
obstruirlos).

ya que sin duda sos muy superior: Sobre el problema de la superioridad de Zeus
respecto al resto de los dioses, VER ad 1.406 y VER ad 1.566. Dificilmente este
pasaje pueda ser tomado en consideracion en el debate, habida cuenta de la finalidad
retorica de la diosa (VER la nota anterior).

Verso 57

Pero es necesario: El argumento central del discurso de Hera se fundamenta en tres pasos
que incrementan la importancia de su esfuerzo: su cardcter de diosa (58a), su
ascendencia (58b) y su preeminencia entre el resto de los dioses (59, con expansion
en 60-61). Tanto Kirk (ad 58-61) como Bas. (ad 58-61) minimizan el efecto que
este argumento puede tener en Zeus, pero el dios muestra preocupacion por el
consenso con su esposa. En cualquier caso, Bas. tiene razon en el hecho de que, al
enaltecer su propia ascendencia y lugar en el Olimpo, Hera hace lo mismo con la
de Zeus.

no hacer mi esfuerzo incompleto: Reiteracion de la idea de 26, en un contexto diferente
y con una estrategia retorica distinta.

Verso 59

y me engendrd la mayor: Un problema similar al que se presenta con Zeus en 15 (VER
ad 15.166), con la misma solucion: Hera es la tercera de las hijas de Crono segun
Hes., Th. 454, y, por lo tanto, la menor en el primer parto, pero la mayor en el
segundo, cuando los Cronidas son vomitados por su padre. En este verso, de todos
modos, la “mayor” no se refiere exclusivamente a la edad, sino a la jerarquia, como
se especificard enseguida (VER ad 4.60).

Crono: Hijo de Urano y Gea, los dioses primigenios, y el mas joven de los titanes, la
segunda generacion de dioses, Crono es famoso por haber devorado a sus hijos para
evitar la profecia de que uno de ellos lo derrocaria, como ¢l habia derrocado a su
padre. Su esposa-hermana Rea lo engafia para que consuma una roca en lugar de a
Zeus, que encabezara un levantamiento contra €l, lo castrara y lo derrocara del
trono. Leer mds: Wikipedia s.v. Crono.

Verso 60
por ambas cosas: Los versos 60-61 expanden la idea del verso 59, aclarando que Hera
es la “mayor” de las hijas de Crono no solo porque es la mayor en edad (pero VER
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la nota siguiente), sino también porque, al ser la esposa de Zeus, es la mas poderosa
del grupo.

linaje: O bien “por edad”, pero prefiero la ambigiiedad en la traduccidn, porque el griego
es ambiguo respecto a la referencia y es probable que Hera esté aludiendo tanto a
haber nacido primero como a haber nacido de padres nobles.

porque tu esposa: Obviamente, un detalle halagiiefio para Zeus (VER ad 4.57), pero la
idea de que Hera es la hija mayor de Crono y la esposa de Zeus la coloca en una
situacion de igualdad relativa respecto a él, al menos en lo que respecta a su
superioridad sobre los otros dioses. Esto es fundamental en lo que sigue, dado que
sobre esa igualdad se sustenta el consenso que alcanzan.

Verso 61

y vos gobernas entre todos los inmortales: Las dos justificaciones del discurso de Hera
(VER ad 4.51) terminan con una mencion del poder de Zeus, con un evidente valor
retorico (VER ad 4.56, VER ad 4.57).

Verso 62

Pero, bueno: Un giro habitual dentro de un discurso para pasar de un tema a otro (VER
ad 1.140, por ejemplo), en este caso para introducir la parte mas importante de las
palabras de Hera. Es interesante destacar que, aunque la expresion es habitual para
sefialar una ruptura en la continuidad argumentativa, en realidad en lo que sigue la
diosa se apoya en la justificacion precedente.

sometamonos en estas cosas uno al otro: La conclusion natural de la conversacion hasta
este punto, ya que tanto Zeus como Hera han cedido a la voluntad del otro. La idea
de que ambos estan concediendo algo los pone en una posicion de igualdad que esta
implicita en el argumento central de Hera (VER ad 4.60), y que se refuerza en lo
que sigue al contrastar al matrimonio con el resto de los dioses.

Verso 63

a ti yo y vos a mi: Un elegante y casi romantico giro, sin duda. Notese el orden paralelo
de los constituyentes sintacticos superpuesto a un orden quiastico de los referentes.

nos seguiran los demas dioses: Zeus expresa una idea casi idéntica en 15.49-52 (VER
ad 15.50), agregando que una alianza entre los esposos seria irresistible para el
resto, algo que debe estar implicado aqui, como respuesta a la cuestion del consenso
general mencionado por el dios en 17, y acaso como un halago mas de parte de
Hera, que por primera y casi inica vez en el poema parece insinuar que esta de parte
de su marido.

Verso 64
cuanto antes: Acaso, como sugiere Bas. (ad 64b-72), porque los aqueos estan esperando
la respuesta de los troyanos a las palabras de Agamenon.
comanda a Atenea: West, Making, atribuye al “protocolo” que la iniciativa regrese a
Zeus, pero hay un objetivo mucho mas importante tanto desde el punto de vista
psicoldgico como desde el narrativo: al ofrecer esta recomendacién a su esposo,
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Hera esta poniendo a prueba el alcance del consenso que han alcanzado. Lo ultimo
que Zeus ha dicho es que aprecia a los troyanos, por lo que, de no tener aqui la
ultima palabra, en sentido estricto no habria una resolucion explicita del conflicto,
que se produce gracias a su intervencion en 70-72. Sobre los paralelos orientales de
EFH (190-191), VER ad 15.54.

Verso 65

la horrible lucha: Dado que Hera pretende que la guerra se renueve, este epiteto negativo
es curioso, y quizas deba atribuirse al tono “conciliador” que adopta en esta parte
final de su discurso: la frase estd retomada de las palabras de Zeus en 15, donde los
adjetivos negativos estan bien justificados (VER ad 4.15).

de los troyanos y los aqueos: Los bandos son mencionados juntos en dos versos
seguidos, acaso anticipando el reinicio de las hostilidades.

Verso 66

para que intente: Sin duda un mero giro, porque no hay duda del éxito de Atenea; Kirk
(cf. Bas., con referencias adicionales) sugiere que el punto es que Atenea debe
“intentar la forma en que” se desatard la guerra.

a los ensoberbecidos aqueos: El epiteto vepivdag solo aparece aqui y en la reiteracion
del verso de 71, y su peculiaridad se refuerza por el hecho de que es métricamente
equivalente a “de buenas grebas”, que es, por supuesto, la forma mas comun en el
poema. El sentido del término es claro (VER Com. 4.66), pero su carga emocional
no tanto; en Hes., 7h. 510 es un atributo de Menecio, un hijo de Japeto y Climene
cuya conducta violenta e insolente llevé a Zeus a “hundirlo en el Erebo” de un golpe
de rayo, lo que sugiere que se trata de un rasgo negativo. El escoliasta bT interpreta
que la soberbia es producto de la victoria de Menelao, lo que bien podria ser (contra
Bas.), en particular si se piensa que los aqueos podrian estar pensando que esa
victoria dard fin a la guerra. Esto sugiere, como observa Kirk, que Hera continlia
poniéndose del lado de Zeus (VER ad 4.65), al implicar con este epiteto (jusado en
la tradicion conservada solo para un enemigo del dios!) que los aqueos se merecen
que el combate empiece de nuevo.

Verso 67
empiecen primero: Que los troyanos sean quienes rompen la tregua puede justificarse
de cuatro formas diferentes: primero y quizds fundamental, los aqueos ya han
reaccionado al resultado del duelo, por lo que son los troyanos los que deben
responder en este punto de la historia; segundo, Hera estd del lado de los aqueos,
por lo que es lo6gico que quiera hacer de los troyanos los, por asi decirlo, “malos de
la pelicula”; tercero, como sugiere, entre otros, van Erp (2000, esp. 401), la traicion
de Pandaro es una reiteracion simbodlica de la de Paris, lo que legitima el reinicio
de las hostilidades; y cuarto, si los aqueos comenzaran el combate, esto en sentido
estricto no seria una violacion de los juramentos, porque privaria a los troyanos de
la oportunidad de cumplir con lo jurado. Leer mds: van Erp Taalman Kip, A. M.
(2000) “The Gods of the ‘Iliad’ and the Fate of Troy”, Mnemosyne 53, 385-402.
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a dafiar contra los juramentos: O mas bien, “a dafiar los juramentos yendo por encima
de ellos”, una traduccion, desde ya, excesivamente larga y cacofonica. La
importancia de este acto, como observa Bas. (ad 70-72), queda demostrada por el
hecho de que se repetira, luego de la reiteracion enseguida en el discurso de Zeus
(VER ad 4.70), tres veces mas en el canto (157, 236, 271), las tres ya en boca de
uno de los aqueos.

Verso 68

Asi hablo, y no desobedecio el padre de varones y dioses: El verso se repite en 16.458,
también en un caso en el que Zeus hace caso a Hera. Aqui es el primer indicio de
que el matrimonio ha alcanzado un consenso.

Verso 69

y enseguida le dijo a Atenea: Pace Bas., no se trata en sentido estricto de una escena de
mensajero, por el simple hecho de que aqui no hay mensaje alguno para transmitir
y Atenea de hecho no retoma las palabras de Zeus en absoluto al engafar a Pandaro.
Hay, sin embargo, elementos en comun (la descripcion del viaje y la llegada en 73-
88 y la busqueda de una persona en §9-92a).

estas aladas palabras: VER ad 1.201.

Verso 70

Ve de inmediato: El breve discurso de Zeus reproduce mayormente las palabras de Hera
en 65-67, con modificaciones de sintaxis minimas para el cambio a la segunda
persona (VER notas ad loci para los detalles). Esta repeticion refuerza el consenso

que Hera ha propuesto en su discurso, y que 68 ha implicado que se ha alcanzado
(VER ad 4.68).

Verso 73
a la ya desde antes ansiosa Atenea: Algo que, si no resulta obvio por el constante apoyo
de la diosa a los aqueos, ha quedado claro al comienzo de la escena (Cf. 21-23).

Verso 74

bajo desde las cumbres: VER ad 2.167.
Olimpo: VER ad 1.18.

de un salto: VER ad 1.359.

Verso 75
Como envia: El tema “viaje de un dios” suele incluir una descripcion o, mas
generalmente, un simil que indica la velocidad del desplazamiento. Este es, sin
embargo, el tnico caso en que el movimiento se compara con el de una estrella y el
unico simil en el que la estrella se utiliza para indicar la forma en que alguien se
mueve (con la excepcion parcial de 22.26-32, donde Aquiles esté corriendo, pero la
comparacion es con una estrella fija). Lo inhabitual del pasaje aumenta en su cierre,
dado que la diosa no es solo comparada con una estrella, sino que de hecho parece
adoptar la forma de una (VER ad 4.78).
46



A. Abritta Iliada. Canto 4 Notas

una estrella: Kelly (370-371) y Graziosi/Haubold (ad 6.295) observan con razon el
caracter ominoso de muchos de los similes con estrellas en el poema, que
habitualmente anuncian la destruccién o el fracaso de quienes contemplan los
objetos que relumbran (cf. en particular el interesante caso de 6.401, donde la
estrella es Astianacte). La excepcion relativa a esto son las dos comparaciones de
textiles con estrellas (cf. Scott, 67 - aunque el autor menciona Od. 19.234 y 24.148,
donde el vehiculo es el sol), aunque en el caso de /liada, donde se utilizan solo en
6.295, el caracter ominoso se mantiene. Aqui, por supuesto, la imagen anticipa la
catastrofe que se aproxima a los ejércitos aqueos y troyano en la forma de Atenea.

de retorcido ingenio: VER ad 2.205.

Verso 76

para marineros o para un vasto ejército de tropas: Merece observarse que se trata de
dos grupos de seres humanos que estan a la intemperie y en una situacion de
constante riesgo. La vision inesperada de un signo como el que aqui se describe,
por eso, tiene un efecto mucho mas impactante (como demuestra, en efecto, la
reaccion de los soldados en 79a-85).

Verso 77

brillante, y muchas chispas saltan de ella: Se trata de la descripcion de un meteoro de
cierto tamafo cayendo hacia la tierra (cf. imagenes aqui), un fendémeno inhabitual
y sin duda impresionante.

Verso 78

semejante a esta: Este es el tinico simil en el poema que se abre con /oios y se cierra con
eikos, en si mismo un cierre que solo se halla aqui y en 21.252-254, que no es en
sentido estricto un simil sino la atribucion de una propiedad animal a un guerrero.
La peculiaridad se explica por la situacion misma (VER ad 4.75): cuando los dioses
se presentan “semejantes” a algo, en general esa semejanza es literal (cf. 2.20, 58,
3.386, 14.136, etc.), como sucede en este caso, en el que lo que comienza como una
comparacion termina demostrandose como una simple descripcion de los eventos.
Kirk (ad 78-84), siguiendo a los escoliastas, no comparte esta opinion, pero la
descripcion no implica que el meteoro-Atenea “todavia arrastra su cola mientras
golpea la tierra,” sino que la diosa adopta o parece adoptar esa forma durante su
descenso. El comentarista tiene razdn, sin embargo, en que este no es el unico caso
en que las comparaciones de Atenea generan estos problemas (cf. 17.547-552, Od.
1.319-323).

Verso 79
el asombro tomaba a los que lo veian: Sobre este giro formulaico, VER ad 3.342.

Verso 80
a los troyanos domadores de caballos y a los aqueos de buenas grebas: Sobre los
epitetos, VER ad 1.17 y VER ad 2.230. Como observa Bas. (ad 79b-80), al igual
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que en el duelo entre Paris y Menelao (VER ad 3.342), hay un fuerte énfasis en el
hecho de que los dos bandos contemplan lo que estd sucediendo.

Verso 81
y asi alguno decia, mirando a otro a su lado: VER ad 2.271.

Verso 82

Sin duda: Un brevisimo discurso, constituido casi completo por una repeticion casi
textual de las palabras de Zeus al comienzo del canto (VER la nota siguiente), con
un verso adicional para especificar quién sera el responsable de distribuir la guerra
(que en la primera instancia es innecesario, porque Zeus usa la primera persona).

una mala guerra y una horrible lucha: Los versos 82-83 repiten casi textualmente las
palabras de Zeus en 15-16, pero ahora, desde la perspectiva de los seres humanos,
esta duda sobre lo que esta por suceder ofrece un “contraste tragico”, porque la
audiencia “sabe a esta altura que Zeus ha decidido continuar la guerra, mientras que
los soldados griegos y troyanos todavia imaginan la posibilidad de paz” (de Jong,
Narrators, 283 n. 86; cf. para un andlisis mas detallado del pasaje Schneider, 1996:
84-89). Los epitetos negativos (VER ad 4.15) y el hecho de que la segunda opcién
suele ser la preferida en estos casos (cf. Bas., ad 83-83) aumentan el caracter tragico
de la situacion, puesto que dejan claro que los soldados prefieren la paz a la guerra.
Leer mas: Schneider, H. (1996) Der anonyme Publikumskommentar in Illias und
Odyssee, Miinster: Lit.

Verso 83

pondra: VER ad 4.16. El cambio de Bériow a tiOnut (VER ad 4.82), aunque acaso
explicable por razones métricas, es un notable simbolo del contraste entre la
perspectiva de los dioses, que “arrojan” la paz sobre los seres humanos, y estos,
para quienes los dioses la “ponen” sobre ellos.

Verso 84

el dispensador de la guerra entre los hombres: El atributo se utiliza solo aqui y en el
verso idéntico de 19.224 (taping aparece solo una vez mas, en Od. 10.21, donde se
afirma que Eolo habia sido hecho por Zeus el “dispensador de los vientos™). Bas.
observa que la descripcion “se ajusta al animo de los seres humanos, que interpretan
el fenomeno en el cielo como un signo de Zeus, y que se sienten sometidos a su
voluntad tanto en general como respecto a la guerra en particular.”

Verso 85

alguno de los aqueos y de los troyanos: VER ad 4.80. La insistencia en que los dos
bandos estan pensando en lo mismo enfatiza la tragedia de que la guerra estd
destinada a comenzar de nuevo (VER ad 4.82).
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Verso 86

Y ella se sumergiéo en la turba: La expresion se utiliza otras seis veces en poesia
homérica (excluyendo los casos en los que el verbo aparece en su forma simple),
siempre con la idea de meterse en un grupo de enemigos para combatir (en las tres
instancias del canto 10 no hay combate en sentido estricto, pero el punto es
indudablemente el mismo), lo que aqui anticipa la idea de que Atenea estd entrando
a la turba de los troyanos con la intencién de destruirlos, no solo (pace Bas.) de
esconderse en ella.

con la apariencia de un varén troyano: Sobre los disfraces de los dioses, VER ad 2.791.

Verso 87

Laoddoco Antendrida: Laddoco no vuelve a aparecer en el poema (el aqueo de 17.698-
699 es, por supuesto, otra persona), aunque su padre Antenor es un personaje
conocido (VER ad 2.822). En un vaso hoy solo conservado en un dibujo del siglo
XIX (cf. Wachter, 2001: 312-313), en una representacion del combate por el
cadaver de Aquiles, un guerrero identificado como Leddoco (probablemente una
variacién dialectal) es asesinado por Ayax. Es posible que se trate de una
representacion de una escena de la Etiopida, pero el tema es tradicional, y quizas el
Antenorida también. Leer mas: Wachter, R. (2001) Non-Attic Vase Inscriptions,
Oxford: Oxford University Press.

Verso 88

Pandaro: VER ad 2.827.

por si acaso lo encontraba: A pesar de las quejas de Zenddoto, se trata de un mero giro
que no afiade duda alguna al resultado de la bisqueda. La eleccion de Pandaro como
el responsable de romper la tregua debe estar motivada por su caracter de arquero
famoso (un rasgo que lo equipara a Paris; VER ad 4.67), que se destaca en su
introduccion en 827; la susceptibilidad a la ganancia y la falta de consideracion por
las consecuencias que observa Bas. (ad 85-104, con bibliografia sobre la secuencia)
no parecen tanto caracteristicas del personaje como resultados lamentables de la
intervencion de Atenea (lo que no le resta en absoluto responsabilidad al guerrero;
VER ad 4.104).

Verso &9
insuperable y fuerte: La expansion sobre el personaje de Pandaro exalta su importancia
en esta escena, y acaso contrasta con su actitud mezquina y traicionera en su

desarrollo.
Licaon: VER ad 2.826.

Verso 90

las fuertes filas de escudadas: Los escudos de las tropas de Pandaro demuestran que no
se trata de un contingente de arqueros, pero, mas importante que eso, anticipan la
cobertura que ofreceran a su lider mientras dispone la flecha que dispara hacia
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Menelao (cf. 112-115). La reiteracion de “fuertes”, por otro lado, parece contribuir
a una asimilacion entre el lider y sus soldados.

Verso 91
las corrientes del Esepo: VER ad 2.825.

Verso 92

y parandose cerca le dijo estas aladas palabras: Un verso tipico en el poema para
indicar que un personaje se aproxima a otro y lo exhorta a hacer algo o le indica un
cierto curso de accion, con mucha variacion respecto al contexto y al tipo de
personajes involucrados.

Verso 93

Acaso: El breve discurso de Atenea parece estar dividido en tres partes, estructuradas a
partir de la reiteracion de la propuesta de disparar a Menelao en 94 y 100: después
de una invocacién con la primera formulacion (93-94) se haya una justificacion (95-
99, VER ad 4.95 sobre la estructura interna), y el discurso termina con la incitacion
expandida con una recomendacion de la forma de triunfar (100-103). El esquema
es similar al de una exhortacion (cf. Bas., ad 93-103, con referencias), y merece
notarse la progresiva confianza que “Laddoco” parece ir adoptando conforme
avanza el discurso, comenzando primero con preguntas timidas, y cerrando con una
enfatica incitacion a actuar. Kirk (ad 93-103) observa, ademas, el interesante detalle
de que la diosa no hace ninguna mencién ni del juramento ni de la tregua.

Verso 94

Te atreverias a arrojar: Como observa West, Making, Menelao es sin duda el blanco
mas atractivo para un arquero en este punto, porque su muerte daria fin a la guerra
como si Paris hubiera ganado el duelo. A esto debe agregarse la conveniencia tactica
del blanco, dado que Menelao debe estar todavia parado en el lugar delimitado para
el duelo, delante de las tropas aqueas, esperando la determinacion del resultado.

un rapido dardo: Excluyendo el posible uso del arco como arma de las tropas auxiliares
(VER ad 3.79), los arqueros homéricos que lo utilizan en el combate actian con
una técnica bien especifica (VER ad 4.123 sobre la forma de tiro), refugidandose
detras de sus compaiieros o del terreno (cf. e.g. 8.266-272, 11.370-372) y apuntando
a blancos puntuales con el objetivo de matarlos o dejarlos fuera de combate, en una
conducta comparable a la de los francotiradores modernos. Sobre el tema de la
arqueria en Homero en general, cf. Sutherland (2001); sobre el problema del
menosprecio a los arqueros, VER ad 11.387. Por lo demas, es posible que West,
Making (ad 94), tenga razon en que, en el presente escenario, la separacion de los
ejércitos implique que solo un arquero podria romper la tregua. Leer maés:
Sutherland, C. (2001) “Archery in the Homeric Epics”, Classics Ireland 8, 111-
120.
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Verso 95
Conseguirias: El centro del discurso de Atenea puede interpretarse como un argumento

para

en dos partes: al matar a Menelao alegrarias a los demads, en especial a Paris (95-
96), y resultarias en consecuencia muy beneficiado (97-99).

todos los troyanos: O bien “entre todos los troyanos” (VER Com. 4.95),
entendiendo que el que obtendria la gloria seria el propio Pandaro. La ambigiiedad
es productiva, sin duda, y permite que Atenea apele al mismo tiempo a la ventaja
estratégica de la muerte de Menelao (que acabaria con la guerra y alegraria a los
troyanos; VER ad 4.94) y al beneficio personal que Pandaro obtendria por matarlo.
De todos modos, el verso siguiente, con la aparicion de Paris, desambigua el sentido
de este. Mas en general, la idea de que la gloria obtenida por un individuo es un
bien comunitario esta bien atestiguada en los poemas (cf. Van Wees, sec. 3, sub
“Reputation: personal and collective fame”), aumenta el alcance y la importancia
del kléos individual (VER ad 2.325) y garantiza la compatibilidad entre la
persecucion de los guerreros de su propia fama y honra y los objetivos del colectivo
en el que se encuentran.

gloria: VER ad 1.279. Se trata de una de las instancias en donde el término alude a la

victoria.

Verso 96
para el rey Alejandro: Mientras que del lado aqueo hay muchos reyes (VER ad 1.9), del

lado troyano reciben el atributo de basileuis solo los principales lideres de cada
contingente (Reso en 10.435 y 494, Pilémenes en 13.643, Sarpedon en 18.556),
Priamo, y Paris en este pasaje (aunque en 20.84 Apolo habla de “los reyes
troyanos”, lo que sugiere que el término tenia un alcance mas amplio). Como
implica Bas. (con referencias), se trata de parte de la estrategia retérica de Atenea
para convencer a Pandaro: el “rey Alejandro” dispone, por supuesto, de recursos
suficientes para recompensarlo generosamente.

Verso 97
De este obtendrias brillantes regalos: Bas. recuerda el caso paralelo de Antimaco, al

que Paris recompensa por haber argumentado en contra de la devolucion de Helena
a Menelao antes de la guerra (11.123-125). La idea de que el principe troyano
recompensara una traicion tan alevosa como la que se le estd proponiendo a Pandaro
parece confirmar la impresion que Menelao ofrece de los hijos de Priamo en 3.106-
107.

Verso 98
al belicoso Menelao, hijo de Atreo: AH observa la enfética repeticion del nombre (que

reaparece en 100), y Bas. destaca el epiteto que sefiala su éxito en batalla. “Hijo de
Atreo”, al conectar al héroe con su importante ascendencia, también enaltece la
hazafia de matarlo. La expresion completa se repite en 115, con focalizacioén sobre
Pandaro (VER ad 4.115), en 205 (VER ad 4.205) y en 17.79, donde de nuevo un
dios incita a un troyano a luchar contra Menelao.
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Verso 99

marchando a la dolorosa pira: Como sefalan los comentaristas, solo aqui y en 9.546
“marchar a la pira” aparece como metafora para la muerte. Bas. nota con ingenio
que puede interpretarse como una focalizacion sobre la perspectiva de Paris, que no
veria a Menelao morir (porque ha abandonado el campo de batalla), sino marchando
ya muerto hacia la pira.

Verso 100

Pero, ;vamos!: La parte final del discurso (VER ad 4.93) comienza con este giro habitual
para separar secciones, que aqui ademas subraya el cambio hacia una exhortacion
mucho mas contundente que las preguntas del comienzo.

dispara al excelso Menelao: Notese la repeticion de la propuesta de 94 (VER ad 4.94) y
del nombre de Menelao por tercera vez en el discurso (VER ad 4.98).

Verso 101

haz voto a Apolo: Sobre las plegarias antes de un disparo, VER ad 3.350. La elecciéon de
Apolo puede explicarse por su cardcter de dios arquero (VER ad 1.14), porque fue
quien le dio su arco a Pandaro (cf. 2.827, aunque esto no deberia interpretarse
literalmente, dado lo que sigue aqui) o acaso porque Apolo es el principal defensor
de los troyanos en el poema (las alternativas, por supuesto, no son excluyentes).

nacido de loba: El epiteto es de dificil interpretacion y su significado es desconocido
(“nacido de loba” es solo una de las opciones). Sobre el problema, VER Com.
4.101.

famoso arquero: Quizas explicando la necesidad de invocarlo a ¢l antes de usar el arco
(VER la primera nota a este verso).

Verso 102

renombrada hecatombe: Sobre las hecatombes, VER ad 1.65.

los corderos nacidos primero: La idea de comer los animales “nacidos primero” se halla
también en Hes., Erga 543 y 592. No es del todo claro si se refiere a animales
jovenes o literalmente a los animales nacidos primero en un determinado afo o de
una determinada madre (cf. las referencias en Bas.).

Verso 103

cuando regreses a casa: Bas. (con referencias) sugiere que la idea de “regresar a casa”
aqui esta vinculada con el hecho de que la muerte de Menelao daria final a la guerra.
La propuesta puede apoyarse observando que, si esas son las condiciones
establecidas en la plegaria, para obtener su sacrificio Apolo deberia garantizar el
éxito del disparo.

la sagrada ciudad de Zelea: VER ad 2.824.
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Verso 104

las entraiias le persuadié al insensato: VER ad 16.842. Kirk observa con razon que la
insensatez de Pandaro radica en el hecho de que no toma en consideracion los
juramentos realizados antes del duelo entre Paris y Menelao. El hecho de que se
especifique que fue persuadido por la diosa demuestra que esta no esta obligando a
Pandaro a actuar, sino solo impulsandolo; puede entenderse como un caso de doble
motivacion (asi, Bas.; VER ad 1.55), pero en realidad Atenea no solo no participa
del disparo de forma directa sino que de hecho garantiza su fracaso.

Verso 105

Enseguida: A pesar de este comienzo, que sefiala la urgencia de Pandaro por dispararle
a Menelao, a partir de este punto el relato se dilata, con primerisimos planos sobre
cada uno de sus elementos y pasos: origen del arco (106-111), preparacion de
Péandaro (112-115), disposicion de la flecha (116-118), stplica a Apolo (119-121),
preparacion del arco (122-124), disparo (125-126), vuelo de la flecha (127-129)
ilustrado por un simil (130-131), la flecha atraviesa capas de armadura (132-139),
se derrama sangre (140), y la secuencia concluye con un nuevo simil (141-147).
Como puede verse, la herida de Menelao, un tipo de evento que a menudo en el
poema ocupa apenas un verso, aqui se desarrolla a lo largo de cuarenta y tres, en un
ejemplo magistral de la capacidad de expansion y elaboracion del poeta de lliada.

extrajo: El verbo culam se utiliza solo aqui y en 116 de objetos materiales, pero en todas
las demads instancias para el acto de “despojar” cadéveres. Bas. (con referencias)
sugiere que en este pasaje sefiala la violencia de la accion de Pandaro.

el arco pulido: VER ad 2.447.

de cabra adulta: También el famoso arco de Odiseo se describe como hecho de cuerno
en Od. 21.395, y el material es extremadamente comun en diferentes culturas del
mundo como componente en la elaboracion de arcos compuestos, como sin duda
seria el de Pandaro (cf. Balfour, 1921; Lorimer, 1950: 276-289; Stubbings, 1962:
518-520; y Bakas, 2016). No debe pensarse, por eso, que los cuernos serian
simplemente pulidos y unidos, sino que pasarian por un complejo proceso de
fabricacion en donde se combinarian con madera y otros materiales (VER ad
4.110). Leer mds: Bakas, S. (2016) “;Error! Referencia de hipervinculo no
valida.;Error! Referencia de hipervinculo no valida.”, en Militello, P. y
Uebrowska, K. (eds.) Proceedings of “The 2nd Students’ Conference in Aegean
Archaeology: Methods — Researches — Perspectives”. Catania: Universita degli
studi di Catania; Balfour, H. (1921) “The Archer’s Bow in the Homeric Poems”,
RAI 51, 289-309; Lorimer, H. L. (1950) Homer and the Monuments, London:
Macmillan; Stubbings, F. H. (1962) “Arms and Armor”, en Wace, A. J. B., y
Stubbings, F. H. (eds.) A Companion to Homer, London: Macmillan.

Verso 106
salvaje: La mencion de la cabra en el verso anterior parece inspirar esta expansion en dos
partes, primero con este atributo en encabalgamiento aditivo (VER ad 1.2), seguido
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de una frase en relativo que desarrolla la historia. La aclaracion de que la cabra es
salvaje anticipa la hazafia de Pandaro al cazarla.

€l mismo, acertiandole en el torso: Destacando, por supuesto, su capacidad como
arquero. Como observa Bas. (ad 106b-108), la historia de esta caceria anticipa el
disparo a Menelao, en particular por los puntos de contacto entre esta descripcion y
la habitual para la muerte de guerreros. Ya el escoliasta bT senala que esto prepara
el terreno para lo que sigue, probablemente porque incrementa el suspenso respecto
al resultado del tiro de Pandaro.

Verso 107

cuando saltaba de una piedra: Una vez mas, enfatizando la habilidad de Pandaro (VER
ad 4.106). Notese, por otra parte, que acertar a una cabra en medio de un salto en
las montafias es mucho mas dificil que acertar a un guerrero quieto o caminando en
la llanura, lo que aumenta todavia mas el suspenso.

esperandola al acecho: Anticipando la conducta de Pandaro en lo que sigue: aqui
también se cubrird y atacara a su oponente por sorpresa (cf. 113-115).

Verso 108

habia herido en el pecho: Pace Bas. (ad 106b-108), aunque la idea de “herir en el pecho”
es habitualisima en el contexto del combate, de las cuatro variaciones de esta frase
en la poesia homérica (aqui, 11.144, 16.753 y Od. 22.286), dos estan referidas a
animales. Esto, no obstante, no va en detrimento del punto de que la descripcion
comparte rasgos con las muertes en batalla (VER ad 4.106).

de espaldas cay6 en una piedra: En este caso (VER la nota anterior), una variacion clara
de una expresion tipica para la descripcion de la muerte de guerreros. Bas. observa
el orden quiastico de la secuencia (saltaba, la esperaba - hirid, cay0). Los escoliastas
sugieren que la cabra se daria vuelta por la fuerza del disparo, pero, ademas de lo
improbable de semejante cosa (la masa relativa de la flecha y la cabra no lo
permitiria), la imagen funciona mejor asumiendo que el animal no llega a completar
su movimiento por la herida y cae de espaldas entre o sobre las rocas en las que
estaba saltando.

Verso 109

dieciséis palmos desde la cabeza: Alrededor de 128 cm., adoptando una medida del dedo
en 2 cm. (1 palmo = 4 dedos; cf. Morrison, 1991: 299-301), un largo muy realista
para la combinacion de dos cuernos de cabra salvaje (cf. e.g. el largo de los cuernos
del ibice, de alrededor de 1 m.), pero muy improbable si se refiere a cada cuerno
(los cuernos mas largos de un rumiante parecen ser los de hasta 130 cm. de la oveja
salvaje americana; cf. Geist, 1966). Leer mas: Geist, V. (1966) “The Evolutionary
Significance of Mountain Sheep Horns”, Evolution, 20, 558-566; Morrison, H.
(1991) “Ancient Greek measures of length in nautical contexts”, Antiquity 65, 298-
305.
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Verso 110

un artesano pulidor de cuernos trabajandolos los ajusté: La intervencion del artesano
y la idea de que los ajusto (el verbo es ararisko, que implica la presencia de otros
materiales) parece confirmar que no se trata de un proceso simple y que el arco de
Pandaro seria un arco compuesto (cf. Kirk y VER ad 4.105). El cuerno en este tipo
de arcos provee un soporte rigido para los materiales flexibles (el nucleo de madera
y la cobertura de tendon) que aumenta la resistencia del arma; si Balfour (1921)
tiene razon, seria también el material estructural mas saliente a la vista (la madera
y los tendones, mas delicados, se cubririan con cuero o corteza), lo que explica que
el poeta lo mencione como el componente central en la fabricacion del arco. Leer
mas: Balfour, H. (1921) “The Archer’s Bow in the Homeric Poems”, RA/ 51, 289-
309.

Verso 111

le puso en las puntas un dorado gancho: Se trata del gancho en donde se engancha la
cuerda para disparar el arco, dado que, habida cuenta de la fragilidad del material
de las cuerdas (VER ad 16.773), este tenia que encordarse siempre antes de usarlo.
Esto explica el singular en griego, pero tiene razon Kirk en que, aun asi, es
razonable pensar que hubiera un enganche de cada lado del arco (aunque es posible
que el que se utilizaba para fijar primero la cuerda fuera de diferente tipo, para
facilitar el proceso). La mencidn del oro es, por supuesto, un detalle poético para
enaltecer el arma (asi, Kirk y Bas., ad 110-111).

Verso 112

sobre la tierra tensandolo: Como observan Leaf (ad 113) y Russo, Fernandez-Galiano
y Heubeck (138), la técnica habitual para encordar un arco que puede extraerse de
las iméagenes antiguas era pasar el arma por debajo de una pierna con una punta
apoyada sobre la otra y doblarla hasta poder enganchar la cuerda (cf. también
Lorimer, 1950: 291-292); aqui (como en Od. 21) el poeta parece pensar en un
método diferente, en el que el guerrero esta parado con una punta (presumiblemente
ya encordada) trabada en el suelo (una técnica adecuada para un arco largo, como
el arco largo medieval, pero no registrada en la iconografia griega). Leer mas:
Lorimer, H. L. (1950) Homer and the Monuments, London: Macmillan.

Verso 113

combandolo: Porque el arco compuesto solo adquiere su forma cuando es encordado.

delante sus escudos tenian los nobles compaiieros: Como observa Bas. (ad 113b-115),
los arqueros combaten a cubierto: “Teucro detras del escudo de Ayax (8.266-272),
Paris detrds de una lapida (11.369-372/379), los locrios en una batalla a distancia
desde la retaguardia (13.712-722, esp. 721).” Esto, de més esta decirlo, es logico,
porque el arco hace imposible llevar escudo; notese, sin embargo, que aqui la
cobertura tiene un doble valor (proteccion y ocultamiento).
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Verso 114

para que no se levantaran: Puede imaginarse (asi, Bas.) que porque estaban sentados
viendo el duelo (VER ad 3.326); uno podria imaginar también un valor metaférico
(el reverso del habitual con hémai; VER Com. 2.255), pero el verbo se utiliza
siempre con sentido literal en el poema.

Verso 115
al belicoso Menelao, hijo de Atreo: La repeticion de 98 puede implicar una focalizacion
sobre Pandaro, que apunta recordando las palabras de Atenea (VER ad 4.98).

Verso 116

€l extrajo la tapa del carcaj: Este es, como observa Bas. (ad 116-117), el unico dato que
se ofrece en los poemas respecto a los carcajes, que debian estar hechos de cuero o
madera.

Verso 117

nunca lanzado: Que algo sea nuevo es un detalle siempre positivo en el poema (cf. 5.194,
15.469, 21.38, 24.267); en el caso de una flecha, garantiza la integridad de los
componentes. Merece observarse que el comentario implica la muy razonable
practica de recuperar las flechas usadas para reutilizarlas.

alado: “Alado” probablemente en el sentido literal de que tenia plumas para estabilizar
el vuelo, pero Kirk sospecha de un valor metaférico (como el de las “aladas
palabras”). Desde ya que no se trata de valores incompatibles.

soporte de negros dolores: Una descripcion Uinica en griego, con una extrafia metafora,
que conservo en espafiol y ha generado problemas desde la Antigiiedad (VER Com.
4.117). La idea parece ser que la flecha “transporta” o “sostiene” los dolores, a
menos que se trate de €pua(ta) en el sentido de “aretes”, en cuyo caso la metafora
seria la de una “cadena de dolores” (asi, AH, Anh.).

Verso 118

disponia sobre la cuerda la amarga flecha: “El inusual verbo [katakoopuéw, un hapax]
continta enfatizando el cuidado que Pandaro se toma con este disparo crucial” (asi,
Kirk; VER ad 4.105). “Amarga flecha” es una formula habitual en el poema para
estos proyectiles, con una concentracion entre los cantos 4 y 5 (seis de sus diez
apariciones). En este canto, siempre hace referencia a esta flecha de Pandaro.

Verso 119

y hacia voto: Los versos 119-121 repiten las instrucciones de Atenea en 101-103 (VER
las notas ad loci), reforzando la impresion de que el pasaje estd focalizado sobre
Pandaro (VER ad 4.115). Bas. observa, con razon, que la introducciéon de esta
suplica aumenta el suspenso, al retrasar el disparo; no puede dejar de notarse, sin
embargo, que este es un punto logico para realizar la plegaria, porque es el ultimo
momento en el que el guerrero esta en reposo.
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Verso 122

Tiré tomando a la vez de las muescas y de la bovina cuerda: Las “muescas” pueden
interpretarse como las que se realizan en la parte posterior de la flecha para que se
ajuste a la cuerda, o bien como hendiduras realizadas al asta para facilitar el agarre
de los dedos (cf. Kirk, que se inclina por la segunda opcion, y Bas., con referencias).

Verso 123

llevé la cuerda a su tetilla: Se trata del “estilo griego™ de tiro con arco, en el que la
cuerda y la flecha se pellizcan entre el pulgar y el indice y el arrastre llega solo hasta
el esternon. Es un estilo que permite un disparo limpio y preciso, pero requiere un
arco flexible, dada la fuerza limitada de los dedos. Para los arqueros homéricos, que
son tropas que actuan casi como francotiradores con blancos especificos, no tropas
auxiliares de proyectiles, es una técnica muy adecuada. Sobre las formas de disparo
de arco griegas, cf. Bakas (2014). Leer mas: Bakas, S. (2014), “The Shooting
Methods of the Archers of the Ancient Greek World”, ponencia, 8th World
Traditional Archery Festival, Danyang.

al arco el hierro: Sobre el hierro en los poemas homéricos, cf. Russo (2005) y Bas. VI
(ad 6.48); mas alla de la clasificacién de objetos que propone Russo, es evidente
que se trata de un material especialmente raro y valioso, en linea con lo que se
observa en otras culturas de la edad de bronce (cf. Russo, 2005: 24). El arco de
Pandaro en particular ha generado considerable controversia (cf. Bas. para la

bibliografia), puesto que es una de las pocas armas de hierro en /liada (cf. la maza
de Areitoo en 7.141 y 144 y, quizas, el implemento con el que Antiloco teme que
Aquiles se corte la garganta en 18.34). Se ha sugerido que la explicacion es étnica
(Pandaro usaria hierro porque proviene de Asia menor), pero Kirk (ad 123-4) tiene
razon en que esto parece improbable: no hay evidencia alguna de una conciencia en
el poeta de la diferencia tecnoldgica entre los bandos, y las referencias a diferentes
tipos de armamento son escasas y limitadas. Apelar a una motivacion métrica o a
un simple desliz de un rapsoda de la edad del hierro no resulta del todo satisfactorio,
por lo que la solucion mas adecuada parece ser que el material es mencionado para
enfatizar la importancia de la flecha. Leer mds: Russo, R. (2005) “The Heart of
Steel: a Metallurgical Interpretation of Iron in Homer”, Bull. Hist. Chem. 30, 23-
29.

Verso 124

Pero después de que tensé: El momento clave de la escena, en el que el arco esta tenso
y la flecha a punto de saltar pasa sorprendentemente rapido, acaso ilustrando el
hecho de que la excelencia de Pandaro como arquero le permite disparar con gran
velocidad (un rasgo adecuado para un tirador habilidoso; VER ad 15.444).

el gran arco hasta un circulo: O un semicirculo, mas bien. El estilo griego de disparo
no produce esta forma (VER ad 4.123), por lo que es probable que debamos
entender una expresion mas bien metaforica para destacar la fuerza potencial
acumulada en el arma.
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Verso 125

crujio el arma, grito fuerte la cuerda y salté la flecha: La sucesion de imagenes
auditivas parece seguir la de la energia potencial, personificando a cada uno de los
componentes involucrados (VER ad 4.126). El verbo linxe [crujid] es un hapax con
claro valor onomatopéyico, y még " iakhen [grito fuerte] se utiliza en el poema solo
para los gritos humanos (aunque megdl(a) iakhe(n) se refiere dos veces al sonido
del mar; cf. 1.482, 21.10). La imagen de la flecha que “salta” es tipica (cf. 15.313-
314,470, 16.773), pero aqui puede tener un valor especial anticipando la ansiedad
que se menciona enseguida. En general, como observan los comentaristas, el verso
tiene un notable poder expresivo.

Verso 126

ansiando volar entre la turba: La manifestacion o transferencia de los sentimientos de
los guerreros a las armas e incluso su personificacion son comunes a muchas
culturas (cf. Janko, ad 13.444, y West, 2007: 462, ambos con referencias; Jacobsen,
1989: 77). La idea tiene varios paralelos en el poema (cf. Bas., ad 124-126, y algo
mas de detalle en Stanford, 1972: 138-139), en particular en la frase “disipd su furor
el imponente Ares” (VER ad 16.613). En este caso, mas alla del hecho de que la
idea de la “ansiedad” transmite la fuerza y velocidad del tiro, el escoliasta bT
observa que implica una transferencia de la intencion del guerrero a la flecha. La
personificacion, por otro lado, completa el proceso iniciado en 125, en el que
primero el arco y luego la cuerda “gritan” (VER ad 4.125). Leer mas: Jacobsen, T.
(1989) “Lugalbanda and Ninsuna”, Journal of Cuneiform Studies 41, 69-86;
Stanford, W. B. (1972) Greek metaphor; studies in theory and practice, New Y ork:
Johnson Reprint Corporation; West, M. L. (2007) Indo-European Poetry and Myth,
Oxford: Oxford University Press.

Verso 127
Y de ti, Menelao: Uno de los muy inhabituales apostrofes en los que el narrador se dirige
a uno de sus personajes, cuya significacion ha sido muy discutida. Bas. XVI (ad
16.20) enumera las principales interpretaciones: 1) condicionamiento métrico-
formulaico; 2) expresion de una relacion especial entre el narrador y su personaje;
y 3) un recurso dramatico. Como indica el autor, no muchos adhieren hoy a la
primera interpretacion, y las otras dos no son incompatibles (cf. también los analisis
de Parry, 1972: 9-22, que enfatiza el efecto dramadtico, y Allan, 2022, que anade,
con razon, que el recurso contribuye a la inmersion de la audiencia). En este caso,
la acumulacion de dos apelaciones directas a Menelao en pocos versos (cf. 146)
marca la intensidad emocional y dramaética del pasaje (cf. Bas., con bibliografia), y
destaca el compromiso del rapsoda y de la audiencia con el personaje. Por lo demas,
los apdstrofes a Menelao y Patroclo son los mas comunes en el poema, acaso porque
estos héroes despertaban especial simpatia en el poeta o en el publico (cf. Kahane,
1994: 107-108 y VER ad 16.20). Leer mas: Allan, R. (2022) “Metaleptic
Apostrophe in Homer: Emotion and Immersion”, en de Bakker, M., van den Berg,
B., y Klooster, J. (eds.) Emotions and Narrative in Ancient Literature and Beyond,
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Leiden: Brill; Kahane, A. (1994) The Interpretation of Order. A Study in the Poetics
of Homeric Repetition, Oxford: Clarendon Press; Parry, A. (1972) “Language and
Characterization in Homer”, HSCP 76, 1-22.

los dioses bienaventurados: La intervencion de los dioses en la batalla toma muchas

formas (cf. Neal, 92-93), pero suele manifestarse en el desvio de proyectiles o la
rotura de armas (cf. Kelly, 291-292), es decir, dos fendmenos que en la vida real
parecen producirse de forma aleatoria. Aunque en ocasiones estas intervenciones
se producen como una presencia fisica de la divinidad en el combate, es frecuente
(y, de hecho, mas frecuente) que se manifiesten como acciones a distancia, donde
la mera voluntad del dios alcanza para lograr el efecto deseado (cf. e.g. 5.660-662,
donde Zeus salva a Sarpeddn sin que siquiera se especifique qué es lo que hizo para
salvarlo). El hecho de que el poeta describa este tipo de acciones legitima en buena
medida a los héroes que se las atribuyen a los dioses aun cuando esto no esta
explicito en la narracion (VER ad 3.365).

Verso 128

la hija de Zeus conductora del pueblo: Atenea, que incita el disparo pero evita que
alcance su objetivo, controlando cada momento del episodio. El sentido preciso del
epiteto es desconocido (VER Com. 4.128). Debe tratarse, sin embargo, de una
referencia a la diosa en su caracter de guerrera.

Verso 129

que delante tuyo parandose: Una posicion defensiva obvia (cf. 21.581, donde “delante”
se dice de un escudo), pero la frase “pararse delante” se halla solo dos veces en el
poema, aqui y en 49, donde Hera afirma que no se parara delante de Zeus.

aparté la aguda saeta: VER ad 4.127. Las palabras (Béhog €yemevkég) parecen una
variacion del atributo de 126 (6&vPeinc).

Verso 130
la alejo de tu piel un poco: La intervencion de Atenea es sutil, como suele pasar con esta
clase de acciones de los dioses (VER ad 4.127). Por lo demas, que Menelao sea
herido contribuye a la indignacion de los aqueos y a la gravedad de la transgresion
de Pandaro, lo que explica por qué la diosa no la evita del todo.
como cuando una madre: Hay solo dos similes (excluyendo el caso de 16.719, donde el
vehiculo es la nifia) en donde una madre es el vehiculo en el poema (cf. Homeric
Similes sub Vehicle “Family”), este y el que se halla en 23.783, una simple
comparacion (“como una madre”), también referida a Atenea y también en su rol
de protectora de un aqueo (Bas., ad 130-131, menciona también 18.358-359, pero
eso no es un simil). No deja de ser notable que los dos similes donde el vehiculo es
una madre tengan como tenor a una de las diosas virgenes por excelencia. Sobre el
papel de la mosca en la comparacion, VER ad 4.131; para un analisis de los similes
de la proteccion materna en el poema en general, cf. Canazart (2021); y, sobre los
nifos en similes, VER ad 2.289. El grupo, por supuesto, entra en el de los similes
que ilustran una actividad guerrera con una de la paz (VER ad 2.474): mientras que
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en la segunda la amenaza es una mosca rondando un nifio que solo requiere un leve
movimiento de su madre, en la primera la amenaza es una flecha mortal que
demanda la intervencion de una diosa. Leer mds: Canazart, G. (2021) “A presenca
da guerra nos similes de protecdo materna da lliada”, Nunt. Antiquus 17, 329-353.

Verso 131

una mosca: Las moscas aparecen en el poema como vehiculos en similes tres veces (VER
ad 16.641), pero en dos de esas tres instancias ilustran la lucha por un cadaver, lo
que permite vincularlas a la muerte de los guerreros. Asi, la imagen de Atenea
alejando la flecha de Menelao como una madre una mosca de un nifio puede
reinterpretarse metaféricamente como el alejamiento de la muerte. Merece
observarse que en 17.570-572, el unico otro simil con una sola mosca del poema,
Menelao y Atenea son también los involucrados.

Verso 132

y ella misma a su vez la enderezd: La “camara lenta”, como observa Bas. (ad 132-139),
es una version detallada de un tema habitual en el poema, es decir, la enumeracion
de capas de armadura que un proyectil penetra (cf. Fenik, 102-103). La detenida
descripcion de la trayectoria de la flecha aumenta la intensidad de la escena y de la
sutil accion de Atenea, asi como también el suspenso respecto a la gravedad de la
herida que infligira el disparo.

los broches del cinturon: El “cinturdn” (zostér) es una pieza de armadura mencionada
pocas veces, lo que destaca su triple aparicion en estos versos. Debe tratarse de una
pieza de metal (cf. “labrado” en 136) que protege la cintura o el abdomen (cf. Van
Wees, 1994: 2.135-136). Sobre la evidencia arqueologica de este implemento, cf.
Bas. (ad 132-133, con referencias) y Snodgrass (1988: 42 con fig. 16). Bennett
(1997: 67-91) analiza la constitucion de la armadura de Menelao en esta escena y
el valor simbolico del {wotp en el poema, concluyendo que se trata de un signo
de honor y poder para los principales héroes: “El {(motp es la medalla de honor y
rango heroico culminante e irrevocable” (p. 91). Esto implica que el hecho de que
sea aqui lo primero que sale al encuentro de la flecha de Pandaro no solo tiene una
explicacion practica, sino también simbdlica, porque es precisamente el signo de
estatus lo que salva a Menelao de la muerte. Leer més: Bennett, M. J. (1997) Belted
Heroes and Bound Women. The Myth of the Homeric Warrior-King, Lanham:
Rowman & Littlefield Publishers; Snodgrass, A. M. (1988) Arms and Armor of the
Greeks, Baltimore: The Johns Hopkins University Press; Van Wees, H. (1994) “The
Homeric Way of War: The //iad and the Hoplite Phalanx”, G&R 41, 1.1-18 y 2.131-
155.

Verso 133

y le sali6 al encuentro una coraza doble: A qué se refiere exactamente esta “coraza
doble” no es del todo claro, porque la descripcidon que sigue parece implicar una
coraza triple, y porque podria ser que el cinturon, el cinto o la propia coraza tuvieran
mas de una capa de proteccion. Dado el contexto y el hecho de que la flecha
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atraviesa dos capas mas, quizas lo mas simple sea entender aqui que el cinturén, en
la parte que se abrocha, tenia una doble capa de bronce (como, en efecto, sucede en
los lugares donde se ajusta la armadura de placas; VER ad 15.530, con referencias).
A partir de este punto, la descripcion se ralentiza al maximo, con una extensa
camara lenta siguiendo el recorrido de la flecha a través de siete versos.

Verso 134

en el ajustado cinturon: AH, Kirk (ad 213) y Bas. interpretan aqui “ajustado” en el
sentido de “ajustado al cuerpo”, pero quizas sea mas adecuado interpretarlo con el
valor del verbo en 110, 7.339 =438 0 16.211-212, en donde la idea es claramente
que algo se ajusta de forma estrecha consigo mismo o una parte de si mismo, lo que
resulta més coherente con el presente contexto, dada la mencion de los broches en

el verso anterior, y con la repeticion de la palabra en 213.
la amarga flecha: VER ad 4.118.

Verso 135

Pasé, claro: A pesar de la naturalidad del resultado que expresa el poeta, en realidad la
herida que se describe es improbabilisima, si no lisa y llanamente imposible.
Aunque sin realizar pruebas con puntas de flecha de hierro, Molloy (2012: 280-
281) comenta los resultados de una serie de pruebas de disparo contra una armadura
de bronce, observando que ninguna de las flechas logré penetrarla (cf. también aqui
para imagenes de pruebas similares). Si a esto se le suma la doble capa del cinturén
(VER ad 4.134), més el cinto (VER ad 4.136), la idea de que el disparo llegaria a
la piel de Menelao se vuelve muy poco verosimil. De todos modos, no debe
olvidarse que se trata de una configuracion ficcional con personajes superhumanos,
por lo que es razonable que las leyes de la fisica se tuerzan un poco (piénsese, sin
ir mas lejos, en todas y cada una de las explosiones en peliculas). Leer més: Molloy,
B. (2012) “The Origins of Plate Armour in the Aegean and Europe”, Talanta 44,
273-294.

labrado cinturén: VER ad 4.132.

Verso 136

y presiono a través de la muy labrada: Noétese la repeticion con variaciones del verso
anterior, indicando el avance de la flecha y a la vez el hecho de que atraviesa capa
por capa. El verso completo, formulaico en el contexto de duelos, ha aparecido en
el enfrentamiento entre Paris y Menelao, cuando el segundo casi logra herir al
primero (VER ad 3.358).

coraza: VER ad 3.332.

Verso 137

y del cinto: VER ad 16.419 y cf. referencias adicionales en Bas. La triple capa de
proteccion (cinto con piezas de bronce sobre la tinica, la armadura de placas de
bronce encima y el cinturén de bronce arriba de todo) puede parecer excesiva, pero
el uso de multiples niveles de armadura tiene paralelos en el medioevo (cf. e.g. Edge
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y Paddock, 55-57) y resulta natural en una de las areas mas sensibles y menos
flexibles del cuerpo como el abdomen. Leer mas: Edge, D. y Paddock, J. M. (1988)
Arms & Armor of the Medieval Knight, New Y ork: Crescent Books.

defensa de la piel, cerco de las jabalinas: Dos epitetos con un valor contextual evidente,
que frenan la descripcion como el propio cinto frena la flecha.

Verso 138

lo que mas lo preservo: Una expresion peculiar, puesto que Menelao serd herido, quizas
disenada para incrementar el suspenso y retrasar la idea de que la flecha penetra
esta tltima capa de armadura (pero VER la nota siguiente). Por otro lado, es posible
pensar que fue el cinto lo que termin6 de frenar el proyectil, de donde la idea de que
solo “el extremo de la flecha” llega a tocar a Menelao (VER ad 4.139).

y fue también a través de este: Que el cinto fue atravesado por la flecha esta implicado
ya en 136-137, pero debe repetirse aqui por tres razones: primero, para enfatizar
esta ultima parte del movimiento a través de la ultima capa de armadura; segundo,
para no romper la secuencia de un verbo por capa de armadura; y tercero, para
remarcar el hecho de que, a pesar de su capacidad defensiva, enfatizada en 137-138,
la flecha consiguio herir a Menelao. Notese, ademas de esto, que la introduccion de
esta frase permite construir un esquema quiastico ([a través del] cinto, defensa y
cerco - que lo preservo, a través del cinto).

Verso 139

El extremo de la flecha: Es decir, no la flecha completa, lo que sugiere que la herida no
es mortal, algo que se confirma enseguida en la segunda mitad del verso (VER la
nota siguiente). En el poema se producen 23 heridas de flechas, 15 de ellas fatales
(el 65%), haciendo del arco un arma de mortalidad media, menor que la lanza o la
espada (VER ad 4.461, VER ad 4.530), pero mucho mayor que la de las piedras
(VER ad 4.518). Es interesante destacar que, a diferencia del resto de las armas
arrojadizas, las flechas nunca son detenidas por el escudo, lo que demuestra que los
arqueros homéricos atacan por sorpresa e intentando herir a sus blancos sin ser
vistos (VER ad 4.94). Hainsworth (ad 11.375ff) afirma que la herida de Menelao
es el tnico caso en que una flecha logra herir a alguien a través de la armadura, pero
dos troyanos mueren de flechazos en el pecho en 8.300-315, por lo que esto es por
lo menos debatible; en todo caso, que los arqueros busquen siempre atacar en zonas
desprotegidas seria un detalle realista, habida cuenta de la escasa capacidad de
penetracion de las puntas de bronce. Leer més: En detalle - Lista de heridas y actos
de guerra.

rasp6 la piel del hombre: El verbo “raspar” (epigrapho) siempre indica un dafio
superficial sobre la piel o sobre un objeto (cf. 7.186-187, donde se habla de la suerte
“raspada” por Ayax para indicar que es suya), por lo que aqui se llega al punto
culminante del avance de la flecha y al mismo tiempo se sefiala que la herida que
produce es menor. Merece observarse que la “piel” de Menelao es, asi, la ultima
capa de su armadura.
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Verso 140

una negra nube de sangre desde la herida: A pesar de ser superficial, esta frase y lo
que sigue demuestran lo visualmente impactante de la herida (cf. Holmes, 2007:
60-65, para la importancia de este aspecto visual de la sangre), que se desarrollara
en el simil que sigue (VER ad 4.141) y justificard la reaccion de Agamenon a partir
de 148. Esta es la primera sangre que corre en el poema, funcionando como
transicion entre el duelo sin heridas del canto 3 y la primera muerte, que se
producird en este mismo canto (cf. 457-461). Contra lo que podria pensarse, la
hemorragia en el poema estd menos asociada a la muerte (cuatro casos: 13.655,
16.349-350, 17.51 y 86) que a las heridas no-fatales (doce casos - cf. Neal, 46-62,
esp. 53-55, y la lista en 205, que, debe notarse, incluye todas las menciones de la
sangre, no solo las hemorragias, en la categoria “oaipo asociado a la muerte
individual (efectiva)”), demostrando asi la fortaleza de los héroes al mismo tiempo
que su vulnerabilidad (y el conocimiento anatémico del poeta, consciente de que
los muertos no sangran). Leer mas: Holmes, B. (2007) “The /liad’s Economy of
Pain”, TAPA 137, 45-84.

Verso 141

Como cuando una mujer: El simil enfatiza, por un lado, el aspecto visual de la escena,
destacando los colores involucrados en ella (el blanco del marfil y el purpura de la
sangre), por el otro lo precioso del material que esta siendo manchado (cf. Kirk, ad
141-7 y Bas., ad 140-147, con bibliografia). Ambos aspectos sugieren una
focalizacion implicita sobre Agamenon (VER la nota siguiente), que anticipa su
reaccion mas adelante. Mas alla de esto, se trata de una comparacion tnica en el
poema, aunque puede vincularse con otros similes cuyo vehiculo es el trabajo de
algn artesano (e.g. 12.433-435, 15.410-412, 23.712-713), parte del grupo de los
que utilizan imagenes de la paz (VER ad 2.474).

tifie: Este es el tnico caso en el que el verbo miaino tiene este sentido técnico en /lliada;
en todos los otros casos el valor es claramente “manchar” o “ensuciar”. Esto podria
explicarse como parte de la construccion de una focalizaciéon sobre Agamenon
(VER la nota anterior), para quien la sangre corriendo sobre las piernas de Menelao
sin duda constituye una mancha. Mas en general, podria tratarse de un caso de
adopcion en el simil del lenguaje de lo que se esta ilustrando (VER ad 2.483, VER
ad 15.80).

el marfil: El marfil aparece dos veces en [liada (aqui y en 5.583), en ambos casos
asociado a Asia Menor, y ocho veces mas en Odisea. Es siempre considerado un
articulo de lujo, lo que, por supuesto, es ldgico (sobre la evidencia arqueoldgica de
su uso en Grecia, cf. Bas., ad 141-142, con referencias).

con purpura: VER ad 3.126.

Verso 142
meonia o caria: VER ad 2.864 y VER ad 2.867. Kirk (ad 141-2) observa que no tenemos
evidencia especifica de una asociacion de estas regiones con el trabajo de la
purpura, pero que su presencia aqui podria ser producto de su caracter limitrofe con
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una region de Asia Menor (desde Esmirna hasta Mileto) que podria haber sido
familiar para el poeta.

ornamento para el hocico de los caballos: El hecho de que el marfil sea un ornamento
para los caballos contintia destacando su caracter valioso y nobiliario, dado que
estos animales eran poseidos por los nobles y la posibilidad de ataviarlos implica la
disponibilidad de considerables recursos. Esto se refuerza por el hecho de que se
trata de un objeto de lujo sin valor militar (los caballos homéricos no estan
protegidos por armaduras); VER ad 4.145.

Verso 143

y yace en el talamo: El simil realiza un giro teméatico después de sus primeros dos versos,
dedicando los tres restantes no ya a la elaboracion del objeto sino a la forma en que
los nobles se preocupan por ¢él. Ademdas de incrementar el efecto patético de la
escena (asi, Kirk, ad 143-5), esto puede contribuir a la transicion entre una
focalizacion sobre Agamendn contemplando la sangre y la accidén del rey de
intervenir en ayuda de su hermano.

Verso 144

yace como ofrenda para un rey: Notese la repeticion de 143. “Ofrenda” es agalma, una
palabra que aparece solo aqui en el poema, pero que en Odisea ya se encuentra siete
veces con el valor de “ofrenda preciosa” para un rey o una deidad, que sin duda esta
implicado en este pasaje. La introduccion del rey en contraste con el resto de los
nobles de nuevo anticipa la aparicion de Agamendn en escena (VER ad 4.143).

Verso 145

doble: Por lo que sigue (es decir, porque adorna a los caballos y a su conductor).

para el conductor: La palabra elatér, como observa Leaf, se utiliza en la poesia homérica
solo en el contexto de las carreras de carros (11.702 y 23.369, ademas de este
pasaje), lo que resulta adecuado en este simil, ya que el adorno de purpura parece
mas destinado para un espectaculo que para la guerra.

Verso 146

Menelao: VER ad 4.127.

se te teiiian de sangre: VER ad 4.141.

los muslos: La descripcion sigue el recorrido de la sangre desde la herida hacia el suelo.
Asi, aunque el simil interrumpe la secuencia, en realidad todavia continua el
primerisimo plano sobre el proceso de la herida que inicié en 132 (VER ad 4.132)
y termina recién ahora, con el giro del foco hacia Agamenon.

Verso 147

bien formados: “Sus muslos bien formados y sus hermosos tobillos refuerzan la alta
estima de Menelao y lo indignante de su profanacion” (asi, Kirk).
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Verso 148

Se turb6: Comienza aqui la segunda parte del episodio de la herida de Menelao, con la
reaccion de los Atridas (VER la nota siguiente) y el tratamiento de la lesion, que a
su vez funciona como transicion hacia el siguiente episodio del poema, la Epipdlesis
(VER ad 4.223). Sobre la repeticion de comienzos, VER ad 4.150.

el soberano de varones Agamendn: La secuencia de reacciones de los Atridas se divide
en dos secciones: una primera, breve, donde los vemos reaccionando a la herida
(148-152), y una mucho mas extensa donde dialogan sobre sus consecuencias y
gravedad (153-187). En las dos secciones Agamendn actiia emocionalmente,
pensando enseguida en el peor escenario, mientras que Menelao analiza la situacion
y se comporta de forma mas calmada.

Verso 149

cuando vio la negra sangre fluyendo desde la herida: La imagen que acaba de
describirse en el simil, reforzando la idea de que este anticipa la vision de
Agamenon de la herida de su hermano (VER ad 4.144).

Verso 150

y se turbo: Esta primera seccion de la secuencia de reacciones (VER ad 4.148) esta
organizada a partir de la repeticion de comienzos, que en realidad ocultan un
contraste entre el resultado de la percepcion (Agamenodn se turba después de que ve
la sangre) y lo que sigue a la primera impresion (Menelao se turba antes de ver que
la flecha no penetr6 completa). Se trata, acaso, de una representacion simbolica de
la conducta de los hermanos: los dos reaccionan a lo mismo, pero Agamenon no
puede ver mas alla de esa primera reaccion.

Menelao, caro a Ares: VER ad 3.21.

Verso 151

el cordel: Evidentemente, algin tipo de cuerda que aseguraba la punta de la flecha al asta,
o reforzaba el agarre.

las barbas: lL.e., las puntas de la parte de atras de la flecha, disenadas para desgarrar la
carne si esta intenta removerse. Para la evidencia arqueoldgica sobre las puntas de
flecha del periodo, cf. Bas., con referencias.

estaban fuera: Esto es, como se sefala en 139, solo la punta de la flecha habia penetrado
la piel, lo que significa que la herida es superficial y facil de tratar (si la punta
completa penetra, la posibilidad de muerte aumenta de forma considerable).

Verso 152

se le reunio de vuelta el Aanimo en el pecho: El thymos (VER ad 1.24) no es un concepto
abstracto, sino algo que puede moverse por el cuerpo (VER ad 15.280, por
ejemplo). Aqui, la idea de que el animo se recupera sugiere que, como cuando se
pierde la consciencia, el shock de dolor por la herida lo distribuye (cf. Clarke, 139-

140).
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Verso 153

Y entre ellos gimiendo: Comienza aqui la segunda seccion de la descripcion de la
reaccion de los Atridas a la herida (VER ad 4.148), con una introduccidon que
describe la actitud de Agamendn casi como si estuviera llorando la muerte de su
hermano. Més allé de la exageracion como modo de caracterizar al personaje, debe
notarse que una herida de flecha como la que sufre Menelao, de haber penetrado la
piel, no habria sido mortal al instante, y de hecho la muerte podria haber tomado
varios dias en producirse (cf. Bill apud Shereen, R. et al., 2018, donde la causa mas
comun de muerte por herida de flechas es la subsecuente infeccion). Leer mas:
Shereen, R. et al. (2018) “Treatment of Arrow Wounds: A Review”, Cureus 10,
e2473.

Verso 154

tomando de la mano a Menelao: La formula aparece en esta forma especifica con
nominativo + genitivo singular en 11.488, también en el contexto de un héroe
ayudando a un herido.

y gemian con €l los compaiieros: Tsagalis, Grief (59), observa con razén que el verso
(sobre el que VER ad 22.429), que separa el discurso de su introduccion, afade
vivacidad y pathos al lamento de Agamenoén, incluso generando la impresion de
que Menelao ya esta muerto.

Verso 155

Querido hermano: El discurso de Agamenon, una combinacion de lamento y queja, se
divide en dos partes claras y poco conectadas entre si: culpa y consecuencias de la
herida de Menelao (155-168) y fracaso de la expedicion en caso de su muerte (171-
182); los dos versos centrales pueden considerarse una transicion entre las
secciones, o bien, con Lohmann (43-44), dentro de la primera, configurando un
anillo a partir de la mencion de la muerte de Menelao alrededor del anuncio del
castigo a los troyanos. Se trata de un discurso poco organizado, con una
acumulacion de motivos relacionados de manera superficial y con temas y actitudes
contradictorias. La primera parte que comienza aqui tiene dos versos donde
Agamenon expresa su culpa (155-156), para enseguida transferirsela a los troyanos,
senalando que fueron ellos los que transgredieron los juramentos (157), para luego
observar que estos no fueron en realidad infructuosos (158-159), lo que se justifica
en una expansion sobre la accion retrasada de Zeus (160-162), en este caso, segin
el rey, porque hara caer Troya (163-168).

degollé juramentos para tu muerte: Como observa Kirk, “una poderosa adaptacion del
lenguaje de los juramentos,” que la idea de “degollar” hace mas violenta y mas
grafica.

Verso 156

al ponerte: Habiendo sido Menelao mismo el que primero acepto la propuesta de luchar
con Paris (cf. 3.95-110), la responsabilidad de Agamenon aqui puede explicarse
como una reinterpretacion de los eventos motivada por la culpa (asi, Tsagalis, Grief,
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113-114), o bien como indicacion de su egocentrismo, al atribuirse el haber
“puesto” €l a Menelao al frente del ejército. Dado lo que sigue, la segunda
alternativa parece mas adecuada, pero se trata sin duda de una ambigiiedad
productiva.

frente a los aqueos: En griego existe una ambigiliedad intraducible en la expresion pro
Akhaion, que puede significar lo que traduzco, pero también “en favor de los
aqueos”. Es otra clara ambigiiedad productiva (VER la nota anterior), porque ambas
cosas son ciertas: Menelao ha combatido como campedn, delante del ejército, pero
también para acabar la guerra con su victoria.

a combatir con los troyanos: Con un solo troyano, en realidad, pero West, Making, debe
tener razon en que Agamenon estd incluyendo al que le dispard la flecha.
Alternativamente, puede pensarse en una generalizacion como la del verso siguiente
(VER ad 4.157).

Verso 157

Asi te hirieron los troyanos: El plural tiene una explicacion practica (Pandaro ha
disparado a escondidas, por lo que Agamendn solo puede identificar el origen de la
flecha en el ejército troyano, a lo que hay que sumar el hecho de que el arquero fue
cubierto por sus compaifieros), pero también una simbdlica, dado que la transgresion
del juramento no es un acto individual, sino colectivo, que no afecta solo a quien la
cometid sino también a todos los miembros de su bando (cf. Louden, 2006: 196-
197 para un caso paralelo en el Viejo Testamento, y Hes., Erga 240-41). Leer mas:
Louden, B. (2006) The lliad. Structure, Myth, and Meaning, Baltimore: The Johns
Hopkins University Press.

pisotearon las ofrendas juramentales: Las realizadas en 3.267-302. Hay, por supuesto,
algo ironico en el hecho de que Agamenoén utilice el epiteto motd habitual para los
juramentos aqui. Merece notarse también que las recurrentes criticas a los troyanos
como transgresores de la hospitalidad del canto 3 (VER ad 3.28) se contintan en el
canto 4, pero en alusion a la traicion de Pandaro.

Verso 158

NO, no es infructuoso: Agamenon pasa casi sin solucion de continuidad de la afirmacion
particular sobre el juramento del canto 3 (VER ad 4.157) a una expresion de alcance
general sobre el valor de los juramentos, que a su vez sirve de transicion a una
justificacion gnomica sobre el poder de Zeus (VER ad 4.160). Los dos versos en
donde se produce este proceso han generado confusion por esto, pero la
desprolijidad es de esperarse en un discurso en este estado de desesperacion y de
un orador tan limitado (VER ad 1.108, VER ad 2.121, etc.). La enfatica negacion,
el uso de juramento en singular (pero VER la nota siguiente) y la mencion de los
carneros parecen aludir especificamente al canto 3, las libaciones pueden tomarse
de forma puntual o general, y las diestras sin duda tienen un valor general, aunque
“en las que habiamos confiado” vuelve a dejar dudas sobre su alcance (VER ad
4.159).
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el juramento: La unica instancia de la palabra dpkiov en singular en el poema (si bien el
sindnimo o cuasi-sindnimo Opkog aparece con cierta frecuencia), que aqui puede
interpretarse como una forma de generalizar la afirmacion (el singular tendria valor
genérico; asi, Leaf), o bien como una forma de especificar de manera puntual el
juramento del canto 3. La ambigiiedad es productiva y contribuye al efecto de estas
lineas de transicion (VER la nota anterior).

la sangre de los corderos: Cf. 3.103-105. Noétese la fusion simbdlica entre el objeto por
el que se jura y el juramento mismo (VER ad 1.233).

Verso 159

las libaciones sin mezclar y las diestras: VER ad 2.341.

en las que habiamos confiado: En ningiin momento en la descripcion de los juramentos
en el canto 3 se afirma que los aqueos y los troyanos se estrechen las manos, por lo
que la mencion de las diestras aqui puede entenderse con valor metaférico (cf. Kitts,
2005: 79-84) o como una referencia al juramento en general, no especificamente al
del canto 3, aunque el uso del pluscuamperfecto no se condice del todo bien con
este valor amplio. Una vez mas (VER ad 4.158), se trata de una ambigiiedad
productiva. Leer mads: Kitts, M. (2005) Sanctified Violence in Homeric Society.
Oath-Making Rituals and Narratives in the lIliad, Cambridge: Cambridge
University Press.

Verso 160

Pues es asi: Las dos referencias implicitas en los versos anteriores, es decir, la sentencia
de alcance general (VER ad 1.80) y el juramento del canto 3 (VER ad 4.158), se
desarrollan en forma sucesiva en 160-168, primero con una afirmacion de caracter
gnomico sobre el juicio de Zeus en 160-162 (que, no obstante, mantiene una cierta
ambigiiedad; VER la nota siguiente) y luego con una declaracién especifica sobre
el destino de Troya en 163-168.

aunque el Olimpico enseguida no lo cumpla: Sobre el cumplimiento retrasado de la
justicia, VER ad 4.161. Como con los versos anteriores, no es del todo claro si
Agamenon se esta refiriendo a los juramentos en general (asi, entre otros, Kirk, ad
160-2) o bien al juramento entre aqueos y troyanos (asi, AH). El uso de te gndmico
en la prétasis y la apodosis y el aoristo anéticav sugieren lo primero, pero esta no
es la inica interpretacion posible del valor de las particulas ni del aspecto (cf. Bas.,
con referencias). El argumento mas fuerte para tomar estas lineas como una
sentencia es que 163-168 se refieren al caso particular de los troyanos, de modo que
aqui es dable esperar una justificacion de alcance general para esos versos; ahora
bien, aunque esto es valido, merece notarse que solo vale a posteriori, y no mientras
se estan escuchando.

Verso 161
lo cumple, aunque mas tarde: La idea de que la justicia de Zeus llega tarde o temprano,
de la cual este pasaje es el primer testimonio, se repite varias veces en la literatura
griega (cf. Solon, fr. 13.25-32 W.; Teognis 203-208; Hes., Erga 282-285 y en
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general Parker, 1996: 201-203 sobre el concepto de culpa heredada). Bas. (ad 160-
168) observa que en el transcurso del poema diversos personajes vinculan esta idea
con la violacion del juramento y la caida de Troya (cf. 2.324-329, 3.302, 4.235-239,
270-271, 7.351-353, 400-402). Leer mas: Parker, R. (1996) Miasma. Pollution and
Purification in early Greek Religion, Oxford: Clarendon Press.

con gran precio pagan: La ausencia de sujeto y el aoristo gnomico hacen muy confusa
la referencia de esta afirmacién de Agamendn, contribuyendo a la ambigiiedad del
pasaje (VER ad 4.160).

Verso 162

con sus propias cabezas, sus mujeres y sus hijos: Casi exactamente la idea expresada
por los aqueos y troyanos anonimos en 3.297-301, de nuevo anadiendo confusion
respecto al alcance de estas palabras de Agamenén (VER ad 4.161). Sobre la muerte
como consecuencia de la violacion de los juramentos, cf. Kitts (2005: 175-176).
Leer mas: Kitts, M. (2005) Sanctified Violence in Homeric Society. Oath-Making
Rituals and Narratives in the 1liad, Cambridge: Cambridge University Press.

Verso 163

pues yo sé: Frente al tono generalizante de los versos anteriores, esta seccion del discurso
pone un foco muy claro sobre la situacion actual y sus personajes, primero con esta
muy enfatica aparicion de la primera persona (cf. Kirk, que observa que tanto e ...
oida como las construcciones preposicionales refuerzan las palabras de
Agamenon), luego con la mencion especifica de Troya, y por ultimo con la
repeticion del nombre de Priamo. Por lo demaés, 163-165 = 6.447-449, en boca de
Héctor durante su didlogo con Andromaca. Nelson (2023: 206-207) destaca
ingeniosamente la contradiccion en las iteraciones de este pasaje, porque
Agamenodn afirma “saber” que Troya caerd, pero en un contexto en el que la
sospecha de la muerte de Menelao implica que la expedicion va a fracasar, mientras
que Héctor afirma saber que Troya caera, pero enseguida ruega por el futuro reinado
de su hijo (6.476-481). Ninguna de las contradicciones es irresoluble (Agamenon
estd en un estado emocional muy alterado, y la caida de Troya que predice Héctor
no es necesariamente inmediata - VER ad 6.448), pero ambas contribuyen a la
caracterizacion de los personajes. Leer mds: Nelson, T. J. (2023) Markers of
Allusion in Archaic Greek Poetry, Cambridge: Cambridge University Press.

en mis entrafias y en mi animo: VER ad 1.193, aunque aqui es claro el valor enfatico
de la frase (VER la nota anterior).

Verso 164

habra un dia: La afirmacion de Kirk de que “fuap tiende a ser siniestro en sus usos
homéricos” es algo exagerada, habida cuenta de las casi doscientas instancias de la
palabra en los poemas, la mayor parte de las cuales no tienen ningun valor adicional
al de “dia”. Es, como puede imaginarse, el contexto y los epitetos los que producen
el efecto al que apunta el critico.
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perecera la sagrada Ilién: “’Sagrada’ Ilidon parece patético aqui, aunque sea estandar
con Ilién en final de verso” (asi, Kirk). El anuncié de Agamenon es de cardcter
indefinido (i.e., no afirma que ¢l tomara Troya, sino que esta serd destruida),
anticipando el fracaso potencial de la expedicion que ocupa la segunda parte del
discurso.

Verso 165

y Priamo y el pueblo de Priamo, de buena lanza de fresno: VER ad 4.47. La repeticion
aqui de ese verso conecta este presagio de Agamenodn con las palabras de Zeus, con
doble ironia: el dios es el garante de que se cumpla el destino fatal de Troya, a su
pesar, mientras que Agamenon, para quien es algo bueno que ese destino esté
garantizado, ahora se enfrenta a la posibilidad de no poder contemplarlo.

Verso 166

Zeus Cronida de alto trono habitante del cielo: Triple epiteto para destacar a Zeus, que
Agamenon imagina interviniendo en persona para destruir a los troyanos. Si los
versos 51-53 deben entenderse como una alusion implicita a la destruccion de
Micenas (al menos) por parte del dios (VER ad 4.53), hay una ironia adicional en
el hecho de que el rey de esa ciudad lo imagine destruyendo a sus enemigos.

Verso 167

¢l mismo: VER ad 4.166.

la tenebrosa égida: VER ad 1.202. La égida recibe este epiteto, ademas de aqui, solo en
Hes., Scutum 444. En este pasaje, el valor contextual es clarisimo.

sobre todos: La aclaracion subraya la culpa colectiva de los troyanos ante la traicion, que
esta implicada mas arriba (VER ad 4.157).

Verso 168

resentido por este engafio: VER ad 1.82 (el verbo aqui es kotém). Se trata de un regreso
implicito a la idea de que el castigo de Zeus puede llegar tarde, pero llega, que
sugiere que los versos 160-162 constituyen una justificacion anticipada de 163-168
(VER ad 4.160).

estas cosas no quedaran incompletas: Lit. “estas cosas serdn no incompletas”, con
repeticion del éooetan de 164, conectando el comienzo y el final del razonamiento.
La palabra “incompleto” (dtélectog) solo se encuentra aqui y en los dos discursos
de Hera al comienzo del canto (cf. 26 y 57; la palabra que traduzco igual en 175 es
un sindénimo), de nuevo (VER ad 4.165) conectando esa escena con la presente.

Verso 169
pero: La conexién sintictica con lo anterior (VER Com. 4.168) y la repeticion de la
muerte de Menelao mencionada en 155, por un lado, y el hecho de que estos dos
versos establecen la condicion para todo lo que sigue, por el otro, sugieren
interpretar 169-170 como una transiciéon entre las dos partes del discurso de
Agamenodn (VER ad 4.155).
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tendré un horrible sufrimiento: AH (ad 171, seguido por Bas., ad 169-182, con detalles
adicionales) nota una fluctuacién en el grado de certeza en las palabras de
Agamenon (futuros en 169, 172, 174, 176 y 182; optativos en 171, 173). El foco
sobre la primera persona (como ya en 163, aunque alli acaso solo para enfatizar el
presagio) una vez mas muestra el egocentrismo del rey (VER ad 1.117, VER ad
2.376, etc.), que en estas circunstancias estd mas preocupado por su imagen que por
la muerte de su hermano (VER ad 4.171).

Verso 170
si mueres y completas tu parte de vida: El habitual doblete enfatico épico.

Verso 171

Y como el mas reprochable: La segunda parte del discurso de Agamenon es todavia mas
desordenada que la primera (VER ad 4.155), con una serie casi desconectada de
consecuencias de la muerte de Menelao, que el rey parece ir enumerando en
asociacion libre: voy a volver como el més reprochable (171), los aqueos querran
volver (172), dejaran a Helena (173-174a), tus huesos se pudrirdn en Troya (174b-
175), alguien dira... (176-181). Excepto por la interrupcion (parcial; VER ad 4.175)
de 174b-175, practicamente todos los elementos pueden considerarse como
preocupaciones de Agamenon por si mismo, mas que por su hermano. Puede
observarse también que ““el mas reprochable” es lo que Odiseo afirma que las tropas
aqueas quieren hacer a Agamendn en 2.285, en un contexto de notable ambigiiedad
(VER ad 2.285).

la muy sedienta Argos: VER ad 1.30. Es posible que aqui deba entenderse con el sentido
de “Peloponeso”. Por qué es “muy sedienta” es un problema desde la Antigliedad
(los escoliastas modifican el texto para evitarlo), pero debe estar asociado con los
diversos mitos sobre la irrigacion del area, como el de Heracles y la hidra, o bien al
relato que se encuentra en Paus. 2.15.5 sobre el castigo de Poseidon al territorio por
haber elegido consagrarse a Hera. Que es un epiteto tradicional lo demuestra el
hecho de que se halla en la Tebaida (fr. 1 W.).

Verso 172

enseguida se acordaran los aqueos de la tierra patria: Como observa Bas., un temor
bien justificado, dada la reaccion del ejército ante la prueba del canto 2 (cf. 2.142-
154 y VER ad 4.173) y la idea repetida tres veces por Aquiles (1.152-160, 9.337-
339y 19.324-325) de que la tinica motivacidn para la guerra es el rescate de Helena.

Verso 173

y dejarian: 173-174a repiten (con cambio de persona verbal) 2.160-161a = 2.176-177a,
en el momento clave del episodio de la prueba en el que Atenea y Hera intervienen
para evitar la huida de los aqueos. Un recuerdo de ese episodio aqui resulta muy
adecuado, dada la reaccidon que Agamendn imagina en el ejército (VER ad 4.172).

como trofeo: VER ad 2.160.
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Verso 174

a la argiva Helena: VER ad 2.161.

y tus huesos pudrira el campo: En los poemas homéricos, los héroes son incinerados
(VER ad 1.52); es posible que Agamendn esté pensando aqui en un entierro
apresurado provocado por la huida, o quizds sea solo un giro expresivo para
enfatizar lo patético de las circunstancias (cf. Kirk).

Verso 175

yaciendo en Troya: Bas. sefiala con razon que se trata de una variacion del tema habitual
“morir lejos de la tierra patria” (VER ad 2.162). Merece destacarse que el tema
también se encuentra después de las iteraciones de la frase anterior en el canto 2
(VER ad 4.173).

con el trabajo incompleto: Aunque Agamendn parece haber girado del egocentrismo a
la preocupacion sincera por su hermano, este ultimo detalle demuestra en qué esté
pensando realmente: si Menelao muriera, entonces ¢l no podria tomar Troya. Esta
reflexion se expande en lo que sigue.

Verso 176

Y alguno: Un tipo especial de discurso inserto (VER ad 2.60), el discurso-tig es un
recurso habitual en el poema (cf. la lista completa en Verhelst, DSGEP, sub Iliad —
reported speech: hypothetical) a través del cual los personajes introducen una

perspectiva anéonima en sus discursos, en general meditando sobre la percepcion
ajena sobre las propias acciones. No es sorprendente, por eso, que Héctor, un héroe
caracterizado por su aidds, sea por mucho quien mas utiliza el recurso (VER ad
6.459), ni que esta sea la unica instancia en un discurso de Agamenoéon (VER ad
1.158). De hecho, incluso aqui, el discurso inserto contribuye a la caracterizacion
de Agamenon como un lider débil, emocional y egocéntrico (cf. Bas., ad 176-182,
y VER ad 4.178).

de los muy altivos troyanos: vmepnvopémv es un epiteto inusual, tnico para los troyanos
(Meriones lo aplica en 13.258 a Deifobo, no obstante), algo mas frecuente en
Odisea, donde se utiliza para los pretendientes y los ciclopes, lo que permite inferir
que se trata de un rasgo muy negativo.

Dira asi: Noétese el peculiar esquema de este segmento final del discurso (VER ad 4.171),
con una secuencia paralela alguien dird (176), saltando sobre la tumba (177),
alguien dira (182a), y que me trague la tierra (182b) interrumpida por el desarrollo
del discurso (178-181).

Verso 177
saltando sobre el timulo: “Saltar sobre la tumba de un enemigo debe haber sido
intensamente satisfactorio en si mismo, asi como muy molesto para el otro lado”
(asi, muy curiosamente pero sin duda con razon, Kirk). El autor infiere a partir de
esto que el entierro que Agamendn concibe para Menelao es el estandar con
incineracion previa, pero esto es muy dificil de aceptar (no parece probable que 174
se refiera a los huesos ya quemados) y, en todo caso, dado lo hipotético de la
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situaciéon y lo desordenado del discurso, no es necesario tampoco esperar
coherencia.

del excelso Menelao: Un epiteto habitual, que acaso aqui deba leerse en contraste con el
“muy altivos” del verso anterior.

Verso 178

Ojala: El discurso anénimo que Agamendn imagina es uno de los puntos mas destacados
en su caracterizacion a lo largo del poema; incluso si, como senala Kirk (ad 178-
81), “no contiene insultos reales o criticas detalladas a su liderazgo,” es sin duda
una muestra de lo que el rey considera el peor escenario posible, lo que, a su vez,
permite inferir todo aquello que le interesa realmente. El esquema general es el de
un deseo de la forma “si x fuera como y” (cf. Bas., ad 178-181), pero cada verso
introduce al menos un elemento nuevo en la lista del fracaso: la ira de Agamenon
no consiguié nada (VER la nota siguiente), el ejército fue infructuoso, tuvo que irse
a su tierra, sin botin y dejando atras a Menelao. Aunque el troyano esta saltando
sobre la tumba de este ultimo, todo lo que dice lo dice de Agamendn: el Atrida
muerto apenas aparece al final y aun entonces solo como una de las cosas que
Agamen6n no pudo llevarse de Troya. Que los discursos andnimos insertos se
preocupen de la forma en que la posteridad hablara de los guerreros es tipico (cf.
Bas., ad 176-182), pero este es el Unico caso en donde alguien habla sobre una
tumba no sobre quien se encuentra en ella ni sobre el asesino del muerto.

de este modo: Bas. sugiere que ovtoc puede estar indicando aqui un gesto del troyano,
sefalando la tumba, una imagen muy efectiva y coherente con el uso de esta raiz
pronominal a lo largo en el lenguaje homérico (cf. Bakker, 1999; de Jong, 2012).
Leer mas: Bakker, E. J. (1999) “Homeric OYTOZX and the Poetics of Deixis”, CPh
94, 1-19; de Jong, 1. J. F. (2012) “Double deixis in Homeric speech: on the
interpretation of 65¢ and obto¢”, en Meier-Briigger, M. (ed.) Homer, gedeutet durch

ein grofes Lexikon, Berlin: De Gruyter.

cumpla con su ira: VER ad 2.372. La idea recuerda las palabras de Calcas en 1.81-83:
con la muerte de Menelao, Agamenén terminard siendo un rey sin el poder
suficiente como para satisfacer su ira. Notese también que hay aqui un contraste
implicito con la capacidad de Zeus de cumplir una venganza después de mucho
tiempo, que también puede vincularse a esa sentencia de Calcas (VER ad 4.168).

Agamenoén: Un caso claro de la técnica para identificar los puntos mas importantes de un
texto poético leyendo la tltima palabra o sintagma de cada verso: Agamenon,
aqueos, tierra patria, Menelao. Como es de esperar, el rey es el primero en ser
mencionado, pero hay un claro esquema quiastico.

Verso 179

como también ahora: “Ahora” casi con valor modal, vinculado con el “asi” del verso
anterior, pero no puede descartarse que Agamenén imagine al troyano saltando
sobre la tumba recién cavada de Menelao mientras los aqueos huyen de Troya.

un infructuoso ejército: Lit. “un ejército que fallé el tiro”, retomando la idea del esfuerzo

incompleto expresada en 175. Hay de nuevo un contraste con la primera parte del
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discurso (VER ad 4.178), donde Agamenoén afirma que los juramentos no son
infructuosos (cf. 158).

Verso 180

y encima marchd: Es decir, encima de haber fracasado esta huyendo. La mencion de las
naves en el verso siguiente permite reinterpretar la frase, pero la idea de este verso
sin duda debe entenderse como una afirmacion completa.

Verso 181

con las naves vacias: Como en otras ocasiones, Agamenon se preocupa ante todo por el
botin de la guerra, mas que por el honor o el triunfo (VER ad 1.118, VER ad 3.286).
Que los aqueos, que han saqueado buena parte de los territorios circundantes a
Troya, vuelvan a Grecia sin ningtn botin en las naves solo puede explicarse como
parte de la fantasia del fracaso de la expedicion que Agamenodn esta desarrollando.
Kirk y Bas. observan que Helena esta implicada en esta expresion, pero no puede
ser casual que no se la mencione.

abandonando: De nuevo enfatizando el fracaso, porque no solo no pudo llevarse nada,
sino que dejo a su hermano en tierra enemiga.

al noble Menelao: El epiteto puede ser, como sugiere Bas. (con referencias), una burla
de parte del troyano anonimo a Agamenoén, que perdié a un hermano “noble”. Sin
embargo, el escoliasta bT lo interpreta como una ironia de parte del troyano (“el
‘noble’ Menelao”) o bien una expresion que Agamenédn inserta en el discurso
an6nimo como homenaje a su hermano. Se trata sin duda de una ambigiiedad
productiva, y las tres explicaciones pueden coexistir sin inconveniente.

Verso 182

y entonces que me trague la vasta tierra: Mas que el literal deseo de muerte del que
habla Bas. (con andlisis del tema), parece ser una simple expresion de vergiienza
profunda, como la frase espafiola que utilizo en la traduccion (cf. el lugar paralelo
de 8.150, donde un deseo de muerte no solo parece exagerado, sino que contradice
la situacion - Diomedes estd huyendo de Héctor para no morir).

Verso 183

dandole animo: Un hépax en hexametro arcaico (émBapovem), que aqui contribuye al
contraste entre las actitudes de Agamenon y Menelao (VER ad 4.148).

el rubio Menelao: VER ad 3.284.

Verso 184

Animate: El breve discurso de Menelao consiste en un primer verso con instrucciones y
luego tres describiendo la situacion de forma calmada y detallada, que sirven de
justificacion a lo primero. Merece observarse la reiteracion de la introduccion al
discurso (epitharsynon - tharsei), un fenémeno inhabitual en el poema, y la
ausencia de vocativo, que Bassett (1934: 143-144) explica como producto de la
urgencia de la situacion. Leer més: Bassett, S. E. (1934) “The Omission of the
Vocative in Homeric Speeches”, AJPh 55, 140-152.
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de ningiin modo acobardes al pueblo de los aqueos: Un ejemplo claro de la division de
funciones entre los Atridas en el poema (VER ad 2.409): Agamendn ya ha dado por
fracasada la expedicion y se ha sumergido en la desesperacion, mientras que
Menelao piensa en el resto del ejército y mantiene la compostura, como corresponde
a un lider competente.

Verso 185

no se clavo en un punto vital el agudo dardo: El punto fundamental del argumento para
justificar 184 (cf. AHy VER ad 4.184). Lo que sigue explica esto para tranquilizar
aun mas a Agamenon.

Verso 186

el muy centelleante: Neal (290 n. 12) ha notado que mavaiolog “describe el brillo de
objetos en escenas donde no se produce o no se ha producido la muerte: 4.215,
10.77, 11.236, 13.552” (sobre la unica excepcion a esto, VER ad 11.374).

cinturon: VER ad 4.132.

Verso 187

el faldon y el cinto: Sobre el cinto, VER ad 4.137. El misterioso “faldon” (zoma) puede
tratarse de una pieza de cuero o tela que se usa alrededor de la cintura (cf. Bas., ad
186-187, con discusion y bibliografia); en dos lugares paralelos (23.683 y Od.
14.482) parece ser mas un componente del vestido que de la armadura. La mencion
de tres capas tiene una similitud superficial con la descripcion de la herida (cf. 132-
138, donde se mencionan el cinturdn, la coraza y el cinto), pero, mas alla de esto,
no parece haber mas relacion que el simple hecho de que se esta hablando de lo
mismo. Uno podria incluso observar que, desde la perspectiva omnisciente del
poeta, hemos podido ver con gran detalle la trayectoria de la flecha, mientras que
Menelao lo tinico que puede afirmar es que los elementos de la armadura alrededor
de su abdomen frenaron el proyectil.

que hicieron con cansancio varones broncistas: El esfuerzo de los broncistas acaso
enfatiza la capacidad protectora del cinto, producto de ese esfuerzo, pero ademas
muestra a Menelao pensando en otras personas aparte de si mismo y de su hermano
(VER ad 4.184).

Verso 189

QOjala: Un brevisimo discurso con una simple expresion de deseo (189) seguida de la
exhortacion a consultar con un médico (190-191). Es claro que las palabras de
Menelao no han tranquilizado del todo a Agamenon, e incluso hay algtn indicio de
que ni siquiera las ha escuchado con atencion (VER ad 4.191).

Verso 190
Mas que un médico: La intervencion de los médicos es inusual, pero no hay duda de que
seria un procedimiento estandar ante todo tipo de heridas (cf. sobre el tema Salazar,

2000: 128-158). En general tenemos muy pocos detalles sobre los tratamientos, con
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el pasaje que sigue a continuacion como una de las excepciones mas notables, junto
con 11.844-848, donde, sin embargo, no es un médico el que interviene. Leer mas:
Salazar, C. F. (2000) The Treatment of War Wounds in Graeco-Roman Antiquity,
Leiden: Brill.

palpe la herida: Una descripcion extrafia del procedimiento para remover y curar una
herida de flecha, que Salazar (VER la nota anterior) interpreta (pp. 150-151) como
un eufemismo de Agamenon para evitar entrar en detalles sobre el tratamiento. Es
posible también entender que, en linea con su aparente desatencion a las palabras
de su hermano (VER ad 4.191), Agamenén quiere que un médico sea quien
examine la gravedad real de la lesion.

Verso 191

pocimas: Los pharmakoi son las “drogas” o “pocimas” en el sentido amplio de la palabra,
que abarca desde pociones magicas hasta remedios. En ocasiones puede tener el
valor de “veneno”, pero es mas frecuente en sentido positivo.

que hagan cesar los negros dolores: Estos dolores (“negros” probablemente por la
sangre) no han sido mencionados por Menelao, que de hecho ha minimizado mucho
la herida. Agamenon parece estar proyectando su propia preocupacion sobre su
hermano mas que reaccionando a sus palabras.

Verso 192

Dijo, y se dirigié: Con el discurso previo de Agamendn como transicion, a partir de aqui
comienza la escena final del episodio de la herida de Menelao, que abarca la primera
parte del canto, es decir, el tratamiento de la lesion, que se extiende hasta 220. Se
trata de una secuencia sencilla, con 192-207 ocupados por el habitual tema del
mensajero y 208-220 por la descripcion de la curacion.

al divino heraldo: VER ad 1.321.

Taltibio: VER ad 1.320.

Verso 193

Taltibio: Un discurso muy simple con una secuencia “llama a x, para que y, porque z”,
con expansion de la primera seccion (193-194) y de la tercera (196-197). La
cantidad de detalles no parece tan llamativa como sugiere la discusion antigua
reflejada por los escoliastas (cf. Kirk, ad 195-7 y Bas., ad 193-197, con referencias),
pero es cierto que no parece corresponder a la urgencia de la situacion (contra Bas.),
que quizds demandaria un simple “llama a Macadn cuanto antes”.

Macaodn: VER ad 2.732.

Verso 194
Asclepio: VER ad 2.731.
médico insuperable: El escoliasta bT parece implicar que todo este verso es incluido
porque Agamenoén tiene la esperanza de que un buen médico pueda salvar a
Menelao, lo que constituye un interesante detalle de caracterizacion y es coherente
con la actitud del rey en su anterior discurso (VER ad 4.189).
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Verso 195

jefe de los aqueos: “En el presente pasaje, la desviacion [respecto a la formula ‘hijo de
Atreo’ en el final de] 98/115 tiene sentido: Agamenon, hijo de Atreo, no llama a su
hermano ‘hijo de Atreo’, sino que lo denomina ‘jefe’, dandole un tono mas oficial
a la orden urgente; tiene plena conciencia de la importancia de Menelao para todo
el emprendimiento” (asi, Bas., con referencias adicionales).

Verso 196

alguno: Frente a la generalizacion de 156-157 (VER ad 4.157), aqui, donde el valor
simbolico de la herida es menos importante que el practico, Agamenon no solo
atribuye la responsabilidad a un tnico guerrero, sino que anade detalles sobre ¢l, e
incluso reconoce su triunfo (VER ad 4.197).

versado en el arco: VER ad 2.218.

Verso 197

los licios: VER ad 2.877. Aqui debe ser un término genérico para hablar de los aliados de
los troyanos en general con la mencidn del grupo mas importante entre ellos, como
sucede en la formula habitual “Troyanos y licios y dardanos que combaten de
cerca”. Existe, sin embargo, otra posibilidad, que apenas ha sido considerada
(Hainsworth, ad 11.268, es la excepcion), a saber, que estos “licios” sean de la
misma region que el “licio” Pandaro (VER ad 5.105), y estemos ante un estrato de
la tradicion en el que formaban parte de las etnias troyanas, probablemente antes de
que los licios propiamente hablando (i.e. los comandados por Sarpedén y Glauco)
aparecieran en escena. Esto, aunque especulativo, no solo da cuenta de la extrafia
formula para exhortaciones a tropas troyanas, con los “licios” en sandwich entre
dos etnias de la Troade, sino que explica la combinacion “troyanos y licios” aqui,
donde esperariamos que Agamenon atribuyera la traicion a alguno de los soldados
locales, y en 6.77-78, donde Héleno les atribuye a Héctor y Eneas el liderazgo sobre
“los troyanos y los licios”, lo que resulta extrafiisimo referido a los aliados, pero
muy simple con la hipétesis ofrecida. Es importante destacar también que es posible
que el propio poeta no fuera capaz de distinguir de manera clara entre los dos
grupos.

fama: VER ad 2.325.

para él, pesar para nosotros: El elegante contraste completa el recorrido de Agamenén
en este primer episodio con el reconocimiento de que quien ha herido a Menelao ha
realizado una accion que le traerd fama, un triunfo significativo para cualquier
guerrero homérico. No puede dejar de notarse que la apreciacion es correcta:
Pandaro es un personaje mitoldgico reconocido ante todo por su participacion en
este episodio.

Verso 198
Asi hablé, y, claro: Como observa Kirk (ad 198-207), lo que sigue es un pasaje de
narracion sencilla y muy formulaica, sin ningin detalle nuevo mas que una cierta
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ansiedad por parte de Taltibio (VER ad 4.200). Macadn estd donde se habria
esperado que estuviera y, como suele pasar, el heraldo repite el mensaje que se le
ha encomendado casi textualmente (VER ad 4.204).

Verso 200

escrutando por el héroe Macadn: Kelly (264-265) analiza las instancias del verbo
“escrutar” (momtaivw) en el poema, sefialando que siempre son reacciones a una
situacion problematica. Aqui, el detalle de que Taltibio esté buscando con esta
ansiedad a Macaodn, aunque ¢l se halla exactamente donde podria imaginarse que
estaba, demuestra que la situacion continua siendo tensa.

Verso 201
parado, y estaban: 201-202 = 90-91, enmarcando asi todo el episodio de la herida de
Menelao con la llegada de dos mensajeros (cf. Bas., ad 199-203, con referencias).

Verso 202
Trica criadora de caballos: VER ad 2.729.

Verso 203
Y parandose cerca le dijo: VER ad 4.92.

Verso 204

Arriba: Una repeticion casi textual del discurso de Agamenodn, donde las tUnicas
diferencias son la reduccion del espacio que Macadn ocupa (VER la nota siguiente)
y el cambio del epiteto de Menelao (VER ad 2.205). Merece notarse que este es el
unico discurso de Taltibio en el poema.

Asclepiada: Agamendn le concede un verso adicional a Macadon para destacar su
profesion y su ascendencia, que el heraldo resume en este vocativo. Esto es
coherente con la idea de que la expansion de 194 es una expresion de la expectativa
de Agamenon respecto a la intervencion el médico (VER ad 4.194).

Verso 205

Menelao, hijo de Atreo: Aunque hay alguna duda sobre el texto (VER Com. 4.205), el
cambio de epiteto aqui respecto a 195 puede explicarse, primero, porque Taltibio
no es hijo de Atreo, lo que significa que no tiene razén para no llamar a Menelao
de ese modo, y, segundo, porque “hijo de Atreo” es también el epiteto que utiliza
Atenea en su incitacion a Pandaro (cf. 98), otro elemento que conecta estas
secuencias (VER ad 4.201).

Verso 206

al que disparando: 206-207 = 196-197, como suele suceder en los discursos de
mensajero.
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Verso 208
se le conmocion6 el animo en el pecho: Sobre la formula, VER ad 2.142.

Verso 209

eché a andar entre la turba, por el vasto ejército de los aqueos: La repeticion parcial
de 199 quizas sirve para destacar el hecho de que Taltibio y Macadn realizan el
mismo camino que el primero acaba de hacer, pero en sentido inverso.

Verso 210

Pero en el momento en que: Con esta habitual formula de transicion comienza la
segunda parte de este pequefio episodio, el tratamiento de la herida, que se describe
en detalle: llegada del médico (210-212), remocion de la flecha (213-214),
remocion de la armadura e inspeccion de la lesion (215-217), tratamiento de la
lesion (218-219).

Verso 211

en torno a €l se reunieron cuantos eran los mejores: Sin duda debe entenderse que esto
sucede mientras Taltibio ha ido en busqueda de Macadn. Los heroes rodearian a
Menelao, por un lado, por preocupacion por su estado, y, por el otro, para
resguardarlo de nuevos proyectiles. Que sean “los mejores” demuestra la
importancia de Menelao para el ejército.

Verso 213

y enseguida sac6 del ajustado cinturén la flecha: La remocion de la flecha del cuerpo
es la parte mas compleja y delicada del tratamiento de cualquier herida de este tipo
(cf. Shereen et al., 2018, con bibliografia), y uno debe inferir que el poeta esta
realizando una descripcion descuidada del procedimiento (Macaon deberia haber
inspeccionado bien el proyectil antes de retirarlo) o bien asumir que es evidente a
simple vista que la punta no ha penetrado la piel (en ese caso, la exposicion
cuidadosa es esencial para evitar mayor dafio; cf. Jacob, 1995). En general sobre el
tratamiento de las heridas en los poemas, cf. la bibliografia en Bas. (ad 213-219).
Leer mds: Jacob, O. J. (1995) “Penetrating thoracoabdominal injuries with arrows:
experience with 63 patients”, Aust. N. Z. J. Surg. 65,394-7; Shereen, R. et al. (2018)
“Treatment of Arrow Wounds: A Review”, Cureus 10, e2473.

Verso 214

se rompieron las agudas barbas: No hay contradiccion aqui con 151: las barbas de la
flecha deben estar fuera de la piel pero dentro del cinturdn (recuérdese, la capa mas
externa de armadura, por fuera de la coraza), por lo que se traban con €l y se rompen
al remover la punta. El detalle acaso contribuye a subrayar lo cerca que Menelao
estuvo de morir, dado el grado de penetracion de la flecha (las barbas llegan a
atravesar el cinturén) y la inevitable imagen de lo que podria haber sucedido si la
punta hubiera debido ser removida del interior del cuerpo.
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Verso 215

y le solt6: 215-216 repiten 186-187, con un cambio de verbo y de casos de las formas
nominales. Como sefiala Bas. (ad 215-216), esto enfatiza la presencia de tres capas
protectoras. Es posible también que debamos entender que, como Menelao se mir6d
la herida y descubrid que no era grave, ahora Macaon va inspeccionando cada pieza
de la armadura para evaluar el grado de penetracion de la flecha.

el muy centelleante cinturéon: VER ad 4.186.

Verso 217

Pero una vez que vio la lesion: La veloz inspeccion de la herida sugiere que Macadn ha
reconocido ya lo leve de su gravedad (VER ad 4.213), que ha ido estudiandola
mientras removia la armadura (VER ad 4.215), o, mas probablemente, ambas.

la amarga flecha: VER ad 4.118. No hay razon alguna para pensar en una flecha
envenenada (VER ad 4.218).

Verso 218

tras succionar la sangre: En 11.846 Patroclo lava la herida de Euripilo con agua tibia,
por lo que este procedimiento debe entenderse como una alternativa en el campo de
batalla y ante la falta de disponibilidad de una forma mas adecuada de limpieza
(sobre el problema, cf. Bas., con referencias, incluyendo una discusion sobre la
cuestion de una muy improbable flecha envenenada que defiende CSIC, ad 217-
218, con referencias adicionales).

conocedor de benévolas pocimas: Por supuesto, no conocemos ni la naturaleza ni la
justificacion ni la efectividad de estas medicinas. Merece notarse, no obstante, que
la infeccion secundaria de la herida debia ser una de las principales, si no la
principal causa de muerte producto de flechas (cf. Shereen, R. ef al., 2018), por lo
que algln tipo de accion antibidtica seria al menos deseable. Leer mds: Shereen, R.
et al. (2018) “Treatment of Arrow Wounds: A Review”, Cureus 10, e2473.

Verso 219

alguna vez a su padre le dio Quirén: El més justo de los centauros (VER ad 1.268), que
en lliada aparece como maestro de Aquiles y en la tradicion mitologica (en
particular, hesiddica), también lo es de otros héroes. Si bien no hay unanimidad
respecto a qué version es mas primitiva, la de Fénix como maestro de Aquiles (cf.
9.438-443) o la de Quiron, dada la tendencia de Homero a reducir la incidencia de
lo fantéstico y sobrenatural en su narrativa, sobre todo en //iada lo segundo parece
mas probable (cf. Gregory, EH sub Cheiron). Quirén es mencionado también en
11.830-832 como maestro de medicina, un rol en el que aqui aparece en un lugar
muy prominente, dada la importancia de Asclepio en la tradicion médica griega.

por amistad: Lit. “pensando amistosamente”, una formula comun en los poemas, mas en
Odisea que en Iliada, aunque solo aqui utilizada como justificacion para la entrega
de dones, quizas porque el poeta tenia algiin mito en particular en mente. La
ensefanza de Asclepio por Quirén es mencionada por Pindaro (N. 3.54-55 y P.
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3.45-46, donde se dice que lo hizo por pedido de Apolo - ;quizas los pensamientos
amistosos del centauro son hacia el dios?).

Verso 220

Mientras ellos: 220-222 constituyen una transicion entre el primer episodio del poema y
el segundo, la Epipolesis (VER ad 4.223), con un elegante movimiento de cdmara
que va de Menelao (220) a un plano amplio sobre el ejército troyano avanzando
(221), a un plano amplio sobre los aqueos armandose (222), a un plano mucho mas
cerrado sobre Agamenodn (a partir de 223).

Menelao: Menelao volvera a aparecer en 5.50, demostrando la levedad de su herida.

de buen grito de guerra: VER ad 2.408.

Verso 221

avanzaron: Por qué los troyanos avanzan ha sido un problema desde la Antigiiedad (cf.
escolio bT; AH, Anh., Einleitung ad A, pp. 17-19; Kirk). Més alla de especulaciones
contextuales (piensan que sus lideres han ordenado el disparo contra Menelao,
quieren aprovechar el momento de distraccion de los aqueos), en la practica es
inconcebible en este punto que se produzca una negociacion, asi que este avance es
inevitable.

las columnas de los troyanos: VER ad 2.525. El término, como es de esperar, reaparece
varias veces a lo largo del episodio (231, 250, 330).

Verso 222

y ellos de nuevo se pusieron las armas: Los aqueos, desde luego, que se habian
removido las armas para contemplar el duelo entre Paris y Menelao (cf. 3.114-115).

su bélica lujuria: La palabra griega es kharme, que comparte raiz con khdris (“‘gracia”,
“alegria™), y alude al espiritu de combate y en ocasiones directamente a la batalla
(cf. el detenido analisis de Latacz, 1966: 20-38). Leer més: Latacz, J. (1966) Zum
Wortfeld ‘Freude’ in der Sprache Homers, Heidelberg: Carl Winter.

Verso 223
Entonces: Comienza en este punto la Epipolesis o revista de las tropas, un complejo
episodio que retrasa el inicio de la accidon, aumenta el suspenso, y funciona como
tercer catalogo de tropas después del de las Naves en el canto 2 (VER ad 2.493) y
la Teikhoskopia en el canto 3 (VER ad 3.161). Merece notarse la progresion de un
listado desde el punto de vista del narrador y centrado en los ejércitos, a un listado
desde el punto de vista de los enemigos y centrado en las apariencias, a un listado
desde el punto de vista del lider aqueo y centrado en las actitudes: en contenido y
en foco la descripcion va desde afuera hacia dentro. El pasaje es extremadamente
complejo, tanto por estructura como por temas (cf. Kirk, ad 223-421; CSIC, ad 223-
422; y en particular Bas., ad 220-421, con andlisis detallado y bibliografia):
comienza con una extensa presentacion de la actividad de Agamenon (VER la nota
final a este verso), a la que siguen cinco intercambios (Idomeneo, 251-272; los
Ayantes, 273-292; Néstor, 296-326; Odiseo y Menesteo, 327-364; y Diomedes y
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Esténelo, 365-421). El pasaje se construye a través de la variacion parcial de
elementos de un esquema abstracto (alabanza/critica; respuesta/no-respuesta; un
discurso/dos discursos/tres discursos), acompaifiados de repeticiones de elementos
clave que organizan la secuencia (VER ad 4.231; VER ad 4.255; VER ad 4.272;
VER ad 4.284; VER ad 4.292). Para mas detalles, VER ad 4.232, VER ad 4.251,
VER ad 4.274, VER ad 4.293, VER ad 4.327.

no verias: Esta es la primera de cinco instancias en las que el narrador hace una
interpelacion de este tipo a su narratario (ademas de aqui, 4.429-431, 5.85-86,
15.697-698 y 17.366-367; cf. también el giro similar en 14.58-60, aunque dentro de
un discurso directo), sobre las cuales cf. Myers (103-104) y el andlisis de de Jong,
Narrators (54-57), que observa que es un recurso comun en muchos otros textos,
siempre con un optativo y siempre con algun tipo de negacion involucrada. El
efecto, como ya observaba el autor de Sobre lo sublime (26.1), es un aumento de la
inmersion de la audiencia, que es llevada a ser testigo directo de lo que pasay a
sentirse en el medio de la batalla. En este sentido, Canazart y Werner (2020) han
demostrado que estas apelaciones deben incluirse en el grupo de los apostrofes del
narrador (sobre los que VER ad 16.20). Leer més: Canazart, G., y Werner, C. (2020)
“’Entdo ndo verias o divino Agamémnon com preguica’ (//. 4. 223): um caso de
apostrofe na lliada?”, Ronai 8, 26-45.

al divino Agamenon adormecido: La primera parte de la Epipodlesis (VER la primera

nota a este verso) es una presentacion de la actividad de Agamenoén como lider del
ejército, que comienza con un proemio (223-231), seguido de la alabanza a los que
estan activos (232-239) y la critica a los que estan inactivos (240-250), que, por
supuesto, anticipa uno de los elementos generales de toda la secuencia (VER ad
4.255). Estos primeros tres versos del proemio, obsérvese, tienen una fuerte carga
retorica, con una triple negacion de (in)acciones que Agamendn no realiza (VER
ad 4.224).

Verso 224

ni acurrucandose, ni no queriendo combatir: Bas. (ad 223-225) observa que las
actividades que se niegan aqui de Agamendn retoman criticas realizadas en
momentos previos del poema: en 2.23-25, el Suefio lo critica por estar dormido, y
en 1.226-228 Aquiles lo critica por su cobardia y su falta de voluntad para el
combate.

Verso 225

con muchisima prisa yendo al combate que glorifica varones: Una eleccion algo
extraia de palabras, dado que Agamendn pasard los proximos casi doscientos
versos hablando. ;Quizas debamos leer alguna ironia aqui en que el rey que criticara
a otros por su inactividad en realidad permanece inactivo? Podria ser (y VER ad
4.230 para un argumento mas a favor de esta hipotesis), pero es importante recordar
que incitar a las tropas al combate no es una tarea despreciable. Sobre el combate
"que glorifica varones”, VER ad 4.471.
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Verso 226

Pues dejo: Kirk sugiere que aqui “dejé” quiere decir “descendio del carro”, pero esto no
tiene mucho sentido: ;por qué Agamendn habria subido a su carro después de dejar
a Menelao? El punto parece ser mas bien metaforico: “dejo” implicaria aqui “no
utilizé” el carro, lo que traiciona un poco las expectativas respecto a la marcha al
combate que se acaba de anunciar.

los caballos y el carro adornado con bronce: En el combate homérico, los aurigas
debian llevar a sus jefes (que luchaban a pie, no sobre el carro) a la batalla y luego
quedarse en las inmediaciones hasta que eran llamados de nuevo, para transportar
a los guerreros a otros lugares del campo, perseguir enemigos o volver al
campamento, en particular cuando los héroes son heridos, vencidos o incluso solo
enfrentados por oponentes superiores (VER ad 2.466). En el uso historico mejor
registrado del carro de guerra, la presencia del auriga permite ademas que el
combatiente pueda disparar desde el carro (cf. en general los trabajos en Littauer y
Crouwel, 2002, esp. las pags. 75-86 sobre el armamento de los carros micénicos).
Leer mas: Littauer, M. A. y Crouwel, J. H. (2002) Selected Writings on Chariots
and Other Early Vehicles, Riding and Harness, ed. P. Raulwing, Leiden: Brill.

Verso 227

a ellos los retuvo apartados: ;Lo que explica que Agamendn deba insistirle en que se
quede cerca? Eso propone Kirk, aunque quizas resulte algo exagerado.

resoplantes: La palabra solo se encuentra aquiy en 16.506, también de caballos que estan
siendo retenidos, lo que sugiere que es una expresion de ansiedad de parte de los
animales.

su servidor: Aunque el pasaje demuestra que la hipotesis estd equivocada, SOC intenta
rescatar aqui la idea de que Bepdnwv en la poesia homérica siempre hace alusion a
un “sustituto ritual” (VER ad 15.431 para otro caso en donde la teoria falla). No
hay ninguna definicion valida de la idea de “‘sustituto ritual” que permita afirmar
que Eurimedonte, un personaje que solo aparece en este pasaje, es un sustituto ritual
de Agamenon.

Verso 228

Eurimedonte: Este auriga de Agamenon solo es mencionado aqui, pero Néstor tiene uno
del mismo nombre (cf. 8.114, 11.620). De todas formas, como observa Kirk, “es
probablemente la relativa indiferencia de los poetas mas que la posible conexion
gremial la responsable por la duplicacion.”

Ptolomeo Piraida: Dos personajes desconocidos, con nombres bien registrados en la
historia griega.

Verso 229

a este le ordend con insistencia: VER ad 4.227 y, sobre el problema de por qué estas
ordenes, VER ad 4.230.
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Verso 230

le tomara los miembros el cansancio: Kirk (ad 229-230) sefiala con toda razon que “el
énfasis en la posible necesidad del rey de su carro para cuando pudiera cansarse por
su larga inspeccidn es un poco bizarra,” y propone como explicacion por lo menos
parcial una recuperacion de un tema tipico (el guerrero que le pide a su auriga que
se quede cerca mientras combate). Bas. (ad 226-230) especula, por otro lado, que
la explicacion es mucho mas sencilla: el tamafio del frente aqueo era enorme, de
modo que la posibilidad de cansarse resultaria muy verosimil. Esto, no obstante,
parece ir en contra de la fuerza sobrenatural habitual de los guerreros homéricos,
amén de que aclararlo solo por mor del realismo es algo gratuito. Entiendo que la
razon para el detalle debe extraerse del contexto: el poeta esta describiendo la
“salida a la batalla” de Agamenoén, y lo hace en los mismos términos en los que
describiria la salida de cualquier guerrero, generando asi un poderoso contraste
entre la actitud del rey (que va con “muchisima prisa”, insistiéndole a su auriga en
que se quede cerca) y lo que en verdad esta haciendo (incitar a otros guerreros a
combatir en lugar de hacerlo él). Se trataria, asi, de una nueva muestra de las
limitaciones de Agamendn como lider del ejército (VER ad 1.150, VER ad 2.142),
puesto que, en este momento, en donde lo que parece necesitarse es liderar con el
ejemplo, estd haciéndolo con las palabras, algo que no pudo hacer cuando se
necesitaba (VER ad 4.232).

al comandar a muchos: Hay un doble sentido en griego, irreproducible en espafiol, por
la presencia de la preposicion 616, que permitiria la traduccion “entre muchos” o “a
través de muchos”. Quizas sea una ambigiiedad productiva, implicando la idea de
que Agamendn no comanda “a muchos”, sino solo entre mucha gente.

Verso 231

recorria las columnas de varones: El verbo griego es epipoléomai, de donde el nombre
Epipdlesis para el pasaje. Quizas debamos darle el sentido “inspeccionar”, pero la
instancia de 3.196 no parece del todo coherente con esto. En cualquier caso, es sin
duda la idea. Este segundo hemistiquio se repite en 250, que retoma también parte
de 230, enmarcando asi la primera parte del episodio (VER ad 4.223, VER ad
4.250).

Verso 232

y, claro: La secuencia que sigue es paralela a 2.188-207, en donde se describe la actividad
de Odiseo para hacer volver a las tropas de la casi catastrofica prueba de Agamenodn.
En aquel momento, sin embargo, la intervenciéon de un lider era imperiosa y
necesaria, mientras que aqui, si los intercambios individuales son un indicio, parece
algo ociosa (contra Bas., ad 232-250, con bibliografia).

a los que veia apurandose: En griego, se repite la forma de 225 (speudonta, speudontas),
indicando que Agamenon alaba a los que ve haciendo lo mismo que él. Esto puede
resultar algo ironico, porque esta alabanza es por su prisa por salir a la batalla, algo
que el rey no esta realmente haciendo (VER ad 4.230). Por lo demas, la division de
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las tropas en un grupo que esta apresurandose y otros que no anticipa la que se dara
entre los lideres en la siguiente seccion (VER ad 4.255).

Verso 233

a esos los envalentonaba mucho: El giro tov¢ pdia apcsiveoke es tnico en el poema,
pero parece tratarse de una adaptacion de la expresion formulaica “envalentonando
a sus compaieros e incitandolos a combatir” (13.767, 17.117, 17.683).

Verso 234

Argivos: VER ad 1.79. Una exhortacidon simple, con la exhortacién propiamente dicha
en el primer verso y otros cinco con una justificacion (para el paralelismo con el
siguiente discurso, VER ad 4.242).

de ningiin modo abandonen el impetuoso brio: El “brio” es la alke, el espiritu guerrero,
en particular asociado a la capacidad de resistir el ataque del enemigo y no huir (cf.
Bas. XIX, ad 19.36). Es habitual que los guerreros se exhorten a “recordarlo” o se
afirme, para sefialar que resisten, que no lo olvidan. La féormula de este verso, “el
impetuoso brio” (thouridos alkés), de hecho aparece muy a menudo en el poema
con un verbo del campo semantico de la rememoracion (cf. Collins, 1998, esp. 78-
125). Leer mas: Collins, D. (1998) Immortal Armor. The Concept of Alké in Archaic
Greek Poetry, Lanham: Rowman & Littlefield Publishers.

Verso 235

pues el padre Zeus: La justificacion que Agamendn ofrece para salir al combate retoma
los conceptos que ha desarrollado en 158-168, con mayor énfasis aqui en la
brutalidad del castigo (cf. 237).

no sera protector de mentirosos: Una idea unica en el poema, pero muy coherente con
el rol de Zeus como garante de los juramentos y la justicia (VER ad 4.161) y
adecuada a este contexto, en donde Agamenon intenta demostrar que los dioses
protegeran a los aqueos (cf. Bas., ad 235-239, con bibliografia).

Verso 236

sino que ellos primero: Los troyanos mintieron al jurar, y transgredieron primero los
juramentos: sobre la base de estos dos argumentos Agamenon justifica que seran
castigados, sin saber que lo que estd sucediendo es parte del plan de los dioses.

dafiaron los juramentos: VER ad 4.67 y VER ad 3.28.

Verso 237

la delicada piel devoraran los buitres: Una notable expresion (tépeva ypoa ydmeg
gdovton) unica en el poema, que subraya la brutalidad de la imagen que Agamendn
concibe respecto al destino de los troyanos. Se trata de una variacién de un recurso
tipico en el poema, sobre el que VER ad 4.510. Sobre las aves de rapina en general,
VER ad 1.5. Es interesante destacar que la justificacion va del fundamento de la
victoria (Zeus estd del lado aqueo) a las consecuencias (los troyanos siendo
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devorados, los hijos y las mujeres capturados), sin decir nada en absoluto de la
batalla misma.

Verso 238

sus queridas esposas y sus nifios pequefios: Dos giros habituales, pero la formula
completa se halla solo en 18.514, en la descripcion de la ciudad asediada en el
escudo de Aquiles.

Verso 239

conduciremos en las naves: Como observa Kirk (ad 238-9), en 3.300-301 se habla de la
muerte de los nifios y la captura de las esposas. Agamenodn es algo mas ambiguo en
162, pero aqui parece describir la toma de toda la poblacion no masculina como
esclavos, que es la practica mas habitual (cf. Bas. VI, ad 6.57b-60, con bibliografia).
Bas. (ad 238-239) tiene razén en que en este pasaje se mezcla el motivo de la
venganza contra los troyanos con una intencion de estimular a los guerreros a través
de la recompensa de la victoria.

Verso 240
abandonando la abominable guerra: Repeticion de 234; “abandonar” aqui debe

entenderse en sentido metaforico, con el valor de “descuidando” o “no
preparandose para”.

Verso 241
los regainaba: La primera aparicion del verbo en el pasaje, que anticipa las criticas a los
lideres (cf. 336 y 368), introducidas por la misma palabra.

Verso 242

Argivos: Mientras que las intervenciones de Odiseo para contener a las tropas en el canto
2 son clarisimamente paralelas (VER ad 2.200), estos dos discursos de Agamenon
no comparten mas que la invocacion inicial. Bas. (ad 232-250) observa algunos
motivos contrastados (“los dioses favorecen a los aqueos” frente a “Zeus no los
ayudard”, el botin de los ganadores frente a la paralisis de los cervatillos), pero
incluso esto parece forzar un poco la lectura. Agamenon ha sido claro y conciso con
los guerreros que alaba, pero se deja llevar por la célera con los que critica, que es
lo que sucedera también mas adelante en el episodio (VER ad 4.340, VER ad
4.371).

fanfarrones, despreciables: Dos palabras complejas para su interpretacion y traduccion
(VER Com. 4.242), que aqui le dan una fuerza especial al comienzo de este
discurso, seflalando su caracter insultante.

no les da vergiienza: Lit. “;no sienten sébas?”, un concepto estrechamente vinculado
con el de aidos (VER ad 1.23), casi sinonimo de este (de donde que utilicemos la
misma traduccion para el concepto), con la Unica salvedad de que sébas puede
extenderse también al sentido de “veneracion” ante alguna manifestacion divina (cf.
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Yamagata, 1994: 174-176). Leer mas: Yamagata, N. (1994) Homeric Morality,
Leiden: Brill.

Verso 243

Por qué estan parados asi, estupefactos: Debemos asumir evidentemente que un grupo
dentro del ejército no ha comenzado a prepararse para la guerra como el resto por
razones que nos son desconocidas, o bien estdn ya preparados pero no avanzan,
como sucedera con las tropas de Odiseo (cf. 330-335). Dado que el combate no
parece haber comenzado todavia, las criticas de Agamenon parecen algo excesivas
en el segundo caso, y de hecho Odiseo mismo se lo haré notar.

como: VER ad 2.289.

cervatillos: El ciervo o cervatillo (nébros o élaphos) aparece en cinco similes en el poema
(cf. Homeric Similes, sub Vehicle “Deer”), en general representando héroes que
estan huyendo con miedo de un enemigo superior o siendo matados por este. En
este caso, el animal aparece como simbolo de la debilidad, pero la comparacion no
parece del todo ajustada al contexto, a menos que debamos relacionar el caracter
“estupefacto” con la actitud que los cervatillos adoptan cuando estdn parados
escuchando a su alrededor por alguna amenaza. De ser asi, Agamenon estaria

implicando que los aqueos estdn parados con miedo a los troyanos que se
aproximan.

Verso 244

después de que se cansan corriendo por mucha llanura: Kirk (ad 243-6) observa que
los cervatillos de hecho cubren mucho terreno al huir y se quedan quietos cuando
se cansan, sin resistirse a sus predadores.

Verso 245
ya en las entrafas no tienen: VER ad 3.45.
brio: Dado que la alké es una resistencia interna para defenderse y resistir al enemigo

(VER ad 16.157), esta descripcion es coherente con la idea de un animal que se
entrega (VER ad 4.244).

Verso 246
y no combaten: VER ad 4.243. Una vez mas, merece destacarse lo extrafio de esta critica,
cuando aparentemente nadie estd combatiendo (ni siquiera el propio Agamendn).

Verso 247

que los troyanos lleguen donde las naves: Una idea que, por supuesto, conforme avanza
el poema comienza a repetirse cada vez mas, en otras exhortaciones (cf. 13.105-
110, 15.504-505) y en general. Aqui no puede menos que leerse como una prolepsis
irdnica por parte de Agamenon, que no sabe que Zeus de hecho hara a los aqueos
retroceder hasta las naves pronto.
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Verso 249

para ver si: “Si logramos esto, obtendremos gloria” o “para ver si logramos esto” es un
cierre habitual en exhortaciones y otros discursos anticipando la salida a una batalla
(cf. 5.273, 8.532-534, 18.307-309, 22.243-246, etc.). Un subgrupo especial de esta
familia, habitual en boca de Héctor, es ““si ganare(mos) yo/nosotros, o si ganara(n)
¢l/ellos”, que ofrece numerosas variaciones en el poema. La expresion puede
parecer un tanto pesimista, pero es dable entender que el punto de fondo es el
reconomiento de que la batalla nunca esta decidida hasta que se produce y los dioses
siempre pueden favorecer a uno u otro, lo que explicaria por qué este tipo de frases
recurren en los discursos del principe troyano.

les tiende a ustedes la mano el Cronion: Como observa Bas. (ad 247-249), un ejemplo
del topico “los dioses ayudan a los que se ayudan”, con un lugar similar en 17.325-
341, sin un paralelo preciso en el poema, pero aparentemente conocido por los
poetas griegos (cf. escoliasta bT, que ofrece una sentencia de Euripides en el mismo
sentido). La “mano” protectora de los dioses es otro tema recurrente (cf. 5.433,
9.419-420, 24.374, Od. 14.184, y en general Hainsworth, ad 9.420, con
referencias).

Verso 250

Asi aquel, comandando, recorria las columnas de varones: Se cierra asi la primera
parte de la Epipolesis, la descripcion general de la conducta de Agamenon (VER
ad 4.223), enmarcada por la repeticion de expresiones similares (VER ad 4.231). A
continuacion comienza el segmento mas famoso del episodio, la inspeccion de
contingentes individuales.

Verso 251

y llegé junto a los cretenses, moviéndose por el tropel de varones: El verso se repite
casi textual en 273, al introducir el segundo contingente con el que Agamenodn se
cruza. Se trata de una de las muchas repeticiones funcionales del episodio (VER ad
4.223). Por qué el poeta comienza por los cretenses es un misterio, pero West,
Making, sugiere con razéon que Idomeneo fue el ultimo héroe mencionado en la
Teikhoskopia (3.230-231) y Kirk destaca la importancia general de Idomeneo en el
ejército (cf. también Bas., ad 220-241, con bibliografia). A esto puede afiadirse el
claro orden anular de la secuencia: dos guerreros (Idomeneo y Meriones) de un
contingente de ochenta naves y de mayor edad que el resto (por lo menos uno de
ellos; cf. 13.361), dos guerreros (los Ayantes) de distinto origen (pero VER ad
4.273), Néstor, dos guerreros (Odiseo y Menesteo) de distinto origen, dos guerreros
(Diomedes y Esténelo) de un contingente de ochenta naves y de menor edad que el
resto.

Verso 252
Idomeneo: VER ad 1.145.
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se armaban: Lo que sugiere no solo que no estaban en combate, sino que el problema de
Agamenon con los guerreros en la primera parte del episodio no es ese, sino que no
se estaban preparando para la guerra (VER ad 4.243).

Verso 253

Idomeneo: La repeticion y el verso en general son una enfatica alabanza al guerrero,
quizas necesaria en este caso para distinguirlo claramente de Meriones, que es
servidor suyo.

entre las primeras filas: VER ad 3.31. Idomeneo lidera con el ejemplo, como todos los
héroes homéricos.

igual en brio a un jabali: Idomeneo volverd a ser comparado con un jabali en 13.471-
475, lo que, tomando en cuenta que el animal aparece solo en 13 similes (cf.
Homeric Similes sub Vehicle “Boar”), es notable. Como puede imaginarse, los
jabalies suelen ilustrar la resistencia y el coraje en las comparaciones en las que
aparecen (cf. Hainsworth, ad 292-3, para una presentacion detallada, y el extenso
analisis de Camerotto, 2009: 155-165). Notese también la repeticion del concepto
de brio, que ha sido clave en los discursos previos de Agamenodn (cf. 234 y 245, con
notas): frente a los aqueos cobardes que son como cervatillos, Idomeneo nos es
presentado como un jabali. Leer mas: Camerotto, A. (2009) Fare gli eroi. Le storie,

le imprese, le virtu: composizione e racconto nell’epica greca arcaica, Padova: 1l
Poligrafo.

Verso 254

Meriones: VER 2.651.

alentaba por ¢l a las altimas falanges: VER ad 2.558. Las “Gltimas falanges” son, como
puede imaginarse, los grupos de combatientes mas retrasados. Meriones hace esto
quizas en su rol de arquero, pero mas probablemente se trate una simple division de
funciones entre el lider del contingente y su segundo al mando.

Verso 255

Viéndolos se alegré el soberano de varones Agamenén: La expresion es casi una
muletilla del episodio, donde se encuentra cuatro veces, con el verbo “alegrd” en
los primeros tres contingentes (aqui, 283, 311), y con el verbo “regafiar” con los
ultimos dos (336, 368). Es sin duda la repeticion funcional mas contundente de todo
el pasaje (VER ad 4.223).

Verso 256

Idomeneo: Una tercera repeticion del nombre, seguida por una cuarta en el verso
siguiente, destacando la importancia del personaje (VER ad 4.253).

con dulces palabras: En final de verso se trata de una expresion formulaica
(uetmyiowowv), mas habitual en Odisea que en [liada, para introducir discursos
directos o aludir a discursos indirectos, siempre con la idea de que una persona
habla a otra con intencién amistosa.
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Verso 257

Idomeneo: Un sencillo discurso con una justificacion implicita de la exhortacion (257-
260), expandida en 261-263 con la justificacion de la “honra en el banquete”, y un
cierre de un verso con la exhortacion propiamente (VER ad 4.264).

Verso 258

en la guerra como en toda clase de acciones: El escoliasta bT entiende que lo primero
alude a la distribucion del botin, mientras que lo segundo a tener los primeros
asientos en el consejo. AH anade que debe tratarse de acciones de caracter pacifico,
como la embajada de 1 (Idomeneo es mencionado en 1.145 como un posible
embajador) o los sacrificios. Sin embargo, es posible pensar que “toda clase de
acciones” es exactamente eso, y Agamenon esta incluyendo no solo las opciones
enumeradas, sino también actos de combate como las emboscadas (VER ad 1.227).

Verso 259

como en el banquete: Aunque no es del todo claro que el orden en el que se introducen
tenga algin valor especial (VER ad 2.404), Idomeneo es, en efecto, el segundo
invitado al banquete de Agamendn que se menciona en 2.404-431.

refulgente vino sefiorial: La expresion “vino sefiorial” se halla solo aqui y en Od. 13.8,
del vino que sirve Alcinoo en su palacio, por lo que debe aludir al vino de mayor
calidad, que los reyes se reservan para si mismos y sus cortes 0, Como en este caso,
sus pares.

Verso 260

los mejores de los argivos: Reforzando la idea implicada en “vino sefiorial” (VER ad
4.259): Agamenon honra a [domeneo incluso cuando esté entre otros reyes.

mezclamos en crateras: VER ad 1.470.

Verso 261
aqueos de largos cabellos: VER ad 2.11.

Verso 262

beban su parte: La palabra dattpdv es un hapax, aunque dattpog utilizado para el
sirviente que distribuye las porciones se encuentra en Od. 1.141,4.57 y 17.331. Es
claramente una forma apocopada de la formula habitual de 1.468, “igual parte del
banquete” (VER ad 1.466), aunque esta se refiere a la comida (sobre la porcidn de
vino, VER la nota siguiente).

tu copa siempre llena: La idea de que la copa siempre llena es un privilegio esta
implicada también en 8.161, en donde Héctor se burla de Diomedes afirmando que
antes los ddnaos le permitian tener las “copas llenas”, y en 12.311, en donde
Sarpeddn afirma que €l y Glauco gozan de ese derecho en Licia.
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Verso 263

como la mia: Es decir, desde luego, que Agamenon lo coloca en la posicion de mayor
honor posible en su casa. De todos modos, hay algo ligeramente extrafio en la
aclaracion en el contexto de una alabanza: ;quizas el rey no puede resistirse a
indicar su propio lugar de privilegio?

Verso 264

Asi que lanzate a la guerra: Lo que a primera vista parece una alabanza a Idomeneo se
demuestra al fin como una justificacién de la exhortacion a la batalla. La idea de
que el lugar en el banquete implica una cierta conducta en el combate se presentara
de forma explicita en el cuarto intercambio de Agamenoén (cf. 341-348 y VER ad
4.343).

y sé como antes te jactabas de ser: Bas. (con referencias) tiene razoén en que este es un
lugar comun en exhortaciones (VER ad 16.201), por lo que no hay nada extrafio ni
poco delicado en esta expresion aqui (pace Kirk).

Verso 265

Y le contesto a su vez Idomeneo, caudillo de los cretenses: El verso es por completo
formulaico, pero solo aparece aqui y en una marcada acumulacion en la primera
parte de la aristeia de Idomeneo, entre 13.221 y 311, donde se encuentra cuatro
veces. Acaso es significativo que en ambos lugares los didlogos en cuestion
involucren reproches y respuestas.

Verso 266

Atrida: La breve respuesta de Idomeneo dedica dos versos a confirmar su lealtad a
Agamenodn (266-267), y cuatro a exhortarlo a alentar a otros (;y no a ¢1? VER ad
4.268), que a su vez se dividen en la exhortaciéon propiamente (268-269a) y una
justificacion (269b-271).

un compaiiero muy leal: “Compaiero” (hetairos) es una palabra en general reservada
para los miembros del mismo contingente, por lo que su uso aqui subraya la lealtad
de Idomeneo a Agamenon: el cretense esta implicando que combatird como si fuera
uno de sus subditos.

Verso 267

al principio prometi y asenti: En 2.286-287 Odiseo habla de una promesa a Agamenon
realizada por los aqueos (VER ad 2.286), que quizas es a la que se esta aludiendo
en este pasaje. No puede descartarse, sin embargo (pace Bas., con referencias) y
con Kirk, una referencia al famoso juramento de los pretendientes (VER El mito de
Troya (antehomérica)), del que Idomeneo fue parte (cf. Hes., Eeas, fr. 204.56 M-

W). Esto explicaria por qué el cretense no dice “te prometi” y la expresion “al
principio”.

91


http://iliada.com.ar/introduccion/el-mito/#El-mito-de-Troya-(antehom%C3%A9rica)
http://iliada.com.ar/introduccion/el-mito/#El-mito-de-Troya-(antehom%C3%A9rica)
http://iliada.com.ar/introduccion/el-mito/#El-mito-de-Troya-(antehom%C3%A9rica)
http://iliada.com.ar/introduccion/el-mito/#El-mito-de-Troya-(antehom%C3%A9rica)

A. Abritta Iliada. Canto 4 Notas

Verso 268

alienta a los demas aqueos: West, Making, sugiere que esto prepara el terreno para que
Agamenodn continte su recorrido, pero, aunque esto es correcto, parece insuficiente
para justificar la expresion. Idomeneo puede estar simplemente estimulando al rey
a que se quede tranquilo respecto a su participacion en la guerra (y lo que sigue
demuestra la sintonia mental en la que esta con Agamenon; VER ad 4.269), pero al
mismo tiempo puede leerse un ligero desprecio por la exhortacion innecesaria.

de largos cabellos: Notese la palabra retomada del discurso de Agamenoén (cf. 261), las
unicas dos veces que esta habitual formula aparece en el canto. La repeticion
anticipa la muestra de sintonia mental en lo que sigue (VER ad 4.269).

Verso 269

ya que deshicieron los juramentos: VER ad 3.28. La violacion de los juramentos es un
componente fundamental en la exhortacion positiva de Agamenon en 234-239, pero
el rey no la ha mencionado en su discurso a Idomeneo. El cretense, sin embargo,
bien porque ha escuchado a Agamenodn hablandole a Menelao (cf. 155-182) o a
otros lideres, bien porque sabe lo que esta pensando, o incluso simplemente porque
comparte la opinion de Agamenon, introduce la idea en la conversacion, con cierto
desarrollo. Sobre la estructura de la secuencia, VER ad 4.271.

Verso 270

ellos muerte y angustias en adelante: Un giro Gnico en el poema, que hace sin duda
alusion implicita al destino de los propios troyanos, por un lado, y de sus esposas y
sus hijos, por el otro (cf. 237-239). Sobre este uso de dnicom, VER ad 1.343.

Verso 271

ya que primero dafiaron los juramentos: La reiteracion de la idea construye una
estructura anular que deja la explicacion del castigo en los extremos (269b-270a ~
271b) y la consecuencia en el medio (270b-271a), con un doble encabalgamiento

borrando los limites de verso y arrastrando las frases hasta la trocaica primera (cf.
Kirk, ad 269-271).

Verso 272
Asi hablo, y el Atrida prosiguié con el corazon alegre: La idea retoma el “se alegro”
de 255, enmarcando el didlogo, y el verso completo se repite en 326, en el cierre de

la primera secuencia de intercambios. Se trata de otra de las diversas repeticiones
funcionales del pasaje (VER ad 4.223).

Verso 273
llego junto a los Ayantes: Como suele suceder (VER ad 2.406), “Ayantes” aqui puede
indicar los dos guerreros de nombre Ayax (VER ad 1.138, VER ad 2.527), o bien
el par Ayax Telamonio y Teucro (VER ad 6.31). Kirk (ad 272-3) y Bas. se inclinan
por lo segundo, porque la descripcion de los infantes no se condice con las tropas
ligeras de Locride (cf. 13.712-722). Sin embargo, el mismo pasaje que habilita esa
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interpretacion demuestra su insuficiencia, porque alli se afirma que los locrios no
seguian a Ayax de Oileo precisamente por su armamento ligero; eso significa que
aqui no hay nada que impida pensar en los infantes escudados como provenientes
de Salamina, y en el Ayax Menor parado junto a su homoénimo y las tropas de este.
El paralelismo con la segunda parte del episodio (VER ad 4.251), en donde Odiseo
(un héroe insular) estd junto a Menesteo (un héroe continental) sugiere
enfaticamente que el poeta estd pensando aqui en los dos Ayantes, pero es claro que
no hay forma de resolver el problema de manera definitiva.

Verso 274

y ellos dos se equipaban: Agamendn encuentra a los cretenses equipandose alrededor de
Idomeneo (;ya armado? Cf. 251-252), y a los Ayantes equipandose delante de
tropas que parecen ya estar armadas. Conforme avanza el episodio, avanzan
también las preparaciones para la guerra, y de hecho esta es la Giltima mencion de
la colocacion de equipamiento. Lo que sigue es la disposicion estratégica de las
tropas (VER ad 4.294) y luego la espera para el combate (VER ad 4.331, VER ad
4.366).

los seguia una nube de infantes: Kirk tiene razén en que los escoliastas aciertan en el
valor del pasaje: “abarca con una sola palabra la densidad y lo impactante de la
falange, asemejandola a una nube negra y oscura; y a partir de la metafora hace
también el simil.” Sobre la imagen de la nube, VER ad 16.66.

Verso 275

Como cuando: El simil es de cierta complejidad, concentrandose al mismo tiempo en la
descripcion visual de la nube de soldados como una nube de tormenta y en el efecto
que esa imagen produce en un espectador. Ademas de ofrecer una variacion en el
contexto de la Epipdlesis y reemplazar la escena de didlogo en este segundo
encuentro de Agamenoén (cf. Bas., ad 275-282, con bibliografia), el simil es el
primero de tres que marcan el movimiento de los aqueos hacia el combate (cf. Kirk,
ad 275-9; VER ad 4.422 y VER ad 4.452).

desde un mirador un cabrero: El “mirador” sefala aqui la soledad de la montafia, un
espacio tipico para los cabreros y los pastores en el poema (VER ad 3.11). El
espectador que contempla a los soldados, si debe buscarse alguno en el contexto,
deberia ser Agamendn, y quizas por el poder de este efecto el rey siente que no hay
necesidad de exhortar a los Ayantes.

Verso 276

por el rugido del Céfiro: VER ad 2.147. Para ver una nube sobre el mar siendo
impulsada a tierra por el viento oeste en Grecia, debemos pensar que el poeta esta
pensando en el mar Jonio, parado sobre la costa oeste del Peloponeso o el
continente, o bien que esta adoptando la perspectiva de Asia Menor, lo que parece
mas adecuado.
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Verso 277

que esta lejos: Un detalle recurrente en distintos similes (cf. 2.456, 4.455, 16.634).

como alquitran: Segin André (1964, con andlisis de las fuentes), la pissa o pez se obtenia
ante todo a partir de las coniferas, a través del procesamiento de la madera. Leer
mdas: André, J. (1964) “La résine et la poix dans l'antiquité. Technique et
terminologie”, AC 33, 86-97.

Verso 278

al venir sobre el mar: “La repeticion [cf. 276] sirve para enfatizar la imagen del ominoso
movimiento de la nube” (asi, Bas., con referencias). Sobre el problema del
movimiento, VER ad 4.281.

Verso 279

y viéndola se turba: “Notese la caracteristicamente épica manera en la que el elemento
humano se introduce en un simil tomado de un fendémeno puramente natural” (asi,
Leaf).

empuja su rebaiio dentro de una caverna: La reaccion del cabrero ante la tormenta
parece mas la de quienes contemplan un ejército como enemigos que la de
Agamendn, acaso anticipando el hecho de que estas tropas estan a punto de
enfrentarse con los troyanos.

Verso 281

se movian: ;Estaban marchando ya las columnas, aunque sus lideres todavia estaban
armandose? Eso es lo que parece implicar la descripcion, pero quizds debemos
entender que este movimiento es el de la distribucion de las tropas antes de marchar,
como sucedera en el caso de Néstor (VER ad 4.294). Alternativamente, podemos
pensar que se invierte la relacion del movimiento: el cabrero ve la nube acercandose
y Agamenodn ve, al acercarse, cada vez mas cerca a las tropas de los Ayantes. Por
lo demas, nétese la reiteracion de varios elementos del simil (movimiento, 276,277,
281; densidad, 277, 281; oscuridad, 277, 282).

compactas: VER ad 16.276.

Verso 282

oscuras: Quizads por la imagen de la multitud con el sol de fondo (asi, Bas., con
referencias), pero esto no parece probable (;por qué estaria el sol detras del ejército
al momento del comienzo de la batalla cuando los aqueos miran hacia el este?).
Puede tratarse de alguna referencia al armamento, pero este es en general

“brillante”. En cualquier caso, debe tratarse de un rasgo que se transmite desde el
simil (VER ad 4.281).

Verso 283
Viéndolos de nuevo se alegroé el soberano de varones Agamenon: VER ad 4.255.
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Verso 284

y hablandoles dijo estas aladas palabras: Con variacion del nimero del pronombre en
312 y 369, esta introduccion se utiliza para los cuatro discursos con los que
Agamenon se dirige a los lideres en todas las escenas que restan del episodio. Se
trata, desde ya, de un giro absolutamente formulaico, pero la repeticion no puede
ignorarse y es una de las que organiza todo el pasaje (VER ad 4.223).

Verso 285

Ayantes: Otro discurso sencillo, con una invocacion (285) seguida de una no-exhortacion
(286) y su justificacion (287), a su vez seguidas por una expresion muy halagiiefia
de deseo (288-291).

Verso 286

pues no corresponde alentarlos: Lo que indica que Agamenon considerd que si era
necesario alentar a [domeneo (VER ad 4.264). Por otra parte, la explicacion puede
ser contextual: el cretense estaba todavia inspeccionando el armado de sus tropas,
no ya listo para la batalla; los Ayantes y Néstor estdn ya disponiéndose para el
combate. Cuando Agamenon llegue a Odiseo y Menesteo, aparentemente esperando
el comienzo de la batalla (VER ad 4.331), esto le resultard inadecuado y los
criticard. Si esta interpretacion es correcta, entonces el rey esta actuando con su
habitual caracter intempestivo e irreflexivo.

Verso 287

pues ustedes dos comandan mucho al pueblo a combatir con fuerza: Lo que explica
por qué no corresponde alentarlos, y al mismo tiempo debilita la sefal de respeto
implicada en esa expresion (no corresponde alentarlos porque ya estan haciendo lo
que Agamenon les habria dicho que hicieran). Notese también que la razon que el
rey ofrece no tiene que ver con su capacidad para el combate, sino con su rol como
lideres, algo curioso en el caso de dos guerreros que rara vez son caracterizados
como grandes comandantes (de hecho, VER ad 4.273: si se trata del locrio y no de
Teucro, este ni siquiera pelea junto a los suyos). Para una contradiccion similar,
VER ad 4.316.

Verso 288

Ojala: 288-291 = 2.371-374, con un verso de diferencia (289) - VER ad 2.371 y en
general las notas ad loci. West, Making (ad 288-91), sugiere que esto es quizas lo
que inspira la aparicion de Néstor enseguida, pero la inversa también puede ser
verdadera.

Verso 289
tal animo hubiera en todos los pechos: En el canto 2, el deseo es por “diez consejeros
tales” (VER ad 4.288), una diferencia que puede explicarse por el cambio de
interlocutores, pero quizads enfatiza la peculiar alabanza de Agamenén (VER ad
4.287)
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Verso 292
Habiendo hablado asi, los dejo alli mismo, y marché hacia los demas: El verso se
repite en 364, también en la transicion entre dos contingentes (VER ad 4.223).

Verso 293

entonces aquel hallé: La escena central de la Epipdlesis se distingue por varios motivos:
es el unico caso en el que Agamenon se encuentra con un solo guerrero; es el tnico
caso en el que vemos a un lider dando instrucciones a sus compaiieros; es el tnico
caso en donde se nos nombra a los miembros secundarios de un contingente; y es
el tnico caso en donde escuchamos al lider del contingente antes que a Agamenon.
La alegria de Agamenon hace de este el tercer y ultimo encuentro del grupo de
intercambios positivos, y, como en el caso de los Ayantes, el rey no exhorta a Néstor
al combate (VER ad 4.316 para lo que hace). En contraposicion, esta es la primera
de tres escenas seguidas que incluyen tres discursos.

Néstor, claro orador de los pilios: VER ad 1.247.

Verso 294

disponiendo y alentando a combatir a sus compaiieros: Néstor y sus tropas parecen
estar ya armados para salir al combate y en la fase de disposicion tactica de los
ejércitos (VER ad 4.274). Dado el estilo individualista del combate homérico, no
es habitual que se nos hable demasiado de este aspecto de la guerra, pero que era
una practica estd también implicado en el simil de los cabreros de 2.474-477 (VER
ad 2.475).

Verso 295

alrededor: Sobre el numero cinco, VER ad 2.719. Bas. (ad 295-296) presenta otros
ejemplos de division en cinco grupos (2.494-495,12.86-87, 16.171-197 - en 11.56-
60, que también menciona, se mencionan no menos de siete guerreros, y en 12.139-
140, seis), y observa el interesante detalle de que es un nimero que coincide con
los encuentros de la Epipdlesis.

del gran Pelagonte: Los cinco nombres de los comandantes pilios son habituales
nombres de stock para los extras, lo que sugiere enfaticamente que no se trata de
personajes tradicionales sino de invenciones ad hoc para esta escena (cf. Kirk, ad
295-6). Un Pelagonte lidio aparece en 5.694-695 asistiendo a Sarpedon con una
herida.

Alastor: Otro nombre de stock (VER la nota anterior). Un Alastor licio muere a manos
de Odiseo en 5.677, y un Alastor compaiiero de Ayax aparece asistiendo a Teucro
en 8.333, en una secuencia que se repite en el canto 13 (13.420-423 = 8.331-334),
donde quizas encontramos al mismo Alastor que en este pasaje, dado que aparece
luchando junto a Antiloco. Se menciona también un Alastor padre de Tros en
20.463. West, Making (ad 295-6) observa que en Hes., fr. 332.9 M-W, Alastor es
uno de los hermanos de Néstor muertos por Heracles.
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Cromio: El caso mas extremo de nombre de stock de la lista: un Cromio Priamida muere
a manos de Diomedes en 5.159-165; un Cromio licio muere (junto a un Alastor) a
manos de Odiseo en 5.677; un Cromio troyano muere por las flechas de Teucro en
8.275; otro Cromio aparece en 17.218, en la lista de guerreros troyanos a los que
les habla Héctor para que combatan en torno al cadaver de Patroclo, y este mismo
debe ser el que aparece en una escena de combate en 17.494-534. Cromio también
(VER la nota anterior) es un hermano de Néstor en Hes., fr. 33a.11 M-W.

Verso 296

Hemon poderoso: Este es el tinico Hemon que aparece en el poema, pero uno es
mencionado como padre del tebano Medn en 394, y otro como padre del mirmidon
Alcimedonte en 17.467.

Biante, pastor de tropas: Otro Biante, ateniense, aparece en 13.691, y un Biante padre
de dos guerreros troyanos muertos por Aquiles es mencionado en 20.460 (a apenas
unos versos de un Tros Alastorida; VER ad 4.295).

Verso 297

primeros a los conductores de carros: Esta disposicion de las tropas ha llamado la
atencion desde la Antigiiedad, puesto que no parece responder a la forma habitual
de combate homérico, en la que los carros son solo un medio de transporte (cf. Kirk,
ad 297-300, y Bas., ad 297-309, ambos con referencias). Sin embargo, es
importante distinguir dos problemas distintos: en primer lugar, el modo de combate
que se concibe para los carros, sobre el cual VER ad 4.307; y, en segundo lugar, la
logica detras de esta colocacion de los carros al frente. Esto ultimo solo es dificil
de entender si se piensa que esta ubicacion de los carros esta pensada para utilizarlos
para combatir, pero esto no es asi necesariamente, y en esta escena los troyanos y
los aqueos parecen estar separados por una distancia considerable, lo que significa
que la distribucion de Néstor estd disefiada para permitir que los mejores y mejor
armados guerreros puedan llegar rapido al frente de batalla, mientras los infantes
(quizas con un equipamiento mas ligero) los siguen detras a pie. Esto es coherente
con las tacticas habituales de guerra en el poema (VER ad 3.15), y tiene poco de
sorprendente. La alternativa a esto (cf. Bas., /.c.) es entender que se trata de una
alusion implicita a un antiguo modo de combate sobre carros, propio de la edad de
bronce, pero la ausencia casi total de otra alusion a esta forma de guerra hace
improbable esa explicacion, y todavia mas el hecho de que en este punto uno
esperaria que Néstor fuera caracterizado como un estratega inteligente, lo que
implica que la tactica que elige debe ser una que los receptores reconocerian como
razonable (aunque, desde ya, no puede negarse que una tactica antigua también seria
coherente con el personaje). Debe notarse, por supuesto, que la ubicacion de los
carros no es lo Unico que se destaca de la disposicion de tropas (VER ad 4.299).

Verso 298
y detras paro a los infantes: “Detras”, debe entenderse, de los conductores de carros,
pero notese que estos “infantes” no constituyen la totalidad de la infanteria, que se
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completa con los “peores” mencionados en el verso que sigue. Sobre la utilidad de
esta disposicion, VER ad 4.299.

Verso 299

para ser un cerco de la guerra: Kirk sugiere que esto podria indicar el caracter solido
de la formacién de infanteria frente a una mayor fluidez de los carros, pero, afiade,
esto contradice en cierto sentido los consejos a partir del verso 303, una
contradiccion que soluciona explicando la expresion como formulaica. Hellmann
(152, seguido por Bas.) la vincula a otros casos en donde se destaca la importancia
de la multitud en el combate, como 12.409-412. Sin embargo, y aunque no puede
negarse ninguna de las dos cosas, la explicacion de este caracter de “cerco” de la
infanteria es mucho mas evidente de lo que la confusion de los criticos sugiere, y
ya fue ofrecida por el escoliasta bT: cuando un guerrero principal es herido, pierde
su arma o no puede (0 no quiere) combatir en el poema, inmediatamente retrocede
o se retira al grupo de sus compaifieros (cf. e.g. 3.32, 5.106, 15.591, 16.813). La
infanteria es un ‘“cerco” porque protege a los guerreros delanteros en esas
circunstancias. Asimismo, no puede descartarse que ademds provea un cerco a
tropas auxiliares de proyectiles (pero esto es un problema, sobre el cual VER ad
3.79). Esto, desde luego, no significa que la cohesion de los infantes no sea
importante (VER ad 5.498). Notese, finalmente, que el tema central en la totalidad
de esta tactica de Néstor es la solidaridad entre las tropas y el riesgo del
individualismo (VER ad 4.304).

y a los peores los empujo al medio: Una practica con realidad historica (cf. Arist., EN
1116a36-b4), recomendada por otros autores (cf. Jen., Mem. 3.1.8; Arr., Tact.
12.11) y de valor indiscutible para mantener la cohesion del ejército y evitar
deserciones. Estos “peores” pueden ser los menos habilidosos, los mas cobardes, o
quizas simplemente las tropas con menos experiencia.

Verso 300
incluso no queriéndolo alguno: El caso extremo de los “peores”, que es obligado al
combate porque retroceder es imposible.

Verso 301
Y comandé primero a los conductores de carros: La expresion, no solo por el tpdt[a]
sino también por el pév (VER Com. 4.301), parece implicar que Néstor dard
consejos también a los infantes. Esta segunda tanda de recomendaciones quizas no
llega por la interrupcion de Agamenoén (asi, West, Making), o bien porque el poeta
prefiere insertar un discurso directo. La alternativa es entender que la segunda
seccion estaria en 303-305 (VER ad 4.303), lo que habilita una interpretacion
interesante de la secuencia completa (VER ad 4.300).
pues a estos les ordené: La transicion suave hacia el discurso directo es inhabitualisima:
Bas. XVIII (ad 18.167) enumera cuatro lugares (4.301-303, 20.365-367, 23.204-
205 y 23.854-855), a los que hay que sumar 18.167-169; sin embargo, el tnico
realmente comparable con este pasaje es 23.854-855, mientras que los demas se
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asemejan solo en el hecho de que antes de una clara introduccion al discurso directo
hay un adelanto de su contenido. Aqui, desde el punto de vista del texto, recién
podemos reconocer la voz de Néstor con el imperativo de 304; el fendmeno mas
cercano, como observa Leaf, esta en el extrafiisimo 23.855, donde el discurso
comienza a mitad del verso y el hecho de que es discurso directo recién se hace
claro al final de 856. Es probable que un rapsoda, de todos modos, indicara el
cambio de alguna manera, pero eso no disminuye demasiado la extrafieza.

Verso 302

retener a sus caballos y no agitar a la turba: Lo que implica que los animales deben
estar contenidos y no mezclarse con los infantes. La pregunta mas interesante es si
esto implica no mezclarse con los infantes propios (en cuyo caso, la idea es que los
carros deben permanecer en el frente), con los enemigos (en cuyo caso, la idea es
que los carros no deben cargar contra las lineas de infanteria), o ambas. Lo ultimo
parece lo més probable, dada la descripcion que sigue (VER ad 4.305).

Verso 303

y que nadie: El discurso de Néstor contiene tres grupos de tres versos: 303-305 incluyen
un consejo general de mantener la cohesion de las tropas; 306-307 contiene un
consejo sobre la forma correcta de combatir con los carros; y por ultimo 308-309
justifican todo lo anterior a partir de su efectividad en el pasado. Se trata de uno de
los pasajes que mayor confusion ha generado en el poema, y las posibles
interpretaciones son diversas e incompatibles.

confiado en el arte de guiar carros y su valentia: La interpretacion regular sugiere que
estos dos aspectos implican necesariamente que se estd hablando de los guerreros
que combaten en carros, pero es también posible pensar que “valentia” refiere a
todo el ejército, y no solo al grupo alcanzado por el primer sustantivo. Esto
permitiria que el “nadie” que abre el verso de hecho significara “nadie” en sentido
absoluto del conjunto de las tropas, lo que resulta coherente con la logica general
del consejo (VER ad 4.304).

Verso 304
solo, delante de los demas: Casi unanimemente los criticos han asumido que hay aqui
una “extrafia” contradiccion con la forma de combate habitual en Homero, donde
los guerreros se adelantan y luchan de forma individual. Pero, si en lugar de partir
de la interpretacion superficial de estas lineas para contrastarla con la forma de
combate registrada, se parte de la forma de combate registrada para entender estas
lineas, el sentido se hace muy claro (cf. Van Wees, 1994: 1.12-13): el punto de
Néstor es que las tropas deben permanecer cercas unas de otras, para protegerse en
caso de necesidad, esto es, que se priorice la solidaridad al individualismo (VER ad
4.299, VER ad 4.307). Esta interpretacion funciona aun mejor si estas lineas se
entienden como referidas a todo el ejército (VER ad 4.303), porque entonces se
conectan con la expresion “cerco de la guerra” en 299 y se justifican mucho mas:
los carros no deben solo permanecer cerca unos de otros, sino que deben
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permanecer cerca de la linea de infanteria que podria resguardarlos si lo necesitaran.
Que este es el punto se refuerza todavia mas con el agregado de 305 (VER ad
4.305). Leer mas: Van Wees, H. (1994) “The Homeric Way of War: The Iliad and
the Hoplite Phalanx”, G&R 41, 1.1-18 y 2.131-155.

Verso 305

ni retroceda: Este agregado es algo dificil de conciliar con el contexto si estas palabras
se refieren exclusivamente a los carros, en cuyo caso es un simple consejo de luchar
con valentia (que contradice un poco lo anterior), pero es sencillisimo de entender
si la referencia es a todo el ejército (VER ad 4.303): como la infanteria es el cerco
donde los combatientes delanteros se refugian en caso de necesidad, es imperativo
que los infantes no retrocedan en ningin caso, porque dejarian expuestos a sus
compaieros, y debilitarian a todo el ejército.

pues seréis mas débiles: En efecto, con la interpretacion ofrecida aqui, tanto adelantarse
como retroceder debilita al ejército (VER la nota anterior, VER ad 4.304). La
evidencia de la tradicion y del poema demuestra el punto: Patroclo morird en el
canto 16 rodeado de enemigos, en un exceso de confianza que lo arroja al centro de
los troyanos, y sera muerto intentando volver entre sus compafieros (cf. 783-817;
VER ad 16.817 para otros casos semejantes), mientras que Néstor estara a punto de
morir en 8.78-112, cuando una huida general de los aqueos lo deja casi a merced de
Héctor por una herida de uno de sus caballos (un episodio que varios autores han
vinculado con la muerte de Antiloco en la Etiopida; cf. Kirk I, ad 8.78-91).

Verso 306

Y aquel varon que desde su vehiculo: Lo que restringe la referencia de forma clara a
quienes utilizan carros. Ahora bien, en Homero, hay dos grupos de guerreros que
utilizan los carros, a saber, los aurigas y los combatientes delanteros, por lo que es
posible interpretar la secuencia de consejos de Néstor como dirigidos a tres grupos
distintos: a los aurigas (301-302), al conjunto de las tropas (303-305) y a los
combatientes delanteros (306-307). Alternativamente, es posible pensar en un
esquema anular (carros, conjunto de tropas, carros). La interpretacion habitual es
que la totalidad de estos consejos se dirigen a los guerreros que utilizan vehiculos.

llegue a otro carro: Entiéndase, por supuesto, “enemigo”. Se trata de unos de los pocos
ejemplos en el poema que explicitan la idea de que los guerreros intentan ser
selectivos con los enemigos a los que se enfrentan, eligiendo a aquellos de su propio
estatus (al menos en combates individuales: cf. Van Wees, sec. 4, sub “Picking an
enemy: social class on the battlefield”).

Verso 307
adelantese con la pica: Es notable el esfuerzo de diversos autores por conciliar este
supuesto combate en carros con la evidencia homérica (cf. e.g. Kirk, ad 301-9; Bas.,
ad 301-307, con bibliografia). El punto de Néstor debe entenderse, sin embargo y
con Van Wees (1994: 13 y 17 n. 43), interpretando que “adelantarse con la pica” es
“descender del carro y luchar con la pica”, es decir, lo contrario a lo que interpretan
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los criticos. Leer mds: Van Wees, H. (1994) “The Homeric Way of War: The Iliad
and the Hoplite Phalanx”, G&R 41, 1.1-18 y 2.131-155.

ya que sin duda asi es mucho mejor: Lo “mucho mejor” puede ser luchar adelantandose
al carro en lugar de sobre el carro (VER la nota anterior) o quizés, mejor, luchar

contra los guerreros enemigos que también utilizan carros, es decir, buscar duelos
individuales con los lideres enemigos, en lugar de mezclarse con la turba. Esto es
coherente con el estilo de combate homérico en general, y con el consejo de Néstor
en 303-305 en particular (VER ad 4.305).

Verso 308

también los antiguos: Como suele suceder con Néstor (cf. 1.262-237, por ejemplo), una
apelacion al pasado para legitimar el modo de conducta presente. Esto es importante
para contrastar con las palabras que siguen de Agamenédn (VER ad 4.316).

arrasaron ciudades y murallas: La sorpresa de Leaf (ad 303) y CSIC ante este supuesto
argumento poliorcético es sorprendente, si no absurda: la totalidad de //iada (por
no hablar de la tradicion de las luchas contra Tebas, entre otras) se basa en la
premisa de que los aqueos arrasaran una ciudad cuando triunfen en el combate, por
lo que la expresion de Néstor aqui no se refiere a la idea literal de que combatiendo
como ¢l aconseja se derribaran las murallas de Troya, sino a que se ganara la guerra
(lo que llevara a derribar las murallas de Troya), como propone Kirk (ad 301-9).

Verso 309

este pensamiento y este Animo en el pecho: “Pensamiento” sin duda por la estrategia
planteada, y animo para llevarla a cabo (asi, Bas.), o bien referido a la idea de no
retroceder mencionada en 305.

Verso 310
de antafio versado en la guerra: Un cierre que enaltece a Néstor, y a la vez anticipa la

deficiencia en las apreciaciones de Agamenon (VER ad 4.316). Sobre la expresion,
VER ad 2.718.

Verso 311
Viéndolo de nuevo: 311-312 =283-284. VER ad 4.283.

Verso 312
y hablandole dijo estas aladas palabras: VER ad 4.284.

Verso 313

Oh, anciano: El discurso de Agamendn se divide en tres secciones, cada una de ellas
constituida por una oracion: deseo imposible (313b-314) - realidad (315a) - deseo
imposible (315b-316). El halago a través de deseos imposibles recuerda a los
criticos la intervencion anterior del rey (cf. e.g. Kirk, ad 313-316), pero estos deseos
son muy distintos al de 288-291.
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Verso 314

y tuvieras la fuerza firme: Néstor expresa el mismo deseo con la misma frase (con el
pronombre en primera persona), en 7.157, y en otros términos en 7.132-135,
11.670-672 y 23.629-631, en los tres casos recordando un episodio de su pasado,
como hara enseguida (cf. 318-319).

Verso 315

la igualadora vejez: 6poiiov solo aqui con yfjpag, un giro unico (VER Com. 4.315) con
el sentido transparente de que la vejez es igual para todos. Sin embargo, es una
eleccion de palabras curiosa en el contexto en donde Néstor estd demostrando que
la vejez, lejos de igualarlo, lo distingue de los demas (VER ad 4.316). Sobre la
habitual vinculacion formulaica entre Néstor y la vejez, cf. Dickson (1995: 15-17).
Leer més: Dickson, K. (1995) Nestor. Poetic Memory in Greek Epic, New York:
Garland Publishing.

Verso 316

y vos estuvieras entre los mas jovenes: El primer deseo de Agamenon sigue la linea
habitual de las quejas de Néstor por su vejez (VER ad 4.314), y este puede
interpretarse como un doblete retdrico, pero el deseo de que Néstor sea joven parece
ir un poco demasiado lejos. Como el mismo poeta acaba de aclarar (cf. 310), es la
vejez del héroe lo que le permite ser un consejero efectivo, y todo el pasaje
precedente se basa en la idea de que el rol de Néstor es justamente aconsejar a los
jovenes a partir de su experiencia. En cierto sentido, pedir del mejor consejero que
sea joven es como alabar a los belicosos Ayantes por su capacidad para comandar
a las tropas (VER ad 4.287): mas que un halago parece una falencia considerable
en la comprension de los recursos disponibles en el ejército.

Verso 317
jinete gerenio: VER ad 2.336.

Verso 318
Atrida: El breve discurso de Néstor es un sofisticado despliegue de retorica, apropiado
para un personaje siempre caracterizado por su dominio de la palabra. Despties de
una concesion al deseo de Agamenodn (318-319), dos versos expresan la realidad
humana en general y de Néstor en particular (320-321), seguidos por cuatro que
especifican las funciones propias de las diferentes edades (322-325). Sin
contradecir a su interlocutor, Néstor logra de alguna forma echarle en cara que su
vejez es en realidad una ventaja que deberia saber apreciar (VER ad 4.322); merece
observarse que la estructura retoma en parte la del discurso de Agamenén (VER ad
4.313), con la salvedad de que el segundo deseo imposible es reemplazado por un
planteo tactico mucho mas adecuado en las circunstancias.
yo mismo querria: VER ad 4.314. El énfasis de la expresion (ndtese la acumulacion de
naAa, tot, Kol y avtdg - pév anticipa el aAA[¢] de 320) demuestra la sinceridad del
deseo de Néstor y refuerza el paralelismo de la primera parte de su discurso con la
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primera parte del discurso de Agamenén (VER la nota anterior). Debe observarse
también que hasta £y®v esta respuesta de Néstor comienza igual que la que ofrece
Idomeneo a partir de 266.

Verso 319

cuando maté: Ya el escoliasta bT nota que es un gesto de capacidad retdrica limitar aqui
la historia a una mera referencia koi EIAOpVOOG BV O Yépwv [aunque el anciano es
amante de los discursos], puesto que no es el momento adecuado para desarrollarla;
Bas. (con referencias) sugiere que esto es porque no tendria una funcion
paradigmadtica en este punto, y West, Making, entiende que un relato extenso
alargaria de forma inapropiada una escena ya larga. Aunque ambas posturas son sin
duda correctas, es imprescindible afiadir un elemento mas, fundamental para
comprender la omision de una historia sobre la juventud de Néstor: el punto central
del anciano en su discurso es que la vejez no es solo una fuente de debilidad fisica,
sino que provee al ser humano de capacidades nuevas que deben ser apreciadas;
extenderse por cinco, diez o veinte versos en una anécdota sobre lo que Néstor podia
hacer cuando era joven iria indiscutiblemente en detrimento de ese punto.

al divino Ereutalion: La historia de Ereutalién y su muerte serd relatada por el mismo
Néstor en detalle en 7.132-156. Esta es la tinica referencia literaria que tenemos al
episodio, pero el escoliasta bT conoce una version detallada del enfrentamiento,
aparentemente transmitida por el historiador Arieto (FGH 316.7), en la que, después
de triunfar en el combate, Néstor saltd de alegria fuera del terreno delimitado, por
lo que los arcadios declararon que la victoria formal correspondia a Ereutalion y
escribieron en su tumba “Aqui sus amigos hicieron una tumba para Ereutalion (...),
los que alguna vez doblegaron a Néstor y a sus tropas en la guerra.” Para
bibliografia respecto a las posibles fuentes historicas del enfrentamiento entre pilios
y arcadios, cf. Bas.

Verso 320

jamas los dioses dan todas las cosas juntas a los hombres: Una variacion de ideas que
se repiten en el poema (cf. 1.178, 3.64-66, 13.729-734 - con reiteracion parcial de
este verso -, 19.218-219, 24.529-542, y en general Bas., ad 320, con bibliografia
adicional). A diferencia de lo que sucede a menudo (VER ad 1.80), Néstor no ilustra
su punto con esta sentencia, sino que coloca la sentencia primero y a continuacion
la explica (VER ad 4.321).

Verso 321

si alguna vez fui joven, ahora ya me acompaiia la vejez: Con inmensa sutileza Néstor
ilustra la sentencia que acaba de expresar, continuando el contraste que Agamendn
establecio en su discurso (la fuerza de la juventud con la debilidad de la vejez), pero
a la vez implicando que la vejez es un cierto don de los dioses, una idea que se
desarrollara en detalle en los versos que siguen (VER ad 4.322).
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Verso 322

Pero aun asi: Aunque, por supuesto, alla a comienzo de verso es muy habitual (cf. sin ir
mas lejos 320), aqui el contexto sugiere que retoma las palabras de Agamenon en
315, en la transicion hacia la tercera parte de su discurso. Hasta este punto, Néstor
ha confirmado aparentemente las palabras de Agamenon: ¢l también querria ser
joven, y ¢l también reconoce la diferencia entre las capacidades de los jovenes y los
viejos. Sin embargo, ya ha implicado que el escenario de la vejez no es del todo
negativo (VER ad 4.321), y a partir de esta linea demuestra que los ancianos siguen
teniendo un rol en el combate al dar consejos y o6rdenes; de hecho, su eleccion de
palabras casi parece implicar que eso es mas importante que combatir (VER la nota
siguiente). El discurso de Néstor, asi, termina siendo una critica al desprecio de
Agamenodn por su percepcion de la vejez (VER ad 4.316) y, quizés, también por el
hecho de que, en lugar de estar disponiendo o exhortando a las tropas, estd
perdiendo el tiempo en deseos imposibles y equivocados.

entre los conductores de carros estaré y les daré ordenes: La densidad retorica del rol
de Néstor queda reflejada en estos dos verbos que casi funcionan como un doblete,
y en el evidente doblete del verso que sigue, culminado con una sentencia que
subraya el punto central del discurso (VER la nota anterior). En contraposicion, los
ultimos dos versos casi parecen despreciar el papel de los jovenes en el combate
(VER ad 4.324).

Verso 323

con consejos y palabras: VER ad 4.322. Notese que esta construccion esta tanto con
uetéooouat (“estaré con consejos y palabras”) como con kelevcm (“les daré
ordenes con consejos y palabras”).

pues ese es el botin de los ancianos: La misma frase, con otro referente para “ancianos”,
en 9.422. La expresion es formulaica, y se encuentra con “muertos” por “ancianos”
otras cinco veces (16.457, 675, 23.9, Od. 24.190 y 296). Por lo demas, la asociacion
entre la mayor edad y la mas sabiduria es tradicional (cf. 13.355, 19.217-219,
21.440, Od. 2.16). Sobre el uso de sentencias en general, VER ad 1.80.

Verso 324

Lanceen las lanzas los mas jovenes: Frente a la variacion retdrica que presentan las
primeras dos lineas de esta parte del discurso (VER ad 4.322), aqui Néstor utiliza
un hapax homérico (aikhmasso) para expresar el rol de los mas jovenes,
minimizdndolo (VER ad 4.325). Las lanzas quedan reducidas a un acusativo interno
que no anade nada al sentido del verbo, en contraste muy marcado con los consejos
y palabras con los que el anciano estard y dara 6érdenes entre sus tropas.

Verso 325
son mas lozanos y tienen confianza en su fuerza: Continuando con la aparente
disminucion del rol de los jovenes en la guerra (VER ad 4.324), Néstor subraya la
idea de que los mas jovenes pueden combatir solo porque son mas jovenes (la
palabra que traduzco por “maés lozanos” es un sindnimo del “mas jovenes” de 324)
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y cierra con una expresion que parece contrastar con la sentencia de 324: es la
confianza que tienen en su fuerza lo que les permite combatir, no esa fuerza (que
no se trata de un mero giro lo demuestra la aparicion de la expresion en 12.135, 153
y 256, donde no hay duda de que la referencia es a la confianza y no a la fuerza), lo
que acaso demuestra a su vez la sabiduria del anciano, que no combate porque sabe
que no puede.

Verso 326
Asi hablé, y el Atrida prosiguio con el corazon alegre: VER ad 4.272.

Verso 327

Encontré: Comienza aqui la segunda parte de la Epipolesis, en donde Agamenon censura
a dos pares de lideres (VER ad 4.223) en dos didlogos, el primero de los cuales
incluye una réplica del mismo Agamenoén arrepintiéndose de sus palabras (cf. 358-
363), y el segundo una intervencion del segundo de sus interlocutores para calmar
al primero (cf. 404-418). Como en el caso de Néstor, cada escena incluye tres
discursos, aunque, en estos, el primero en hablar es Agamenon, que a su vez
interviene en total tres veces.

al hijo de Peteo, Menesteo, fustigador de caballos: VER ad 2.552. En 2.553-555 se
dice que solo Néstor disputaba con Menesteo en la capacidad para ordenar a los
caballos y a los varones portadores de escudo. Sobre el problema de Menesteo aqui,
VER ad 4.329.

Verso 328

parado: Como observa Bas., la idea se repite en 329, 331 y 334, dos de esas veces
también con encabalgamiento, subrayando la idea de que las tropas de los
atenienses y los cefalenios no se estan moviendo (como aparentemente estan
haciendo las de los Ayantes; VER ad 4.281). Es claro que esto es lo que detona las
criticas de Agamenon, cuyo grado de justificacion es debatible (VER ad 4.331).

instigadores del clamor: La palabra griega méstor quiere decir “consejero habilidoso”
o, con el complemento en genitivo, como aqui, “habilidoso en producir x”. En Iliada
aparece sola, con el claro valor “consejero”, o con los genitivos aytés [clamor] y
phoboio [espanto], evidentemente con la idea de “excelente en producir
clamor/espanto”. Cualquier traduccion del término es, por supuesto, aproximada.

Verso 329

mientras que él estaba parado cerca: Por qué Menesteo esta parado cerca de Odiseo es
un misterio para el que no hay respuesta. Kirk (ad 327-9), como West, Making (ad
327-8), interpreta que el poeta recuerda las palabras de 2.553-555 (VER ad 4.327)
y por eso introduce a Menesteo aqui. Si el objetivo era mantener la simetria con la
primera parte del episodio (VER ad 4.251), la inclusion de un guerrero continental
(VER ad 4.273) junto a Odiseo era necesaria, y esa asociacion puede haber
motivado la elecciéon de Menesteo.

el muy astuto Odiseo: VER ad 1.138.
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Verso 330
de los cefalenios: VER ad 2.631.

Verso 331

estaban paradas: VER ad 4.328.

pues aun no les escuchaba la tropa el clamor: La explicacion de por qué las tropas de
Odiseo y Menesteo estan paradas no es extrana en si misma: cuando Agamenon
encuentra a Idomeneo, esta revisando el armado de las tropas; cuando encuentra a
los Ayantes, estos se estan armando para la batalla, con sus tropas ya listas; cuando
encuentra a Néstor, este estd disponiendo la formacion para el combate; y, ahora,
Odiseo y Menesteo estan junto a sus tropas, parados y ya listos para luchar, pero
todavia quietos. Ahora bien, la explicacion que ofrece el narrador de que esperaban
que otros avanzaran y dieran comienzo al combate problematiza esto, porque
sugiere que AgamenoOn tendrd razon en criticarlos. Existe, no obstante, una
solucion: no habiendo comenzado la batalla (nétese el “recién se movian” de 332),
lo que Odiseo y Menesteo estan esperando es que los contingentes del centro del
ejército choquen con los troyanos, para mantener el orden y no actuar de forma
separada al resto de los aqueos (cf. Bas., ad 332, con referencias, para una
explicacion semejante). En cualquier caso, la confusion de la situacion parece
reflejar mas la perspectiva de Agamenon que la realidad (contra Bas., ad 331-335),
y la respuesta de Odiseo sugiere que no es su responsabilidad que el combate no
haya comenzado (VER ad 4.351).

Verso 332

recién se movian marchando: VER ad 4.331. Que los ejércitos recién se estén moviendo
es coherente con la secuencia, ya que acaban de disponerse para la batalla
(asumiendo que el caso de Néstor pueda proyectarse al ejército en su conjunto).

Verso 333
los troyanos domadores de caballos: VER ad 2.230.

Verso 334

estaban parados: VER ad 4.328.

otro muro de los aqueos: Lit. “otra torre” (contra Leaf, que entiende que la palabra
quiere decir “fortificacion”), pero la idea es sin duda la misma que en la metafora
que utilizo en la traduccion. Noétese que la referencia es al movimiento de las tropas,
no al modo de combate, que no se asemeja en absoluto al de las falanges de época
clasica (VER ad 16.276 para un caso similar).

Verso 335
diera comienzo a la guerra: Lo que, por supuesto, implica que la guerra no ha
comenzado, y quizas justifica (y no solo explica) que los atenienses y los cefalenios

no estén avanzando al combate (VER ad 4.331).
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Verso 336
Y viéndolos los regaiio6 el soberano de varones Agamenon: VER ad 4.255.

Verso 337
y hablindoles dijo estas aladas palabras: VER ad 4.284.

Verso 338

Oh, hijo de Peteo: Después de dos versos de invocacion (338-339), la acusacion central
de Agamenon se encuentra en una unica pregunta retorica (340) seguida de una
expansion que justifica esa acusacion (341-348), con un inusualmente elegante
orden (VER ad 4.341). Como observa Bas. (con referencias), utilizar el nombre del
padre para llamar a Menesteo es una forma de recordarle su lugar en la sociedad
homérica (VER ad 16.116 para un caso paralelo). Que se enaltezca a uno de los
lideres y se insulte al otro (VER ad 4.339) provee variacion, pero ademds adelanta
la justificacion de mas abajo (ustedes son tratados como nobles pero se comportan
como cobardes).

rey nutrido por Zeus: VER ad 1.176.

Verso 339

sobresaliente en malas argucias: Un giro Unico para referirse a Odiseo que, como sefiala
Bas., responde a un rasgo habitual del personaje, pero aqui estd claramente
destacado como algo negativo. Bas. sugiere ademas que “La apelacion hace
referencia a la situacion actual: Odiseo aparece como si estuviera ocupado en
disefiar planes para luchar al frente.”

ventajero: VER ad 1.149. Que la palabra aparezca solo como un insulto a Agamenon y
como un insulto pronunciado por Agamenon no puede dejar de notarse.

Verso 340

Por qué acurrucandose estan apartados y esperan a los demas: Sobre el problema de
si esta acusacion es injusta, VER ad 4.331. Sea cierto o no que Odiseo y Menesteo
estan esperando el avance de otros por conveniencia o comodidad, es claro que los
insultos y las expresiones elegidas (“acurrucandose” en este verso, ante todo)
indican que Agamendn ha adoptado un tono de considerable violencia. Bas. (con
bibliografia sobre el pasaje) interpreta que esto es por mor de la exhortacion: “las
criticas parecen ser injustas por disefio, como una forma de provocar una
contrareaccion, i.e. un deseo aumentado de combatir, como de hecho logran.” Sin
embargo, no hay nada en el texto que sugiera esto: Agamenon no ha utilizado esta
estrategia con ninglin otro guerrero, y la repetird solo con otros dos que también
parecen estar parados esperando. La larga justificacion que sigue (y mucho mas
todavia la de 372-400) hace dificil imaginar que el rey simplemente esta exagerando
por mor de la retorica, y su respuesta en 358-363 de ninguna manera parece una
reaccion disenada de antemano o permite presuponer que lo anterior era nada mas
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que una exageracion deliberada (pero VER ad 3.360 para un indicio de que esto es
posible).

Verso 341

A ustedes: La justificacion de la acusacion que comienza aqui (VER ad 3.338) tiene un
ordenamiento quidstico en cuatro oraciones de dos versos: ustedes deben combatir
primeros (341-342), como son los primeros en el banquete (343-344) - donde
comen y toman lo que quieren (345-346), pero ahora no quieren combatir (347-
348). Notese la superposicion de este esquema con uno paralelo (ser los primeros,
ser los primeros, querer algo, no querer algo) que enfatiza lo inadecuado de la
conducta de Menesteo y Odiseo.

estando entre los primeros: El deber habitual de los héroes (VER ad 3.31) de luchar en
primera fila, que aqui se contrasta con ingenio con ser “los primeros” en sentido
cronologico (cf. 343).

Verso 342

pararse: Como observa Kirk (ad 341-2), la aparicion de este verbo después de la
secuencia en las lineas anteriores (VER ad 4.328) es algo irdnica.

hacer frente al abrasador combate: La expresion ‘“‘abrasador combate” (pdymg
KOLoTEPTG) aparece solo aqui y en la misma linea repetida en 12.316, también en
un contexto en donde se establece un paralelismo entre los derechos en el banquete
y los deberes en la guerra.

Verso 343

pues los primeros: Menesteo no es mencionado nunca como parte de un banquete de
lideres, pero no es dificil imaginar que los asistentes a estos incluirian a menudo a
los jefes de diferentes contingentes, y su exclusion de la lista de 2.404-409 a duras
penas puede considerarse una contradiccion con este pasaje, ni es necesario pensar
con el escoliasta A que Agamenodn esta incluyéndolo en un grupo en el que no esta
porque esta dirigiéndose a Odiseo.

me escuchan para el banquete: La misma idea, ya implicada en el discurso dirigido a
Idomeneo (VER ad 4.264), se halla en 12.310-321 (con repeticion de 4.341 en
12.316), donde Sarpedon afirma que la forma en que él y Glauco son tratados en
Licia los obliga a combatir con valentia, porque el pueblo los provee de riquezas.
El concepto de estar a la altura de los honores que uno recibe es recurrente en el
poema (cf. Carlier, 1984: 155-156 y una lista de lugares en Bas., ad 338-348), y una
contrapartida natural a la idea clave de que los méritos que uno hace deben ser
correspondidos con honores adecuados (VER_En detalle — Etica heroica). Leer
mads: Carlier, P. (1984) La Royauté en Grece avant Alexandre, Strasbourg: AECR.

Verso 345
Entonces: “Entonces” retoma el “cada vez que” del verso anterior, pero al mismo tiempo
anticipa el “ahora” de 347, cumpliendo asi una funcion pivotal clave en el doble
esquema que organiza este pasaje (VER ad 4.341).
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Verso 346

mientras quieren ambos: La idea parece contradecir las palabras de Agamendn en 259-
263, pero quizés se trata de una exageracion retorica para enfatizar el deber de
Odiseo y Menesteo.

Verso 347

hasta que diez muros de los aqueos: Sin duda una exageracion para enfatizar que Odiseo
y Menesteo estan esperando demasiado (VER ad 4.348 para un sentido adicional),
como observa Bas. La repeticion de la metafora de 334 nos recuerda que, en
realidad, estan solo esperando que comience el combate.

Verso 348

delante de ustedes: Notese el contraste implicito con 341, que destaca que no solo Odiseo
y Menesteo estan esperando que otros inicien la batalla, sino que, ademas, cuando
comience, estaran luchando en las ultimas filas en lugar de entre los primeros.

con el inclemente bronce: VER ad 3.292.

Verso 349
mirandolo fiero: VER ad 1.148.
el muy astuto Odiseo: La formula es habitualisima, pero merece notarse que se utiliza

las dos veces que Odiseo es nombrado por el narrador en este episodio (aqui y en
329).

Verso 350

Atrida: El discurso de Odiseo es un indignado despliegue de retorica sutil. Después de
un primer verso formulaico para indicar indignacion (VER la nota siguiente), una
pregunta retorica explicita la objecion de Odiseo a las palabras de Agamendn
(351a), que luego se desarrolla en una larga oracion que abarca varios versos (351b-
355a), para culminar con una conclusion que subraya el punto de que las
acusaciones de Agamenon carecen de fundamento (355b). Kirk (ad 350-5, cursivas
del autor) nota que Odiseo no “niega especificamente que han fallado en notar que
el ejéreito esta preparandose para la batalla,” pero en realidad esto es muy debatible,
y el nticleo de la respuesta parece apuntar a negar esto (VER ad 4.351).

qué palabra se te escap6 del cerco de los dientes: Una formula recurrente para indicar
indignacion ante un discurso. En /liada se halla solo aqui y en 14.83, de nuevo en
un discurso de Odiseo dirigido a Agamendn; en Odisea se encuentra otras seis
veces. “Los dientes parecen un cerco, y deberian actuar como uno contra ciertas
expresiones,” interpreta Kirk; quizas la idea es que los dientes funcionan como un
cerco cuando la boca est4 cerrada, y al abrirla para hablar dejan salir cosas que no
tendrian que salir.
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Verso 351

Como decis que abandonamos la guerra: VER ad 4.240. El sentido metaforico resuena
bien con las palabras de Agamendn, pero también con uno de los sentidos posibles
de las del narrador en 331-335, manteniendo la ambigiiedad respecto a la
culpabilidad de Odiseo y Menesteo (VER ad 4.331).

Cuando los aqueos: El argumento central de la justificacion de Odiseo es uno tipico (cf.
Bas., ad 349-355), pero uno que aqui tiene un valor especial, puesto que la
afirmaciéon “cuando los aqueos...” indica claramente que la batalla no ha
comenzado, y por lo tanto que la acusacion de Agamendn carece de base. Esto
aflade a la confusion respecto a lo que Odiseo y Menesteo estan haciendo (VER la
nota anterior), pero sin duda es una respuesta a la postura que Agamendn adopta
respecto a esto (VER ad 4.340), al indicar que no estan esperando que otros
comiencen la guerra por cobardia, sino por alguna otra razén que no se explicita.

Verso 352

contra los troyanos domadores de caballos: De vuelta una formula habitual que en este
episodio se halla solo en esta escena (cf. 333 y 355 y VER ad 4.349), vinculando la
descripcion del narrador con las palabras de Odiseo, lo que quizas deba entenderse
como una legitimacién implicita de estas (aunque el recurso ya se utiliza en el
discurso de Agamendn: VER ad 4.342, VER ad 4.347).

Verso 353

veras, si quieres y si estas cosas te importan: El verso se repite en 9.359, en boca de
Aquiles y dirigido a Odiseo, también en tono de reproche. Como observa el
escoliasta bT, aqui hay una acusacion implicita de Odiseo a Agamenoén, dado que
la expresion sugiere que el segundo puede no estar interesado en luchar en las
primeras filas. Se podria parafrasear algo como “si no sos un cobarde, vas a ver de
cerca que yo no soy un cobarde.” Por otro lado, Kelly (353) agrupa todos los usos
de Oyeor de la tradicion sugiriendo que en ellos “El hablante predice un
determinado curso de accion en desacuerdo con el discurso o hablante anterior (...)
en forma de afirmacion sobre cémo se va a justificar o demostrar su opiniéon o
intencidn,” que es una idea tan enrevesada que la sola formulacion es inconcebible
como valor para un giro formulaico, sin siquiera llegar al hecho de que se necesita
forzar considerablemente la evidencia para hacerla funcionar.

Verso 354
al querido padre: VER ad 2.260, donde Odiseo se refiere a si mismo como “padre de
Telémaco”, aunque en ese contexto eso puede explicarse como motivado por el
juramento que esta realizando. Aqui, West, Making, Kanavou (2015: 108-109) y
Bas. (con referencias adicionales) interpretan un juego de palabras entre Tele-
makhos, i.e. “el que combate de lejos”, y pro-makhos (“las primeras filas”), con la
idea de que, aunque Odiseo llamo a su hijo “el que combate de lejos” (y los hijos
suelen ser nombrados por una caracteristica de sus padres; cf. Higbie, 1995: 11-12),
igual estard entre los primeros combatientes. Leer mas: Higbie, C. (1995) Heroes’
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Names, Homeric Identities, New York: Garland Publishing; Kanavou, N. (2015)
The Names of Homeric Heroes. Problems and Interpretations, Berlin: De Gruyter.
Telémaco: VER ad 2.260.

Verso 355

de los troyanos domadores de caballos: VER ad 4.352.

lo que decis es vano como el viento: La expresion “vano como el viento” es formulaica,
y “hablar cosas vanas como el viento” es una formula que se encuentra dos veces
en Odisea (4.837 y 11.464), aunque solo aqui en /liada. La frase funciona como
conclusion del razonamiento anterior, explicitando lo que estd implicito en la
pregunta retoérica de 351, como observa AH.

Verso 356

Y sonriéndole: Bas. interpreta que Agamendn sonrie porque ha logrado irritar a Odiseo
como planeaba (VER ad 4.340), pero, como demuestra Kirk, la expresion tiene
valores muy diversos y el caso més cercano a este parece ser el de 8.38, donde
Atenea reacciona a las amenazas de Zeus y este parece retractarse parcialmente de
sus palabras. Esto, desde ya, no va en detrimento de que Agamendn sonria porque
esta satisfecho con la voluntad de combatir en las filas delanteras que expresa

Odiseo, como también para mostrar su intencion amistosa (cf. las referencias en
Bas.).

Verso 357

y se retracté él de sus palabras: Lo que sugiere que estas no eran parte de una estrategia
retorica para incitar a Odiseo y Menesteo, sino una expresion de indignacion sincera
de parte de Agamenon (VER ad 4.340).

Verso 358

Laertiada: Después de un verso de invocacion, el discurso de Agamendn tiene una
aparente concesion a Odiseo (359-361), seguida de un descargo respecto al presente
didlogo (362-363). Frente a la elegancia de su anterior intervencion (VER ad
4.338), esta parece desordenada y poco clara, con una acumulacién notable de
hapax y expresiones unicas (cf. CSIC, ad 357-363).

del linaje de Zeus, Odiseo de muchos recursos: El verso, como observan Kirk y Bas.,
esta sin duda disefiado para compensar los insultos de Agamendn en 339. El
patronimico es una sefial honorifica (VER ad 4.338), que ademas subsana aqui el
hecho de que el rey lo ha utilizado para Menesteo, pero no para Odiseo (como
demuestra el uso de otro epiteto compuesto con la palabra “Zeus”). No hay acuerdo
respecto al valor de polymékhane (“de muchos recursos’), pero parece probable que
Bas. tenga razon en que aqui es parte de la alabanza a Odiseo; lo sugiere, ademas,
el hecho de que retoma las ideas de 339 pero convirtiéndolas en un rasgo positivo.
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Verso 359

Ni te regaiio de mas ni te doy 6rdenes: El rechazo de Bas. a la considerable ambigiiedad
de esta expresion es inexplicable: en primer lugar, no es claro si se refiere a las
palabras que acaba de pronunciar Agamenodn (i.e. “no te regafio de mas™) o a su
actitud a partir de este punto (i.e. “no voy a regafiarte de mas”). En segundo lugar,
como sefiala Kirk, la frase (en particular, el adverbio nepudciov) podria querer decir
“no te regafio de mas”, i.e., mis criticas fueron justificadas, o bien “no te regané,
porque eso seria injusto” (i.e. “no te regafié, una conducta que es superflua”); ambas
lecturas implican un claro intento de evadir responsabilidad por parte de Agamenon
respecto a lo que ha sido una conducta fuera de lugar. El verso no implica un
“reconocimiento de la fuerza ilocutiva” del discurso de Agamendn; de hecho, niega
de forma explicita esa fuerza (el narrador nos ha dicho que el rey “regaii¢” a Odiseo
y Menesteo), a menos que debamos entender que se refiere a lo que sucedera a
continuacion, en cuyo caso debe tomarse, en efecto, como una admision implicita
de que lo que Agamenon hizo fue “regafar de mas” a Odiseo. Esto podria
suavizarse implicando que “de mas” se refiere al futuro (i.e. “te regafi¢ de forma
adecuada, pero no voy a reganarte de mas”), jpero esto significa una negacion
absoluta de parte de Agameno6n de su error en criticar a Odiseo! En pocas palabras,
la ambigiiedad notable de la expresiéon no deja claro qué es lo que el rey esta
diciendo, ni cudl es la relacion entre esto y la justificacion que sigue (VER ad
4.360), todo lo cual sirve para opacar cualquier posible arrepentimiento de sus
palabras anteriores, si existiera.

Verso 360

pues sé: Agamenon ahora justifica lo que dijo en el verso anterior (sea lo que sea; VER
ad 4.359) afirmando que sabe que Odiseo es un aliado fiel, lo que, por supuesto,
contradice sus acusaciones en el primer discurso, afiadiendo todavia mas
ambigiiedad al pasaje. Aqui podria haber un leve indicio de que Bas. tiene razon en
tomar los insultos como una estrategia retorica (VER ad 4.340), pero también puede
ser un mero giro para evadir disculparse por su exceso. La ambigiiedad es sin duda
productiva y clave en la construccion del personaje.

Verso 361
sabe de intenciones amables: La repeticion “sé - sabe” puede considerarse como un
simbolo de la afinidad entre Odiseo y Agamendn que el segundo estd planteando
(asi, Bas.), o como un giro inelegante y forzado (asi, Kirk, ad 360-1). No hay duda
de que en espafiol “sé que sabés” es en el mejor de los casos mala retorica, y
Agamenon ya ha utilizado este tipo de repeticiones de valor muy discutible (VER
ad 2.121). Esta misma frase se encuentra en Hes., Th. 236, pero en final de verso.
Aqui, es una reaccion curiosa ante la respuesta de Odiseo, que no se ocupa de la
amabilidad con Agamendn sino de su valia en la guerra.
pues pensas lo mismo que yo: Tanto Bas. (ad 360-361) como Kirk (ad 360-1) vinculan
esta expresion con el episodio de la prueba del canto 2, donde Odiseo es
fundamental para contener la huida de las tropas (cf. 2.169-208). Ahora bien,
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aunque la asociacion puede estar funcionando en el pasaje, merece notarse que de
ninguna manera uno podria decir que en ese episodio Odiseo y Agamendn
“pensaran lo mismo”; mas alla de la considerable dificultad en saber qué estaba
realmente pensando el rey, el unico punto aparente de contacto es que ambos
quieren continuar luchando. Esto refuerza aun mas la ambigiiedad de este discurso:
si Agamenon sabe que Odiseo es un aliado leal, ;por qué entonces lo insulto de la
manera en que lo hizo (VER ad 4.360)?

Verso 362

Pero ve: La mas breve segunda parte del discurso de Agamendn comienza con esta
exhortacion tipica. Por més que el giro sea casi interjectivo, hay una cierta ironia en
el hecho de que el rey acaba de decir que no dard 6rdenes a Odiseo.

y mas tarde haremos las paces: Agamenodn parece implicar que tanto ¢l como Odiseo
pueden haber hecho algo malo, una perspectiva curiosa del intercambio previo. Es
cierto que Odiseo ha implicado que Agamendn es un cobarde (VER ad 4.353), pero
a duras penas eso podria considerarse una acusacion equivalente a las insultantes
palabras del segundo.

Verso 363

y todas estas cosas hagan los dioses que se las lleve el viento: Se retoman las palabras
de Odiseo en 355. No hay duda de que Agamenodn esta de alguna manera dando la
razon a la afirmacion de ese verso, pero esto puede verse como un gesto amistoso
(asi, Bas.: “Agamenoén retoma la critica de Odiseo (...) y por lo tanto afirma que
Odiseo debe, en efecto, considerar sus palabras ‘ventosas’ o vanas”), o bien como
parte de la evasion de la responsabilidad que atraviesa su discurso (asi, Kirk).

Verso 364
Habiendo hablado asi, los dejo alli mismo, y marché hacia los demas: VER ad 4.292.

Verso 365

y encontré: Comienza aqui la Glltima y mas larga escena de la Epipolesis (VER ad 4.223),
la segunda de reproche (VER ad 4.327), la tercera que incluye tres discursos (VER
ad 4.293), y la segunda donde aparecen dos guerreros de un mismo contingente de
ochenta naves (VER ad 4.251). No hay duda de que el cierre del episodio con la
introduccion de Diomedes en un rol protagonico por primera vez en el poema
anticipa su aristeia en el canto 5. Cf. la bibliografia sobre la escena en Bas. (ad 364-
421), y el analisis detenido de Barker y Christensen (2019: 192-234). Leer maés:
Barker, E. T. E., y Christensen, J. P. (2019) Homer's Thebes: Epic Rivalries and
the Appropriation of Mythical Pasts, Washington, DC: Center for Hellenic Studies.

al hijo de Tideo, a Diomedes: VER ad 2.406.

de inmenso animo: VER ad 2.746.
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Verso 366

parado: Una vez mas (VER ad 4.328), se insiste en este pasaje en la idea de que los
héroes estan parados, pero aqui no se introducen las tropas, quizas implicando que
los combatientes que lucharan en primera fila ya estan adelante del resto (lo que
resulta coherente con el hecho de que ya estan en los carros; VER la nota siguiente).

en sus caballos y en su ensamblado carro: Como observa Leaf, “carro” y “caballos”
debe entenderse como una hendiadis (de donde la traduccion “en’): Diomedes esta
parado en el carro, ya listo para salir al combate (cf. 419). Se trata del paso final de
las preparaciones para la batalla, que anuncia que el combate estd a punto de
comenzar (VER la nota anterior, VER ad 4.331), y refuerza la impresion de que las
criticas de Agamenon son por completo gratuitas (VER ad 4.371).

Verso 367

Esténelo, hijo de Capaneo: VER ad 2.564. Aunque Esténelo es un lider del contingente
argivo, en la batalla que sigue actiia como auriga de Diomedes (cf. 5.108-111, 241-
273, etc.).

Verso 368

Y viéndolo lo regaii6 el soberano de varones Agamenon: VER ad 4.255. El singular
es curioso, pero refuerza la idea de que Diomedes es el principal de los lideres
argivos, lo que a su vez refuerza el paralelismo con la escena de Idomeneo y
Meriones (VER ad 4.365), aunque alli Agamenon se alegra al verlos a ambos.

Verso 369
y hablandole dijo estas aladas palabras: VER ad 4.284.

Verso 370

Ahhh...: VER ad 1.149.

Hijo del aguerrido Tideo domador de caballos: El discurso de Agamendn tiene un
esquema anular, retrogresivo o quidstico, con las historias sobre Tideo en el centro
(376-398, sobre cuya division, VER ad 4.376) y las criticas a Diomedes en los
extremos (371-374 y 399-400). Si estas criticas se toman como un Unico reproche
(lo que parece razonable, habida cuenta de que 399-400 agregan detalles respecto a
371-374), entonces el esquema debe interpretarse como retrogresivo; de otra
manera, la alternativa entre anular o quiastico depende de la division que uno elija
para la parte central. Este primer verso de invocacion, como puede notarse, adelanta
el tema del discurso: aunque el patronimico es en general una forma de enaltecer al
interlocutor (VER ad 4.338), aqui resulta bastante irénico (quizas “;vos sos el hijo
de Tideo?”’). La acumulacion de epitetos destaca a Tideo (como la reiteracion del
nombre en 372; cf. AH, ad 370), anticipando lo que vendré a continuacion.

Verso 371
Por qué te acurrucas, por qué contemplas: Una pregunta muy similar (con repeticion
del verbo, incluso) a la formulada a Odiseo y Menesteo en 340, aunque alli en
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miembros decrecientes, y aqui en miembros crecientes y con repeticion del
pronombre interrogativo. Si en aquel caso la critica de Agamenoén no era del todo
pertinente (VER ad 4.340), aqui resulta casi ridicula, puesto que Diomedes ya esta
sobre el carro listo para la batalla (asi también West, Making). Bas. interpreta que
el problema es que Diomedes “no ha bajado todavia del carro” (cf. también escolio
bT, ad 365-6: Agamenodn critica a Diomedes mas que a Odiseo porque el primero
sigue en el carro), pero esto no tiene sentido ni en el contexto (los guerreros no
estaban en sus carros durante el duelo, por lo que subirse es el ultimo paso de la
preparacion para la batalla, no uno intermedio), ni en general en el poema, donde el
carro es el medio de transporte que lleva a las tropas al combate, y, por lo tanto,
estar sobre ¢l es lo contrario a estar ocioso lejos de la batalla (sobre el problema de
por qué Diomedes se baja del vehiculo, VER ad 4.419).

la franja de tierra de la guerra: Probablemente la “tierra de nadie” entre los ejércitos,
pero CSIC interpreta “los pasillos que permiten cruzar las lineas de los
combatientes.” Lo primero, de todos modos, resulta mas adecuado al contexto.

Verso 372

A Tideo: Tideo era hijo de Eneo, un rey etolio, y uno de los miembros de la expedicion
de los siete que combatid contra la ciudad de Tebas (cf. Wikipedia, s.v. Los siete
contra Tebas). Mas alla de su participacion en esa guerra y las anécdotas que contara
Agamenoén aqui, es conocido ante todo por el ordculo que recibe Adrasto, rey de
Argos, de que casaria a sus hijas con un leén y un jabali, siendo Polinices el primero
y Tideo el segundo (por los animales que tenian grabados en sus escudos). Morira
en el combate en torno a Tebas, no sin antes cometer un acto de canibalismo contra
su asesino, lo que hace que Atenea abandone su proposito de concederle la
inmortalidad. Leer mas: EH sub Tydeus; Wikipedia s.v. Tideo.

Verso 373

combatir a los enemigos muy por delante de los queridos compaifieros: Notese la
reiteracion de las criticas a Odiseo y Menesteo (cf. 341-348), esta vez no
contrastando la conducta de los héroes en el combate con los honores que reciben
(VER ad 4.343), sino con el estatus social heredado de parte del padre, un enfoque
que anticipa un tema central en el canto 5 (VER ad 5.1).

Verso 374

como dicen los que lo vieron esforzandose: Un giro, como observa Kirk (ad 374-5),
peculiar. Sin embargo, Bas. (ad 374-375, con bibliografia) tiene razén en que esta
distancia entre Agamendn y Tideo coloca al segundo en el pasado legendario, cuya
fama se transmite a través de los relatos, lo que, en el contexto de la poesia épica,
lo coloca en un lugar superior al que podria tener si Agamendn estuviera hablando
por testimonio directo, y refuerza su caracter de ejemplo heroico.
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Verso 375

mas dicen que sobrepasaba a los demas: Merece observarse el esquema quidstico:
Tideo era un gran guerrero (372-373), dicen los que lo vieron (374a) - yo no lo vi
(374b-375a), pero dicen que era un gran guerrero. Como en otras ocasiones (VER
ad 4.341, en otro discurso de Agamendn), se superpone con un esquema paralelo
hecho, relato - hecho, relato. Sobre gpact, VER ad 2.783; de Jong califica este caso,
naturalmente, entre los que aluden a informacidon que el hablante no puede
confirmar.

Verso 376

Pues en verdad: Después de mencionar la excelencia de Tideo como el criterio ante el
cual Diomedes debe medirse (y ser medido), Agamenon la ilustrard con un extenso
relato paradigmatico sobre sus capacidades. Este pasaje puede dividirse de tres
formas: o bien con una primera seccion “diplomatica” (376-390) seguida de una
seccion “bélica” (391-398); o bien, como sugiere Bas., con una primera seccion en
Micenas (376-383) y otra en Tebas (384-398); o bien, y esto parece lo mas adecuado
dada la sintaxis del pasaje (notense los comienzos de verso con nuevos sujetos), con
una primera seccion de diplomacia amistosa en 376-381, una segunda seccion de
diplomacia hostil en 385-391 (con una transicion en 382-384), y por ultimo la
emboscada en 391-398. Mas alla de estos detalles, no hay acuerdo entre los criticos
respecto al caracter tradicional de la historia (cf. Davies, 2014: 33-38 para una
discusion del problema), que no nos transmiten otras fuentes. Resulta plausible, sin
embargo, que, al menos en ciertos aspectos, no se trate de un invento absoluto por
parte del poeta iliddico (contra West, Making, ad 376-81, pero solo sobre la
embajada a Micenas). Merece mencionarse también la postura de Andersen (1990,
esp. 41-45), para quien el poema “construye” la tradicion, en el extrafio sentido de
que no alude a ella y que la audiencia solo percibe los hechos concretos relatados
en cada poema sin consideracion de otros, porque es una representacion
profundamente erronea de la forma en que no solo un poema oral, sino la narrativa
en general funciona: la “tradicion” no es una estanteria en una biblioteca a la que
se hace referencia, sino un horizonte de expectativas que incluye conocimiento
sobre las historias, las personalidades, los destinos y las relaciones de sus
personajes. Cuando el poeta menciona a Tideo, esté introduciendo una historia
nueva sobre ¢l 0 no, solo puede hacerlo dentro de un marco provisto por todas las
historias contadas sobre el héroe antes, de modo que, en cierto sentido, incluso esa
nueva historia es tradicional. Es dable pensar que, de no serlo, seria rechazada por
la audiencia y por el resto de los rapsodas. No puede olvidarse (y los criticos hacen
esto constante y sistematicamente) que la experiencia de la épica para el publico
original no eran “la [lliada” o “la Odisea”, sino docenas o cientos de relatos
escuchados en multiples ocasiones a lo largo de su vida: para semejante forma de
experimentar las historias €picas, la idea de que un poema especifico construye la
tradicion ignorando todo lo otro seria absurda. Leer mas: Andersen, @. (1990) “The
Making of the Past in the lliad”, HSPh 93, 25-45; Davies, M. (2015) The Theban
Epics, Washington, DC: Center for Hellenic Studies.
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sin guerra: Indicando, como observa Kirk (ad 376-9), que se trata de una mision
amistosa. “Sin guerra”, sin embargo, provee un fuerte contraste con la segunda parte
de este segmento diplomatico (VER la nota anterior) y con la situacion actual de
Agamenodn y Diomedes. Merece observarse también que todo este primer segmento
de la historia explica por qué Agamenon “ni le sali6 al encuentro ni lo vio” (cf.
375): Tideo llegd en mision pacifica a Micenas, y los habitantes de la region
decidieron no ayudarlo.

Micenas: VER ad 2.569.

Verso 377

como huésped: VER ad 3.207. La aclaracion refuerza y especifica la expresion “sin
guerra” del verso anterior, pero también implica un cierto deber de parte de
Diomedes para con Agamenon, porque este recibio a su padre como huésped, y esa
relacion es hereditaria (como demuestra la famosa respuesta de Diomedes a Glauco
en 6.215-231). Toda esta primera parte del relato esta centrada en quien lo cuenta
(como corresponde al egocentrismo de Agamendn).

Polinices igual a los dioses: Polinices, hijo de Edipo, fue expulsado de Tebas cuando su
hermano Eteocles no acept6é cumplir el acuerdo al que habian llegado tras la muerte
de su padre de gobernar afios alternos. Polinices se exili6 en Argos, donde se casé
con una de las hijas de Adrasto (VER ad 4.372), que fue uno de los impulsores de
la expedicion de los siete, cuyo objetivo central era recuperar el trono de Tebas para
¢l (cf. Wikipedia, s.v. Los siete contra Tebas). Durante la lucha, Polinices se
enfrentd con su hermano Eteocles en un combate individual que termind con la
muerte de ambos. Leer més: Wikipedia s.v. Polinices.

conduciendo la tropa: Es decir, como se aclarara enseguida, que ya estaban en campaia.
Debe notarse que Agamenon utiliza dos veces la misma técnica de establecer

29 <¢

informacion (“sin guerra”, “conduciendo la tropa”) y luego desarrollarla en el verso

siguiente (“‘como huésped”, “en campafia contra Tebas”).

Verso 378

contra los sagrados muros de Tebas: También los “velos” (i.e. los muros) de Troya son
sagrados en 16.100, por lo que “sagrados”, un epiteto genérico de ciudades (VER
ad 1.38), quizéas también lo es de sus muros (a menos que se trate de una simple
metonimia). Sin embargo, el escoliasta T recuerda que los muros de Tebas fueron
construidos “con la musica”, porque las rocas fueron movidas por la lira magica de
Anfion (cf. Wikipedia s.v. Anfion), y no puede dejar de observarse que también los
de Troya tienen un origen sobrenatural (VER ad 1.129). Merece destacarse que las
dos veces que los muros reciben este epiteto en el poema (aqui y en la metafora de
16.100) estan en un contexto en donde se estd hablando de destruirlos o
conquistarlos.

Verso 379
suplicaban mucho que les diéramos renombrados aliados: Como notan West, Making
(ad 376-81), y Bas. (ad 376-381), una mision paralela a la de Odiseo y Néstor (cf.
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11.769-782) o Agamenén y Menelao (cf. Od. 24.115-120; Cypria, arg. 5 y fr. 19
W.) antes de la guerra de Troya. Se trata, de todos modos, de una practica inevitable
y necesaria antes de cualquier campafia guerrera a lo largo de la historia antigua y
medieval.

Verso 380

y querian darselos ellos: Los ciudadanos de Micenas, sin duda, pero la eleccion de
palabras es curiosa por dos razones: primero, porque parece excluir a Agamenén de
esta aprobacion, y segundo y acaso explicando lo primero, porque evita nombrar al
principal responsable de la decision, el rey de Micenas. AH sugiere que en ese
momento debia ser Tiestes (VER ad 2.106), a quien Agamenodn derrocaria para
obtener el trono (lo que explica por qué no lo nombra); esto es posible, pero la
version mas habitual del mito es que los Atridas se exilian cuando su tio llega al
poder, lo que hace dificil imaginar que Agamendn estuviera en Micenas cuando
Polinices la visitd si Tiestes era el rey. Una alternativa viable es que ambas
curiosidades tienen el mismo origen: Agamendn o su padre Atreo eran reyes
entonces y no querian participar en la expedicion, a pesar del entusiasmo de los
ciudadanos; no aclarar esto evita la incomoda revelacion de que Agamenodn o su
padre no quisieron apoyar a Tideo en su campaia. Ambas versiones son
compatibles con la intervencion de Zeus, pero es claro que la segunda enaltece a
Agamenoén algo mas que la primera (porque el dios interviene para confirmar su
opinién o la de Atreo en el asunto). Al mismo tiempo, habria una cierta ironia en el
hecho de que el Atrida, que no queria (o cuyo padre no queria) participar de una
campafa militar (paralela a una en la que el mismo Diomedes triunf6), ahora esté
usando ese recuerdo para inspirar a Diomedes a combatir.

Verso 381

Zeus los hizo darse vuelta: Puede tratarse de una version abreviada de una historia
conocida, pero, en cualquier caso, esta mencion de un portento de Zeus tiene un
subtexto importante: por un lado, porque anuncia el fracaso brutal de la expedicion
de los siete (anticipando asi la respuesta de Esténelo en 404-410); por el otro,
porque, si Atreo o Agamenodn eran los reyes entonces (VER ad 4.380), demuestra
la relacion del dios con la casa de los Atridas, dado que Zeus interviene para
protegerlos de participar en una campana destinada a terminar en catastrofe. Desde
el punto de vista de la tradicién, como observa West, Making (ad 376-81), este
presagio explica por qué los micénicos no participaron en la guerra mas importante
de su era antes de la de Troya.

mostrando signos fatidicos: VER ad 2.308.

Verso 382

Y ellos: Los versos 382-384, independientemente de la division del relato que se elija
(VER ad 4.376), constituyen una transicion entre la estadia en Micenas de Tideo y
Polinices y las aventuras del primero en Tebas. Notese que el movimiento es doble:
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por un lado, geografico, de Micenas a Tebas; por el otro, de protagonistas, de
Polinices y su ejército a Tideo solo.

Verso 383

Asopo: El Asopo es un rio en la region de Beocia, al sur de Tebas, quizds marcando el
limite del territorio de la ciudad. Leer mas: Wikipedia s.v. Asopo.

de altos juncos y herboso lecho: Dos epitetos inhabituales, pero acaso tradicionales para
rios (cf. 2.697, HH 3.224,4.88 y 9.3)

Verso 384

los aqueos: “Aqui, como en 5.803, 6.223 (...), etc., se refiere a los argivos (i.e. el ejército
atacante liderado por Adresto) en contraste con los tebanos™ (asi, Bas.); esto resulta
muy adecuado frente a la mencion de los “cadmeos” en el verso siguiente. No puede
descartarse, no obstante, que sea la habitual referencia a los griegos en conjunto,
cuyo alcance se deduce del contexto.

dispusieron como mensajero a Tideo: Una mision diplomatica, similar a la de Odiseo
y Menelao relatada en 3.205-224 por Antenor y, por supuesto, tipica en la realidad
histérica. Esta embajada serd relatada también por Atenea en 5.803-808 (cf. Kirk,
ad 389-90; y de Jong, Narrators, 155-156, para un analisis contrastivo) y recordada
por Diomedes en 10.285-290. Bas. (ad 384-398) tiene razdn en que es curioso que
Tideo fuera enviado solo, pero quizas se trata de una adaptacion para enaltecerlo (si
no de un relato inventado por completo; VER ad 4.376).

Verso 385

El, por su parte, fue: Comienza aqui la parte central del relato de Agamenén (VER ad
4.376), la embajada en territorio hostil donde Tideo demostrara su valentia y su
superioridad sobre los demads, que culminara con la emboscada.

muchos cadmeos: Los tebanos son “cadmeos” porque descienden de Cadmo, el fundador
legendario de la ciudad de Tebas.

Verso 386

banqueteando en la morada: Como observa Kirk (ad 385-98), un motivo tipico del
cuento folclorico, comparable a Od. 7.136-138, cuando Odiseo llega al palacio de
Alcinoo mientras los feacios estan haciendo libaciones antes de ir a acostarse.

la fuerza eteoclea: VER ad 2.658. Sobre Eteocles, VER ad 4.377, dado que su historia
es también la de Polinices.

Verso 387
ni aun siendo un huésped: Hay cierto debate entre los criticos respecto a si “huésped”
aqui quiere decir lo mismo que en 377 (cf. Leaf, Kirk, Bas.), pero esto solo puede
explicarse como una incomprension de la institucion de la hospitalidad en Grecia
(VER ad 3.207): no se trata de una relacion de amistad (aunque puede implicar una
relacion de amistad), sino de una norma que rige la conducta para con los visitantes.
Es indudable que el tono de este pasaje es distinto al anterior (de hecho, ese es el
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punto: aqui se trata de una embajada en territorio hostil), pero la institucion es la
misma. Esto no va en detrimento de que “huésped” en esta oracion no hace mucho
mas que senalar que Tideo es un extranjero, pero de ninguna manera esto significa
que el sentido de la palabra cambie.

conductor de carros: Como observa Bas., un epiteto atribuido siempre a héroes de una
generacion previa a la de los guerreros de Troya (Tideo, Peleo - 7.125, 9.438, etc. -
, Fénix - 9.432, 16.19, etc. -, Eneo - 9.581 -, y Néstor - Od. 3.436, 444 -), en todos
los pasajes excepto este combinado con yépwv para formar una comoda férmula
posterior a la cesura pentemimera con un nombre de dos silabas en final de verso.
La razdn para la ausencia de yépwv en este pasaje es obvia, pero la presencia de
“conductor de carros” recuerda de todos modos que Tideo es un héroe del pasado.
Sobre el problema del posible motivo para esta distribucion del uso, VER ad 2.336.

Verso 388

estando solo entre muchos cadmeos: West (2007: 481-482) ofrece paralelos del motivo
del “héroe solo contra muchos” que, dado lo absolutamente evidente del tema como
forma de enaltecer a un guerrero, no implican, desde ya, relacion alguna entre las
tradiciones, a menos que uno quiera asumir que todas las peliculas de accion en las
que el protagonista lucha con cinco extras a la vez se estan basando de alguna forma
en Homero o el Beowulf. Leer méas: West, M. L. (2007) Indo-European Poetry and
Myth, Oxford: Oxford University Press.

Verso 389

€l los desafiaba a competir: Como en la isla de los feacios (cf. Od. 8.97-103, donde se
encuentra la propuesta de Alcinoo), después del banquete se organizan juegos
atléticos. La diferencia obvia es que, mientras alli Odiseo debe ser invitado a
competir (cf. Od. 8.133-139), aqui Tideo desafia a los tebanos a hacerlo. West,
Making (ad 389-90), afirma que un “episodio tan inorgdnico implica una narrativa
épica de gran escala,” pero esto no es cierto en absoluto (el paralelo de Odisea basta
para mostrar que se trata de un topico), lo que no significa tampoco que la historia
sea un invento del poeta iliddico.

Verso 390

tal auxiliar era para él Atenea: La relacion de Atenea con Tideo es una parte
fundamental del mito (VER ad 4.372), pero Bas. tiene razon en que aqui anticipa la
proteccion que la diosa ofrece a Diomedes a lo largo del canto 5. Es importante
recordar también, con Lange (apud AH, Anh.), que la asistencia de Atenea no solo
no disminuye el mérito de Tideo, sino que lo aumenta: los dioses solo ayudan a
quienes merecen su ayuda (VER ad 4.249). Esto puede interpretarse como una
extension del principio de doble motivacion (VER ad 1.55): no es que un dios esté
“detras” de la habilidad sobrenatural de un ser humano, sino que la habilidad
sobrenatural de un ser humano atrae la asistencia divina, y son los dos factores los
que explican los logros de un héroe.
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Verso 391

Ellos, irritados: El problema de la razon de este enojo debe ser antiguo, porque ya el
escoliasta bT (ad 392) aclara que la emboscada fue para no mostrar debilidad ante
los argivos (cf. también Van Wees, Status, 204, que defiende la idea de que Tideo
hiri6 el orgullo colectivo de los tebanos). Esto sugiere la interpretacion mas sencilla
a partir del orden de la secuencia: para que Tideo no revelara que habia vencido con
facilidad a los enemigos en las competencias atléticas, ellos, irritados por esto,
deciden matarlo antes de que llegue a su ejército (Bas. parece entender que la
debilidad y la derrota son dos motivos diferentes, pero esto no tiene mucho sentido).
Kirk y Bas. afiaden la posibilidad de que el enojo provenga por el mensaje llevado
por Tideo a Tebas, pero uno esperaria que en ese caso esto se aclarara de alguna
forma.

fustigadores de caballos: Un epiteto inhabitual, que solo se encuentra en 5.102, alli
referido a los troyanos.

Verso 392

una densa emboscada: “Densa”, sin duda, por la cantidad de hombres que incluia. Sobre
la emboscada, VER ad 1.227 y cf. Bas. VI (ad 6.178-195), donde se ofrece una lista
de lugares paralelos en Homero. Kirk estudia los puntos de contacto entre la
descripcion de este evento y la emboscada a Belerofonte en 6.187-190, pero es
dificil asegurar que no se trata de simples coincidencias por el hecho de que se esta
relatando eventos similares (aunque, por supuesto, que se trate alli de un ancestro
de Glauco, el contrincante de Diomedes, refuerza el vinculo).

Verso 393

a cincuenta jovenes: VER ad 2.719.

dos eran los lideres: Como observa Bas., un numero habitual de lideres en el Catalogo
de las Naves, aunque esto no debe ser mas que una coincidencia.

Verso 394

Meo6n Hemonida: Sobre el problema de las etimologias de estos nombres, cf. Kirk (ad
394-5). Meodn debe ser un personaje tradicional, dado que, segun Estacio (4.598),
era un sacerdote de Apolo (lo que los comentaristas asocian con razén con la
expresion de 398) y, segun Pausanias (9.18.2), es también quien enterrard a Tideo
en Tebas. Esta impresion se refuerza por el hecho de que su padre Hemon comparte
el nombre con el famoso hijo de Creonte en Antigona de Sofocles y la Edipodia (fr.
3 W.), y porque no hay ninglin otro Meodn en el poema, lo que sugiere que no se
trata de un nombre de stock. Si hay otros Hemones (VER ad 4.296).

semejante a los inmortales: VER ad 1.265. “El epiteto enfatiza las habilidades del
oponente de Tideo” (asi, Ready, 34); ndtese también que el verso completo estd
dedicado a la presentacion de este personaje, con su genealogia y un epiteto para
enaltecerlo.
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Verso 395

el hijo de Autéfono, Licofontes: Dos desconocidos, pero un troyano de nombre
Licofontes muere en 8.275 por un disparo de Teucro. Como han observado diversos
criticos, incluyendo los comentaristas, los compuestos en “-fontes™ (i.e. “asesino’)
resultan muy adecuados para el lider de una embajada homicida; al igual que con
su compaiero, se le dedica un verso entero a su presentacion (VER ad 4.394).

de furor guerrero: VER ad 2.740.

Verso 396

arrojo un obsceno sino: dewkéo mOTUOV £piike es una formula unica en lliada, que
aparece cinco veces en Odisea (4.339, 340, 17.130, 131, 19.550), siempre en el
contexto de una prolepsis de la muerte de los pretendientes a manos de Odiseo.

Verso 397

mato a todos, y solo a uno envié de vuelta a casa: Un tema tipico, como observa Bas.
(ad 397-398, con bibliografia), que se encuentra, entre otros, en el mito de las
Danaides y de las mujeres de Lemnos, e incluso se halla en el relato de la batalla de
las Termopilas en Herddoto (7.229-232), aunque alli se agrega luego un posible
segundo sobreviviente.

Verso 398

a aquel Medn envié: Sobre el problema de la eleccion de Medn, cf. Bas. (ad 397-398),
que enumera las posibilidades que la justifican: o bien se trata de un sacerdote de
Apolo, y por eso es protegido por un portento de los dioses, o bien Medn tiene un
rol que cumplir en el mito posterior de la guerra de los siete enterrando a Tideo
(VER ad 4.394 para ambos aspectos del personaje), o bien la tradicién preservaba
la historia de su supervivencia como ancestro de los meonios (VER ad 2.864).

haciendo caso a los portentos de los dioses: Mas alla de la repeticion de este verso en
6.183, en la historia de Belerofonte que también incluye una emboscada (cf. Kirk),
es tentador pensar que esta mencion eliptica de “portentos de los dioses” sugiere
que la emboscada a Tideo era parte de una tradicion épica mas amplia (VER ad
4.376).

Verso 399

Tal era: Dos versos de cierre que nos devuelven del relato al presente de la narrativa,
culminando la critica que inicia al comienzo del discurso (VER ad 4.370).

Tideo el etolio: Porque habia nacido en Etolia, o porque su padre Eneo era rey en esa
region (VER ad 4.372). Referirse a un héroe por su lugar de origen no es habitual,
pero sucede con Diomedes en 23.471, y quizas con Néstor, si “gerenio” es un
gentilicio (VER Com. 2.336).

Verso 400
resulté peor que ¢l en el combate, y mejor en la asamblea: Kirk (pp. 22-23) nota un
interesante juego aliterativo en este verso de cierre del discurso, con todos los longa
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ocupados por un sonido e/ei: ygivato €lo xEpera paym, dyopd 8¢ T dpeive. Mas alla
de este efecto retorico (bastante irénico, en una frase que se burla de ser bueno en
la asamblea, en particular cuando se observa, con Bas., ad 399-400, que esta
acompanado de un fuerte encabalgamiento y una oposicion quidstica entre las
cualidades de Diomedes - peor, combate, asamblea, mejor), la expresion no se
condice en absoluto con el relato ni con las circunstancias, lo que puede explicarse
por el hecho de que es la continuacién de lo que el primero justifica, no su
conclusion (como suele suceder con las estructuras retrogresivas; VER ad 4.370),
o por una simple carencia argumental de Agamenon. Ser bueno en la asamblea no
es un defecto (maés bien, todo lo contrario; VER ad 1.77), pero el contraste entre las
habilidades no es inusitado (VER ad 15.283 y cf. West, Making)

Verso 401

Asi hablé, y nada le dijo: La falta de respuesta de Diomedes aqui, explicada en el verso
siguiente (VER ad 4.402) recuerda la falta de respuesta de los Ayantes en la
segunda escena de la Epipdlesis y contrasta con la indignada reaccion de Odiseo en
350-355 (en particular porque Odiseo es "mas viejo y mas sensato", como senala el
escoliasta bT; sobre esto VER la nota siguiente). Se trata de una reaccién con
diversos paralelos que siempre indican algiin estado emocional del receptor (VER
ad 1.511). Aqui, ademas, el silencio contrasta con el "mejor en la asamblea" del
cierre del discurso; Montiglio (2000: 57-58, seguida por Bas., ad 401-402) sugiere
que el punto es precisamente que, dado que Agamenén ha acusado a Diomedes de
ser mejor hablando que peleando, la respuesta mas adecuada es luchar, lo que no
significa que el héroe olvide las criticas, como demuestra su intervencion en
14.114-132, donde se queda con la ultima palabra en una asamblea de héroes, justo
después de una dura critica de Odiseo a Agamenon. Leer mas: Montiglio, S. (2000)
Silence in the Land of Logos, Princeton: Princeton University Press.

el fuerte Diomedes: Un epiteto estandar para Diomedes, pero el escoliasta bT (ad 402,
seguido por Bas.) tiene razon en que aqui el detalle de que el héroe es "fuerte"
parece disefiado para contradecir la critica final de Agamenodn (contra Kirk, ad 401-
2). A diferencia de Odiseo, que elige decirle a Agamenon que le demostrara que
sabe combatir, Diomedes parece preferir mostrarlo con acciones, como haré
después de su discurso en 412-418; quizas la explicacion de esta diferencia deba
buscarse en el simple hecho de que esta es la tltima escena del episodio, por lo que
tras ella es posible pasar directamente al combate, algo imposible en la anterior. No
obstante, que Odiseo prefiera las palabras y Diomedes la accion puede tomarse
también como parte de la caracterizacion de los personajes.

Verso 402
respetando la critica del rey respetable: La explicacion del silencio de Diomedes es
muy peculiar: ademads de la repeticion de la raiz aid- en comienzo y final de verso
(“rather inelegant", opina Kirk, ad 401-2, y con razén), que Agamenodn sea referido
como "el rey" parece implicar una focalizacion sobre Diomedes, que explica lo que
el personaje esta respetando, a saber, el estatus politico de su interlocutor (cf. Bas.,
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ad 401-402). En su critica a Esténelo en 412-418, el héroe parece elaborar sobre las
implicancias de ese estatus: Agamenon alienta a combatir porque la gloria sera de
¢l en la victoria, pero también el pesar ante el fracaso (cf. Cairns, 1993: 95-97, que
analiza el contraste entre las actitudes a partir de una oposicion entre la prioridad
de la tipun y del aidmg). Leer mds: Cairns, D. L. (1993) Aidos. The Psychology and
Ethics of Honour and Shame in Ancient Greek Literature, Oxford: Clarendon Press.

Verso 403

le respondio el hijo del excelso Capaneo: Mas alld del caricter enaltecedor de la
genealogia de Esténelo (que acaso compensa el hecho de que Agamenoén ni siquiera
hace alusion a ¢él), West, Making (ad 401), y Bas. tienen razén en que recordar a
Capaneo aqui contribuye a explicar la reaccion de Esténelo a partir de la
personalidad de su mucho mas famoso padre (VER ad 2.564). De Jong, Narrators
(198), sugiere un valor contextual para la expresion: el discurso tratard sobre
Capaneo.

Verso 404

Atrida: Un breve y contundente discurso de esquema retrogresivo reproche (404-405) —
[justificacion] (406-409) — reproche (410), mayormente sin encabalgamiento (cf.
Kirk, ad 404-10) y con algunas elegantes muestras de retorica (VER ad 4.406, VER
ad 4.407). Para un analisis detallado con bibliografia, cf. Bas. (ad 404-410).

no digas mentiras sabiendo cosas ciertas: La afirmacién de cardcter general se ira
especificando a lo largo del discurso, primero con la segunda parte de este reproche
en 405 (VER la nota anterior), luego con la justificacion central y por ltimo en
410, donde se regresa a la segunda persona para concluir el discurso completando
el reproche. La acusacion a Agamenodn de que sabe que lo que dijo es falso recuerda
en parte las palabras de Odiseo en 350-351, y sera refutada de forma implicita por
Diomedes en 412-414, donde el héroe parece entender las “mentiras” de Agamenon
como un simple recurso retorico (VER ad 4.413).

Verso 405

nosotros nos jactamos de ser: Sobre el tema de la modestia heroica, VER ad 1.412. El
verso funciona como transicion entre la acusacion de 404 y la justificacion de 406,
incluso con la particula Tot manteniendo la ambigiiedad respecto a la referencia a la
segunda persona (la forma afirmativa, que es la que se requiere aqui, deriva del
pronombre). "Mejores" es una palabra retomada del discurso de Agamenon (cf.
400), con el "mucho" (uéy[a]) subrayando el contraste.

mucho mejores que nuestros padres: La cuestion de la inferioridad o superioridad de
los hijos respecto a los padres es clave en la saga tebana, como toda esta escena
demuestra (cf. Kirk y Bas., ad 404-410), y en general ser mejores o iguales que los
padres es un deber topico entre los héroes (cf. Schouler, 1980, y referencias
adicionales en Bas. VI, ad 6.479), que serd un tema central en el canto 5 (VER ad
5.1). Leer mas: Schouler, B. (1980) “Dépasser le Pére”, REG 93, 1-24.
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Verso 406

Nosotros: Notese la repeticion retorica del “nosotros” a comienzo de verso, que facilita
la transicion entre la primera y la segunda parte del discurso (VER ad 4.404).

el asiento de Tebas: Un giro inusual, utilizado para el Olimpo en seis ocasiones en la
poesia homérica, dos veces para Tebas (aquiy en Od. 11.263) y una para taca (Od.
13.344).

de siete puertas: Sobre el problema del origen arqueologico o mitologico de estas siete
puertas, cf. Bas. (con bibliografia). West, Making, sefala con razén que todo este
verso parece provenir del sistema formulaico del ciclo tebano (aunque los lugares
paralelos de Hesiodo que ofrece - Erga 162, Scutum 49 - estan solo marginalmente
ligados con esta linea). Las “siete puertas” de Tebas son una parte fundamental del
mito, puesto que explican (o acaso son explicadas por) los siete comandantes que
atacan la ciudad.

Verso 407

conduciendo una tropa menor bajo un muro mas valiente: El verso tiene una
estructura anular dificil de preservar en espafiol: “menor tropa conduciendo bajo un
muro mas valiente”. Se trata de dos apreciaciones “plausibles”, segun Kirk, pero no
apoyadas por ninguna fuente independiente. Aunque la lista de epigonos varia, en
general consiste por lo menos en ocho nombres (cf. Wikipedia s.v. Epigonos y el
escolio bT, ad 406). El "muro mas valiente" es interpretado por los comentaristas
como referido a la fortificacion de Tebas después de la primera guerra, pero debe
notarse que la frase se utiliza metaféricamente en 15.736, y no se puede descartar
que aqui haga referencia no a las murallas de la ciudad, sino a sus defensores. Por
supuesto, es del todo verosimil que el verso no sea mas que un giro retdrico para
enaltecer a los epigonos.

Verso 408

confiando en los portentos de los dioses: Una expresion retomada del discurso de
Agamenoén (cf. 398), que coloca, como sefiala Bas., a los epigonos en la misma
posicion de obediencia a los dioses que Tideo. Pace Bas., la inespecificidad de estos
portentos permite interpretarlos de muchas formas, no solo como positivos (aunque
sin duda un presagio favorable para la campafia puede estar siendo aludido aqui).

en la ayuda de Zeus: Zeus intervino en el relato de Agamendn para proteger a los
micénicos de participar en la campaiia de los siete (VER ad 4.381); de esta manera,
el verso pone a los epigonos en la misma categoria no solo que Tideo (VER la nota
anterior), sino que los mismos Atridas. Que Zeus haya ayudado a los hijos pero

anunciado el fracaso de los padres es desde ya parte del argumento de Esténelo (cf.
Alden, 119-120).

Verso 409
aquellos perecieron por su terquedad: La terquedad de los siete es su atasthalia, un
concepto clave en el pensamiento heroico (aunque solo se encuentra dos veces en
lliada, aqui y en 22.104), que se refiere al error cometido por no seguir los consejos
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de otros o, mas en general, por no reflexionar de forma adecuada sobre las
consecuencias de las acciones (cf. Finkelberg, 2020, esp. 235-240). La palabra es
algo mas comun en Odisea, donde en general alude a la conducta de los
pretendientes. Aqui subraya el hecho de que los siete fueron responsables por su
derrota, lo que enfatiza el punto central del discurso: los padres no solo fueron
peores que los hijos porque fracasaron, fueron peores porque podrian no haberlo
hecho si no hubieran cometido los errores que cometieron. Leer mas: Finkelberg,
M. (2020) “Patterns of Human Error in Homer”, en Homer and Early Epic.
Collected Essays, Berlin: De Gruyter [el vinculo lleva a la publicacion original].

Verso 410

por eso nunca nos pongas: Retomando todo lo dicho a partir de 405, y volviendo a la
segunda persona en el final del discurso (VER ad 4.405).

en igual honra que a nuestros padres: Sobre la aparente oposicion entre la honra y el
aidmg en esta escena, VER ad 4.402. Es interesante destacar que Agamendn no ha
siquiera insinuado el concepto en su discurso.

Verso 411

Y, por supuesto, mirandolo fiero le dijo el fuerte Diomedes: La repeticion de 349, la
introduccion de la respuesta de Odiseo a las criticas de Agamendn, no solo
contribuye al estilo general del episodio (VER ad 4.223), sino que ademas anticipa
el nticleo del discurso de Diomedes, es decir, que este no se enoja con Agamenodn,
pero si lo hace con Esténelo. El uso de “el fuerte Diomedes”, aunque habitualisimo,

puede estar anticipando el desarrollo de lo que el propio narrador afirma en 401-
402 en el discurso del héroe (VER ad 4.413).

Verso 412

Quedate en silencio: Los comentaristas han notado el paralelismo entre este discurso y
el de Esténelo, pero este es mas bien superficial y se reduce al esquema tripartito y
al largo (siete versos ambos). Mientras que las palabras de Esténelo son una
acusacion compleja a Agamenon, las de Diomedes son una exhortacion mas tipica:
un verso con una exhortacion inicial (412), seguido de una justificacion (413-417,
sobre cuya division VER ad 4.413), y un verso final con la exhortacion propiamente
(418). El giro “quedate en silencio” es Unico en el poema, y debe implicar gran
confianza entre los interlocutores (como la apelacion, sobre la que VER la nota
siguiente); aqui, ademas, adelanta el punto central del discurso, a saber, que la
respuesta a Agamenon debe darse con las manos, no con las palabras. Para un
analisis detenido sobre el discurso, con bibliografia, cf. Bas. (ad 412-418).

che: Sobre el problema de esta palabra, VER Com. 4.412. Es casi con certeza una
apelacion que denota confianza y amistad entre los interlocutores, acaso un
reconocimiento del esfuerzo de Esténelo por defender a Diomedes de las criticas de
Agamenon.

hacé caso a mis palabras: Estas “palabras” deben ser las que Diomedes pronunciara al
final del discurso, luego de justificar por qué Esténelo debe quedarse callado.
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Verso 413

pues: Demostrando las dotes oratorias que Agamendn le habia criticado (cf. 400),
Diomedes estructura su justificacion en un primer par de versos con el nucleo del
argumento (413-414), seguidos de una justificacion de este nicleo a través de una
estructura paralela (415-417) basada en la repeticion de “a €1”. La secuencia logica
es sutil y demanda una comprension considerable del subtexto (VER la nota
siguiente).

yo no me indigno con Agamenon: La uUnica aparicion del concepto de némesis (VER En
detalle - Etica heroica) en la Epipélesis. La declaracion remite a las palabras del
narrador en 401-402, dada la complementariedad conceptual entre némesis y aidos
(cf. Cairns, 1993: 51-54): no indignarse con Agamendn debe ser producto del
respeto que Diomedes siente por el rey, como se implicara enseguida (VER ad
4.414). La forma verbal puede ser de indicativo, en cuyo caso la idea es “yo en este
momento no me indigno”, o bien de subjuntivo, en cuyo caso la idea es “yo no me
indignaré (cada vez que)”; ambos valores tienen sentido en el contexto, pero
implican énfasis diferentes (en la situacion actual o en el contexto de la guerra en
general, que resulta quizas mas adecuado ante lo que sigue). Leer més: Cairns, D.
L. (1993) Aidos. The Psychology and Ethics of Honour and Shame in Ancient Greek
Literature, Oxford: Clarendon Press.

pastor de tropas: El comentario de Kirk es un curioso ejemplo de la debilidad del antiguo
enfoque oralista de los epitetos sin significado: comienza por “un uso formulaico
regular que puede dar la equivocada primera impresion de una especial sutileza por
parte del poeta o hablante,” negando a continuacion que el epiteto aluda al caracter
real de Agamendn que es central en el argumento. En el cierre del parrafo, no
obstante, agrega: “El poeta puede, sin embargo, haber estado bastante complacido
con su adecuacidn aqui.” Por supuesto, lo tltimo niega lo primero: si el poeta estaba

complacido con su uso, ;qué forma tenemos de verificar o incluso sugerir que ese
uso no es deliberado? Si el poeta de //iada era un ser humano (algo que, es cierto,
no son pocas las veces que uno se siente tentado a negar), los motivos conscientes
y no-conscientes que lo pudieran llevar a elegir una expresion u otra son
intrascendentes para nuestro estudio del texto, como lo serian, desde luego, para la
audiencia de este: sea una mera coincidencia formulaica o una elecciéon meditada,
la adecuacion contextual del epiteto es lo unico que tenemos, y no es posible negarla
por el hecho de que se trate de una formula comun.

Verso 414
que alienta a combatir: Interpretando este pasaje como un resumen del episodio en su
conjunto, Beck (2005: 163-164) afirma que “Aunque Diomedes critica a Esténelo
por discutir con Agamenodn, lo hace sobre la base de que Agamenon tiene el derecho
a hablar a sus hombres como quiera, no porque esté de acuerdo con lo que
Agamenon ha dicho sobre ¢él. De hecho, ni siquiera menciona el contenido del
discurso de Agamenodn en absoluto. (...) el lider mas joven y el que tiene el menor
estatus entre aquellos a los que Agameno6n se ha dirigido acepta su derecho a dar
127


https://www.iliada.com.ar/en-detalle-y-en-debate/en-detalle-etica-heroica/
https://www.iliada.com.ar/en-detalle-y-en-debate/en-detalle-etica-heroica/

A. Abritta Iliada. Canto 4 Notas

un discurso tal sin avalar la calidad o el contenido del discurso mismo. Este es, en
el mejor de los casos, un éxito incompleto para Agamenén.” Diomedes actia, en
otras palabras y como el poeta ya ha especificado en 402, por respeto al caracter
real de Agamenoén, y no porque algo de lo que este ha dicho sea cierto. Leer més:
Beck, D. (2005), Homeric Conversation, Washington, DC: Center for Hellenic
Studies.

los aqueos de buenas grebas: Curiosamente, los aqueos apareceran mencionados tres
veces en cuatro versos. ;Quizas Diomedes estd subrayando el contraste entre el
colectivo del ejérceito y la responsabilidad individual del rey?

Verso 415

pues: Con considerable elegancia, Diomedes justifica su argumento de 414-415 (cf. Kirk,
ad 415-17). Notese la repeticion de tovt® [a €l] a comienzo de verso, ligado por
uev/ o[¢], lareiteracion Ayotoi/ Ayoudv, el contraste kddog [la gloria] - péya mévBog
[gran pesar] y la variacion dndcmaotv [destrozan] / dnwBévtwv [siendo destrozados].
La primera parte de la secuencia paralela (415-416) tiene dos verbos en dos versos,
mientras que la segunda no tiene ninguno en uno (417). Los troyanos e Ilion, que
aparecen en comienzo y final de verso en 416, desaparecen en la segunda parte.

a €l lo seguira la gloria: Sobre la gloria, VER ad 1.279. La justificacién de la no-
indignacion de Diomedes radica en este punto: el rey puede alentar a las tropas
como quiera, porque ¢l es el responsable tltimo del éxito y del fracaso de la guerra.
La implicancia es “nuestra tarea es combatir, no liderar”, lo que a su vez explica
por qué Diomedes no siente la necesidad de discutir con Agamenén: ;para qué
hacerlo, si no cambiaria las relaciones de autoridad en el ejército? Cuando el rey
abandone su tarea de liderazgo, Diomedes si intervendra decididamente (VER ad
4.401).

Verso 416

a los troyanos destrozan y toman la sagrada Ilion: VER ad 4.46. Notese el orden
quiastico del verso, con los verbos en el centro y sus objetos en los extremos, una
marca mas de la capacidad retdrica de Diomedes en esta secuencia (VER ad 4.415).

Verso 417

mas a él también gran pesar: Diomedes no estd hablandole a Agamenon, pero no hay
duda de que este estd escuchando, por lo que esto puede leerse como un recordatorio
de la responsabilidad ante el fracaso de la expedicion, e incluso una sutil respuesta
a sus criticas: si nosotros fracasamos (porque, por ejemplo, nuestro lider hace que
nos indignemos con €l y no queramos combatir), quien debera pagar la culpa es él,
no nosotros.

Verso 418
también nosotros reparemos en el impetuoso brio: Bas. asocia este verso con 222,
donde se utiliza la idea de “recordar” justo antes de la Epipolesis, y con 234, donde

aparece el “impetuoso brio”, ya en este episodio, y observa que ademas adelanta la
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escena de combate que viene a continuacion. Se trata del primer verso de una
secuencia de cuatro que sirven de transicion entre la Epipdlesis y la primera batalla
del poema (VER ad 4.419), por lo que resulta muy adecuado que esta exhortacion
final sea la misma con la que comienza el episodio. Sobre la idea de “recordar el
brio”, VER ad 4.234.

Verso 419

Dijo, claro: El final del discurso y el salto del carro indican que el episodio de preparacion
para la batalla ha terminado, y es hora del combate. El rol de Agamenon, ya
disminuido en el hecho de que Diomedes ni siquiera le habla a €l en el ultimo
discurso de la Epipdlesis (VER ad 4.414), se diluye del todo, y la camara se
concentra por unos instantes en el argivo antes de adoptar una perspectiva amplia
sobre los ejércitos de nuevo.

del carro con las armas salté al suelo: VER ad 3.29. La formula presenta aqui dos
problemas: primero, implica que Diomedes estuvo sobre el carro durante toda la
conversacion, algo sin duda no imposible y con paralelos en el poema que sugieren
que era era concebido como una practica estandar (cf. 6.232, 24.440); y, segundo y
mucho més importante, contradice de alguna manera el hecho de que todavia
estamos en el lugar de preparacion del ejército, y el carro es el modo de transporte
que los guerreros utilizan para ir a la batalla, asi que lo natural seria no que
Diomedes se bajara de este, sino que Esténelo se subiera y avanzaran contra los
troyanos. Hay dos soluciones para esto: se trata de un gesto simbolico, para
demostrar su preparacion para el combate y subrayar el punto de que la respuesta a
las criticas de Agamenodn esta en las acciones y no en las palabras (VER ad 4.412),
o bien el poeta estd omitiendo el hecho de que Diomedes ya ha avanzado y por eso
salta a la batalla (en linea con su actitud habitual ante estos ascensos y descensos
del vehiculo, aunque un caso algo extremo de esto: VER ad 16.684).

Verso 420

y tremendamente aulld el bronce: Como observa Kirk (ad 420-1), una variacion de una
expresion formular, con detvov como primera palabra y una adaptacion a comienzo
de verso del tipico Bpbye tedyea mowilo yorkd (12.396, 13.181, 14.420; Hes.,
Scutum 423). “Aullar” es algo que las armaduras hacen a menudo, quizas sefialando
el espanto que producen en los enemigos (como sugiere el verso que sigue) o el
sufrimiento de la muerte de sus duefios (la formula Bpaye... se utiliza mayormente
en contextos donde un guerrero muere - sobre la aparente excepcion, VER ad
16.566).

Verso 421
y hasta al mas atrevido lo habria sobrecogido el miedo: El énfasis en la experiencia
sensorial, anticipa el simil y la descripcidon que siguen, mientras que la focalizacion
sobre un espectador anénimo, como observa Bas., atrae la atencion del auditorio y
le permite compartir la emocién que provoca el ruido de la armadura. El topico
tiene multiples lugares paralelos en el poema (cf. 4.539-542, 13.343-344, 14-58-60,
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16.638-640, y en general sobre el tema de Jong, 57-60, y Myers, 104-108, y
bibliografia adicional en Bas. X VI, ad 16.638-640).

Verso 422

Asi como: Tras el descenso de Diomedes del carro, comienza la primera batalla real del
poema (ya ha habido un primer encuentro en 3.1-14, interrumpido por el duelo entre
Paris y Menelao). CSIC (ad 422-544) presenta la estructura de la escena:
introduccion (422-445), con la marcha de los ejércitos descripta en dos similes y la
mencion de los dioses involucrados (VER la nota siguiente); choque de los ejércitos
(446-456; VER ad 4.446); combates singulares (457-538; VER ad 4.457);
conclusion (539-544; VER ad 4.539). La batalla, no obstante, continuara hasta el
canto 7, culminando en el duelo entre Ayax y Héctor. En general sobre el problema
del combate en [liada, ctf. Latacz, Van Wees (1994) y el analisis (con amplia
bibliografia) en Bas. (ad 422-544); no hay acuerdo respecto al modo de combate
efectivo en el poema (en este canto, VER ad 4.447 para mas detalles), mas alla del
indebatible consenso en que, por lo menos desde un punto de vista narrativo, los
enfrentamientos individuales tienen mucho mas peso que las luchas masivas entre
las tropas. Leer mas: Van Wees, H. (1994) “The Homeric Way of War: The lliad
and the Hoplite Phalanx”, G&R 41, 1.1-18 y 2.131-155.

cuando: El presente simil abre la introduccion a la primera batalla del poema (VER la
nota anterior). Es notable, como observa Kirk (ad 422-8), que los aqueos no son
nombrados hasta el final de la imagen, lo que deja abierta la referencia hasta el

ultimo momento posible (aunque el contexto ya implica que se trata de ellos). La
secuencia introductoria empieza con una seccion dedicada a los aqueos (simil en
422-427; descripcion del movimiento en 428-432), seguida por una dedicada a los
troyanos (433-438), seguida a su vez por la presentacion de los dioses de cada bando
(439-445 - pero VER ad 4.444). Para una comparacion detenida de este pasaje con
el equivalente en el canto 2 (i.e. la segunda mitad del canto, después de la prueba
de Agamenon), cf. Kirk (ad 422-456).

en la resonante playa la ola del mar: Los similes de olas son tipicos para indicar el
movimiento de los ejércitos, y ya han sido utilizados tres veces en el canto 2 para
las tropas aqueas (VER ad 2.144), aunque no en el contexto de la marcha hacia la
batalla. Aqui, pace Kirk (ad 422-8), el foco estd puesto tanto en el ruido que la ola
produce (cf. resonante, brama, escupe) como en su constancia en su movimiento
hacia la tierra. Bas. tiene razon en que el sonido que la ola hace no se contradice
con el silencio de los aqueos de mas abajo (cf. 429-431), porque es el producido
por el choque de las armas: la imagen que se describe es la de una ola que avanza
sobre la superficie del mar, creciendo en silencio conforme se acerca a la orilla, y
se estrella contra la tierra produciendo un tremendo ruido.

Verso 423
por el movimiento del Céfiro: VER ad 2.147. Los comentaristas debaten aqui si la
mencion del Céfiro implica alguna referencia geografica exacta (como la costa de
Asia Menor), pero la explicacion mas obvia (los griegos vienen desde la costa del
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lado oriental de Troya y avanzan, como el Céfiro, hacia el oeste) parece habérseles
escapado.

Verso 424

primero: Como observa Bas. (ad 422-426), el simil se expande con detalles adicionales
sobre el movimiento de la ola. Se trata de una insercion paratéctica, que parece
reforzar la “descripcion impresionistica” del pasaje (cf. Kirk, ad 424-6), pero no
contribuye a la visualizacion de lo que esta sucediendo y termina funcionando como
una prolepsis (VER ad 4.427).

en el ponto se encrespa: “Encrespa” es aqui koryssetai, un verbo utilizado habitualmente
para describir el proceso de colocarse las armas y cuyo sentido original esta ligado
a korys, es decir, el casco. Aunque es posible que se trate de una metafora fosilizada
en este pasaje (con la idea de que la ola crece y “asoma la cabeza” desde la
superficie del mar), es claro que la asociacién con el contexto por lo menos la
revitaliza.

Verso 425

rompiendo sobre la tierra: “La tierra en la imagen corresponde a la linea frontal troyana
en la realidad (imaginada),” observa Bas. Es interesante destacar que la metafora
simboliza la situacion de los pueblos involucrados: los aqueos han venido desde el
mar impulsados por el viento oeste, mientras que los troyanos son los duefios de la
tierra con los que chocan en su llegada.

brama fuerte: Sobre el verbo brémo, VER ad 2.210.

alrededor de las cimas: Una imagen, desde ya, exagerada e imposible, que parece mas
destacar el poder de la ola que la realidad fisica, aunque Kirk (ad 424-6) sugiere
que la frase ha sido trasladada sin gran cuidado a partir del simil de 17.263-6, en el
que las “cimas” son los bancos de un rio, lo que resulta mucho mas plausible. Mas
alla de esto, ndtese la ruptura de la secuencia cronoldgica: la ola solo puede alzarse
jorobada sobre las cimas antes de romper, pero esto ya ha sucedido en la oracion
anterior; acaso debamos interpretar que ‘“alrededor...alza” contintia la frase
terminada en “encrespa”, mientras que la frase “pero luego...fuerte” recién se
completa en “y la salada espuma escupe”.

Verso 426

se alza: La palabra, un hapax, es kopvpodrtoi, que recupera el xopvooetar de 424
(reforzando la impresion de que esta frase continia esa; VER ad 4.425). No hay,
sin embargo, conexidn etimologica (el segundo verbo deriva de kopve], “cima”).

la salada espuma escupe: Tanto Bas. como Kirk (ad 424-6) parecen interpretar que esto
se produce mientras la ola estd en movimiento, pero, siendo la conclusion de la
descripcion, resulta méas adecuado como el resultado del impacto contra la tierra (el
caso paralelo de Od. 6.95 refuerza esta impresion, porque alli el mar “escupe”
piedras sobre la costa).
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Verso 427

sin parar se movian las falanges de los danaos: La expansion del simil en 424-426
(VER ad 4.424) se vuelve proléptica, porque el narrador retoma las palabras de 422-
423 (hos d’ hot’ ... epassuteron, hos tot’ epassuterai; ct. Kirk, ad 427-8) y los
aqueos todavia no estan chocando contra los troyanos sino marchando en silencio
hacia ellos (como la ola encrespandose en el mar). El foco ahora se coloca sobre
todo en la constancia de la ola, que, segiin Bas. (ad 428-429a), simboliza la
dimension inagotable del ejército aqueo, pero en realidad parece representar mas
bien la determinacion del movimiento de las tropas, que no se frenan ni alteran su
paso en la marcha contra sus enemigos.

Verso 428

sin pausa hacia la guerra: Mas all4 de subrayar la conclusion del simil (VER ad 4.427),
una elegante frase compuesta solo por los sonidos /e/ y /o/: voorepéwg TOAEUOVIE.

daba o6rdenes a los suyos cada uno: La expresion recuerda los consejos de Néstor en
2.360-368 y en general el Catidlogo de las Naves. Los aqueos estan ahora en la
misma situacién que al comienzo del canto 3, y el episodio de Paris y Menelao
(Junto con la Teikhoskopia y la Epipdlesis) no han sido mas que interrupciones sin
consecuencias significativas para los ejércitos. Esta impresion se refuerza
enseguida con la mencion del silencio.

Verso 429

los demas iban callados: Como en 3.8-9 (VER ad 4.431). Aqui, como alli (VER ad 3.2),
el silencio ha sido interpretado undnimemente como un signo de disciplina frente
al desorden troyano, lo que resulta adecuado dada la presencia de los lideres; sin
embargo, la interpretacion ofrecida para el pasaje del canto 3 (VER ad 3.9) también
es plausible en este: los aqueos pueden ser mas disciplinados que los troyanos, pero
su silencio aqui es mas producto del miedo que de la disciplina (VER ad 4.431).

y no dirias: Sobre este tipo de intervenciones, VER ad 4.223.

Verso 430

reteniendo en los pechos su voz: En 9.256, Fénix recuerda que Peleo recomendd a
Aquiles “retener en el pecho el esforzado animo”, lo que implica que la expresion
indica un esfuerzo consciente por limitar algo que de otra manera saldria. Que esto

es menos producto de la disciplina que del miedo, pace Bas., lo demuestra el verso
siguiente (VER ad 4.431).

Verso 431
en silencio temerosos de sus sefiores: El silencio de las tropas se explica aqui como
producto del temor a sus lideres. Ahora bien, esto pone en duda que se encuentren
en un estado mental adecuado para la guerra: no es su voluntad de combatir lo que
los hace marchar sin griterio y en orden, sino las amenazas de sus jefes (cf. las
palabras de Agamenon en 2.391-393). Esto a su vez implica que, de no ser por ese
temor, las tropas cederian a otro miedo, a saber, el miedo a morir en combate (y, de
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hecho, cf. 2.400-401; VER ad 4.429). De esta manera, aunque el silencio de los
aqueos puede entenderse como un indicio de su disciplina, y en particular de una
disciplina que supera la de los troyanos, también puede leerse como un indicio de
su temor a entrar en batalla.

Verso 432

las magnificas armas relumbraban: El brillo de las armas es un elemento habitual en la
descripcion de los ejércitos y los guerreros (cf. 2.455-458, 19.362-364, 375-380,
22.25-32, etc.). Como sucede a menudo con el fuego (VER ad 2.455), la
yuxtaposicion de las armas y el brillo es a la vez una imagen visual y una forma de
destacar el poder destructivo de quienes estdn marchando (asi también Bas., ad
431b-432).

Verso 433

Los troyanos: La cAmara gira ahora hacia los troyanos con esta palabra en anacoluto, que
los pone en foco (cf. Bakker, 1997: 62-66). El contraste con la introduccion de los
aqueos sin especificacion (VER ad 4.422) demuestra que la escena anterior se
concibe como una continuacion natural de la Epipolesis. Ahora, con el cambio de
foco, es necesario mencionar a los troyanos, que de hecho se reintroduciran en 436.
Leer mas: Bakker, E. J. (1997) Poetry in Speech. Orality and Homeric Discourse,
Ithaca: Cornell University Press.

asi como las ovejas: Como observan los comentaristas, la comparacion con ovejas pone
a los troyanos en un lugar de inferioridad respecto a los aqueos, porque estos
animales aparecen en los similes en la mayor parte de los casos como presas. Es
curioso, no obstante, que el poeta haya preferido un simil climatico en la
introduccion de los aqueos, que evita la simetria necesaria para destacar la
inferioridad; quizas, si la comparacion anticipa el resultado de este primer
encuentro, la falta de simetria anticipa el resultado final del primer dia de batalla,
que culminara con la construccion de la muralla alrededor del campamento ante el
temor al avance de estas ovejas.

Verso 434

se paran incontables: Bas. nota que las ovejas solo pueden ser ordefiadas cuando estan
paradas, y quizas eso explica la aclaracion, pero es peculiar que se elija esta imagen
para ilustrar la forma en que los troyanos marchan a la batalla. Es cierto, sin
embargo, que el foco del simil estd en el sonido.

Verso 435
incesantemente balando al escuchar la voz de los corderos: “El supuestamente
interminable balido durante el ordefie tiene poco sentido objetivo (en realidad, el
ordefie calma a las ovejas; ver Od. 9.439-440). (...) Que los corderos a su vez estén
balando porque desean la leche (...) va por completo en contra de la realidad, dado
que tras el nacimiento de los corderos estos deben naturalmente recibir la primera
leche por un tiempo para no morir. Como mucho, estan balando porque estan
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separados de las ovejas durante el ordefie. - En cualquier caso, el pasaje es apenas
comprensible desde el punto de vista de la crianza moderna de ovejas; al mismo
tiempo, los detalles de la crianza antigua de ovejas nos son desconocidos™ (asi,
Bas.). Existe una posibilidad que los comentaristas, no obstante, no consideran: las
ovejas balan porque quieren ser ordenadas (““al ser ordefiadas” indicaria la actividad
del conjunto, pero no todas serian ordefiadas a la vez), y los corderos balan porque
quieren la leche de sus madres (aunque ya hayan recibido parte de ella). Es cierto,
de todos modos, que el eje del simil estd en el sonido, y es dificil terminar de
comprender por qué ha sido elegido en este pasaje; la Unica interpretacion mas o
menos abarcativa que he concebido es que que las ovejas son los jefes troyanos,
que gritan para controlar a sus tropas, los corderos, y la leche representa, acaso, el
ansia por combatir.

Verso 436

el griterio de los troyanos: Retomando la introduccion de los troyanos en 433 y el tema
central del simil (VER ad 4.434), y VER ad 4.429 para la diferencia con el silencio
de los aqueos.

Verso 437

pues no era igual: Sobre el motivo de la diferencia lingiiistica, VER ad 4.438. La
conexion logica entre la explicacion de 437-438 y el verso anterior no parece del
todo clara, porque la ausencia de unidad lingiiistica no es motivo para que los
soldados estén gritando (pace Bas., ad 436-438, que afirma exactamente lo
contrario). Si el “pues” se refiere a toda la secuencia de 433-436, no obstante, quizas
el punto queda mas claro: los troyanos gritan “como ovejas” porque, desde la
perspectiva de un griego, el sonido de sus voces es incomprensible (de hecho,
nuestro “beeeee beeeee” para el sonido de las ovejas no esta tan lejos del sonido
que dio origen a la palabra bdrbaros en griego, y la palabra para “griterio” es el
onomatopéyico alaletos).

el habla de todos ni uno el idioma: Tres palabras en dos versos para referirse al lenguaje,
un fenémeno Unico en Homero que enfatiza el punto (Kirk, ad 437-8, sugiere que
es posible que las palabras se refieran a aspectos diferentes del lenguaje, pero esto
es irrecuperable para nosotros, y el énfasis, de todos modos, se sostiene).

Verso 438

sino que se mezclaban las lenguas: VER ad 2.804. Aqui, como senala Bas. (ad 436-
438), parece subrayada la desventaja tactica que esto implica, pero esto depende
mucho de la interpretacion de la lo6gica de la secuencia (VER ad 4.437). Kirk (ad
437-8) realiza un analisis de la diferencia entre estos pasajes de los cantos 2 y 4,
que presentan los mismos puntos (distintos lenguajes, distintos lugares de origen),
pero utilizando otras expresiones.

venian de muchos lugares los varones: Lit. “fueron llamados desde muchos lugares”
(aunque VER Com. 4.438), enfatizando no solo sus multiples lugares de origen,
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sino el hecho de que los troyanos tenian una red de conexiones con diferentes
naciones, frente a la unidad griega de sus enemigos.

Verso 439

A unos los impulsaba Ares, a los otros Atenea de ojos refulgentes: Como observa
Kirk, los dioses que acompaiian a cada bando se presentan en orden quidstico (a los
troyanos Ares, Atenea a los aqueos). Los dioses participan activamente en este
primer dia de batalla (de hecho, Afrodita ya ha rescatado a Paris en el canto 3, y
Atenea a Menelao en este), pero a partir de 8 su intervencion se reduce por orden
de Zeus (aunque esta orden es transgredida varias veces). Atenea y Ares, aun siendo
hermanos y a pesar de que la primera parece preocuparse por el segundo en 15.128-
142, aparecen como oponentes en diversos lugares del poema (5.765-766, 20.48-
53,21.391-415).

Verso 440

y el Terror y el Espanto y la Discordia: Como notan todos los comentaristas, estas
personificaciones impulsan indistintamente a ambos bandos, a pesar de su
asociacion con Ares. Sobre la Discordia, VER ad 1.177. Segiin Hesiodo (7. 934),
Deimos (Terror) y Phobos (Espanto) son hijos de Ares y Afrodita. Se trata, por
supuesto, de conceptos personificados que acompanan al dios de la brutalidad de la
guerra (VER ad 2.110). Aparecen también juntos en 15.119 como servidores de
Ares. La familia divina que se introduce aqui no solo representa un aspecto de la
vida humana, sino que ilustra la relativamente escasa distancia entre los dioses
olimpicos, con personalidades y trayectorias bien definidas mas alla de sus ambitos
de influencia, y otras divinidades que no constituyen mas que encarnaciones de
elementos de la realidad: entre estos extremos hay muchas posibilidades
intermedias (VER ad 1.477).

con un ansia insaciable: De guerra, sin duda, como en dtos polémoio, un epiteto habitual
para Ares (VER ad 5.388). El giro es recurrente en el poema de un guerrero o un
grupo de guerreros al comienzo de un enfrentamiento.

Verso 441

hermana y compaiiera: “Hermana” debe ser una mera metéafora, dada la genealogia del
dios (hijo de Zeus y Hera). Tratandose de personificaciones, no es de sorprender
que la “discordia” sea hermana de la “guerra”.

Ares, matador de varones: La descripcion contintia, pero esta nueva mencion de Ares
completa un circulo que encierra los nombres de los dioses e introduce un epiteto
del dios que contrasta con el de Atenea en 339. Sobre este VER ad 1.242: el valor
contextual de llamar al dios de la guerra “matador de varones” justo antes de que
empiecen a morir guerreros es evidente.

Verso 442
la que primero se encrespa pequefia: Una “alegoria grafica del poder de la Discordia,”
como sefiala Kirk, que también conecta con razén el verso con 424, en el simil de
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la ola. La metafora que se encuentra alli (VER ad 4.424) aqui permite un doble
juego, porque la Discordia primero se encrespa/equipa siendo pequeia, pero luego
su cabeza (i.e. su casco) toca el cielo y ella marcha armada sobre la tierra.

Verso 443

se eleva al cielo y marcha sobre la tierra: EFH (359-360) ofrece interesantes paralelos
mediorientales para esta idea. Aqui, no obstante, mas que una representacion fisica
de la diosa, parece tratarse de una metafora que implica que un pequefio conflicto
termina por alcanzar incluso a los dioses mientras avanza entre los seres humanos.

Verso 444

ella también entonces les arrojo igualadora rifia en el medio: 444-445 constituyen una
transicion entre la introduccion al combate y este mismo (VER ad 4.422): la
intervencion de la Discordia marca el comienzo de la batalla, que se producird a
partir del verso siguiente en el terreno en el que la diosa “arroja” la rifia. Notese una
cierta insistencia en la igualdad entre los bandos, sefialada por homoiion
(igualadora) y mésso (en el medio), que anticipa lo que sucederd en la seccion
siguiente (VER ad 4.446).

Verso 446

Ellos: Comienza aqui la segunda parte de esta escena de batalla (VER ad 4.422), el
encuentro de los ejércitos, que, como la introduccion de las marchas de los griegos
y los troyanos, también se divide en una descripcion (446-451) y un simil (452-
456), aunque en orden inverso. Estas descripciones panoramicas son tipicas al
principio de los enfrentamientos masivos y en general como transicion entre
escenas (cf. Fenik, 177-178), y de hecho estos versos se repiten textualmente en
8.60-65. Sobre este pasaje en particular, cf. Latacz (82-83), que con razon destaca
que “la descripcion completa del combate cercano masivo no esta disenada solo
para describir los eventos en el momento del encuentro, sino que busca a la vez
ilustrar visual y acusticamente el largo esfuerzo subsecuente del combate cercano
masivo, formando asi el marco extendido que las descripciones de combates
individuales que siguen llenaran.” Debe notarse, no obstante, que la concepcion del
autor de “combate masivo” no es compartida por todos los criticos (incluyéndome:
VER ad 4.447).

llegaron a un mismo terreno juntandose: Continuando con la estrategia utilizada en la
transicion (VER ad 4.444), en estos versos se acumulan formas que indican la
igualdad entre los ejércitos (héna, xyniontes, syn...ébalon, syn), en particular, como
puede verse, formas de syn (cf. CSIC, ad 422-544). Sobre el problema de la forma
de combate en este pasaje, VER ad 4.447.

Verso 447
entrechocaron: Como si el poeta no quisiera repetir la fase de combate a distancia
habitual al comienzo de los enfrentamientos (VER ad 3.15), los guerreros avanzan

directamente y combaten de cerca. Este pasaje es uno de los puntos mas evidentes
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para defender un modelo de combate homérico al estilo de las falanges posteriores,
con formaciones compactas que chocan unas con otras. Sin embargo, y sin negar
que esto es posible, no puede aseverarse con certeza: “debe notarse que [ciertos]
pasajes citados como evidencia para una formacioén de falange (como 4.446-51
(...)) de hecho muestran solo que muchos guerreros se unen a la batalla; en otras
palabras, que hay combate masivo, pero no necesariamente en masa [i.e.
compacto]” (asi, Van Wees, 1994: 15 n. 8). Los escudos que se entrechocan aqui,
por lo tanto, pueden ser los de formaciones encontrandose, pero también pueden ser
los de los combatientes delanteros luchando unos con otros. Leer mas: Van Wees,
H. (1994) “The Homeric Way of War: The ‘Iliad’ and the Hoplite Phalanx”, G&R
41,1.1-18 y 2.131-155.

los cueros: l.e., por metonimia, los escudos, aunque “repujados” en el verso siguiente
(VER ad 4.448) demuestra que el cuero no era el inico material involucrado.

Verso 448

de corazas de bronce: El giro (yoikeofwprkwv) es unico en el poema (con la obvia
excepcion de su repeticion en 8; VER ad 4.446), y se suele interpretar como una
version de comienzo de verso del habitual “vestidos de bronce” (yoAkoyitovav) al
final (cf. Kirk, ad 448-9; CSIC).

los escudos repujados: Los escudos redondos del periodo geométrico tenian una
protuberancia central que cumplia una funcidon decorativa y de refuerzo (cf. Bas.
XIX, ad 19.360 y cf. Molloy, 2018). La palabra para describir este rasgo,
omphaloeis, proviene de la palabra omphalds, que quiere decir “ombligo”; una
traduccion estrictamente literal de la frase aspides omphaloessai seria “escudos con
un ombligo”. Leer mas: Molloy, B. (2018) “European Bronze Age Symbols in
Prehistoric Greece? Reconsidering Bronze Shields and Spears from Delphi in Their
Wider Context”, Hesperia 87, 279-309.

Verso 449

y se elevé un enorme estruendo: Como demuestran los lugares paralelos de 2.810 y
8.59, no (solo) por el choque de las armas, sino (también) por los gritos de los
combatientes, como quedara claro enseguida. Los escoliastas observan “es el
sonido de la guerra, con el choque de las armas, los gritos de los soldados, las
ordenes de los comandantes, las suplicas de los que agonizan, los lamentos de los
que mueren, el llanto sobre los caidos.”

Verso 450

y entonces a la vez: El bellisimo cierre de la descripcion panoramica del combate (VER
ad 4.446) es una de las mas claras descripciones de la guerra como fendmeno en
Homero: los hombres mueren y matan, sufriendo y triunfando, mientras la tierra se
cubre de sangre. Notese, ya con el escoliasta A, el orden quiastico de los elementos:
sollozos, gritos de triunfo - matando, muriendo.
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Verso 451

matando y muriendo: 0AAOVIOV T€ Kol OAADUEVOV, que parece marcar, con su similitud,
la realidad cruel de que en tultima instancia todos son iguales.

fluia con sangre la tierra: La formula, recurrente, con variaciones, en escenas de batalla
(8.65, 15.715,20.494), constituye el ltimo momento de la descripcion panordmica,
un primerisimo plano sobre la sangre corriendo sobre la tierra, que anticipa o quizas
inspira el simil que sigue. Uno no puede sino pensar en la famosa escena de la
bafiera en Psicosis.

Verso 452

Asi como cuando: El primero de seis similes que involucran rios en el poema (cf. Scott,
76-77), en general asociados a la potencia del agua que corre y a veces a sus
consecuencias devastadoras, en ocasiones ilustrando la forma en que un guerrero
individual avanza entre o hacia sus enemigos. Aqui, la imagen de los grandes rios
que chocan, una representacion visual de los ejércitos al encontrarse, se convierte
en 455 en un simbolo auditivo del ruido que producen (VER ad 4.455), que es lo
que se retomara en el cierre.

los rios invernales: La temporada de precipitaciones mas intensas en Grecia coincide con
los meses de invierno (VER ad 16.385), por lo que en general este es el momento
del afio en el que los rios corren con mayor caudal (cf. Skoulikidis, 2018: 111-112).
Esto sugiere enfaticamente, pace Bas. (que lo utiliza para defender el origen
minorasidtico del poeta de Iliada), que la referencia no es al Escamandro, que
alcanza su mayor caudal con el deshielo en la primavera. Leer més: Skoulikidis, N.
(2018) “The State and Origin of River Water Composition in Greece”, en
Skoulikidis, N., Dimitriou, E. y Karaouzas, 1. (eds.) The Rivers of Greece.
Evolution, Current Status and Perspectives, Berlin: Springer.

Verso 453
hacia una confluencia, entrechocan: Retomando de nuevo la idea de que los opuestos
se unen (incluyendo el uso de syn); VER ad 4.446.

Verso 454

desde grandes manantiales, de dentro de un hueco barranco: Probablemente no en
aposicion, sino marcando el recorrido de los rios, que nacen en manantiales en las
montafas y bajan de ellos a través de los barrancos.

Verso 455
lejos de ellos escucha el ruido: El mismo efecto que en 16.633-634 (VER ad 16.634),
transfiriendo el foco desde la descripcion de un fendmeno a sus receptores. La
distancia que el ruido de los rios atraviesa para llegar al pastor (VER la nota
siguiente) es también una metafora de la distancia (temporal) que el ruido de los
guerreros en Troya atraviesa para llegar a la audiencia.
en los montes el pastor: La introduccion del pastor, por un lado y como es habitual (VER
ad 3.11), nos transporta a un espacio salvaje, lejano a la civilizacion (asi, Bas.), y,
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por el otro, conecta este simil con el de las ovejas de 433-436, completando una
triple asociacion entre todos los que aparecen en el pasaje (olas - rios, ovejas -
pastor; cf. Kirk, ad 452-5 y 455, que expresa dudas sobre esto).

Verso 456

de aquellos mezclandose surgian los alaridos y el espanto: Notese que, aunque el foco
estd puesto en el sonido, el cierre del simil retoma sus dos elementos:
“mezclandose” retoma el “entrechocan” de 453 (las palabras en griego se asemejan
mas que las espafiolas: pioydykelav y pioyopévmv), mientras que, por supuesto, los
alaridos y el espanto retoman el ruido que escucha el pastor. La frase final del verso
(loym e eOPog 1€, pero VER Com. 4.456) es una formula que se repite otras cuatro
veces en el poema, marcando puntos clave en la secuencia de la batalla: en 12.144
sefiala el resultado del primer ataque al muro aqueo de los troyanos; en 15.395, es
la sefial que hace que Patroclo deje a Euripilo y vuelva con Aquiles; y, por ultimo,
en 16.366 y en la repeticion de 373 marca el comienzo de la huida final y definitiva
de los troyanos.

Verso 457
Antiloco: Uno de los hijos de Néstor y el que mayor importancia tiene en /liada, entre
otras cosas por su amistad con Aquiles, al que le comunicara la muerte de Patroclo
en 18.2-21. Se destaca también porque es el primer guerrero en matar un troyano
en el poema, en, desde luego, el presente pasaje. Después de los sucesos de /liada,
morird a manos del etiope Memnon para salvar a su padre, un evento que se
convertird en un topico del amor fraterno en la literatura posterior y que
desencadena el combate final entre Memnén y Aquiles. Leer méas: EH sub
Antilochos, Wikipedia s.v. Antilochus.
el primero: Por qué Antiloco es el primero en matar a alguien es un problema desde la
Antigiiedad, y los escoliastas realizan diferentes sugerencias para explicarlo, entre
ellas que por ser joven estd mas motivado, o que es mas rapido que otros, o que,
dado que no tendré una aristeia en el poema, de esta forma se lo exalta y se lo iguala
a su padre, que en 11.738 afirma que ¢l también fue el primero en matar a un hombre
en la guerra entre los epeos y los pilios. Esta tltima explicacion es sin duda la mas
atractiva. Una alternativa interesante es que, de los principales héroes en la tradicion
troyana y en el poema, Antiloco es uno de los pocos que no ha aparecido hasta
ahora, por lo que mencionarlo aqui es una buena manera de presentarlo. Latacz (83-
84, seguido por Bas. y de Jong y Niinlist, 2004: 77-78) afirma que “el primero” aqui
no es “el primero en matar a alguien” sino “el primero del que voy a hablar”, pero
esto carece por completo de sentido (;coOmo podrian entenderlo los oyentes?) y no
tiene justificacion alguna (;por qué se nos diria que fue el primero si no fue el
primero?). Esto no va en detrimento de que decir “el primero” es una forma de dar
inicio a la descripcion detallada y de mover el foco de la panoramica a un plano
mas cerrado, pero afirmar por eso que el poeta y su audiencia entendian “el primero
en matar a alguien” como “el primero del que voy a hablar que mat6 a alguien” es
clarisimamente una interpretacion muy forzada del texto. Leer mds: de Jong, I. J.
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F., y Niinlist, R. (2004) “From bird’s eye view to close-up. The standpoint of the
narrator in the Homeric epics”, en Bierl, A., Schmitt, A., y Willi, A. (eds.) Antike
Literatur in neuer Deutung, Miinchen: K. G. Saur.

sometié a un varon: Comienza aqui la primera escena de batalla en el poema (sobre su
lugar en el pasaje mayor, VER ad 4.422), que abarca hasta el final del canto y
recorre una parte importante de los principales motivos del tema (VER ad 4.458,
VER ad 4.463, VER ad 4.471, VER ad 4.473, VER ad 4.491, VER ad 4.494, VER
ad 4.506, VER ad 4.525.). Sobre su estructura, cf. Kirk (ad 457-544) y Bas. (ad
457-544, con andlisis y bibliografia del tema de la batalla en Homero); las
divisiones de los autores no son idénticas, como es de esperar en esta clase de
secuencias, constituidas por una serie de vifietas de combate con movimientos de
camara entre los combatientes y pasos de primeros a primerisimos planos a tomas
mas panoramicas de la batalla. A grandes rasgos, es posible identificar 6 segmentos:
primera secuencia de combates (457-470a), plano general (470b-472), segunda
secuencia de combates (473-504), segundo plano general e intervencion de los
dioses (505-516), tercera secuencia de combates (517-538), tercer plano general
(539-544); en el primer grupo se produciran dos muertes, la de Equépolo (457-462)
y la de Elefenor (463-470a). Estos versos abarcan un tipo de combate que Fenik
(10) denomina de “reaccion en cadena”, en donde la muerte de un guerrero provoca
la reaccion de otro, que mata a alguien provocando la reaccion de alguien del otro
bando, etc. (cf. sobre el tema también Nills en Structures, 2.169-173). Se trata de
una forma de darle una mayor dimension emocional a la forma mas habitual del
combate homérico, el ataque “hit-and-run” de guerreros de un bando a otro, en
donde un personaje se adelanta, ataca a un enemigo y vuelve enseguida a sus filas;
esta es quizas la mas realista de las descripciones de un combate del tipo “heroico”,
pero sin duda no tiene la magnitud gloriosa que se observara en las aristeias, las
androktasias y los duelos (sobre todos estos modos de combate, cf. Van Wees, sec.
4, sub “Performing prowess: three styles of combat, i) Hit-and-run attack:
destruction without display”). De todos modos, el foco esta puesto en los grandes
héroes, con el resto de las tropas en el fondo; esto no significa, desde luego, que
nada mas que lo que se narra esté pasando: mas alla de la obviedad de que la guerra
contintia sin interrupcion alrededor de los protagonistas de una vifeta, la conclusion
del canto (539-544) demuestra que muchos mas guerreros mueren que los pocos
cuya muerte se nos relata.

portador de casco: kopvotr|g (sobre la traduccién, VER Com. 4.457) es un epiteto con
dos usos en el poema: en este cierre de verso Tpowv €lev dvopa KopvotnVv (aqui,
8.256 y 16.603) y como epiteto de los Ayantes en el cierre de verso 60v® Alavte
kopvota [los dos Ayantes portadores de casco]. No parece haber vinculo entre los
usos ni valor especial para la palabra, por lo que debe ser un epiteto genérico de
alcance muy restringido.

Verso 458
al noble Equépolo Talisiada: Aunque enaltecido por el detalle de su nobleza y el lugar

donde combate, este Equépolo es nada mas que un extra (o “moriturum’)
140



A. Abritta Iliada. Canto 4 Notas

introducido en el texto para ser asesinado por uno de los protagonistas, un recurso
estandar en el poema y la tradicion €pica en general. Tanto él como su padre, por
lo tanto, son desconocidos, y con relativa certeza inventos ad hoc para esta escena
en particular.

entre los combatientes delanteros: Destacando al matador y al muerto como guerreros
principales, pero esta aclaracion también contribuye a introducir esta nueva etapa
del combate, que no se concentra en el ejército como un todo sino en la primera
linea, donde estan los grandes héroes.

Verso 459

lo hirié primero en la cimera del casco: VER ad 3.362. Como suele suceder en la
descripcion de combates, estos versos (459-461) se repiten en 6.9-11.

de crin de caballo: Como observa Bas. III (ad 3.337), la crin era un simbolo de estatus,
puesto que solo los nobles podian mantener caballos. Mas allé de su posible funcion
protectora como amortiguador de golpes directos sobre la cabeza, el efecto
psicolégico de esta decoracion no debe menospreciarse, si se piensa que aumenta
la estatura de los héroes considerablemente.

Verso 460

y se clavé en la frente: Se refiere a la lanza (VER ad 4.461). De los cincuenta y dos
impactos que se producen en la cabeza y cuello en el poema (el segundo lugar mas
comun para recibirlos, después del torso - VER ad 4.480), casi el 90% son fatales
(cinco son detenidos por la armadura - VER ad 3.361 - y dos producen heridas no
fatales en el cuello - 7.260-262 y 21.403-406). Dentro de este grupo, la frente
(uétomov) es el blanco en cinco casos (aqui y en el lugar paralelo de 6 - VER ad
4.459 -,en 11.93-98, 13.615-618 y 16.733-743), todos ellos mortales. Leer mas: En
detalle - Lista de heridas y actos de guerra.

cruzo, claro, hacia dentro del hueso: Treinta y ocho heridas en el poema reciben una
descripcion detallada (VER En detalle - Lista de heridas y actos de guerra), que
pueden abarcar desde, como aqui, un solo hemistiquio afiadiendo un aspecto de la

lesion, hasta los dos versos y medio narrando la forma en que los ojos de un guerrero
saltan de sus cuencas por el golpe de una roca (16.740-742a). Estas descripciones
afiaden, por un lado, patetismo a la muerte o lesiones de algunos guerreros
secundarios, y, sobre todo, un gore al que el poeta iliddico (y con seguridad su
audiencia) parece muy afin.

Verso 461
la broncinea punta: Metonimia por la lanza, el arma mas comin de los guerreros en el
poema, utilizada 164 veces, con 147 impactos, el 73% de ellos fatales (otros 16
producen heridas, el resto son detenidos por la armadura o el escudo). Es la segunda
arma mas eficiente del texto (la primera es la espada - VER ad 4.530). Se utiliza
mayormente (algo mas del 60% de los casos, si se incluyen los 14 indefinidos) como
arma arrojadiza, aunque es mas efectiva en combate cuerpo a cuerpo (algo mas de
80% de fatalidad en ese caso), que sera el modo de uso predilecto en periodos
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posteriores. Por lo demas, la preferencia por este tipo de arma es histérica y
atravesara buena parte de la Antigliedad griega (cf. Snodgrass, 1988, esp. 16-17,
22-23). Leer mas: En detalle - Lista de heridas y actos de guerra; Snodgrass, A. M.
(1988) Arms and Armor of the Greeks, Baltimore: The Johns Hopkins University
Press.

la oscuridad cubrié sus ojos: Una de las formulas habituales para indicar la muerte en

el poema, parte de un conjunto de expresiones ligadas a la nociéon de que la muerte
oscurece los ojos (cf. Clarke, 241-243). Este es uno de los dos casos (para el otro,
VER ad 4.503) en los que no cierra una escena. “La desviacion de la regla aqui
debe probablemente explicarse por la intencion de afiadir una comparacion,
logrando asi una enfatica ilustracion en el pasaje en el que, por primera vez en esta
batalla [jy en el poemal!], un guerrero es asesinado” (asi, Bas.).

Verso 462

y se desplomé como una torre: La idea del guerrero que se desploma es habitual, pero
solo aqui se compara con una torre. Bas. especula que el origen de la comparacion
esta en la formula que describe a Ayax cargando su escudo (7.219, 11.485, 17.128),
pero parece mejor vincularlo con la mencion de los “muros™ en 4.334 y 347 (la
palabra es la misma; VER ad 4.334), quizas buscando aqui una metafora entre la
caida de Equépolo y la de la linea troyana. Alternativamente, uno podria ver en esta
muerte, la primera de la guerra en el poema, la idea de la caida de Troya
(simbolizada en la caida de sus torres), la consecuencia tltima de esta batalla.

Verso 463

A él: Notese que el foco de la camara va alternando entre los bandos: un aqueo mata a un
troyano al que un aqueo intenta despojar cuando es muerto por un troyano, etc.
(VER ad 4.457).

caido, lo tomé de los pies: En la épica homérica, arrastrar el cuerpo del enemigo
derrotado es clave, puesto que permite arrebatarle las armas (VER ad 4.466) y
eventualmente pedir rescate por ¢l (un tema que, por supuesto, se desarrolla en el
canto 24). Al mismo tiempo, proteger los cuerpos de los compafieros muertos es un
deber fundamental de los guerreros, para poder ofrecer los funerales apropiados.
Por eso, alrededor de los cuerpos de los héroes caidos se avivaba la batalla y, cuanto
mas importante el héroe, més importante el combate en torno a su cadaver. CSIC
(ad 463ss.) observa interesantemente que el €xito en la recuperacion de un cadaver
en el poema depende de si es su asesino quien trata de capturarlo, en cuyo caso es
posible; si quien lo hace es un tercero, como aqui, es muerto por algun enemigo en
el intento.

el poderoso Elefenor: VER ad 2.540.

Verso 464
el Calcodontiada, jefe de los esforzados abantes: 464 =2.541 (VER ad 2.541).
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Verso 465
lejos de las saetas: VER ad 3.79.

Verso 466

despojarlo de las armas: Quitarle las armas a los guerreros vencidos es una practica
habitual en la épica griega, no solo por su valor practico, sino también porque la
captura de las armas es la complecion simbolica de la victoria, en la medida en que
estas son una manifestacion material de esta (un géras - VER En detalle - Etica
heroica). Incluso sin una captura exitosa del cadaver (como sucede en los casos de
Sarpedon - cf. 16.666-683 - y Patroclo - cf. 18.231-234), haber tomado las armas
puede considerarse suficiente para que el guerrero triunfador reclame la gloria de

haber derrotado a su enemigo, que es, desde luego, lo mas importante en el contexto
de la ética heroica. Es importante destacar que este objetivo simbolico no es
excluyente: el hecho de que cualquiera pueda tomar armas de cadaveres, asi como
la practica general de la venta de prisioneros, indica que los guerreros también
buscan a través de la captura de las armas una ganancia material (cf. Van Wees,
sec. 3, sub “Profit and prestige: spoils and prisoners” y sec. 4, sub “Victory display:
mutilating, vaunting and taking spoils”). Por lo demas, la practica es transcultural
(cf. Ericson, 1937; Reid, 1992: 89) y probablemente tiene una base histérica; en la
Grecia posterior, la consagracion de armas enemigas en templos era una practica
habitualisima. Leer méas: Ericson, E. E. (1937) “’Reaving the Dead’ in the Age of
Chivalry”, Modern Language Notes 52, 353-355; Reid, R. W. (1992) “Mongolian
Weaponry in The Secret History of the Mongols”, Mongolian Studies 15, 85-95.

mas le resulté corto su impulso: Este tipo de “comentario irdnico o patético (...) es
tipico de las descripciones de batalla” (asi, Kirk). Sin embargo, esta frase en
particular es Unica.

Verso 467

viéndolo llevarse el cadaver: El detalle es necesario para construir la cadena de muertes
que atraviesa la escena (VER ad 4.457), pero se resignifica en seguida como un
elogio a la atencion de Agenor (VER ad 4.468).

el esforzado Agenor: Uno de los lideres troyanos, hijo del anciano Antenor (VER ad
2.822). Es, como puede verse, el primero en matar un griego en el poema, y sera
importante en el final del canto 21, puesto que es el Gnico troyano que se salva de
la batalla junto al rio gracias a la intervencion de Apolo, que toma su figura para
distraer a Aquiles. Morira, sin embargo, a manos de Neoptélemo antes de que
termine la guerra. Leer mas: EH sub Agenor; Wikipedia s.v. Agénor (hijo de

Antenor).

Verso 468

sus costillas: Esta es la unica muerte en el poema que se produce con un golpe en las
costillas (es decir, en el costado del torso), aunque Odiseo es herido en esta zona en
11.434-438. Es ciertamente un lugar dificil de alcanzar, dado que del lado izquierdo

esta protegido por el escudo, el lado derecho en general no se expone y ambos estan
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cubiertos por la coraza. Es también, por supuesto, un lugar excelente para asestar
un golpe fatal, lo que enaltece la atencion de Agenor (VER la nota siguiente).

al inclinarse estaban expuestas: El momento en que un cadaver es despojado o
arrastrado es siempre uno de gran vulnerabilidad, ya que los guerreros no pueden
cubrirse con sus escudos (que quizas se colocarian sobre la espalda para poder
utilizar las dos manos - VER la nota siguiente) y es complejo prestar atencion al
entorno, por lo que es habitual que quienes arrastran un cuerpo o le quitan las armas
sean atacados (cf. e.g. 11.368-400, 13.550-550, 15.525-534, y en general Fenik, 40,
y el detalle completo en En detalle - Lista de heridas y actos de guerra, columna
“Circunstancias adicionales (2)”; sobre la posibilidad de éxito de estas acciones,
VER ad 4.463). En este caso, el primero del poema, el narrador elogia de manera

implicita la capacidad de Agenor de observar el punto débil de su enemigo en su
momento mas vulnerable: atacar en ese instante, por lo tanto, no se trata solo de
rescatar el cuerpo que estd siendo arrastrado, sino de utilizar la inteligencia para
aprovechar un descuido tactico.

junto al escudo: Es probable que la idea sea que el escudo esta colgado sobre la espalda,
como una mochila. Los escudos homéricos podian utilizarse de este modo para
protegerse durante huidas y tener mayor movilidad en general en el combate. La
contracara de esto es que, al huir rapidamente, los guerreros pueden tropezar con el
borde del escudo y quedar vulnerables (cf. 6.117-118 y 15.645-647).

Verso 469

el asta de bronce: La lanza, pero este es solo uno de cuatro casos en el poema en el que
se utiliza el término {uotodv para ella (cf. 11.260, también en la muerte de un hombre
que arrastra un cuerpo, 11.565 y 13.497), sin contar las instancias de 15.388 y 667,
donde se esta hablando de picas para el combate naval (VER ad 15.388). Es un
derivado de &vw, “pulir”, de donde la traduccion que ofrezco (sin embargo, Kirk,
ad 467-9, sugiere que puede referirse a que originalmente no tendria una punta de
bronce, sino que solo se afilaria la madera); como suele suceder, “de bronce” aqui
no se refiere al material del asta sino al hecho de que estd rematada por una punta
de bronce.

aflojo sus miembros: Una formula usada diez veces en el poema para indicar la muerte
de un guerrero (ademas de aqui, 7.12, 7.16, 11.240, 11.260, 15.435, 16.312, 400,
465 y 21.406). Considerarlo un “eufemismo”, como hace Bas., parece asumir una
interpretacion metaforica de “aflojar”; en lo personal, la imagen de un ser humano
convirtiéndose en un pedazo de carne sin fuerza no me parece mas débil o menos
brutal que la expresion “lo mato™.

Verso 470
lo abandono el Aanimo: Como observa Bas. XVI (ad 16.410, con abundantes referencias),
es tipico de la épica homérica concebir la muerte como un proceso de separacion
entre dos elementos, el cuerpo por un lado (los “miembros”, las “rodillas”, etc.) y
el “animo” (thymos; VER ad 1.24), la “vida” (psykhé; VER ad 1.3) o el “furor”
(ménos; VER ad 1.103), por el otro.
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sobre él se produjo un trabajo: Como suele suceder sobre los cadaveres de los héroes
caidos (cf. 11.248-256, 13.496-499, 526-539, 16.563-665, etc., y VER ad 4.463
para la motivacion de esto).

Verso 471
duro: Bas (ad 470a-471Db) tiene razon al afirmar que esta aclaracion (que podria traducirse
como “trabajo agotador” también) no es (solo) una focalizacion sobre los
guerreros que combaten, sino una descripcion objetiva del esfuerzo de la guerra,
como sucede con otros epitetos negativos (“lastimosa”, “de muchas lagrimas”,
“miserable”, etc.). Sin embargo, es completamente injustificable su inferencia de
que “una vez que la batalla/guerra ha estallado (...), es descripta de una forma
(mayormente) pragmatica - aunque pragmatica en la medida en que esto dispara
o intensifica los sentimientos de desaprobacion de parte de la audiencia/lector. A
pesar del aparentemente irradicable prejuicio comun, la Iliada no glorifica la
guerra.” El “prejuicio comun” existe porque la vision de la guerra en Homero es
compleja (cf. en un sentido similar Van Wees, sec. 2): como sucede en la vida, la
guerra es lo peor y lo mejor del ser humano, porque combina la crueldad de la
muerte con el esfuerzo ultimo por evitarla, el odio por el enemigo con el amor y
afecto por los compafieros, el desprecio por el rival con el respeto por el oponente,
el terror mas profundo con la valentia mas grande. La guerra es, en efecto, “dura”,
“miserable”, pero también es la que “glorifica varones™ (cf. 225, 6.124, etc.), y los
guerreros tienen el destino més terrible que puede vivir una persona y el mas
noble. Ninguna simplificacion de esta vision (e.g. “la guerra es algo malo”, “la
guerra es algo bueno”) puede hacer honor a la magnitud e inteligencia con la que
la experiencia se presenta en el poema.
de troyanos y de aqueos: La mencién de los bandos y esta panordmica sobre el combate
general es una técnica habitual de transicion en las escenas de batalla (cf. Fenik,
19), que de Jong y Niinlist (2004: 73-74, 78-79) observan constituye parte del
sistema de cambios de foco que funcionan a lo largo de toda la narracion. La técnica
es habitual en medios audiovisuales hoy en dia, y es curioso, como nota Bas. (ad
470b-472), que nos resulta por eso mucho mas natural y visualizable a nosotros que
a lectores de hace un siglo, méas acostumbrados a las descripciones escritas de
batallas que a las filmaciones.
como lobos: Las comparaciones con lobos no son demasiado habituales en el poema, con
dos mas abreviadas como la de este verso (11.72-73, 13.102), y tres desarrolladas
(16.156-164, 352-355, 22.262-263 - un caso un tanto limite). En general destacan
el trabajo en conjunto de los guerreros (cf. Scott, 71). Bas. observa que esta
conducta colectiva del lobo contrasta con la solitaria de los leones, que suelen ser
utilizados para ilustrar la conducta de combatientes individuales.

Verso 472

y varén a varén exterminaba: Una variacion de la formula “entonces varéon sometio a
varon” (5.118, 15.328, 16.306), que anticipa el comienzo de androktasias, es decir,
los pasajes en los que una sucesion de guerreros son muertos unos detras de otros
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casi sin interrupcion, en general por miembros del mismo bando, a veces por un
unico guerrero. Aqui la adaptacion parece diseiiada para prevenir esto, y mantener
el plano general de la descripcion (VER ad 4.471).

Verso 473

Entonces: Después de la transicion a través del plano general, comienza aqui una nueva
cadena de muertes (VER ad 4.457), que se extendera hasta 504 y en la que caeran
tres guerreros: Simoesio (473-489a), Leuco (489b-493) y Democoonte (494-504).

Antemon: Un desconocido. Su nombre, como sugiere Kirk, quizés estd vinculado con
anthos [flor] a través del epiteto anthemoeis [florido], utilizado para rios, lo que
anticiparia la historia que sigue sobre Simoesio.

hirié: Los combates de guerreros en lliada suelen ser narrados en un esquema tripartito
(el esquema “ABC”) estudiado por Beye (1964): informacion basica (los nombres
de los involucrados), anécdota (informacidon adicional sobre los personajes),
informacion contextual (descripcion de la muerte). En este caso, tanto la anécdota
(474b-479) como la descripcion de la muerte (480-489a) estan expandidas, dandole
a Simoesio, la primera victima de Ayax Telamonio, una dimensién excepcional,
que subraya el patetismo de la escena (VER ad 4.474). Para un anélisis de los
topicos en este pasaje, cf. Tsagalis, Grief (182-188). Leer mas: Beye, C. R. (1964)
“Homeric Battle Narrative and Catalogues”, HSCPh 68, 345-373.

Ayax Telamonio: VER ad 1.138.

Verso 474

al lozano mancebo: “Este encuentro entre el mas valeroso de los aqueos (...) y un gracil
e inocente joven que no tiene oportunidad contra él parece emblematico de la
desigualdad militar entre los militaristas aqueos y los esencialmente amantes de la
paz troyanos,” opina West, Making (ad 473-89). Aunque la segunda parte de la cita
no tiene sostén en el texto (los troyanos aman la paz porque su ciudad esta sitiada,
no porque no les guste la guerra), el contraste que se observa en la primera es sin
duda clave en la construccion del patetismo en el pasaje: la juventud de Simoesio y
su inexperiencia se destacan una y otra vez, subrayando asi la tragedia de su muerte.
Para un andlisis del pasaje, cf. Schein (2016). Leer mas: Schein, S. L. (2016)
Homeric Epic and its Reception. Interpretative Essays, Oxford: Oxford University
Press.

Simoesio: Un personaje inventado ad hoc para esta escena con casi absoluta certeza; su
nombre, como se indicara enseguida, deriva del de un rio de Asia Menor, un
procedimiento regular para nombrar a personajes del bando troyano (cf. Kirk; Bas.
VI, ad 402-403).

al que alguna vez su madre: Una expansion genealdgica, las mas habituales en este tipo
de secuencias (VER ad 2.513), con la notable salvedad de que aqui no se menciona
el nombre de la madre (“ni del padre,” afiade Bas., jpero este acaba de ser
nombrado!) ni se afiade ningun detalle sobre su padre, sino que se nos explica el
origen de su nombre y el contexto de su nacimiento.
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Verso 475

bajando del Ida: VER ad 2.821. Esto hace de Simoesio un troyano o, mas
probablemente, un dardano (VER ad 2.819).

junto a las riberas del Simoente: El actual Diimruk Su (o Diimrek), un tributario del
Escamandro (VER ad 2.465). Debe notarse que el rio actual no sigue el mismo
recorrido que en la Antigiiedad (cf. los mapas en Luce, 1998, y Kraft et al., 2003),
lo que explica las objeciones de Leaf (ad 5.774) a su existencia. Leer mas: Luce, J.
V. (1998) Celebrating Homer’s landscapes, New Haven: Yale University Press;
Kraft, J. C. et al. (2003) “Harbor areas at ancient Troy: Sedimentology and
geomorphology complement Homer’s lliad”, Geology 31, 163-166.

Verso 476

después de que siguio a sus padres para vigilar el rebafio: Una “conmovedora
evocacioncita de los tiempos de paz,” comenta con toda razén Kirk (ad 475-6). El
contraste entre la brutalidad de la guerra y las actividades que se realizan en la paz
es habitual en el poema (VER ad 2.474, por ejemplo).

Verso 477
mas a sus padres: 477b-479 = 17.301b-303, también de una victima de Ayax, pero no
tras una expansion genealogica.

Verso 478

no retribuyo la crianza: El topico no se explicita a menudo en el poema, pero Bas.
(477b-479) tiene razon en observar que esta implicito en buena parte de los
lamentos de los padres por sus hijos muertos, asi como en expresiones del tipo ““;por
qué te pari?” (e.g. 1.414, 18.52).

de corto tiempo: VER ad 1.352. Mas allé de su caracter formulaico, tiene un cierto valor
metatextual a partir del hecho de que un personaje que acaba de ser introducido sea
asesinado enseguida.

Verso 479

doblegado por la lanza del esforzado Ayax: La reaparicion de Ayax cierra la anécdota
sobre el nacimiento de Simoesio, un rasgo tipico de estas escenas (cf. Ready, 231-
232), que contribuye a devolver al auditorio al presente de la narracion. Notese la
estructura retrogresiva “lo hiri6” (473) — [“su madre lo parid junto al rio” (474-
479a)] — “lo doblegd la lanza” (479b). ballo es un verbo que preserva una cierta
ambigiiedad respecto al resultado, y esta se conserva hasta que en 479 se confirma
que la herida fue mortal.

Verso 480

cuando iba primero: Entiéndase, “entre los combatientes delanteros”, destacando que
Simoesio no es una mera victima circunstancial, sino que estd en el frente de la
batalla entre los mejores.
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en el pecho junto a la tetilla: El torso es el lugar donde mayor cantidad de heridas se
reciben en el poema (75, de las cuales 60 son fatales). Dentro de este grupo, el pecho
es, por razones obvias, el sitio mas comun donde estas se producen, con una tasa de
letalidad del 76% (19 muertes sobre 25 impactos), cercana al promedio del torso en
general de 80%. La especificacion del lugar exacto a partir de la relacién con la
tetilla es habitual (cf. 528. 5.24, 8.118-123, 309-315, etc.), pero solo cuatro heridas
se describen con estas palabras exactas (ademas de esta, 8.121, 313 y 15.577). En
todos los casos, se trata de guerreros que estan avanzando hacia la batalla o no estan
prestando atencidn a sus enemigos. Leer mas: En detalle - Lista de heridas y actos

de guerra.

Verso 481

derecha: Como observa Bas. (ad 480-481), la aclaracion indica que Ayax no ataco el
lado del escudo, sino el lado de la lanza, que queda desprotegido a menos que el
guerrero cubra con el escudo todo su cuerpo. De hecho, solo dos heridas se
describen como del lado izquierdo del torso (5.15-17, 11.321-322), pero los
impactos sobre el lado derecho son comunes.

completa a través del hombro: “El hombro” aqui debe entenderse como el area junto a
la axila. La muerte se produciria sin duda por pérdida de sangre (como en general
en el poema), por el corte de la arteria axilar.

Verso 482

€l cayo al suelo en el polvo: Una expresion sin duda formulaica, aunque en esta forma
completa se repite solo en Hes., Scutum 365.

como un alamo: Especificamente, un alamo negro (Populus nigra). Como observa Bas.
XVI (ad 16.482-486) y puede verificarse en Homeric Similes (cf. también Scott,
70-71), los arboles son tipicos vehiculos para los similes que involucran guerreros

cayendo o estando firmemente parados. En el primer caso, ademas de la simple
potencia visual de la imagen, esta sirve para aumentar el pathos de la muerte, bien
a través de la comparacion con un gran arbol que cae, bien, como en este caso, a
través de la comparacion con uno joven que es talado antes de tiempo. Es
interesante notar, con Schein (86 n. 19), que, de seis instancias, cinco se refieren a
guerreros troyanos. En el presente pasaje, la eleccion del dlamo negro, que no
vuelve a aparecer en el poema, ha generado discusiones desde la Antigiiedad, pero
el escoliasta bT parece acertar al notar que tanto el dlamo como Simoesio nacen a
la orilla de los rios. Bas. (con referencias) explora otras posibles implicancias de la
asociacion, en particular a partir de los pasajes en donde los arboles aparecen en
Odisea.

Verso 483

a la vera de un gran pantanal brotan: El dlamo negro (VER ad 4.482) crece en todo
tipo de terrenos, pero prefiere, en efecto, suelos humedos.
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Verso 484

liso, mas le brotan ramas en lo mas alto: Leaf, citando a Mure y seguido por Kirk,
menciona la costumbre de podar las ramas inferiores de los dlamos dejando la parte
superior poblada, pero esto no explica la afirmacion “liso”. Me inclino a pensar mas
bien que se trata de la descripcion de un arbol plantado a partir de un esqueje de
una rama joven que ha sido podada por completo y ahora, ya enraizada, ha
comenzado a dar brotes desde su parte superior. Esto no solo es coherente con el
contexto de la muerte de un guerrero joven (VER ad 4.474), sino que constituye
una imagen poderosa: puedo verificar por experiencia propia la fragilidad de estos
esquejes durante su periodo inicial de crecimiento y la casi apasionada manera en
que tienden sus primeros brotes hacia la luz del sol.

Verso 485

un varon fabricante de carros: I.e., un especialista en el arte de fabricar carros. Merece
notarse la construccion quiastica de la secuencia: fabricante de carros, hierro - lo
corta, para fabricar un carro.

con fulgurante hierro: Sobre el hierro, VER ad 4.123. Es probable que esta introduccion
del hierro si pueda explicarse como producto de las herramientas habituales en la
época del poeta.

Verso 486

para curvarlo en llanta para un bellisimo carro: Una secuencia similar, con otros
arboles y otra finalidad, se halla en 16.482-484. No hay acuerdo entre los criticos
respecto al grado de realismo del uso de la madera blanda de un dlamo para la
construccion de llantas. Bas. afirma que “la madera del 4dlamo, suave y maleable,
pero también resistente y de vetas parejas, era particularmente adecuada para
productos de este tipo;” sin embargo, coincido con Kirk (ad 485-6, con bibliografia
y analisis de la evidencia arqueoldgica) en que esta apreciacion es incorrecta y la
madera del alamo no parece adecuada para un producto que debe resistir lo que una
rueda de carro. AH sugiere que la flexibilidad del 4lamo lo hace adecuado para
fabricar las llantas, y que un borde de bronce proveeria la dureza requerida.

Verso 487
secandose, yace junto a las riberas del rio: La relacion con el guerrero muerto es
evidente. Por qué el arbol queda secandose en la ribera es dificil de explicar, dado
que no se trata de un lugar conveniente para dejar que pierda humedad (seria mas
propenso a pudrirse que a secarse) y que el arbol seco seria mas dificil de curvar
que humedo. Parece probable que tenga razon Bas. (con referencias) en que son los
restos del arbol los que se dejan atras (contra Kirk), o bien “secandose” no debe
entenderse en el sentido de que ha sido abandonado, sino de que ha perdido la vida
(en contraposicion a 486, donde le brotan ramas). Por otro lado, la imagen del arbol
secandose a la orilla del rio ofrece un contraste muy poderoso con la del mismo
arbol joven creciendo en ese lugar, que refleja bien el patetismo de la muerte a
destiempo de Simoesio, que reaparece enseguida.
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Verso 488

al Antemida Simoesio: La secuencia replica de forma paralela 473, donde se menciona
a Simoesio (“el hijo de Antemén”) y luego a Ayax (VER ad 4.489). “[El
patronimico], que nos devuelve a su primera mencion en 473, completa el anillo,
pero también ayuda a enfatizar, quizas, que era una persona real, no solo un simbolo
de la juventud y del pathos de la guerra” (asi, Kirk, ad 488).

abatié: Bas. (ad 488—489a) propone conectar este £Eevapi&ev con el é€€tap €] de 486.

Verso 489

Ayax del linaje de Zeus: Una formula habitual para Ayax a comienzo de verso. Merece
notarse que el héroe ha sido mencionado “hiriendo” a Simoesio en 473, al comienzo
del combate, "doblegadndolo” con su lanza en 479, tras la anécdota sobre el
nacimiento, y “asesindndolo” aqui, al final de la secuencia. Como puede verse, las
menciones del aqueo marcan cada paso de la descripcion de la lucha.

y a él: El evento central de esta segunda cadena de muertes (VER ad 4.473) es el mas
breve y el tinico de los tres en el que muere un aqueo.

Antifo de coraza centelleante: No debe confundirse con los Antifos de 2.678 y 864, pero
es probable que sea el mismo que muere en 11.101-112.

Verso 490

el Priamida: La genealogia enaltece a Antifo (VER ad 16.738), pero también recuerda
el comentario de Menelao en 3.106-107, dado que el troyano no lucharé frente a
frente con Ayax, sino que intentard matarlo “entre la turba” (VER la nota siguiente).

entre la turba le disparé la aguda lanza: “Entre la turba” en contraste con “primero”
en 480 (VER ad 4.480), indicando que Antifo intenta matar a Ayax no en combate
individual, sino “a traicion” en medio de la batalla. Los grandes héroes, desde luego,
no mueren de esa manera (en la épica).

Verso 491

A este le erré: En total en el poema se fallan 30 tiros, en particular de lanza, pero en 13
de estos 30 casos el arma acierta en una victima incidental, que invariablemente
muere. Se trata de un motivo tipico (cf. Fenik, 126-128), que demuestra que las
tropas estan, si no en formacion cerrada, si cerca los unos de los otros. De mas esta
decir que el fendmeno tiene su base en la realidad de la guerra. Leer mas: En detalle
- Lista de heridas y actos de guerra.

Leuco, noble compaiiero de Odiseo: Leuco es un extra que solo aparece aqui para morir;
su identificacion como compaiiero de Odiseo es un recurso tipico para, quizas, darle
mayor presencia (cf. West, Making, ad 491-2), asi como para justificar la
introduccion del héroe en la secuencia.

Verso 492
hirié en la ingle: Esta es la tnica herida en la ingle (BovBav) en el poema, pero el area
inferior del torso es atacada a menudo (VER ad 4.525 - no he incluido esta herida
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en la ingle en el grupo descrito en esa nota). Si el arma seccionara alguna de las
arterias iliacas, la muerte se produciria relativamente rapido.

hacia el otro lado arrastraba un cadaver: O bien “el cadaver” si se trata de Simoesio.
Bas. observa, con razon, que, aunque la batalla ya ha estallado, los bandos siguen
enfrentados frente a frente, lo que explica el “hacia el otro lado” (i.e. alejandose de
los troyanos, desde el punto de vista de Antifo). Este detalle requiere de aclaracion
para el receptor moderno, en quien las batallas en medios audiovisuales han creado
la falsa concepcion de que en los combates premodernos los soldados de ambos
bandos terminaban mezclados en confusion; en realidad, en la mayor parte de los
casos esto no sucedia nunca, entre otras cosas por la dificultad inmensa para
distinguir compafieros de enemigos en medio del combate, sobre todo, como sucede
en Iliada, cuando no habia ningun tipo de homogeneizacioén del equipamiento al
interior de cada bando.

Verso 493

se desplom6: Aunque hay cierta ambigiiedad en los casos anteriores, esta es la primera
herida del poema que definitivamente no provocaria una muerte instantanea. La
muerte seria provocada por desangramiento por el corte de alguna arteria, lo que
podria tomar varios minutos, dependiendo de la gravedad del mismo. Sin embargo,
no es, como es de esperarse, la precision anatomica lo que prima en el poema, sino
la intensidad dramatica y, como en cualquier pelicula de accion, las heridas se
dividen en instantaneamente fatales (o con algun retraso para unas ultimas palabras)
y no-fatales (cf. en este mismo sentido Van Wees, sec. 4, sub “Performing prowess:
three styles of combat, i) Hit-and-run attack: destruction without display”).

alrededor de este: Mas alla del poderoso efecto simbdlico del cadaver caido sobre el
cadaver, se trata de un motivo repetido (cf. Fenik, 174).

y el cadaver se le cayo de la mano: Notese el primerisimo plano final sobre la mano de
Leuco, que suelta el cuerpo después de haber caido, conforme la fuerza se le va
perdiendo junto con la vida. Sobre &éknece xe1poc, VER ad 3.363.

Verso 494

Odiseo se irrit6: Otro motivo habitual, el del enojo por el compaiiero caido (cf. Fenik,
139), que en ocasiones inspira una venganza contra el asesino, pero en general,
como aqui, un enojo general contra el bando contrario que lleva a la muerte de un
tercero (cf. el analisis del motivo en Mueller, 2009: 95-96). De hecho, en los dos
casos en donde se ataca a quien corresponde (11.251-253 y 434-438) el resultado
es una herida no fatal a uno de los principales aqueos (Agamenoén y Odiseo). Leer
mas: En detalle - Lista de heridas y actos de guerra; Mueller, M. (2009) The Iliad,
segunda edicion, London: Bloomsbury.

Verso 495
y marcho entre las primeras filas: Dos versos intensamente formulaicos, y la secuencia
495b-498 se repite en 15.573b-575. Odiseo sale de la turba y avanza para luchar
como TpoOuayos, aunque esto no desencadena en este caso un duelo.
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recubierto con refulgente bronce: Una formula tipica (kekopvOuévog aibomt yorkd),
pero aqui claramente enfatizando la presencia aterradora de Odiseo en la armadura
completa de los principales guerreros, que explica el temor de los troyanos en 497b-
498a.

Verso 496

se par6 yendo muy cerca: De Antifo, sugiere Kirk, mientras que AH y Bas. entienden
que del cuerpo de Leuco, lo que parece mas razonable. Alternativamente, “muy
cerca” podria interpretarse “de los troyanos en general”, que explicaria, mas alla de
la propia presencia amenazante de Odiseo (VER ad 4.495) por qué estos retroceden.
Por lo demas, el verso es tipico en escenas de batalla.

dispard la lanza reluciente: Sobre el uso de la lanza en general, VER ad 4.461. Sobre el
problema del doblete vnA&i yolk® - dovpil paev®d, VER ad 2.292. Esta segunda
expresion conforma junto con dkévtioe la formula del presente verso, habitualisima
para la descripcion del acto de disparar, en particular durante la gran batalla de 11
a 17, en donde aparece doce veces.

Verso 497

tras escrutar a su alrededor: Como en el pasaje paralelo de 15, las explicaciones
posibles son varias (VER ad 15.574), pero en ultima instancia se reducen a buscar
un blanco o asegurarse de que nadie le dispare. Dado que no son actitudes
incompatibles (y, de hecho, un buen guerrero debe hacer ambas cosas), no hay
necesidad de optar por una.

los troyanos se replegaron: El primer repliegue de un bando en el poema, aqui
probablemente para alejarse de Odiseo después de su avance (VER ad 4.496), no
para huir de ¢él, algo que sucedera recién a partir de 505 (VER ad 4.505).

Verso 498

€l no lanzo un tiro infructuoso: La idea se presenta en dos formulas vinculadas, 6 &' o0y
8Mov Bélog fkev, para el segundo hemistiquio, y tod &' o0y/008' &pa wv &Aov
Bérog Ekpuye ye1pog [y su tiro no escapo infructuoso de la mano], para el segundo
metro en adelante. Bas. afirma que su aparicidon genera suspenso, pero en realidad
la mayor parte de las veces en las que se utiliza tiende a cancelarlo (5.18, 15.575,
16.480), aunque la excepcion mas clara a esto, 11.376, es muy notable.

Verso 499

un hijo bastardo: VER ad 2.727 y, sobre los hijos de Priamo en particular, cf. Bas. XXIV
(ad 24.495-498).

de Priamo: 22 de los 50 (cf. 24.495-498) hijos de Priamo son mencionados en el poema,
de los cuales 11 mueren, y (cf. la lista en Wikipedia, s.v. Priamo, pero contando
como muertes los casos de Equemén y Cromio - cf. 5.159-160). De todos modos,
la mayor parte de los hijos varones del rey morira antes o durante la caida de Troya.

Democoonte: Otro extra introducido solo para ser asesinado. Que fuera bastardo es
probablemente lo que explica por qué estaba viviendo en Abido (VER ad 4.500).
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Verso 500

le lleg6 desde Abido: VER ad 2.836. Kirk (ad 499-500) parece algo sorprendido de que
Democoonte no fuera mencionado en la entrada del lugar en el canto 2, pero esto
es completamente 16gico, porque no es miembro de la realeza de la zona, sino solo
un habitante. La cercania (geogréfica y diplomatica) entre Troya y Abido no solo
se manifiesta en esto, sino también en 17.582-584, donde se afirma que el mas
querido de los huéspedes de Héctor era también de alli.

de junto a las veloces yeguas: VER ad 16.393. En la entrada donde se encuentra Abido
en 2.835-839 el narrador también destaca los caballos de la zona, de modo que la
asociacion puede tener sustento en la tradicion.

Verso 501

A aquel Odiseo, irritado por su compaifiero: Como observa Kirk (ad 501-4) y como ya
ha sucedido en el caso de Simoesio (VER ad 4.479), tras la anécdota que introduce
a Democoonte su asesino reaparece y la secuencia se completa. La repeticion es en
este caso mas marcada, dada la insistencia en la irritacion de Odiseo (cf. 494).

Verso 502

en el temporal: Sobre las heridas en la cabeza en general, VER ad 4.460. No es de
sorprender que las cuatro que se producen en la sien sean fatales (cf. 5.584-588,
13.576-580 y 20.395-400). Leer mas: En detalle - Lista de heridas y actos de
guerra.

y esta cruzoé a través de la otra sien: VER ad 4.460. Pace Kirk (ad 501-4), no hay
necesidad para pensar que Democoonte estuviera de costado; con solo girar la
cabeza la lanza podria haber realizado el recorrido de sien a sien. El detalle, por

supuesto, aflade brutalidad a la secuencia, cuyo nivel de gore aumenta
progresivamente (VER ad 4.521).

Verso 503

la broncinea punta: El verso repite 461 (VER ad 4.461 para los detalles).

y la oscuridad cubrié sus ojos: Uno de los dos casos en el poema en que la formula no
cierra una escena, en este caso seguida por otras dos que sefialan la muerte. Si en
461 lo primero podia explicarse como una forma de destacar la primera muerte del
poema (VER ad 4.461), aqui el fendmeno excepcional sin duda estd destacando la
primera caida de uno de los hijos de Priamo (VER ad 4.499).

Verso 504

y retumbo al caer, y sobre él resonaron las armas: Un verso formulaico para sefialar
la muerte de un guerrero y el final de una escena (cf. 5.42, 540, 13.187, 17.50, 311,
22.330 y Od. 24.525). Como observa Kirk (ad 501-4), hay una sutil diferencia en
los sonidos que describe cada hemistiquio, como si el golpe del cuerpo sobre la
tierra llegara primero al oido que el de las armas sobre el cuerpo.
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Verso 505

Y retrocedieron: Tras la segunda secuencia de combates individuales (VER ad 4.457),
la narracion retoma el plano general hasta 516, con la descripcion de la retirada
troyana (505-507a), la intervencion de Apolo (507b-514a) y la mencion de Atenea
(514b-516). 505-506 se repite en 17.316-317, y 505 solo también en 16.588; en los
tres casos, el retroceso se produce ante el avance de un lider aqueo y en los tres es
relativamente breve, tanto aqui como en el canto 17 gracias a la intervencion de
Apolo (cf. Bas. XVI, ad 16.588). Es importante destacar en esta primera huida en
el poema que escapar del enemigo no es en si mismo una ignominia en la épica (cf.
cf. Van Wees, sec. 2; Willmann, 1997: 26-31): si hay una causa justificada para
hacerlo (por ejemplo, evitar enfrentarse a alguien mas poderoso), es la conducta
adecuada que debe adoptar un guerrero. De hecho, el poeta jamés sanciona a un
personaje por huir, y estos se acusan mutuamente solo en burlas y exhortaciones.
Se trata de una perspectiva realista que ya la batalla de las Termopilas, pero sobre
todo los medios audiovisuales contemporaneos, han opacado casi del todo. Leer
mas: WiBmann, J. (1997) Motivation und Schmdhung. Feigheit in der Ilias und in
der griechischen Tragodie, Stuttgart: M&P.

el ilustre Héctor: La primera aparicion de Héctor en batalla, huyendo. Esto despierta con
razon suspicacias en Bas., pero la introduccion muy progresiva del troyano en la
historia (VER ad 1.242) también sirve para justificar esto.

Verso 506

los argivos gritaron fuerte: Festejando el avance y quizas para inspirar miedo en los
troyanos (una practica universal). Es la misma expresion que ante los discursos de
Odiseo y Néstor en 2.333 y 394, que contrasta con el silencio del ejército al marchar
a la batalla. Kirk (ad 506-7) observa que el esquema ritmico de este verso y el
siguiente son idénticos (el melodico, no obstante, es por completo diferente),
“confirmando la idea de un nuevo impulso de parte del cantante.”

se llevaron los cadaveres: Un topico habitual, como es de esperar, en general favorable
al bando aqueo (cf. Fenik, 128).

Verso 507

y fueron derecho muy hacia delante: La imagen es realista: los troyanos retroceden en
bloque y los aqueos ganan terreno. No se trata de una huida desordenada (por lo
menos no hay nada que indique lo sea), sino de un reconocimiento de la
superioridad del enemigo. Es mucho mas frecuente que las batallas terminen de esta
forma que con una masacre, lo que explica la indignacion de Apolo.

se indigné Apolo: Apolo reaparece después de acabar con la peste y colaborar en el
regreso al campamento de Odiseo en 1.472-479, ahora en su rol mas habitual en el
poema de auxiliar de los troyanos.

Verso 508
contemplindolos desde Pérgamo: Pérgamo es el nombre de la acropolis de Troya (cf.
6.512,24.700), en la que Apolo tiene un templo (5.446), que acaso sea desde donde
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contempla la batalla (esta formula - Pergdmou ekkatidon - reaparece en 7.21). La
palabra se vuelve en periodos posteriores sinonimo de “ciudadela”, acaso por su
relacion etimoldgica con pyrgos [torre].

exhorté bramando a los troyanos: Una de las variaciones de un sistema formulaico para
introducir exhortaciones (VER ad 6.110). Los gritos de los dioses como modo de
impulsar a los ejércitos son un motivo tipico, aunque en general no acompafnados
de discurso directo (cf. 11.10-12, 14.147-52, 15.321, 20.48-50 y otra excepcion a
este principio en 5.784-792).

Verso 509

Arriba: Una exhortacién peculiar, con una orden inicial (509-510a) seguida de dos
argumentos: que los aqueos son vulnerables (510b-511) y que Aquiles no los
acompana (512-513). Apolo utiliza una retoérica y un estilo de cierta sofisticacion,
con dos versos seguidos con encabalgamiento aditivo, un corte en 511 y un
encabalgamiento fuerte en 513, una repeticion de “piel” en 510-511 (khrds,
tamesikhroa) y un verso central de cuatro palabras en orden creciente (VER ad
4.511).

troyanos domadores de caballos: VER ad 2.230.

la bélica lujuria: VER ad 4.222. Aqui, parece estar retomando el grito de los aqueos de
506, un indicio de que estos estan gozando de la victoria (VER ad 4.506).

Verso 510

no es piedra su piel ni hierro: Una evidente metafora, pero no puede negarse, con West,
Making, que recuerda los muchos mitos de héroes y criaturas invulnerables (sobre
los cuales cf. West, 2007: 444-6); en este caso en particular, podria pensarse en el
mito (nunca aludido por el poeta de lliada) de la invulnerabilidad de Aquiles
(aunque el consenso actual es que este es posterior al poema; cf. Burgess, 2009: 9-
15). Bas. (con referencias) sugiere que la expresion confirma que en la edad de
bronce el hierro era conocido como un metal mas duro que el bronce, pero mas
costoso; sin embargo, es imposible saber si no debemos simplemente atribuir el giro
al poeta de la edad de hierro (como sucede con el hacha de 485; VER ad 4.485). Es
posible también interpretar el uso como una variacion deliberada de un tdpico
habitual, el contraste entre la belleza o delicadeza de la piel con la dureza de las
armas que la hieren o buscan hacerlo (cf. 5.858, 11.352, 13.830, etc.); de hecho, el
epiteto del bronce del verso siguiente se utiliza muy cerca de un ejemplo de este
topico, en 23.802-805, aunque no se trata de un recurso que cuente con formulas
especificas. Leer mas: Burgess, J. S. (2009) The Death and Afterlife of Achilles,
Baltimore: The Johns Hopkins University Press; West, M. L. (2007) Indo-European
Poetry and Myth, Oxford: Oxford University Press.

Verso 511
como para el bronce que corta la piel soportar al ser alcanzados: El efecto del verso
en griego es irreproducible en espafiol: khalkon anaskhésthai tamesikhroa
balloménoisin. Notese el crescendo en el largo de palabras (2 silabas, 4,5y 5)y la
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acumulacion en la primera parte de sonidos guturales. El motivo de que el enemigo
es vulnerable al bronce reaparece en 21.568 (Agenor sobre Aquiles), pero se trata
de una variacion de la idea de que la victoria puede ser para cualquiera de los que
combaten (cf. 18.308-309, 22.130, etc.).

Verso 512

No, ni Aquiles: La primera mencion de Aquiles desde su aparicion alejado de la batalla
junto con sus tropas en 2.769-779, pero la primera vez que un personaje habla de ¢l
desde el canto 1. El recordatorio puede no ser necesario (la audiencia sin duda no
habria olvidado que el mas fuerte de los aqueos no esté en la batalla), pero enfatiza,
en este contexto, que la victoria aquea es provisoria, y, en el largo plazo, que la
ventaja de los troyanos se acabara en algin momento (cf. Latacz, 2001: §22). Leer
maés: Latacz, J. (2001) “The Structure of the lliad”, en Bierl, A., y Latacz, L (eds.),
Homer’s Iliad. The Basel Commentary. Prolegomena, edicion en inglés editada por
S. D. Olson, trad. B. W. Millis y S. Strack, Berlin: De Gruyter.

hijo de Tetis de bellos cabellos: VER ad 16.860.

Verso 513

mastica colera, dolor para el animo: La metafora de téoom + un sentimiento negativo
es estandar (cf. LSJ, s.v., A.IlL.3), y esta formula se repite en 9.565. Por lo demas,
me resulta incomprensible, ante el epiteto de este verso, el comentario de Bas. de
que “el narrador hace que (casi) todos se confundan fundamentalmente respecto al
estado emocional del héroe en esta situacion: todos creen, con actitudes que van del
reproche al enojo, que Aquiles esta disfrutando su boicot. No son conscientes de
que esta sufriendo por €1 (1.491b-492), algo que saben solo tres personajes: Aquiles
mismo, su madre Tetis y Zeus.” Que esto no es cierto lo demuestra el epiteto de
este verso, repetido por Odiseo en 9.260 y por Fénix en 9.565 (sobre Meleagro, pero
en el contexto de su comparacion con Aquiles); de hecho, no he hallado un solo
pasaje en el texto que sugiera que los personajes piensan que Aquiles esté
disfrutando nada; la acusacion mds cercana es que es insensible (cf. 9.630-639,
16.29-35), y no es necesario aclarar que ser insensible estd muy lejos de estar
gozando.

Verso 514

el tremendo dios: “Tremendo” aqui es probablemente una hipalage, entendiendo que lo
“tremendo” fueron sus palabras o la forma en la que lo dijo. El hecho de que esta
sea la unica instancia en Homero de la frase en nominativo singular refuerza esta
impresion.

Verso 515

los impulsaba la hija de Zeus: “Atenea es traida de nuevo (después de 439) para
balancear a Apolo” (asi, West, Making). Se trata de la materializacion (invertida)
de la afirmacion de Paris en 3.440: “también junto a nosotros hay dioses.”
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Tritogenia: El sentido de este epiteto era desconocido y ya discutido en la Antigiiedad
(cf. escoliasta bT ad 8.39, y escolio D a este pasaje). Las dos etimologias mas
comunes (cf. Chant., Dict., s.v., con bibliografia) son la que lo vincula con un
cuerpo de agua (el lago Tritonis en Libia, un rio de nombre Triton en Beocia o
Tesalia) y la que lo interpreta con #rito con valor intensificativo, alargamiento
métrico y el sentido “la verdadera hija” de su padre (cf. Cassola, 1997: 583). La
mayor parte de los intérpretes contemporaneos se inclina por la segunda opcion.
Leer mas: Cassola. F. (1997) Inni Omerici. Milano: Fondazione Lorenzo Valla.

Verso 516

yendo hacia la turba, donde los veia abandonando: Bas. (ad 514b-516) interpreta que
Atenea trata de compensar la influencia de Apolo “mezclandose personalmente con
los guerreros (aqueos) y, cuando es necesario, incitindolos individualmente (516),
mas que dirigiéndose a un ejéreito entero (el troyano: 508) desde la distancia.” Sin
embargo, mas que una oposicion deliberada entre las estrategias, quizas debamos
leer aqui una variacion narrativa para no insertar aqui dos exhortaciones sucesivas
y retrasar la reanudacion del combate, lo que disminuiria el efecto de las palabras
de Apolo. En cualquier caso, no se trata de interpretaciones incompatibles.

Verso 517

Entonces: La tercera y ultima de las secuencias de combates individuales (VER ad
4.457), donde se presentan las muertes de Diores (517-526) y Piro (527-531),
seguidas del intento de Toante por capturar su cadaver (532-535), con tres versos
finales (536-538) que sirven de transicion a la panordmica que cierra el canto (VER
ad 4.539).

la moira amarrd: La frase, que solo se replica en 22.5 (y Od. 11.292) parece una
combinacion de dos topicos: la moira que conduce a un guerrero a la muerte (cf.
5.614) y una divinidad que “amarra” a alguien (cf. 13.435, 19.94, 23.585). El punto
es mas que metaforico: el guerrero literalmente queda paralizado en el lugar en el
que se encuentra, lo que lleva a su muerte.

Diores Amarincida: VER ad 2.622.

Verso 518

con una roca: El primero de trece ataques con una piedra en el poema (incluyendo
21.403-406, donde Atenea le arroja una a Ares), dos de ellos detenidos por un
escudo (ambos en el duelo del canto 7, aunque el de Ayax noquea a Héctor), y solo
cinco mortales (i.e., apenas el 42% excluyendo el caso de 21), todas ellas en la
cabeza. Esto es completamente coherente con el tipo de armamento utilizado por
los héroes, que los protegeria de la mayor parte de los impactos de proyectiles sin
capacidad de penetracion (VER ad 3.330). En dos instancias (aqui y en 5.580-588),
el guerrero es inhabilitado y luego rematado con otra arma. Leer mas: En detalle -

Lista de heridas y actos de guerra.
dentada: Como observa Bas. XVI (ad 16.735), en ocasiones las piedras arrojadas por los
héroes reciben un pequeiio primer plano (cf. e.g. 5.302-310, 7.264-272, 16.733-
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743). Notese que aqui la piedra vuelve a ser calificada durante la descripcion
detallada de la herida (VER ad 4.521).

Verso 519

en la canilla derecha: Las extremidades inferiores son, como es de esperar, el lugar
donde menos heridas se producen, con 10 casos, mayormente no fatales (solo 3
muertes). Este es uno de los dos en los que un proyectil golpea en la canilla (cf.
21.590-594, donde se trata de una lanza), pero el tinico en donde tiene un efecto
real en el cuerpo de la victima. Leer mas: En detalle - Lista de heridas y actos de

guerra.
los varones tracios: VER ad 2.844.

Verso 520

Piro Imbracida: VER ad 2.844. Sobre el padre de este personaje no tenemos informacion
alguna.

Eno: Eno solo es mencionada aqui. Como observa Kirk (ad 519-520), su ubicacion no
esta en sentido estricto donde se ubica el reino de los tracios en 2.845 (la costa
occidental del Helesponto), aunque si dentro de lo que mas tarde seria llamado
Tracia.

Verso 521

Ambos tendones y los huesos: Sobre los tendones, VER ad 16.587; sobre este tipo de
descripciones, VER ad 4.460. El gore del pasaje ya ha comenzado a escalar en la
segunda secuencia de combates (VER ad 4.502), pero ahora alcanza el nivel mas
alto del canto, conforme la batalla aumenta en brutalidad. No solo se describe esta
herida en detalle, sino que se describe ademas la que remata a Diores y la muerte
de Piro, a lo que debe anadirse, con Bas. (ad 517-526), el hecho de que las dos
victimas deben ser rematadas (VER ad 4.525), sefialando el salvajismo de la
situacion. Bas. (/.c.), concluye “Estas son imagenes de la brutalizacion de los seres
humanos. Su mensaje: jesto es la guerra!”; aunque sin duda esto es cierto, la
television y el cine contemporaneos nos demuestran que el gore no solo tiene
contenido simbdlico o moralizante, sino también valor como entretenimiento: que
el primer pasaje de batalla del poema cierre asi puede no ser mas que una manera
de conservar la atencién de un auditorio que demanda cada vez mas sangre.

la descarada piedra: VER ad 4.126. La formula se repite en Od. 11.598, adecuadamente
para la piedra de Sisifo, y en 13.139, donde describe la roca con la que Héctor es
comparado al cargar contra los aqueos.

Verso 522

trituré de raiz: l.e., por supuesto, “por completo”. Es un detalle anatdbmicamente muy
apropiado que Piro quede paralizado en el suelo, pero todavia vivo.

y €l de espaldas en el polvo: Un giro repetido en el poema (cf. 11.144, 13.548, 15.434,
etc.), que sirve, como observa Bas. XVI (ad 16.289), para darle mayor peso a la

descripcion de la caida. Este es el tnico caso en el que un guerrero que morira en
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el enfrentamiento cae de esta forma vivo (en 7.271-272 Héctor también caera de
esta manera, pero sobrevivira al golpe)

Verso 523

cayé: En casi todas sus apariciones en el poema (excepciones en 15.280, 23.251 y
23.731), el verbo kataminte (o en forma apocopada, kanmintw, como aqui) se
encuentra en posicion inicial, generando asi el efecto de dejar la mencion de la caida
para después de la pausa entre versos (asumiendo que la hubiera). Es posible que
esto sea un mecanismo para generar un pequeno suspenso. También es importante
recordar que no tiene relacion alguna con la disposicion de las lineas: en el relato
oral, un verso no esta abajo del otro.

estirando ambas manos hacia sus queridos compaiieros: El verso se repite en 13.549
y el estirar las manos al morir es tipico (cf. 14.495-496, 21.115-116). Los
comentaristas han intentado explicar la motivacion del gesto de Piro (resignacion
ante la muerte, pedido de ayuda, pedido de que se rescate su cuerpo, gesto de
despedida), pero parte del patetismo de la situacion proviene de que no sabemos
qué es lo ultimo que Piro estd pidiendo o queriendo decir a sus compatfieros. El
poeta deja que la imagen hable, sin explicitar lo que pasa por la mente de los
personajes, una técnica sin duda mucho mas poderosa que la alternativa, al menos
en este tipo de casos.

Verso 524

exhalando el 4nimo: VER ad 4.470.

y €l se acerco corriendo: Notese la sobredeterminacion en esta reintroduccion del
guerrero, que se presenta tres veces (“é1”, “el que lo habia herido”, “Piro”), un rasgo
muy propio de la oralidad, pero también una forma marcada de cambiar el foco del
muerto a su asesino, que morira también pronto. La repeticion del nombre para
sefialar la nueva fase del combate (o de su descripcidn) es un recurso que se repite
varias veces en la secuencia (VER ad 4.501, VER ad 4.529).

Verso 525

junto al ombligo: Sobre las heridas en el torso, VER ad 4.480. El area general del
abdomen es un subgrupo importante de este grupo, con unas veintisiete heridas,
veintitrés de ellas fatales (los numeros son aproximados, porque no es siempre
seguro si un sitio debe incluirse en lo que hoy llamariamos “abdomen’). El ombligo
es una referencia para heridas aqui, en 13.568, 20.416 y 21.180, en los tltimos dos
casos en la misma frase que aqui. Todas son, por supuesto, mortales, y las instancias
de 20 y 21 también producen destripamientos. Leer mas: En detalle - Lista de

heridas v actos de guerra.

lo golped: Seis veces un guerrero es rematado tras recibir una primera herida (aqui, en
527-531, 5.76-83, 580-588, 20.457-459 y 478-483, los ltimos dos casos a manos

de Aquiles), en todos los casos menos este con la espada (logicamente, dada la
funcion del arma; VER ad 1.190). Més que de un detalle realista, en un poema en
donde los héroes suelen morir rapido y de un solo golpe, es una forma de
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incrementar la brutalidad de las escenas. Leer mas: En detalle - Lista de heridas y

actos de guerra.
con la lanza: VER ad 4.461.

Verso 526

las tripas se derramaron al suelo: “Todas” en el verso anterior es, desde luego, una
exageracion retorica. No hay acuerdo respecto al realismo de esta escena (cf. Bas.,
con referencias y evidencia anecdotica a favor, y Saunders, 1999: 347-348, en
contra), pero no hay nada extrafio en que una lanza con una punta de varios
centimetros de ancho deje una herida por la que puedan salir los 6rganos. En un
estudio sobre el tema, de hecho, se reportd que cerca del 10% de las heridas
penetrantes en el abdomen produjeron evisceracion de o6rganos (cf. Da Silva,
Navsaria, Edu y Nicol, 2008). Por lo demas, los destripamientos no son frecuentes
en el poema, pero se describen en 13.506-508, 14.517-518, 17.314-315, 20.418 y
21.179-82, con un leve crescendo de horror grafico. Leer mds: Da Silva, M.,
Navsaria, P. H., Edu, S., y Nicol, A. J. (2008) “Evisceration Following Abdominal
Stab Wounds: Analysis of 66 Cases”, World Journal of Surgery, 33, 215-219;
Saunders, K. B. (1999) “The Wounds in /liad 13-16”, CQ 49, 345-363.

la oscuridad cubri6 sus ojos: VER ad 4.461.

Verso 527

A él, cuando arremetia: El Gltimo eslabon de la cadena de muertes de esta primera parte
de la batalla (VER ad 4.457) se produce una vez que Piro ha terminado de matar a
Diores y parece estar o bien dejandolo para atacar a otro o bien “arremetiendo”
contra su cadaver para despojarlo. Podria interpretarse también que Piro arremete
contra Toante y este se adelanta, pero el poema no lo describe con detalle para no
generar la impresion de un duelo y continuar con la descripcion de la batalla.

el etolio Toante: VER ad 2.638.

Verso 528

en el pecho sobre la tetilla: VER ad 4.480.

el bronce se clavo en un pulmén: VER ad 4.460. La unica instancia de “pulmén” en el
poema. Obviamente, se trata de una herida mortal (en particular luego de que
Toante remueva la lanza), pero es interesante que, a diferencia de otras muchas en
lliada, no se produciria por desangramiento y podria tomar el tiempo suficiente
como justificar rematar a Piro con la espada (aunque la justificacién de esto es con
toda probabilidad la venganza o al menos el paralelismo; VER ad 4.531).

Verso 529

fue junto a él Toante: Notese la reintroduccion de los personajes, que sefiala la nueva
etapa de su combate, como en la muerte anterior, aunque aqui la proximidad entre
la primera mencion y esta opaca el hecho de que se trata de la misma técnica que

se ha utilizado antes (VER ad 4.524).
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Verso 530

la aguda espada: Sobre la espada en general, VER ad 1.190 y VER ad 3.361. 36 de 38
heridas de espada en el poema son mortales, pero el arma se utiliza mas veces para
rematar guerreros en condicion de vulnerabilidad que en combate (13 muertes de
soldados dormidos en el canto 10, 9 casos de hombres ya heridos, capturados o
suplicantes; VER ad 4.525). Excluyendo este uso, su efectividad sigue siendo alta
(88% de fatalidad), pero no mucho mas que la de la lanza, en particular utilizada
cuerpo a cuerpo (VER ad 4.461). Leer mas: En detalle - Lista de heridas y actos de

guerra.

Verso 531

lo golped él: Como observa Kirk (ad 529-31), la principal razén para hacer a Toante
rematar a Piro es construir un paralelismo con la muerte de Diores (cf. 524-526),
tanto para presentar la de Piro como una venganza como para continuar con el gore
de la secuencia (VER ad 4.521).

en el medio del estomago: Sobre las heridas en el abdomen, VER ad 4.525. El yoaotip
es un lugar habitual para heridas, con diez impactos fatales en esta zona. Es regular
la descripcion de estos golpes con especificaciones como la de este verso (VER ad
5.539 para otro ejemplo), que por alguna razén es especialmente comun en el canto
13, durante la aristeia de Idomeneo (372, 398, 506), y solo vuelve a utilizarse una
vez mas en 17.313. Leer mas: En detalle - Lista de heridas y actos de guerra.

Verso 532

Mas no le removiod las armas: El altimo segmento de esta parte de la batalla (VER ad
4.517) puede considerarse una gran transicion hacia el combate general, con estos
primeros versos (532-536) introduciendo al colectivo de tracios que entran a escena
para rescatar el cuerpo de Piro.

se pararon alrededor sus compaifieros: Para proteger el cadaver, por supuesto (VER ad
4.470). Es una situacion tipica (cf. 5.620-626, 13.509-513 y en general cf. Fenik,
65).

Verso 533

los tracios de pelo en la coronilla: Una aclaracion similar que para los abantes en 2.542
(¢quizas un pueblo de origen tracio? VER ad 2.536), que solo se vuelve a encontrar
sobre los tracios en el fr. 115.6 W. de Hiponacte.

teniendo las largas picas en las manos: I.e. no arrojandolas, algo que quizas empezaran
a hacer enseguida, cuando Toante retroceda (VER ad 4.535).

Verso 534

Ellos a él: 534-535 = 5.624-625, también en el contexto de la lucha por un cadaver.

aunque era grande y fuerte y admirable: La triple alabanza de Toante refuerza el
contraste entre el guerrero individual y el grupo de soldados que lo rechazan, y
destaca, como sugiere Bas., el logro de alejarlo del cuerpo de su lider.
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Verso 535

€l fue sacudido al retirarse: Aunque hay ciertas dudas respecto a la interpretacion de la
frase (VER Com. 4.535), parece probable que el punto sea que, en cuanto Toante
empieza a retroceder, los tracios comienzan a arrojarle sus lanzas y acaso otros
proyectiles.

Verso 536

Asi ellos dos: La transicion formal hacia la Gltima parte de este comienzo de la batalla
(VER ad 4.517, VER ad 4.532), con un primer plano sobre dos cadaveres en el
polvo uno junto al otro, una imagen sorprendentemente unica en el poema, como
sefiala Kirk (ad 536-8), que se amplia en la tercera linea hacia un plano mas general
sobre quienes pelean a su alrededor, y luego contintia alejandose hasta llegar a una
panoramica de la batalla en su conjunto.

en el polvo uno junto al otro quedaron tendidos: La misma frase que cerrara el canto,
conectando el final de los combates individuales iniciales con el final de este primer
episodio de la batalla (VER la nota anterior).

Verso 538

lideres; y muchos otros alrededor se mataban: El contraste entre los dos lideres
muertos, a los que se les dedica el verso anterior, y todos los que combaten a su
alrededor continta el presentado entre los tracios y Toante en 534-535 (VER ad
4.534) y es el ultimo paso del abandono de los primeros planos hacia una
perspectiva mas amplia (VER ad 4.536).

Verso 539

Entonces: El pasaje final del canto, sobre el que se han expresado innecesarias dudas
(VER Com. 4.539), ofrece la tercera y ultima panordmica de este primer episodio
de batalla, completando asi la triple secuencia paralela de combates individuales
seguidos por planos generales (VER ad 4.457). Asi como los primeros aumentan
en brutalidad (VER ad 4.525), estos enfatizan cada vez mas la dimension del
combate, pasando de una mera descripcion general (cf. 470b-471), a una huida y la
intervencion de los dioses (cf. 505-516), a ahora la imagen de un hombre caminando
admirado ante la cantidad de muertos que cubren el suelo. La progresion tiene un
evidente desarrollo metatextual, en el que cada etapa estd vista desde una
perspectiva mas lejana: primero desde el foco de los propios guerreros, luego a
través de la mirada de los dioses, y ahora a través de los ojos de un espectador
andénimo que es, naturalmente, un simbolo de la propia audiencia del poema. Al
mismo tiempo, estos versos anticipan el comienzo de una nueva etapa, que iniciara
en el canto 5 con la aristeia de Diomedes (VER la nota siguiente, VER ad 4.541).

un varon metiéndose en la accion: VER ad 4.421.

ya no: “ovkétt es (...) incomprensible en el presente contexto: ;la persona anénima que
inserta esta seccion ya ha objetado el €pyov?” se pregunta Bas., por fortuna sin caer
en el absurdo de defender la variante o¥ k€ 11 (casi indistinguible de nuestro texto,
de no ser por el acento agudo en o¥). La respuesta a la pregunta ya esta en Leaf:
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“ovkéTt ofrece un sentido perfectamente adecuado, a saber: ‘habia entonces llegado
a eso, a que nadie podria haber minimizado [la guerra],” como es concebible que
podria haber sucedido antes.” De hecho, el ovkétt explica todo el punto del pasaje:
hasta este punto, la batalla no ha hecho mas que comenzar, y un observador podria
haber considerado que los ejércitos no estaban mas que probandose; ahora, por el
contrario, el combate ha alcanzado su punto mas algido. Es, por lo tanto, un buen
momento para que un héroe se destaque, que es lo que sucedera en el comienzo del
canto 5.

Verso 540

no alcanzado ni herido por el agudo bronce: Dos hapax (dfAntog y dvodtarog), que
sefialan las heridas de cerca y de lejos (cf. 14.424, 16.24 para expresiones similares).
Mas alla de la obviedad de que este espectador puede observar el combate porque
no esta herido, merece notarse que alguien que lo estuviera posiblemente no tendria
la misma percepcion de que la batalla estd recién comenzando que alguien que si
(VER ad 4.539).

Verso 541

y lo condujera Palas Atenea: West, Making (ad 543-4, seguido por Bas.), afirma que
Palas Atenea “en 5.1 resulta extrafio después de 541 si se compusiera en sucesion
directa a este,” pero esto, amén de una impresion subjetiva y no un argumento,
ignora el importante valor anticipatorio que esta mencion de Atenea protegiendo a
un espectador anénimo en el medio de la batalla tiene respecto a la aristeia de
Diomedes: el poder de la diosa que se manifiesta en este ejercicio hipotético (y no
puede enfatizarse suficientemente que Atenea no aparece en esta secuencia, sino
que solo es introducida en un ejercicio mental) sera el que le permitira al héroe
alcanzar su méximo potencial en el episodio que sigue. La similitud, por otro lado,
es también un contraste, porque mientras el espectador hipotético y anoénimo es
protegido para poder contemplar el combate, el héroe nombrado y real es protegido
para poder intervenir en €.

Verso 542
lo resguardara del impulso de las saetas: La expresion (BeAéwv dmepiKol Eponv) es
quizas formulaica, dado que se repite en 17.562.

Verso 543
pues muchos de los troyanos y de los aqueos: La explicacion de por qué el espectador
andénimo no criticaria el combate no solo alcanza dimension panoramica aqui, sino
que coloca a los dos bandos en el mismo nivel (como habia sucedido en 471),
muriendo unos junto a otros (VER ad 4.544).
en aquel dia: Es incomprensible la observaciéon de Leaf (seguido aun mas
incomprensiblemente por Kirk, ad 543-4, y Bas.) de que esta expresion sugiere de
alguna forma que el dia est4 terminando. En primer lugar, el valor “panoramico” de
“en aquel dia” indica, por un lado, el espacio temporal de la batalla (i.e. no un punto,
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sino lo que sucede antes y después de esta frase), y, por el otro, la distancia temporal
entre el auditorio y los eventos narrados (VER ad 2.37). En segundo lugar, ni uno
solo de los lugares paralelos en los que se utiliza la expresion sugiere de ninguna
manera que algo ha terminado, y de hecho se aproximan mas a ser prolépticos que
anaforicos (cf. en particular 2.37,2.482 y 21.517, asi como Hes., Th. 836).

Verso 544

en el polvo uno junto al otro quedaron tendidos: Continuando con su injustificada
critica a estos dos versos como expresion del “final” de la batalla (VER ad 4.543),
Leaf sugiere que el pluscuamperfecto tétavrto es inadecuado, puesto que el combate
continuara en el canto 5. No obstante, si el tiempo es adecuado en 536, donde la
batalla alrededor de los cadaveres de Piro y Diores continua, no hay razon por la
cual no habria de ser adecuado aqui: el “quedar tendidos” es un acto continuo que
se extiende a lo largo de todo el dia, y de hecho es una imagen poderosa para sefialar
la dimension que ha alcanzado el combate después de los primeros choques (VER
ad 4.539). La repeticion de 536, ademas, resulta muy apropiada para conectar los
cierres de los dos Ultimos segmentos de este primer episodio de batalla (VER ad
4.457), y extiende la igualdad en la muerte entre Piro y Diores (VER ad 4.536) a
todo el resto de los guerreros que combaten en Troya. El canto se cierra, asi, con
una imagen brutal que expone el resultado de la guerra y, después de cientos y
cientos de versos de espera, anticipa que la batalla esta recién comenzando.
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v. 1, Ol 8¢: aunque la mayor parte de los editores toma este of como un articulo (o por
lo menos eso sugiere el hecho de que imprimen oi - CSIC, sin embargo, traduce también
“Y ellos”), sigo, como Bas., a Allen en interpretarlo como un demostrativo contrastando
con el ultimo verso del canto 3. Sobre la acentuacion, VER Com. 2.621.

v. 1, nyopoé®vto: como observan todos los comentaristas, el verbo dyopdopon en lliada
tiene invariablemente el valor de “hablar en asamblea”. Las traducciones que solo aluden
al hecho de que estan reunidos pierden la idea clara de que ya estan discutiendo antes de
la intervencion de Zeus.

v. 3, é@voyost: pace Leaf, la forma no solo esta garantizada por todos los manuscritos,
sino que el escolio A nos transmite una detenida discusion sobre ella de Herodiano, que
la explica como resultado de una duplicacion pleonastica del aumento temporal (asi
también Kirk), con un paralelo claro en Od. 3.143, énvoave. West (XVII) propone la
ingeniosa alternativa *épot... — *not... — €w..., que sigue el modelo sugerido por
Chant. (1.497-498) para &pdm (*€rdpyer — €npyet), EAnm (*€pdAmel — €wAmel) y sobre
todo €otka (*&poikel — *noikel — €dKer).

v. 4, de10éyat': es bastante evidente que el lenguaje homérico conoce una forma verbal
con el sentido “recibir o saludar con una copa” (cf. 9.196, 671, 15.86, etc.) que, como
observan Russo, Fernandez-Galiano y Heubeck (ad Od. 18.121, con referencias), puede
derivar de deikvopt, de d€yopan o incluso de una raiz independiente onk-. Chant., Dict.
(s.v. ondéyarar), sugiere que ha habido una mezcla de familias en la etimologia, lo que
significa que no es posible especificar la relacion morfosemantica con precision. En
cualquier caso, el significado es transparente y las instancias donde se utiliza son también
relativamente sencillas de identificar, lo que no hace nada por facilitar la traduccion,
porque no hay un equivalente en espaiol para la practica ritual de recibimiento a la que
se alude.

v. 6, éméeoor: VER Com. 1.223.

v. 6, mopapiqonv: o bien “engafiosamente” (asi, Kirk, Crespo Giiemes), o bien
“provocativamente” (asi, Leaf, Bas.), pero mas probablemente una combinacion de
ambos sentidos como la que permite la traduccion ofrecida (y, en menor medida, el
“ironicamente” de CSIC y Pérez). El uso de mapaParridpevog en 9.322 es dificil de
asociar con este pasaje (el contexto es por completo diferente, y Zeus aqui no se esta
“arriesgando” en ningln sentido del término); el paralelo de HH 4.56 (mapafora) resulta
mucho mas adecuado, y alli no hay duda de que el valor es “burlonamente” o
“maliciosamente”. “Engafiosamente” es lo que sugieren los escoliastas, y Apolonio
parece jugar con esta interpretacion en varios pasajes (cf. Rengakos, 1994: 125-126;
Koélligan, 2019: 3-5). Todo esto indica que el valor del término estd vinculado con la idea
de hablar con cierta malicia, ocultando las intenciones reales y buscando provocar al
interlocutor, lo que justifica la traduccion elegida. Leer mds: Rengakos, A. (1994)
Apollonios Rhodios und die antike Homererkldrung, Miinchen: C. H. Beck; Koélligan, D.
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(2019) “Remarks on the genitive in Apollonius Rhodius’ Argonautica”, Aitia [En ligne],
9.2.

v. 8, Ahorkopevnic: no hay dudas de que el epiteto proviene de la localidad beocia de
Aloikopevai, pero es probable que el nombre de esa localidad derive a su vez de
dAoAkelv, a su vez ligado con dAxn (cf. Bas.; Risch, 142; Beekes, s.v. dAxn). Si esta
asociacion era percibida por la audiencia, es posible que el epiteto se interpretara con el
sentido de “protectora” (asi ya el escoliasta D, y cf. referencias adicionales en Bas.).

v. 9, @AL' fjTou sobre la expresion, VER Com. 1.140. Sigo a Crespo Giiemes en la
traduccion de esta primera instancia. El discurso muestra una clarisima progresion aA\’
fiTot... aAA' fjTot... fjtot... que las sutiles diferencias de sentido hacen imposible preservar
en espafiol de forma perfecta; para conservar el efecto, repito “Pero” en la segunda
instancia y “bueno” en la tercera, con la traduccion “pero, bueno”, que ya utilizamos
varias veces, como transicion entre las tres.

v. 11, mappépproke: como observan los comentaristas, un perfecto con valor de
presente.

v. 11, avtod: lo entiendo, con el resto de los intérpretes actuales, como genitivo de
persona de audve (un uso registrado en textos posteriores, dado que en Homero la
persona se expresa en general con dativo; cf. DGE, s.v.), no como el adverbio de lugar,
que no parece compatible ni con el aiei ni con el presente.

v. 13, @AL' fitor: VER Com. 4.9.
v. 13, aépnigirov: VER Com. 1.74.

v. 14, fneig 6¢: sigo a CSIC en privilegiar el valor correlativo con vikn pév de este
comienzo, alterando la sintaxis del griego. Debe notarse, no obstante, que no se trata de
una modificacion profunda, porque el Tjueic es menos el sujeto de la oraciéon que un
indicador del nuevo tema del que se estd hablando (cf. Bakker, 1997: 62-66). Leer mas:
Bakker, E. J. (1997) Poetry in Speech. Orality and Homeric Discourse, Ithaca: Cornell
University Press.

v. 15,1 p": lejos de ser un mero instrumento para evitar el hiato como sugiere Bas., aqui
el p[a] parece conectado con la introduccion al discurso: la particula debe estar sefialando
que la primera opcién es la que todos los dioses saben que hay que adoptar, incluso a
pesar del énfasis que Zeus coloca en la segunda (VER ad 4.17). El sentido es imposible
de conservar en espafiol sin una extensa perifrasis (“si, como todos piensan,” por
ejemplo).
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v. 17, i 8" ad momg: sobre el valor de ad en esta secuencia, cf. Klein (270), que lo interpreta
como anunciativo (anticipando la apddosis de la condicional). Es, desde luego,
intraducible.

v. 18, fitou: VER Com. 4.9.

v. 18, oikéorro: como observa Leaf, aunque los optativos de estos dos versos son en
sentido estricto potenciales completando el periodo condicional, el valor original
desiderativo estd claramente presente. Para mantener el efecto en la traduccion, no utilizo
el condicional espaiiol més habitual para esta estructura (si resultara... seguiria... y
conduciria), sino un giro que puede interpretarse como imperativo o desiderativo.

v. 21, winoion: Los escoliastas entienden “cerca de Zeus”, pero Kirk tiene razén en que
el sentido sin duda es “cerca una de la otra” (de forma que podian murmuran entre si),
que es lo que interpreto, con el resto de los traductores.

v. 21, ai y' 6Onv: aunque parece interpretado de forma unanime como una descripcion
de la situacion actual, el imperfecto podria tomarse con valor iterativo (cf. Chant. 2.192),
expresando que Hera y Atenea se sentaban cerca siempre. Esto explica por qué
“meditaban planes contra los troyanos”, cuando en realidad en este contexto uno tenderia
a pensar que sus murmullos estarian dedicados a criticar a Zeus. Junto con la falta de
coordinante, entiendo que esto es suficiente para interpretar el verso como incidental, y
lo puntio de esa manera.

v. 22, fitou. VER Com. 1.68.

v. 22, axéov: el unico caso de axéwv indeclinable en el poema (repetido en el pasaje
idéntico de 8.459), con una instancia mas en Od. 21.89. En el resto de sus apariciones, la
palabra se comporta como un participio, que es lo que se esperaria (cf. Chant., Dict., s.v.

axn).
v. 22, 0v0¢ Ti: VER Com. 1.124.

v. 23, okvlopévn: Cairns (2003: 44) afirma que este pasaje (y el idéntico en 8.459-461)
dejan claro que el verbo indica algin tipo de expresion facial, pero, incluso si su
afirmacién de que es un cognado de okvOpdg y oxvTp®RTOC es correcta, esto no es
necesariamente cierto. Que Atenea esté enojada con Zeus no significa que esté
“grufiendo” (CSIC) o “rezongando” (Crespo Giiemes); el poeta acaso estd haciendo un
comentario sobre la psicologia del personaje, como enseguida hard con Hera. Leer mas:
Cairns, D. L. (2003) “Ethics, ethology, terminology: Iliadic anger and the cross-cultural
study of emotion”, en Braund, S., y Most, G. W. (eds.) Ancient Anger. Perspectives from
Homer to Galen, Cambridge: Cambridge University Press.
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v. 24, “Hpn: CSIC defiende la variante mayoritaria "Hpn, con otfjfog como aposicion,
apelando a la casi unanimidad de la forma en nominativo en 8.461 y al hecho de que el
nominativo a comienzo de verso es mas frecuente que el dativo. Los autores, sin embargo,
no observan que no hay un solo caso de otfjf0¢ en posicion apositiva con un nombre en
toda la tradicion, ni, hasta donde he podido verificar, uno en donde la palabra valga por
la persona. Por lo demas, una iota perdida a duras penas puede considerarse una lectio
facilior (mas aun una subscripta), de modo que sigo al resto de los editores en imprimirla.
Se reduce asi el efecto, sin embargo, de una interesante ambigiiedad productiva, sobre la
que VER ad 4.24.

v. 25, aivotate Kpovion: VER Com. 1.552.
v. 25, molov 10v pdOov Earmreg: VER Com. 1.552.
v. 31, darpovin: VER Com. 1.561.

v. 31, i v0: 11 podria tomarse como un acusativo de relacion (cf. Bas.), pero prefiero
entenderlo como objeto directo con T66c6a Kaka en funcidn apositiva, al menos a los fines
de la traduccion. Esto permite conservar el valor enfatico de v0, asumiendo que “qué
cosa” es una forma mas marcada que “qué”.

v. 33, ¢Vktipevov ntoricdpov: VER Com. 2.501.

v. 34, &i 8¢ 60: tiene razoén West, Studies (ad 36), en que esta frase funciona mejor como
pregunta que como afirmacion. La objecion de Bas. de que “como afirmacion, esto es una
insinuacion provocativa y desagradable con una simulacion de disgusto” carece de
sentido, porque lo mismo vale sin diferencia alguna para la pregunta retorica. Para un
analisis mas detallado de la cuestion, VER ad 4.34.

v. 36, 16te Kev yohov E€akéoaro: la presion por darle sentido a esta secuencia como
afirmacion lleva a CSIC y a Martinez Garcia a reponer aqui “quizads” y “tal vez”, y a
Crespo Gliemes a afiadir “solo asi”. Nada de esto esta en el griego, porque la expresion
no es afirmativa, sino una pregunta retorica, lo que explica su caracter hipotético (VER
Com. 4.34).

v. 41, v ¢0éhm: sigo a Kirk (ad 40-1) en entender que el verso 40 tiene una sintaxis
independiente que se reanaliza con el comienzo de 41, tomando entonces é€aAandEon en
amo Kowvod con el participio pepanc y el verbo principal €0l (la traduccion refleja esto
solo con el orden de palabras, pero los signos de puntuacidon necesariamente
desambiguan). Por otro lado, Chant. 2.162 entiende que el articulo aqui retoma al
sustantivo (moAc) del verso anterior y sirve de antecedente al relativo, de donde la
traduccion ofrecida.
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v. 41, ¢&yyeydoaou: lit. “hayan nacido”, pero Bas. (ad 40-41) tiene razén en que el perfecto
aqui sugiere el valor “habiten”.

v. 43, kol yap &yo: por mor de la longitud del verso, no traduzco literalmente (“pues
también yo”).

v. 44, oi: aparentemente, un subordinante relativo de una oracidon que constituye un
nominativus pendens, pero la sintaxis del pasaje es dificil y acaso la peculiaridad de la
secuencia deba atribuirse al estilo paratactico homérico y al estado emocional de Zeus.

v. 44, 'HeMiw: VER Com. 1.475.

v. 45, vaierdovor: VER Com. 2.626, pero asumo, dado que este verbo se utiliza
proporcionalmente mas veces con lugares que vaiom, que el valor pasivo estd mejor
establecido, de donde la traduccion.

v. 46, epi kijpu: la expresion puede tomarse, como sugieren ya los escoliastas (seguidos
por Monro, 186.2, Leaf, AH y otros), con mepi como adverbial enfatico y kfjpt como
locativo, o como una Unica frase locativa (asi, Kirk). La diferencia es menor, pero prefiero
seguir el consenso mayoritario, que se ajusta bien al contexto. Para facilitar la
comprension, traduzco el énfasis de mepi con valor superlativo (de donde “la mas
honrada”).

v. 49, 10 yap Aayopev yépag Nueic: lit. “pues eso tomamos como botin” o “pues eso nos
corresponde como botin” (cf. Bas., con referencias, para el doble sentido), pero prefiero,
con el resto de los traductores, utilizar una expresion que transmita mejor la idea
implicada.

v. 51, froi: VER Com. 1.68. El elemento correlacionado es el que comienza en el dALG
de 57 (pace, irbnicamente, Ruijgh, 1981: 282, que entiende que esta ausente). Leer mas:
Ruijgh, C. J. (1981) “L'emploi de fjtor chez Homere et Hésiode”, Mnemosyne 34, 272-
287.

v. 53, nepi kijpu: VER Com. 4.46.

v. 54, Taov: sigo a Bas. en tomarlo con el tpoc6[e], lo que hace dificil una traduccion
literal (“delante de ellas y ante ti no me paro™).

v. 55, pBovim T€ Kal 0VK £i®: pueden tomarse como indicativos o como subjuntivos (cf.
Leaf; Bas., con referencias), pero la diferencia es menor y en la traduccion la concesiva
obliga a utilizar el subjuntivo espafiol, de modo que se hace insignificante.

v. 58, &vlev 60¢v ooi: sigo a CSIC en la traduccion, tomando a 60ev ol como apositivo
de &vOev.
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v. 60, apgotepov: West (cf. Making), siguiendo a van Leeuwen, atetiza 60-61 como una
interpolacion por concordancia con 18.365-366, pero esto no tiene sustento textual y la
idea de que la afirmacion no es adecuada aqui (“not fitting here™) carece por completo de
sentido (de hecho, es fundamental para lo que sigue; VER ad 4.60).

v. 60, yevel): quizas aqui haya que entender “edad”, pero el contraste entre hija de Cronos
y esposa de Zeus resulta muy adecuado, asi que prefiero mantener la traduccion que
hemos utilizado para el término en el resto de sus instancias (cf. también Leaf).

v. 62, @AL' fitor pev: VER Com. 1.140.
v. 64, 0adeoov: VER Com. 1.80.

v. 66, wewpav &' d¢c: Probablemente mepdv debe interpretarse en sentido absoluto, con la
frase de mg como epexegética, pero hay suficientes paralelos (cf. Cunliffe, s.v., 8) como
para al menos suponer que se trata de un giro establecido para la idea “probar algo”.

v. 66, ke Tpdeg: la nu (kev) que imprime West (cf. Studies) sobre la base de que el biceps
es mas largo que el longum carece por completo de justificacion tanto textual (Bas. tiene
razon en que es una correccion muy evidente del escritor del papiro 371 W - no he podido
corroborar la equivalencia en LDAB) como tedrica (cf. Abritta, 2018: 7 y 14 n. 31, con
referencias). Solo puedo explicar el Tpdag de CSIC como un error de tipeo. Leer mas:
Abritta, A. (2018) “Consideraciones preliminares para un nuevo modelo tedrico de la
métrica griega antigua: el caso del verso edlico”, Synthesis 25, €028.

v. 66, vwepkvdavTac: lit. “que se glorian en exceso”, como traduce CSIC, pero la idea
parece mejor expresada con la traduccion que elijo siguiendo a Crespo Giliemes (VER ad
4.66 para el analisis).

v. 69, avtik': VER Com. 1.539. En este caso, al menos a los fines de la traduccion
interpretar avtika como coordinante resulta méas adecuada que la alternativa “dioses. |
Enseguida...”, donde el corte resulta abrupto e injustificado, dada la légica de la
secuencia.

v. 71, mewpav: 71-72 = 66-67 (VER comentarios y notas ad loci).

v. 73, ®@tpove: VER Com. 1.10.

v. 74, pij 6¢&: VER Com. 22.187.

v. 78, gikvil': VER Com. 3.386.
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v. 82, N p': West y Leaf siguen a Nicanor en tomar el discurso como dos preguntas
introducidas por conjunciones disyuntivas, y el primero acentiia de manera acorde (1] p’;
Van Thiel imprime una uUnica pregunta, pero entiendo que la diferencia es solo
ortografica). Esto es posible, pero la idea de que el portento sefiala que algo esta a punto

de pasar se transmite mejor si se entiende que el discurso es una afirmacion, como hace
CSIC.

v. 86, avopi ikéAn Tpowv: la mayor parte de los traductores y probablemente también
de los intérpretes entienden que Tpowv esta con dpuAov al final del verso, pero CSIC tiene
razon en tomarlo con avdpi, puesto que esto justifica la expansion de 87-89. Por supuesto,
la “turba” es la “de los troyanos”, y uno puede interpretar el genitivo en dmd kotvod, pero
esto es facilmente deducible de la apariencia adoptada por Atenea, mientras que la inversa
no es verdadera (el “varon” podria haber sido un varén cualquiera). Por mor de la
extension del verso, traduzco Tpdwv como un simple gentilicio de dvdpi.

v. 89, gbpe: VER Com. 1.194,
v. 89, @pvpova: VER Com. 1.92.

v. 90, domotaov: lit. “portadores de escudo”, que es la traduccién que preferimos en
16.490 y se ajusta a la observacion de Leaf de que la palabra debe entenderse como
sustantivo, pero aqui sigo a CSIC y Pérez por mor del largo del verso.

v. 93, 1 pé vo poi v miBoro: sobre el valor de pa, cf. Bas. (con referencias), que observa
que indica “que el hablante presupone el asentimiento” (de donde mi traduccion, “como
creo”). Ademas de la virtual imposibilidad de traducirlo literalmente, el pasaje presenta
dos dificultades, porque puede entenderse como una pregunta o como una afirmacion, y
el optativo desiderativo puede tomarse con su valor bésico (asi, AH, Leaf y Kirk, entre
otros) o bien con el de un pedido cortes. Lo segundo, naturalmente, es solo un problema
para la traduccion (la distincion semantica entre el desiderativo y el imperativo de cortesia
es minima), pero lo primero es mas grave, porque afecta al tono del discurso. Dado el uso
de kev en la segunda oracion, he optado por tomar nifoto como una orden disimulada con
la forma interrogativa: Atenea primero sugiere un curso de accion en una pregunta y luego
lo explicita de forma epexegética en otra. Entender tAaing kev como una afirmacion
implica tomarlo como una apddosis implicita de miBowo, lo que es plausible, pero menos
adecuado que tomarlo con caracter apositivo (animarse a atacar a Menelao no es la
consecuencia de obedecer a Atenea, sino aquello en lo que Atenea espera que Pandaro la
obedezca). En ultima instancia, se trata de diferencias semanticas minimas y el sentido de
fondo del pasaje no se ve afectado por las distintas versiones posibles.

v. 93, ddigpov: VER Com. 2.23.
v. 94, Eém mpoépev: sigo, como AH, Leaf y West, a Aristarco en tomar &mt como

preposicion y no imprimirlo como preverbio (€émumpoéuev), como preferia, segun los
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escoliastas, Menécrates. La diferencia es casi exclusivamente ortografica, sin embargo, y
se trata sin duda de una falsa dicotomia.

v. 95, yapw: Bas. interpreta aqui que la ydpig seria la “popularidad” que obtendria
Péandaro, pero la expresion debe ser solo una variacion de, entre otras, las palabras de
Néstor en 1.256-257, donde yaipw debe entenderse en el sentido bésico de “alegrarse”, y
el dativo no es un locativo abstracto (“entre todos los troyanos”), sino un objeto indirecto
(como sucede con @pvopat en 1.159, 7.203, 12.435, etc.). De todos modos, la sintaxis es
ambigua, y ambas interpretaciones son posibles.

v. 95, ke Tpoeoor. VER Com. 4.66, pero, obviamente, en este caso ningun editor
imprime la nu.

v. 97, 100 kev 01| TaumpoTa wap' dylad dAdpa eEporo: aunque en general en autores
tardios, las formas medias de mopagépw estan bien atestiguadas en griego (el ejemplo
mas temprano esta en Her. 1.133.10, con un valor muy cercano al de este pasaje). Postular,
como hacen Bas. y West (que imprime wdp’), por el hecho de que no se hallan en épica
arcaica, que aqui debe ser una posposicion, con Kev o1 TOUTP®TO entre esta y su término
(tod), es mucho mas dificil de aceptar que el que esta sea su Unica instancia.

v. 98, Apijiov: VER Com. 2.698.

v. 101, Avknyevéi: el sentido y origen de este epiteto es muy discutido, y no hay acuerdo
respecto a su etimologia (cf. Bas., con referencias, y West, 2013: 257-262). Existen tres
posibilidades: “nacido en Licia” (con 1 por razones métricas; asi, Chant., Dict., y Beekes,
ambos s.v.), “nacido de luz” (vinculandolo con *A0kn en una antigua terminacioén
instrumental; asi, West, 2013), y “nacido de loba” (con m de conexion, como en
ghagpnPoirog; asi, Leaf y CSIC). La primera opcion contradice la version habitual del
nacimiento de Apolo; la segunda tiene cierto apoyo en pasajes como HH 202 y 441-445,
donde el dios aparece rodeado de luz, aunque esto no resulta del todo convincente; la
tercera alternativa, finalmente, es defendible a partir del epiteto Avkeiog y de la version
del nacimiento de Apolo que transmite, entre otras fuentes, Aristoteles (H. A. 6.35), en la
que Leto se transforma en loba para parirlo. Se trata, no obstante, de evidencia posterior
a Homero, y el problema carece de solucion definitiva. Ante la necesidad de tomar una
determinacion, he optado por la alternativa menos débil del grupo. Leer mas: West, M.
L. (2013) “Axdfac, Avknyevic, aueuhokn”, Glotta 89, 253-264.

v. 103, igpijc eig doTv Zeheing: lit., por supuesto, “la ciudad de la sagrada Zelea”, pero
el espafiol demanda el cambio de nucleo de “sagrada” (pace CSIC).

v. 105, i&arov aiyoc: el sentido de i§alog era ya desconocido en la Antigiiedad, y los

escoliastas ofrecen diferentes sentidos posibles (“castrada”, “saltarina”, etc.). Sigo a Kirk
en entender que “adulta” es el mas plausible (aunque la evidencia de los epigramas
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helenisticos que el autor menciona, dado el desconocimiento general del sentido del
término, no es adecuada para justificarlo).

v. 112, tavvecdpevog moti yain: no parece haber necesidad de colocar una coma tras
tavvcodpevoc, como hacen West y Van Thiel, para interpretar el sentido que requiere el
pasaje de que Pandaro coloca una punta del arco sobre la tierra para tensarlo (VER ad
4.112). La frase homérica que indica que algo estd apoyado o tendido es tavom + &mi
(yain) (cf. 13.359, 16.567, 20.483, Od. 15.283 y 18.92), y la inica instancia del verbo con
pdc (16.375-376) esta en pasivo con un sentido locativo, por lo que no es dificil imaginar
aqui un valor especial (no tan diferente, después de todo, a la idea de los caballos
“tendiéndose” a la ciudad, como una punta del arco debe “tenderse” a la tierra para
encordarlo - cf. Schwyzer, 512-513 para este tipo de uso del dativo). La frase
preposicional debe estar en 4md kovod con €0 kKatédnke y Tavuccdpevog; aunque puede
también (re)interpretarse con dykiivag, esto no cambia el hecho de que la descripcion de
la accién es clara en 112.

v. 113, a@ykiivag: que la palabra puede tener el valor requerido por el pasaje (VER ad
4.113) lo demuestra Od. 13.78, donde los compaiieros de Odiseo se inclinan sobre los
remos para remar.

v. 114, Apijiou: VER Com. 2.698. Lo mismo vale para el caso del verso siguiente.

v. 115, Atpéogviov: VER Com. 4.195. En este verso, esta es la variante mayoritaria y no
hay razones para dudar de ella.

v. 117, épp': sobre el problema de &pp[a] en este pasaje, que motivo ya a Aristarco a
atetizar el verso, cf. Kirk y Bas. (con referencias). Los dos se inclinan por entender una
extension metaforica del sentido “soporte”, que mantengo en la traduccion, puesto que el
problema con la palabra en espafiol es casi idéntico al del griego (VER ad 4.117).

v. 119, gbyero: VER Com. 1.194.
v. 119, Amrérrovu: a partir de aqui, 119-121 = 101-103; VER comentarios y notas ad loci.
v. 122, €wke: VER Com. 1.194.

v. 122, vedpa Boécra: en 22.397 traducimos “de cuero”, que es ciertamente mas adecuado
para el sentido del adjetivo en general (sobreentendiendo, desde luego, “de vaca”). Sin
embargo, esa traduccion es imposible aqui, porque las cuerdas no eran de cuero, sino de
nervios o tendon de vaca (VER ad 16.773).

v. 125, p1ég: como la mayor parte de los traductores, evito una falsa repeticion de “arco”,
aunque sea la traduccion estandar de Piog. Martinez Garcia y Pérez prefieren usar el
demostrativo (“este”) y Crespo Giiemes utiliza “armazon”.
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v. 126, xa0' dphov ématécOon peveaivov: kad’ Opuiov es una formula habitual en
Homero para la idea “entre la multitud”, a menudo con proyectiles. La mayor parte de los
intérpretes entienden que émntécOat es una forma de émmétouan (cf. AH, Bas.), pero
también podria ser una forma de émwmintw (asi, aparentemente, Pérez), indicando la
voluntad de la flecha no de volar sino de precipitarse contra la multitud (que, en ese caso,
seria la de los aqueos). El verbo, no obstante, no esta atestiguado en Homero, por lo que
prefiero traducir con la mayoria.

v. 128, ayehein: sobre este epiteto, tradicionalmente entendido como un compuesto de
dyw y Aeia con el sentido (adoptado por todos los traductores) “que se lleva el botin” (cf.
Beekes, s.v. Aein), cf. Bas. VI (ad 6.269), que repasa la bibliografia y observa la existencia
de una inscripcion atica del s. IV a.C. con la forma dyeldq, que sugiere para este epiteto
una etimologia &dyw + Aadg y el sentido “que conduce al pueblo”. Esta interpretacion esta
ademads apoyada por la existencia de los epitetos Aadcoog (13.128) y dyéotpartog (Hes.,
Th. 925) para la diosa, por lo que la adopto aqui, aunque el debate no esta cerrado (cf.
Kirk; Risch, 191).

v. 130, T6060v: como la mayor parte de los intérpretes, sigo a Leaf en entender la palabra
con valor adverbial.

v. 132, vt &' adt': West (cf. Studies) conjetura avti] avt[6] (referido a PELoC), porque
“no puedo ver razon alguna para el avtr| enfético, 'ella misma’, ni para avte, ‘de nuevo’.”
La modificaciéon no solo es innecesaria, sino que ni siquiera se ajusta al lenguaje homérico
(cf. Bas., ad 132-133): avtij aqui seria el inico uso adverbial en épica arcaica, y el énfasis
en avTn es mas que esperable en un pasaje en el que se insiste en el papel de la diosa en
la proteccion de Menelao (cf. el mpdt de 128). Ademas, aunque avte quiere decir “de
nuevo”, es también, como ha demostrado Klein (286-287), una variante métrica del
habitual o, indicando la continuidad de la accién. Finalmente, por si todas estas razones
no fueran suficientes, la frase es una repeticion exacta de 3.383, donde, a pesar de la
similitud de las circunstancias (se describe la accion de una diosa), West no presenta

objecion alguna.

v. 134, CooTijpr apnpotu: sobre el valor de dpnpdti, VER ad 4.134.

v. 138, owdmpo: VER Com. 2.305.

v. 140, aipo kehouve@ic: lit., por supuesto, “sangre nube negra” o “en nube negra” o,
simplemente, “sangre oscura (como una nube negra)” como extension métrica del
habitual péhav oipa, pero la idea y el efecto poético se preserva en espafiol de forma
mucho mas adecuada modificando la relacion de los constituyentes.

v. 150, apnigriog: VER Com. 1.74.
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v. 151, vedpov t€ Kai dykovg: la primera palabra hace alusion a la cuerda que se utilizaba
para fijar la punta de flecha al astil; como siempre (VER ad 16.773), el griego alude con
el nombre del material (“nervio” o “tendén”) al objeto fabricado, por lo que he preferido
traducir con un término que al menos sugiera la referencia en espafiol. El sentido de dyxog
es mas claro: se trata de las puntas de la flecha que apuntan hacia atras, para evitar que,
una vez adentro de la carne, el dardo pueda salir sin producir todavia mas dafio; la palabra
para esto es “barbas”, y, dado lo infrecuentisimo del término griego, he seguido a Crespo
Gliemes y Pérez en utilizarla.

v. 155, 8avatov: sobre este uso del acusativo para expresar el resultado de una accion,
cf. Chant. (2.14-15) y Schwyzer (2.168-2.189).

v. 155, 6pxr' Erapvov: VER Com. 2.124.

v. 156, mpd Ayon@v: ninguno intérprete ha contemplado la posibilidad de que la expresion
no tenga valor locativo, sino causal, con el sentido de “por los aqueos” (cf. sin embargo
el comentario del escoliasta bT, que parece implicarlo). La posibilidad, sin embargo, no
solo existe, sino que debe estar coexistiendo con el sentido adoptado en la traduccion
(VER ad 4.156).

v. 157, 6pxua motd watnoov: VER Com. 2.124. Aunque podria considerarse un caso
plenamente metaforico, entiendo que la idea de “pisar” recomienda retener el juego del
doble sentido.

v. 158, oV pév mmg: para conservar el enfatico giro negativo, introduzco una segunda
negacion en la traduccion.

v. 159, omovdai t' ducpnror kai dekrai N¢ EnémOpev: dado que es una repeticion de 2.341
y que los aqueos y los troyanos no se estrecharon las manos en el canto 3 (VER ad 4.159),
es incomprensible la afirmacion de West, Studies, de que este verso “hace a la oracion
una referencia especifica a la tregua entre los aqueos y los troyanos mas que una
afirmacion general sobre la eficacia de los tratados confirmados por sacrificios” con la
que el autor justifica su atétesis. La linea es transmitida por todos los manuscritos, de
modo que no se trata siquiera de una falsa dicotomia.

v. 160, €l wep yap te: VER Com. 1.80. Entiendo, con Ruijgh (§594), los 1€ de este verso
y el siguiente como gnoémicos, sefialando que la afirmacion no se refiere a la situacion
particular exclusivamente, sino que es un principio general (contra, aparentemente, AH).

v. 161, Ttehel: el consenso mayoritario es que se trata de un futuro contracto (sobre los
cuales cf. Chant. 1.449-451); Leaf lo considera un presente, puesto que seria el tinico caso
registrado del futuro contracto de teAé®w en Homero. Habida cuenta del caracter gnomico
de la oracion, no hay diferencia significativa entre las interpretaciones (“lo cumple mas
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tarde” vs. “lo cumplird mas tarde”); traduzco por presente para mantener la concordancia
con lo que sigue en espaiol.

v. 161, anétiocav: VER Com. 1.42.

v. 166, dyilvyog: sobre la derivacion de esta palabra, cf. Beekes (s.v. {uy6v): la metafora
por “banco” es estandar.

v. 167, émooginow: VER Com. 1.324.

v. 168, pév: entiendo que este pév debe tener aqui valor coordinante, anticipando el GAAG
del verso que sigue y el cambio de tema en el discurso (VER ad 4.169).

v. 170, poipav: la mayor parte de los manuscritos (incluyendo los manuscritos antiguos,
como demuestra el escolio A) traen poipav, mientras que notpov es la lectura preferida
por Aristarco. El segundo se halla con el mismo verbo en 11.263 (nétpov dvoanAncovieg),
pero West, Studies (seguido por Bas. y anticipado por Kirk), observa que poipav, en tanto
que “porcion”, funciona mejor con el complemento Biototo (aunque los lugares paralelos
que ofrece a duras penas apoyan la lectura). Se trata de un caso complejo, pero parece
tratarse de una falsa dicotomia, por lo que imprimo la variante mayoritaria. Asimismo,
siendo “la moira de tu vida” incomprensible en espafol, modifico la traduccion habitual
de la palabra.

v. 172, matpidog aing: VER Com. 2.162.

v. 175, aterevtito émi Epym: cf. Leaf y Schwyzer (2.468) para este sentido de €ri. CSIC
traduce “por”, que posiblemente estd implicado en el uso.

v. 176, ké Tic @d' £péer: VER Com. 1.139.

v. 177, 1oppo émOpdokmv Meverdov kvdariporo: la argumentacion de West, Studies,
a favor de que este verso es una adicion rapsodica carece de fundamento: la mencion de
Menelao en tercera persona aunque el héroe le esté hablando tiene un evidente valor en
la construccion del hablante anénimo (el troyano salta sobre lo que ¢l conoce como “la
tumba de Menelao”) y el propio West menciona una excepcion (7.86-87) a la tendencia
de que los discursos anénimos tienen solo un verso de introduccién, lo que significa que
en dos de ocho casos (jel 25%!) estos discursos en boca de personajes no cumplen con
esa tendencia. Ademas, la remocion destruye la estructura del pasaje (VER ad 4.176) y
elimina una parte clave de la imagen que contribuye en forma significativa a enfatizar el
fracaso patético de Agamenon.

v. 180, kai o1n: VER Com. 1.161.
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v. 182, pot yéavor gvpeia yO@v: lit. “que se abra como una boca para mi la vasta tierra”,
pero es evidente que la idea es la misma que expresa la frase espafiola que traduzco, y
que conserva la potencia expresiva del griego. “Que se abra”, como traduce la mayoria,
sin la alusién a la metadfora de una boca que esta implicita en la seméantica del verbo,
sacrifica un sentido clave en el pasaje.

v. 185, mapo@ev: como observan los comentaristas, puede tener valor locativo
(“delante”) o temporal (“antes”), que es el que prefiero en la traduccion. De todos modos,
ambos valores estan en juego en las palabras de Menelao.

v. 189, @ihog: nominativo en funcidon de vocativo (cf. Chant. 2.36), probablemente por
razones métricas, dado que @ile aparece varias veces en Homero. Como observa Kirk,
este es el tnico caso en donde se utiliza con un nombre en vocativo.

v. 191, mavonov. VER Com. 1.324.

v. 192, Tpoonvda: por obvias razones, modifico la traduccion habitual “dijo”.

v. 195, Apipiov: VER Com. 2.698.

v. 195, apyov Ayo@v: como en 115, alternan en este verso las variantes Atp£og vidv y
apyov Axaidv, con la diferencia de que la minoritaria alli (dpyov Axoidv) es aqui la
mayoritaria (VER Com. 1.115). Aunque puede haber razones narrativas para la
alternancia (VER ad 4.195 y cf. Bas., con referencias), ya Janko (2000: 3) identifica esto
como una “variacion oral”, es decir, como una falsa dicotomia, por lo que corresponde
dejar la determinacion a los manuscritos. Leer mas: Janko, R. (2000) “West’s llias”, CR
50, 1-4.

v. 196, £b: VER Com. 1.73.

v. 198, kijpv&: VER Com. 2.184.

v. 201, éomotamv: VER Com. 4.90.

v. 204, 6pc': VER Com. 16.126.

v. 205, id0n: VER Com. 1.203. La repeticion de 98 puede haber influido en la prevalencia
de esta forma, pero eso no va en detrimento de que sea una falsa dicotomia.

v. 205, Apijiov: VER Com. 2.698.

v. 205, Atpéog viév: VER Com. 4.195. La evidencia textual es un poco mas pareja en
este caso, pero la preferencia por esta variante es clara.
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v. 206, £b: VER Com. 1.73.

v. 212, 0 8': sigo sin conviccion a Leaf en interpretar que aqui empieza la apddosis, pero
podria también postergarse al verso siguiente o comenzar antes, en mepi d[€].

v. 214, 6ykou: VER Com. 4.151.

v. 218, én': dada la imposible distancia con mdooe en el verso siguiente, lo interpreto con
valor adverbial, con &Akog tacito.

v. 219, oi: como observan los comentaristas, con valor posesivo con matpi.

v. 219, ¢iho @povémv: lit., por supuesto, “pensando cosas amigables” o “pensando
amigablemente”, pero es un giro formulaico que se transfiere mejor con la traduccion
elegida.

v. 221, fAv0ov: con valor ingresivo, como sefiala Bas., pace las objeciones a la palabra
de Leaf, entre otros.

v. 230, AaPn: sobre el fenomeno del subjuntivo en oraciones subordinadas después de
tiempo secundario en la principal, cf. Willmott (165-173), que sostiene que en la poesia
homérica la regla establecida en griego posterior del optativo oblicuo no rige la
distribucion, sino una distincion semdantica respecto a la realidad del futuro descripto por
el verbo. En este caso, el poeta estaria implicando que no hay demasiadas dudas respecto
a que Agamenon se cansara en algin momento.

v. 230, ow:: con valor preverbial (asi Schwyzer, 2.448 n. 5) o adverbial, pero el sentido
es el mismo. No lo preservo en espaiiol, porque implica sacrificar el valor objetivo de
moléag (“a través de / entre muchos™).

v. 235, yevdéoor: ya en la Antigiiedad se discutia la acentuacion de esta palabra, con
Aristarco prefiriendo la paroxitona y entendiéndola como forma de yevdng, y Hermapias
la proparoxitona y derivandola de yebdoc. La mayor parte de los intérpretes actuales
prefieren lo segundo (cf. las referencias en Bas.; West y CSIC imprimen ye0decat,
mientras que Van Thiel imprime la forma paroxitona), porque yevdng no esté atestiguado
en Homero y los sustantivos en -ng son inusuales fuera de compuestos (cf. Risch, 80-81);
sin embargo, Bas. tiene razon en que yevong ya aparece en Hes., Th. 229 (aunque con
variantes textuales) y sobre todo en que el dAL' of mep de 236 sugiere enfaticamente que
los troyanos ya han sido mencionados en el contexto inmediato.

v. 237, ror: VER Com. 1.68.

v. 242, iopopor: el consenso actual (cf. Kirk; Bas. XIV, ad 14.479; CSIC) es entender
que la palabra es un compuesto del apenas atestiguado 14 o i1, con el sentido de “voz”, y
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de un elemento -pwpot que se encuentra en &yyecipwpol y vAakdépmpot (Od. 14.29) y
debe querer decir algo como “glorificandose en”. Un derivado de 16¢ estd descartado
porque la iota de esa palabra es larga (por no hablar del hecho de que los arqueros no son
menospreciados nunca en la poesia homérica, mas bien lo contrario). La idea es, como
entiende la mayoria de los criticos, “fanfarrones”, “bravucones”, aunque la unica certeza
es que la palabra es peyorativa.

v. 242, éheyyéeg: “reprochables”, si se mantuviera la traduccion de 2.285 y 4.171, pero la
palabra no funciona bien como vocativo y carece del sentido peyorativo que es obvio en
este pasaje.

v. 242, oéPecBs: El verbo céPopon aparece solo en este pasaje, pero esta vinculado a
oefalopon (6.167,417) y a 6€Pag (18.178 y otras cuatro veces en Odisea). El sentido del
grupo es cercano al de aidwg (VER ad 1.23), como demuestra este pasaje.

v. 243, 1ig0' ovT™C: “;por qué entonces...?”, segin Bas., pero prefiero tomar el adverbio
en su uso habitual, subordinado al verbo, que funciona bien en el pasaje.

v. 244, ¢nel ovv: VER Com. 1.57.
v. 244, nedioro: VER Com. 2.785.
v. 245, yiveron: VER Com. 15.607.
v. 252, odigpova: VER Com. 2.23.

v. 254, oi: probablemente con valor ético (“le alentaba™), pero un dativo de interés es
adecuado aqui, donde se esta indicando la accion que un subordinado realiza por su jefe.

v. 256, peuhyiorowv: VER Com. 1.539.

v. 260, ol @pretor: la acentuacion ol que trae un manuscrito e imprime Allen debe ser una
sobrecorreccion para evitar el uso del articulo, que esta bien atestiguado en Homero (VER
Com. 1.33). La oracion necesita un sujeto, y seria extrafiisimo que fuera una subordinada
relativa sustantivada.

v. 260, évi kpntijpou. ninguno de los editores contemporaneos sigue a Aristarco en
imprimir el singular xpntipt (si lo defiende Kirk). Que solo se usara una cratera en este
tipo de reuniones es intrascendente, porque el plural se explica, como sugiere Leaf, por
la recurrencia que estd implicando Agamendn (son “crateras” porque son muchos
banquetes). En cualquier caso, es sin duda una falsa dicotomia, y kpntijpot es la variante
mayoritaria.

v. 264, aA)': VER Com. 1.565.
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v. 264, 6pogv: VER Com. 1.88.

v. 264, olog mapog ebycm givan: Leaf y Bas. observan que mépog con presente sefiala un
estado de cosas que empieza en el pasado pero continua; no obstante, prefiero mantener
la traduccion que utilizamos en 1.553 (modificando el tiempo verbal), dado que el sentido
exhortativo se preserva mejor de esta forma. Sigo a Pérez en reponer “y sé” en la segunda
parte de la oracion: aunque la subordinada de oiog es claramente predicativa del sujeto de
Opoev, la traduccion literal es incomprensible en espafiol (“lanzate a la guerra como antes
te jactabas de ser”).

v. 266, Atpgidn: VER Com. 1.7. Lo mismo vale para el caso de 272.

v. 268, @AL': podria ser también un dALd exhortativo (VER Com. 1.565), pero prefiero
retener el valor adversativo en la traduccion.

v. 270, Toiowy &' av: sobre este uso de ov para indicar continuacion del discurso con
referencia anaforica, cf. Klein (268). Conservo parte del valor con los dos puntos.

v. 276, vmo Zepvporo ioijg: VER Com. 2.334.
v. 277, pehavrepov: como observa Bas., comparativo con valor intensificativo.

v. 283, kai: interpreto el kai con el valor de “también”, referido a la alegria de Agamendn
al ver a Idomeneo en 255 (un verso casi idéntico con el conector 8¢); para transferir esto,
lo traduzco “de nuevo™.

v. 290, T®: VER Com. 1.418.
v. 297, dyeoou: para evitar la falsa repeticion de “carros”, modifico la traduccion habitual.

v. 299, kaxovg: aunque unanimemente traducido por “cobardes”, que resulta 16gico en el
contexto, la referencia es mas genérica que eso y puede aludir a cualquier tipo de cualidad
negativa del subgrupo central de infantes (VER ad 4.299). Para transferir el punto,
traduzco con “peores”, entendiendo que el calificativo es una forma adecuada para
especificar que Néstor coloca en el centro las tropas de peor calidad, que es sin duda lo
que expresa el pasaje.

v. 300, kot o0k €0£h@v Tig dvaykain moiepilou: lit. “guerreara por necesidad alguno,
incluso que no lo quisiera”, pero prefiero una traduccion mas clara en espafiol, y el punto
es, de todos modos, muy claro.

v. 301, itwedowv pév: como observa Kirk, el uév parece anticipar una segunda tanda de
consejos, sobre la cual VER ad 4.301.
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v. 303, unoé: este es el unico caso de undé a comienzo de un discurso en la poesia
homérica, y el contexto sugiere, primero, que no debe entenderse como un corte fuerte
respecto a lo anterior, sino en su uso habitual de conector, y, segundo, que la mitad de la
oracion estd en discurso indirecto y la otra mitad en discurso directo (VER ad 4.301 para
un caso paralelo en 23). Mantengo el efecto en la traduccion, con una coma al final de
302 y la traduccion habitual de unoé.

v. 303, fvopénou: quizas, como traduce CSIC, “varonia”, pero es indudable que el sentido
es “valor” (cf. avopeia) y prefiero esta traduccion, mas comprensible.

v. 306, 6g 6¢ k' aviyp: avnp debe tener aqui valor de predicativo subjetivo o aposicion del
relativo, pero traducirlo de esta manera no resulta adecuado (“el que, varon” o “el que, el
varon”), por lo que sigo al resto de los traductores en colocarlo fuera de la clausula.

v. 310, 0 yépwv: VER Com. 1.33.
v. 310, @tpove: VER Com. 1.10.
v. 310, £0: VER Com. 2.718.

v. 311, kai: VER Com. 4.283.

v. 315, yijpag teiper opoiiov: uno de los dos casos de la palabra opoiiog por fuera de la
formula opotiov mroAépolo en el poema (el otro esta en 444, con un sinéonimo de
mOAENOG), pero, como observa Kirk, si su valor es “igualadora”, la transferencia es muy
sencilla de explicar (contra Leafy, en parte, CSIC).

v. 317, I'epiiviog: VER Com. 2.336.
v. 318, Atpeion: VER Com. 1.7.

v. 318, Tor éyov £é0éhowp: AH y West imprimen aqui la variante minoritaria kev £yaov
€0€hou, porque consideran el tot un error por concordancia con 266, donde se trata del
pronombre personal, y acaso también porque entienden que el kev es necesario para dar
sentido a la oracion. En el primer caso, kev seria la lectio difficilior, mientras que en el
segundo seria una muy evidente lectio facilior. Dado que no solo no hay ningin
impedimento para omitir el xkev aqui (cf. Monro, §299d, y Leaf), sino que de hecho un
desiderativo con valor de concesion o de admision de posibilidad funciona muy bien en
el contexto, a lo que debe sumarse la importancia de las repeticiones textuales en todo
este episodio (VER ad 4.223), se trata de una falsa dicotomia, y por eso sigo a la mayor
parte de los editores en tomar la variante mayoritaria.
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v. 321, ikaver: Bas. tiene razon en que la variante mayoritaria, que imprimo junto con
todos los editores contemporaneos, es superior al émélel de Aristarco, que refuerza el
caracter negativo de la vejez de forma innecesaria y hasta cierto punto contradictoria con
la sentencia del verso anterior. Para preservar el presente, que es importante en contraste
con el &ua de la condicional, modifico algo la semantica del verbo en la traduccion,
siguiendo a Crespo Gliemes.

v. 323, povlij: con el sentido “plan” o “consejo”, pero traduzco en plural para mejorar la
comprensibilidad en espafiol.

v. 325, omhotepou: lit., por supuesto, “mas jovenes”, pero a fin de evitar la repeticion
modifico la traduccidn ligeramente.

v. 327, g0p": VER Com. 1.194.
v. 327, lere®o: VER Com. 2.552.

v. 331, akovero: el unico caso de dxobvm en voz media en la poesia homérica. Puede
tratarse de una simple conveniencia métrica, pero Leaf, entre otros, observa que quizas el
sentido es “todavia no prestaban atencion al clamor”, sefialando no que no combaten
porque la lucha no empezo, sino que no lo hacen porque no estan atentos. Quizas se trata
de una ambigiiedad productiva, puesto que la segunda alternativa es sin duda la que
justifica las palabras de Agamenodn (cf. 340).

v. 334, mopyog: la palabra quiere decir "torre”, pero en el contexto se entiende como una
metafora para una formaciéon compacta (cf. 12.43, 13.152 y 15.618, donde mopynddv
sefiala lo mismo). Para mantener el giro metaforico, traduzco “muro”, que funciona de
manera muy similar en espafol.

v. 337, kai cpeac govicag énea TtTepdevTo TPpoonvow: aunque el verso falta en cuatro
papiros (e.g. LDAB 2302), es posible explicar esto como una correccion de los copistas
después de la aparente introduccion de 336 (pero cf. Kirk, ad 336-7), lo que hace
innecesaria la atétesis de West (cf. Studies), defendida también por Bas. Se trata, de todos
modos, de una clara falsa dicotomia, y el verso tiene amplisimo apoyo en la tradicion
manuscrita, por no mencionar el hecho de que eliminarlo atenta contra una de las
repeticiones funcionales del pasaje (VER ad 4.284).

v. 338, Ilere®o: VER Com. 2.552.

v. 341, c@®iv pév: AH interpretan el pév como enfatico con el pronombre, mientras que
Leaf lo toma como anticipando el vdv 6¢ de 347; Bas. propone que ambos sentidos
funcionan de manera simultanea, lo que no parece correcto, a menos que se entienda como
implicando que una parte de la audiencia podria tomarlo de una forma y otra parte de la
audiencia de otra. Entiendo que el contexto apoya la hipdtesis de Leaf, que ademas
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conecta esta primera oracion de la justificacion de Agamendn con la ultima, lo que
contribuye a construir el esquema quiastico (VER ad 4.341).

v. 342, kavotepilc: como West y Van Thiel entre los contemporaneos (contra CSIC y
cf. Leaf), sigo a Wackernagel (1953: 1175-1176) en respetar el acento de los manuscritos,
interpretando una acentuacion analoga a la de pia, . Leer mas: Wackernagel, J. (1953)
Kleine Schriften, vol. 2, Gottingen: Vandenhoeck & Ruprecht.

v. 343, kol dontog dxovdleoOov £neio: la sintaxis de la oracion provocaba problemas ya
en la Antigliedad, a pesar de que el sentido es obvio. Aristarco parafraseaba mp@®toi pov
axovete mepl dautdg, que es razonable, pero, por supuesto, no soluciona el problema,
porque la omision del mepi es ciertamente forzada. West, Studies, sugiere que dotdg es
producto de la influencia de la linea anterior, y que se presupone el verbo avtifoAreitov;
en esta linea, asumir que Agamenodn estd implicando “dvtifoiijcar” y que el punto es “los
primeros me escuchan para hacer frente el banquete” parece una estrategia adecuada, y la
sigo en la traduccion, intentando mantener la sintaxis del griego en lo posible.

v. 347, mopyor. VER Com. 4.334.
v. 350, Atp€ion: VER Com. 1.7.

v. 351, mdg o1 Qg moréporo pediépev; 6mmot': La puntuacion del pasaje es discutida
desde antiguo, con los escoliastas (seguidos por AH, West y Bas.), prefiriendo asociar la
subordinada de 6mtote con lo que sigue, y rechazando la posibilidad (adoptada por Leaf,
Kirk, Allen, CSIC y Van Thiel) de asociarla con lo anterior. Leaf argumenta a favor de
lo segundo que a) &yeipopev deberia ir acompaiiado de ke si estuviera referido al futuro;
b) es inusual que una oracién larga en Homero empiece en la cesura bucdlica; y c) el
asindeton es menos grave después de 0nmote que antes. Contra b, West cita en su aparato
critico 13.271 y Od. 14.217, amén de que se trata de una objecion débil; ¢ es una
apreciacion subjetiva que no tiene verdadero valor. El argumento mas grave y
determinante es sin duda a, pero la omision de ke en Homero es suficientemente
sistemdtica como para rechazarlo, y, en la recitacion, la pronunciacién del rapsoda
bastaria para desambiguar. Como observan ya AH, Anh. (2.45-46; cf. también Bas., ad
351-353), el contexto demanda la interpretacion de los escolios: la frase que comienza en
onmndte es una respuesta adecuada a la critica de Agamendn, que retoma la sintaxis de 344
(también un subjuntivo sin k€) y anticipa el punto central en 354. Que Odiseo elabore
sobre la idea de que ¢l y Menesteo estan apartados de la guerra carece del todo de sentido,
y el comienzo en la diéresis bucolica y la ausencia de ke puede estar reflejando su enojo.

v. 352, Apna: VER Com. 2.381.

v. 353, {jv: VER Com. 1.168. fjv k' es aqui minoritario y esta ausente casi por completo
en la repeticion de 9.359.
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v. 355, oV 0¢ Ttavt' dvepohoa Balews: lit. aproximadamente “y vos decis estas cosas
vanas como el viento”, pero el giro es apenas comprensible en espafol sin “lo que” y el
verso se hace demasiado largo con la traduccion literal, por lo que traduzco parafraseando
y omito el pronombre por mor de la brevedad.

v. 357, mérv &' 6 ye Aalero pvOov: sigo, como el resto de los traductores, la
interpretacion de Leaf, que toma la frase como equivalente a la expresion en inglés “took
back his words”.

v. 359, ovte 6g: VER Com. 1.108.

v. 362, tovta o' 6molev dpeoooped': lit. “mas tarde enmendaremos estas cosas” o
“haremos las paces respecto a estas cosas”, pero prefiero un giro mas simple en espafiol,
que no afecta el sentido en absoluto.

v. 363, petap®via: habida cuenta de la disponibilidad de una frase espafiola que parece
expresar exactamente lo mismo que el griego, la utilizo para la traduccion aqui.

v. 365, ebpe: VER Com. 1.194.

v. 369, kai pv govioog Ereo wtepoevto Tpoonvoa: VER Com. 4.337, con la salvedad
de que aqui la evidencia textual para la omision del verso es aun menor (solo falta en
LDAB 2043 y esta escrito en el margen de un manuscrito).

v. 370, ® pov: VER Com. 1.149.
v. 370, ddigpovog: VER Com. 2.23.

v. 371, Tl 8' ommevels moréporo ye@vpag: lit., acaso, “por qué te quedas mirando el
espacio como puente de la guerra”, que, primero, carece de cualquier tipo de sentido en
espafiol y, segundo, es imposiblemente largo. omumed® es un verbo de percepcion visual,
utilizado siempre con valor negativo (de donde “te quedas mirando”). Como observa
Leaf, 5.88-89 y 15.357 demuestran que yépupo implica un espacio de tierra por el que
cruzar por sobre algo (no un “puente” en sentido estricto, aunque nada excluye a priori
que también un puente), en este caso imaginando sin duda a los ejércitos como dos masas
de agua. Como la referencia de Agamenon se pierde por completo con las traducciones
“puente”, “dique” o “pasadizo” que han elegido los traductores contemporaneos, prefiero
una version un poco menos metaforica (si bien no podemos estar seguros de en qué
medida yépupa es aqui una metafora); para no extender demasiado el verso, ademas,
traduzco omutevelg por un verbo que no tiene valor negativo, pero al menos indica que
Diomedes esta quieto mirando algo.

v. 374, ®g @acayv: es interesante la propuesta de AH y Leaf de leer aqui d¢ pdoav, con
la construccion habitual del adverbio + ¢nui y el sentido “asi dicen”. Se trata, sin
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embargo, de una falsa dicotomia, y la evidencia textual esta a favor de la variante sin
acento.

v. 374, movedpevov: VER Com. 1.88.

v. 374, &yoye: VER Com. 1.173. En este caso, es tentador leer £€y® ye con valor restrictivo
(VER Com. 3.197), pero prefiero atenerme a la forma transmitida por los manuscritos,
que no hay razones para objetar.

v. 376, ror pév: VER Com. 3.168.
v. 382, ¢neil ovv: VER Com. 1.57.

v. 382, Tpo 600D: como observa Leaf, no se trata de una frase preposicional, sino de npd
con valor adverbial (“hacia delante”, que traduzco dentro del verbo “avanzaron™), y 6609
con el valor partitivo habitual con nedioto (VER Com. 2.785).

v. 384, ayyehinv émi Tvof} otelhav: VER Com. 3.206. Sigo a Kirk y CSIC en tomar éni
en tmesis, pero dyysAinv es mucho mas sencillo como predicativo objetivo que como
sustantivo femenino.

v. 385, Koopeiovag: la diéresis que imprimen algunos editores no estd en los
manuscritos, y no parece haber mas razon para agregarla en este caso que la presion
métrica por un quinto pie dactilico.

v. 390, érippoBog: como sucede a menudo, incluso si la palabra deriva de po0og (“ruido”)
con el valor de “quien llega gritando”, acaso “que asiste a alguien gritando desde atras”
(asi, Leaf), la traduccion etimoldgica que elige CSIC (“socorro con sus gritos”) oscurece
mucho mas de lo que ayuda, y parece probable que la palabra estuviera fosilizada con el
valor de “auxiliar”, “defensor” o “refuerzo”.

v. 392, awy avaepyopéve: la mayor parte de los manuscritos trae Gy dvepyouéve, que es,
por supuesto, imposible. Bentley, seguido por Allen, entre otros, conjeturd ay &p’
avepyouéve, a partir del lugar paralelo de 6.187. Esto es (pace Leaf, Kirk y Bas.),
perfectamente adecuado: dpa estaria indicando aqui que, como era de esperar, no lo
atacaron mientras estaba en Tebas, sino cuando estaba regresando, i.e., cuando ya no
estaba protegido por las leyes de la hospitalidad (de hecho, uno podria argumentar que la
particula tiene mas sentido aqui que en el canto 6). Sin embargo, habiendo una tradicién
minoritaria que no presenta este problema métrico, prefiero imprimirla, como el resto de
los editores contemporaneos.

v. 395, Avko@dévtng: un manuscrito trae [ToAveovtng, si no un simple error, una falsa
dicotomia.
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v. 399, tov vidv: 16v con valor posesivo (asi, Leaf) o demostrativo, funcionando para
destacar el contraste con “Tideo” (asi, Bas., con referencias). Entiendo que “el hijo” en
espaiol preserva ambos efectos.

v. 404, Atpeion: VER Com. 1.7.

v. 404, oaga: ademas del hecho obvio de que el contexto sugiere mas alla de toda duda
que aqui la palabra tiene el valor de “verdad”, la relacion entre hablar claro y decir la
verdad esta bien establecida en pasajes paralelos de Odisea (2.31, 43, 3.89, etc.). Se trata
de una expresion mas de la relacion logica entre belleza, claridad y verdad propia del
pensamiento arcaico (cf. Graziosi y Haubold, 2005: 43-60). Leer mas: Graziosi, B., y
Haubold, J. (2005), Homer: The Resonance of Epic, London: Bloomsbury.

v. 407, ayayovl': la forma de dual aparentemente molestaba a Aristarco, que atetizo el
verso, porque los epigonos eran mas que solo Diomedes y Esténelo (cf. escolio A). Ya el
escoliasta bT se muestra consciente de lo absurdo del argumento, notando que el contexto
explica la presencia del dual: “nosotros dos” son Diomedes y Esténelo, que son los
agraviados por la acusacion de Agamenon.

v. 410, To: VER Com. 1.418.

v. 412, tétta: el sentido exacto de este término se desconoce desde la Antigiiedad, aunque
es claro que se trata de un apelativo de afecto (como ménna, tatd o drta). El debate
central es si implica algln tipo de critica (asi, el escoliasta A), pero el consenso actual es
que esto es improbable (cf. Leaf, Kirk, Bas.), y debe ser una inferencia a partir del
contexto. Pace LSJ (con referencia a fuentes), no parece haber razon tampoco para pensar
en que el término sugiera una diferencia de edad (que no habria entre Diomedes y
Capaneo, hasta donde sabemos). Tomando en consideraciéon que se trata de un hapax
absoluto, me permito dejar una pequeia firma de nacionalidad en la traduccion,
incorporando un apelativo con una relativa amplitud semantica, pero que también sugiere
confianza entre los interlocutores.

v. 412, owomij fioo: lit. “sentate en silencio”, con la metafora habitual para estar inactivo
(VER Com. 2.255), pero aqui la version literal corre riesgo de ser tomada literalmente, lo
que es imposible en el contexto.

v. 417, Tovte 8' av: Klein (256) incluye esta instancia entre los casos de av con valor
adversativo, y lo he seguido tomando 6¢ como “mas”, pero entiendo que es necesario
marcar el valor anaforico que parece implicado en la idea de que este To0t® alude a lo
mismo que el de 415, de donde el “también”.

v. 418, @AL' dye 01): sobre el valor de dAAd en exhortaciones, VER Com. 1.565. Sobre la
frase @A\’ dye o, VER Com. 1.62.
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v. 419, @i to: VER Com. 1.532.

v. 421, talacigpovd mep: sobre este uso de mep, cf. Bakker (1988: 68-71, esp. 70-71).
Para indicar el valor de escalaridad, traduzco la combinacion con la perifrasis “hasta al
mas atrevido”. Leer mas: Bakker, E. J. (1988) Linguistics and formulas in Homer.
Scalarity and the description of the particle per, Amsterdam: John Benjamins Publishing
Company.

v. 422, @¢: VER Com. 2.147. Lo mismo vale para el resto de las instancias del canto.
v. 423, Ze@vpov Yo kivijoavtog: VER Com. 2.334.

v. 424, kopvooeton: aunque Bas. debe tener razéon en que la expresion esconde una
metafora con la idea de que la ola se “coloca un casco de espuma”, parece probable que
se trate de una relativamente fosilizada para el periodo de la composicion del poema,
habida cuenta del uso del verbo en el sentido general de “equiparse” (i.e. no limitado al
casco). En cualquier caso, no habiendo una palabra en espafiol que permita preservar el
giro, sigo a Crespo Giiemes y Pérez en la traduccion.

v. 426, £0v: Leaf tiene razon en que el i6v de Aristarco da una imagen mas fuerte, pero se
trata de una falsa dicotomia, por lo que imprimo la variante mayoritaria. No traduzco el
participio en espafol a fin de evitar la cacofonica frase “estando jorobada”.

v. 426, arog dyvnv: lit., por supuesto, “la espuma del mar”, pero para evitar la falsa
repeticion de la palabra (cf. 422) traduzco el sentido etimoldgico de GAg, que funciona
bien en este pasaje al implicar el origen de la espuma (es “salada” porque proviene del
mar).

v. 433, d¢: VER Com. 2.147.

v. 434, ¢otikactv: West imprime la variante minoritaria £6tNKmotv, presumiblemente
porque el subjuntivo sefiala el caracter iterativo o general de la accion, pero se trata de
una evidente falsa dicotomia.

v. 437, 6pog Bpoéog ovod' ia yijpvg: dos hapax que se refieren al lenguaje en sentidos
especificos que son imposibles recuperar (cf. Bas.). 6pdog suele asociarse con los gritos
(de donde la traduccion “clamor” de Crespo Giiemes y Pérez; cf. Kirk, ad 437-8), pero
prefiero un término mas neutro que abarque diferentes formas del lenguaje.

v. 438, yA®oao' épépkro: VER Com. 1.10.

v. 438, mohvkAnrot: el sentido literal es “llamados desde muchos lugares”, pero esto debe
extraerse mas del contexto en donde la palabra aparece que de sus componentes (que
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sugeririan la interpretacion “muy llamados”). Por mor de la brevedad, traduzco la palabra
junto con el verbo (i.e. moAvKAnTOL E50v = “venian de muchos lugares”).

v. 440, Agipog 1 fo¢ Pofog kai "Epic: se trata evidentemente de conceptos
personificados; mantengo el articulo definido para sefialar esto, pero utilizo la mayuscula,
porque en este pasaje funcionan como personajes (VER Com. 1.177).

v. 440, dpotov pepavio: traducimos (cf. 22.36) intentando preservar lo mejor posible el
juego etimologico.

v. 442, i} T' OMiyn pév mpdTO KOPVGOETUL: casi con certeza, Kopvoow aqui tiene el
sentido habitual de “equiparse”, pero prefiero conservar la conexion con la frase casi
idéntica del verso 424.

v. 445, 6péhrovea: AH, seguido por Bas., interpreta que la idea es “con la intencion de
aumentar”, pero parece mejor interpretar que la “igualadora rifia”, por un lado, aumenta
el lamento porque pone en condicidon de igualdad a los oponentes, y, por el otro, que su
presencia hace en general més terrible la guerra.

v. 446, ot: la discusion sobre la atétesis de estos versos por su repeticion en 8.60-65 es
por completo ociosa en el contexto de un poema oral (asi también Bas., ad 446-451). Mas
interesante es la aparente variante que transmite Aristofanes, Pax 1273-1274, 1276 (el
verso 1275 contiene una intervencion de otro personaje): Oi &' 8te &1 oyedov foav &n'
aAAAototy i0vteg, /ovv p' EBalov pvoig te Kal domidog dpearoéoocag. / (...) / "Evla &'
ap' olpmyn te Koi evywin mélev avopdv [Ellos, en el momento en que estuvieron cerca
yendo unos sobre otros / entrechocaron los cueros y los escudos repujados / (...) /'y
entonces etc.]. Se trata, como observa CSIC (ad 446-451), de una antigua variante oral
de esta descripcion del encuentro de los ejércitos, un poco mas breve que la homérica,
pero con esencialmente el mismo contenido. No es, desde ya, una alternativa textual, sino
un interesante caso que ilustra la forma en que la poesia épica circulaba en la Grecia
Antigua.

v. 447, ovv p' EPadrov: Bas. interpreta que cvufaAilm aqui debe ser “dirigieron [los unos
a los otros]”, habida cuenta del &nAnvto del verso siguiente, pero esto no es necesario,
primero, porque los verbos pueden entenderse como un doblete retorico, describiendo la
misma situacion (de hecho, esto parece mas probable que la alternativa), y, segundo,
porque cupuaiim puede tener aqui un valor mas metaférico que literal, con el “choque”
de los escudos sefialando el inicio del combate. En el mismo sentido, los autores afirman
equivocadamente que el p[a] tiene valor métrico (algo harto improbable, porque un §[¢]
habria sido viable y no se utiliza): este encuentro de los escudos es la conclusion natural
del acercamiento de las tropas. He debido, no obstante, omitirlo por mor del largo del
Verso.
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v. 447, obv: probablemente una forma abreviada de repetir el copufdiiw, pero un nuevo
“entrechocaron” haria al verso demasiado largo y el “con ellos” reproduce el efecto de
manera adecuada.

v. 448, arap: con simple valor coordinante, que traduzco con “y”, a pesar de que genera
una falsa repeticion con los ¢ que lo rodean.

v. 452, og: VER Com. 2.147.

v. 453, 6pprpov: como observan Leaf y CSIC, la variante duppipov debe explicarse por
lo inhabitual de la construccion de esta palabra con Howp, que busca solucionarse con una
innecesaria referencia a la lluvia (6uBpoc).

v. 456, yévero ioyn T @OPoc te: Aristarco defendia la variante ndévoc, que traen algunos
papiros y todavia imprime Van Thiel. La decision entre ambas es sencilla desde el punto
de vista formulaico (yéveto iayn te POPog e se repite otras tres veces, pero yEVETO oym
te TOVOoG 1€ solo se hallaria aqui), pero esto no puede ser determinante, puesto que, como
sefala Kirk, las formulas pueden adaptarse. Dicho esto, no hay realmente dudas respecto
a qué corresponde imprimir: si no se trata de una falsa dicotomia, en cuyo caso
corresponde @6fog, la variante mayoritaria, debe tratarse de una correccion para adecuar
el texto a la idea de que @oPog significa “huida” y nunca “miedo” (lo que no es cierto; cf.
15.396, 16.366, etc.), en cuyo caso, de nuevo, corresponde conservar la variante
mayoritaria.

v. 457, Tpowv €hev dvopa kKopveTiv: lit., por supuesto, “sometié a un varoén portador
de casco de los troyanos”, pero, por mor del largo del verso, traduzco el genitivo como
un simple gentilicio. Kopvotrg tiene probablemente el mismo valor metaforico que el
verbo kopvoow (VER ad 4.426) y el sentido “equipado con armadura”. Como la
metonimia se conserva sin gran inconveniente en espafiol, traducimos (cf. 16.603) con el
sentido etimologico.

v. 458, ¢60A0V évi mpopdyorol, Oarveraony Exénrolov: en sentido estricto, E60A0V
debe ser un atributo de dvopa en encabalgamiento aditivo y ®oivoidony Eyénmiov una
aposicion (lit. “[un varén] noble, entre los combatientes delanteros, Equépolo Talisiada™),
pero la presencia del epiteto kopvoti|v en 457 hace dificil preservar esta traduccion sin
generar un hipérbaton considerable en espafiol, por lo que prefiero tomar €60A6v con el
nombre.

v. 460, mépnoe &' ap' 66téov: VER Com. 3.381.
v.461, 6oog kdhoyev: West (en su contraofensiva contra la “guerra contra los aumentos”
de Aristarco; VER Com. 16.290) imprime &o6' éxdAivyev. Como en todas estas falsas

dicotomias (VER Com. 1.10), opto por la variante mejor conservada.
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v. 462, og 6te: VER Com. 2.394.
v. 465, £\ke: VER Com. 1.194.
v. 465, vrék: VER Com. 2.305.

v. 465, Aehmnpuévog, 6@pa tdylota: aunque es posible entender que la subordinada de
6ppa depende del participio (asi, Kirk y Bas.), prefiero seguir la sugerencia de Leaf de
entender este en sentido absoluto y hacer depender la subordinada del verbo principal.
También podria tomarse en amd Kovod, aunque esto es imposible de conservar en la
traduccion.

v. 468, mhevpd: una peculiar construccion sintactica, en donde este mAevpd (uno de quizas
dos casos de la palabra en neutro; cf. 11.437) es un acusativo de parte (asi, Bas.) o
epexegético del objeto directo tacito en el verso anterior, y a su vez estd seguido de una
subordinada relativa que podria estar cumpliendo la funcién de atributo o, mejor aun, de
predicativo objetivo. El verso, prescindible en sentido estricto, solo se introduce para
especificar las circunstancias del ataque de Antenor y enaltecerlo (VER ad 4.467), lo que
en si mismo dice mucho de la técnica compositiva homérica.

v. 472, ¢dvomamlev: una palabra de significado desconocido, que reaparece en Od.
14.512, donde parece querer decir “cubrirse (con harapos)” o bien “arreglarse (con estos
harapos, no habiendo disponibles tinicas)”, ninguno de los dos sentidos aplicable a este
pasaje. Si se deriva, como es de imaginar, de TéAAw, puede tener razén Bas. en que el
valor aqui es “aporrear” (“pummel”), pero prefiero, con el resto de los traductores y por
lo menos a los fines de la version en espafol, asumir que es otra manera de sefalar que
los guerreros se mataban entre si, apoyandome en el hecho de que, como observa Kirk
(ad 470-2), parece ser una variante de final de verso de la formula de comienzo de verso
&vha &' avnp Elev dvopa (15.328, 16.306).

v. 473, €v0': Bas. prefiere “alli”, pero el uso temporal de &vBa estd bien establecido en
Homero, y aqui funciona mejor para la transicion hacia el combate individual. Respecto
a si este combate se produce sobre el cadaver de Elefenor o en otro lugar de la batalla, el
adverbio es magra evidencia para determinarlo.

v. 477, a: VER Com. 1.96.

v. 478, ot: lo tomo con valor posesivo (VER ad 4.219), pero podria ser también un dativo
ético.

v. 479, vn' Alavtog peyaBopov dovpi dapévt: VER Com. 3.436.
v. 483, 1] pa t': para mantener aqui el valor de esta expresion, que, con el pa, indica que

el hablante asume que se trata de conocimiento compartido con el receptor, modifico un
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poco la forma del griego en la traduccion, utilizando un equivalente aproximado en
espaiol (VER Com. 22.23 para un caso paralelo).

v. 483, me@ikeL: la conjetura mepvkn que imprime West (cf. Studies) y sugiere también
Chant. 2.245 es por completo innecesaria, como observa con razéon CSIC, y es una
correccion del texto basada en la presuncion de que aqui se necesita una expresion
generalizante. El subjuntivo es quizés superior, pero eso no justifica modificar la leccion
transmitida de forma casi unanime por una que no ha sido transmitida, a lo que debe
agregarse que la expresion paralela de 15.631 también termina con un verbo en indicativo,
algo que los criticos parecen haber elegido ignorar. Es posible interpretar me@ikel como
un pluscuamperfecto regular de O, pero prefiero seguir a Leaf y CSIC en tomarlo como
un presente de un inusitado *ne@Okw, construido por analogia con avmyst.

v. 484, oi: no el articulo, sino el pronombre en dativo.

v. 485, v pév: Bas. entiende que aqui pév = unv, lo que es posible, pero prefiero tomarlo,
como el de 487, con el pronombre con valor enfatico y anticipatorio del cierre del simil.
Esto permite construir una secuencia 1§ pa t' (483), v pév 0' (485), 1j uév t' (487), toiov
ap' (488). Los t[€] son, por supuesto, €picos.

v. 486, mepkoALél dipp@: dado que se trata de una formula repetida y que la traduccion
por “caja” o “vehiculo” aqui podria prestarse a confusion, he optado por tolerar la falsa
redundancia con el verso 485.

v. 487, | pév: VER Com. 4.485.

v. 491, 'Odvoeocfoc: el unico caso de esta forma en €pica arcaica, quizas basada en la
alternancia ’Apeog / Apnog (asi, Kirk). Es sin duda peculiar que este genitivo no se utilice
en otros lados, pero acaso simplemente nunca encontr6 un lugar en el completo sistema
formulaico de Odiseo.

v. 494, aroktopévoro yormOn: lit. “muy irritado por este que murid”, pero la expresion
de causalidad que se halla en el griego demanda modificar la sintaxis en espafiol, como
hacen Crespo Giiemes y Martinez Garcia. “Por €1, muerto”, como traduce CSIC, oscurece
el hecho de que es la muerte lo que irrita a Odiseo.

v. 500, map' inrov oxeraov: desde la Antigiiedad hay dudas respecto a si esta frase debe
tomarse como epexegética con APvddbev o con PBdie en el verso anterior, con la
metonimia habitual caballos = carro (cf. Kirk, ad 499-500, para el debate). Para facilitar
la comprension del pasaje, opto por lo primero, con la mayoria de los intérpretes, pero en
realidad no hay forma de resolver el problema (y ciertamente no se trata de una
ambigiiedad productiva).
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v. 502, k6ponyv: la palabra debe ser sinonimo de kpdtapoc, como afirman los escoliastas.
La afirmacion de Kirk (ad 501-4) de que Aristarco lo interpretaba como “cabeza” en
general se apoya en un escolio que parece mas tratar de evitar la duplicacion que de
explicar el término.

v. 503, 6oo¢ karvye: VER Com. 4.461.

v. 504, dovmncey 68 Tec®V, apapnoe 6¢ tevye' £n' avT®: el verso es omitido en tres
papiros (el “several” de Bas. es engafioso), y, aunque formulaico, esta es la unica vez en
el poema en donde se encuentra después de otra linea indicando la muerte (suele ser la
que lo hace). Sin embargo, dada la diferencia de significado obvia con 503 y el hecho de
que su presencia aumenta la dimension del primer hijo de Priamo asesinado en el poema
(VER ad 4.503), no hay razon para dudar de €l y, en el peor de los casos, se trata de una
falsa dicotomia, por lo que corresponde imprimir la variante mayoritaria.

v. 513, méeeer: VER Com. 2.237, con la salvedad de que aqui “masticar” resulta mas
adecuado que “tragar”. El “rumiar” de Segala y otros es una alternativa viable.

v. 516, peévrag idorro: sobre el problema de la digamma en 16otro, cf. CSIC, que con

razon demuestra que no es un verdadero inconveniente, porque no se respeta en todos los
casos (cf. 240, 1.203, etc.).

v. 517, poip' énédnoe: VER Com. 1.10.

v. 522, @ypis: no hay realmente dudas sobre el sentido de este adverbio, que debe querer
decir “por completo” (lo demuestra el caso de 16.324, ademas de este), pero el origen de
este sentido es oscuro (cf. Kirk).

v. 526, 8006’ ékaioye: VER Com. 1.10. Un buen ejemplo de variacion ortografica (el
resto de las instancias del canto - 461, 503 - y en general la mayoria en el poema presentan
dcce kblvye) en una frase que, en la oralidad, no presenta diferencia alguna. Seria
sencillo unificar, utilizando aqui la variante minoritaria, pero generaria la falsa impresion
de que es necesario en algin sentido para preservar alguna imaginada “integridad” en el
texto.

v. 527, énegoovpevov: ya en los escolios se registra la fluctuacion en este verso entre
EMEGOVUEVOVY, EMEGOVUEVOG Y ameoovuevoy. La primera leccion es la de la Vulgata y la
mayor parte de los manuscritos; la segunda y la tercera parecen haber sido defendidas por
Aristarco en diferentes ediciones, segun el escoliasta A. dnecovuevov se halla también
en algunos manuscritos. Aunque es cierto que anoced® se utiliza solo dos veces en el
poema, con el sentido no de “huir”, sino de “alejarse” (un valor que se confirma por los
paralelos de Odisea 9.236 y 396, donde se explicita que Odiseo y sus compafieros
retroceden por miedo), aqui parece contradecir el hecho de que Piro es herido de frente.
La determinacidn entre el nominativo y el acusativo de émieevm es mas compleja, pero
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en general la alternancia puede considerarse una (triple) falsa dicotomia, de modo que
corresponde imprimir la variante mayoritaria; por lo demas, es posible que énrecoipevog
sea una correccion de Aristarco, que quizas pensaba, como Leaf, que el avance de Piro
ya habia terminado en 524 (cf. también Kirk, ad 527-8).

v. 528, mveopove: es posible que LSJ tengan razén en que la forma original seria el
mievpmv que imprime West siguiendo a Focio, entre otros (cf. app. crit.), un cognado del
latin pulmo y del verbo mAéw; sin embargo, se trata de un hapax transmitido de forma
unanime, y el verbo habitual para “respirar” en Homero es nvéwm (cf. 2.536, 3.8, 17.447,
etc.), de modo que es imposible rechazar la posibilidad de que la etimologia popular ya
hubiera producido el cambio de liquidas. Por lo tanto, alterar el texto en funcion de la
especulacion etimologica no parece recomendable.

v. 531, ék 8' aivoto Gupdv: VER Com. 1.205.

v. 535, yaoodpevog mehepiyOn: Kirk entiende que el participio es resultativo: Toante fue
sacudido y, por lo tanto, se retird. Bas., por otro lado, entiende que la idea es que Toante
fue sacudido mientras se retiraba, lo que resulta mas coherente con el griego. Es probable
que el punto sea que, después de alejarlo del cadaver de Piro, los tracios no dejan de
atacarlo.

v. 537, 1jto1 6 pév: sobre el acento, VER Com. 2.621. La combinacion fjtot 0 pgv es tipica,
y debe tomarse probablemente como un giro compuesto que combina los valores de fjtot
pév (VER Com. 3.168) y 6 pév. De todas maneras, este caso es interesante, habida cuenta
de la secuencia 0 pev - 0 o' en el mismo verso.

v. 539, £€vBa: la extrafia discusion entre los criticos y comentaristas respecto al caracter
inserto de 539-544 parece haberse convertido en una bola de nieve sin justificacion
alguna. Con la excepcion de los hapax de 540 (un fenomeno en absoluto extrafio) y el
problema textual de 542 (fécil de resolver y de explicar; VER Com. 4.542), no hay nada
que sugiera que esta ultima panordmica, fundamental en la estructura del canto (VER ad
4.539), sea una insercion (sobre el falso problema de 61wvevw, VER Com. 4.541). Quizas
el mejor ejemplo del absurdo al que se ha llegado en el debate es la pagina completa en
Bas. (ad 539-544) dedicada al problema de que el rol de Atenea en estos versos no se
condice con su rol en el resto de sus apariciones en estos cantos, jcuando Atenea no
aparece aqui, donde es solo utilizada como recurso narrativo para ilustrar una situacion
hipotética! Y esto, por supuesto, por no hablar de la funcion anticipatoria de la mencion
de la diosa antes del comienzo del canto 5 (VER ad 4.541). La ausencia total de evidencia
textual que apoye la atétesis y la coherencia completa del pasaje con el contexto hacen
que considerar 539-544 como una insercion se base en solo en los fragilisimos
argumentos de los hapax de 540 y el problema textual de 542, y si eso fuera suficiente
para atetizar pasajes la lista de versos que debieran ser removidos de nuestras ediciones
seria muy larga.
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v. 541, owevour: Kirk (ad 541-2) afirma que dwvevw no se utiliza con este sentido de
“recorrer” en ningun otro lugar, pero esto es falso (cf. 17.680 - aunque con valor
metaforico -, 24.12, Od. 9.153, 16.63, 19.67).

v. 542, £€Lode’', avtap: la variante mayoritaria aqui es EAodc’ dTap, que, por supuesto, no
es métrico. Existen dos soluciones: reemplazar atdp por avtdp, la variante minoritaria, o
reponer €Aodoa, una correccion minima. La segunda opcion (adoptada por CSIC) tiene
la ventaja de que evita el extraiisimo avtép con primera silaba en longum, pero produce
un hiato, aunque uno con un lugar paralelo en 10.99 y que quizas podria explicar por qué
algiin copista o editor eligi6 modificarlo. La primera opcion tiene la desventaja
considerable de que seria un caso raro de avtdp con primera silaba en longum (solo un
paralelo como variante mayoritaria en 23.694 y uno como variante minoritaria en 8.503),
pero evita el hiato y explicaria por qué alguien decidié corregir el coordinante. Como
puede verse, se trata de un problema complejo de resolver pero sencillo de justificar, por
lo que no habilita de ningiin modo su uso para defender una atétesis del pasaje (VER
Com. 4.439); a los fines del establecimiento del texto, he preferido optar por el que ha
sido transmitido, como West y Van Thiel, y evitar la correccion, pero se trata sin duda de
una falsa dicotomia.
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