Alejandro Abritta
Huilén Abed Moure
Victor Hugo Gosen
Santiago Sorter
Kiwi Sainz
Gaston Prada
Caterina Anush Stripeikis
Emilio Ezequiel Cattaneo
Malena Pilar Gdmez Margiolakis

Iliada: Canto 22

Texto bilingiie comentado

Comentarios y notas de Alejandro Abritta

~

iliada.com.ar



Homero

Iliada : canto 22 : texto bilingiie comentado / Homero ; Comentarios de Alejandro Abritta ; ilustrado por
Lucas Ezequiel Regalzi. - 1a edicion bilingiie - Ciudad Auténoma de Buenos Aires : Alejandro Abritta,
2022.

Libro digital, PDF/A

Archivo Digital: descarga y online

Edicion bilingiie : Espafiol ; Griego.
Traduccion de: Alejandro Abritta ... [et al.]
ISBN 978-987-88-3446-7

1. Literatura Clasica Griega. I. Abritta, Alejandro, com. II. Regalzi, Lucas Ezequiel, ilus. III. Titulo.
CDD 883

11



Prefacio

El texto bilinglie comentado del canto 22 de lliada es la tercera publicacion producto
del trabajo del equipo del Taller de lectura, traduccion y performance de la Iliada de
Homero radicado en el Instituto de Filologia Clésica de la Universidad de Buenos Aires.
Es también una publicacion que une generaciones de trabajo, tanto dentro del contexto
del Taller como en el de la Universidad: entre los autores se cuentan miembros
originales del equipo conformado en 2017 y miembros que se han incorporado recién el
ano 2021 durante el trabajo con el canto 22, asi como docentes, becarios y estudiantes
de Lengua y Cultura Griega en la Facultad de Filosofia y Letras de la UBA. La riqueza
del resultado es producto de esta diversidad, a la que no puede dejar de afadirse la
colaboracion de miembros del equipo que no provienen del campo de la filologia: si
algo hay de bueno y superador en la traduccion que ofrecemos, sin duda es gracias a
esta multiplicidad de perspectivas.

La publicacion del canto 22 marca también un hito significativo, puesto que, junto con
la de los cantos 4, 5 y 15 traducidos por Alejandro Abritta, sefiala la complecion del
primer tercio de traduccion y comentario de /liada. El recorrido para llegar a este punto
ha sido largo, pero nos ha servido para aprender constantemente y construir una base a
partir de la cual encarar el resto del inconmensurable esfuerzo que hemos emprendido.
Esperamos que ese aprendizaje nos acompaiie durante los proximos afios para culminar
esta tarea sin precedentes en el ambito de la filologia latinoamericana.

111



Tabla de abreviaturas

Al utilizar las abreviaturas, se reducen siempre al minimo las referencias. Asi, por

ejemplo, una frase del tipo “Como observa Richardson, etc.

2

alude al comentario al

verso que corresponde en la entrada del sexto volumen del comentario de Cambridge,
aunque no se aclare, y una como “de Jong (ad 100-101) afirma que...,” al comentario
de de Jong a los versos 22.100-101 (es decir, se deja implicito el canto, dado que es el
mismo que el del verso anotado).

AH
Allen

Bas.
(XXIV)

Beekes

Bonifaz Nufio

CGCG

CGH

Chant.

Chant., Dict.

Clarke

Contexts

Crespo Gliemes

CSIC (IV)

Cunliffe

Ameis, K. F., y Hentze. C. (1884-1906) Homers Ilias, 2 vols (vol.
1: 3 partes; vol 2: 4 partes), Leipzig: Teubner.

Allen, T. W. (1931) Homeri Ilias, Oxford: Clarendon Press.

Briigger, C. (2015) Homer's Iliad. The Basel Commentary. Book
XX1V, editado por A. Bierl and J. Latacz, edicion en inglés
editada por S. D. Olson, trad. B. W. Millis y S. Strack, Berlin: De
Gruyter.

Beekes, R. (2010) Etymological Dictionary of Greek, con la
asistencia de L. van Beek, Leiden: Brill.

Bonifaz Nufio, R. (2005) Homero. Iliada, México, D. F.: UNAM.

van Emde Boas, E., Rijksbaron, A., Huitink, L., y de Bakker, M.
(2019) The Cambridge Grammar of Classical Greek, Cambridge:
Cambridge University Press.

Pache, C. O. (2020) The Cambridge Guide to Homer, Cambridge:
Cambridge University Press.

Chantraine, P. (1948-1953) Grammaire Homérique, 2 vols., Paris:
Librairie C. Klincksieck.

Chantraine, P. (1968-80) Dictionnaire étymologique de la langue
grecque. Histoire des mots, Paris: Librairie C. Klincksieck.

Clarke, M. (1999) Flesh and Spirit in the Songs of Homer. A
Study of Words and Myths, Oxford: Clarendon Press.

Montanari, F., Rengakos, A., y Tsagalis, C. (eds.) Homeric
Contexts. Neoanalysis and the Interpretation of Oral Poetry,
Berlin: De Gruyter.

Crespo Gliemes, E. (1991) Homero. Illiada, Madrid: Gredos.

Macia Aparicio, L. M., y de la Villa Polo, J. (2013) Homero.
lliada, vol. 4: Cantos XVIII-XXIV, Madrid: Consejo Superior de
Investigaciones Cientificas.

Cunliffe, R. J. (2012) A Lexicon of the Homeric Dialect.
Expanded Edition, con prefacio de J. H. Dee, Norman: University

v



de Jong

de Jong, Narrators

Denniston

DGE

Elmer

Escoliasta

Escoliasta D

Eustacio

EH

Fenik

Goodwin

Graziosi/Haubold

Heubeck, West y
Hainsworth

Homeric Similes

Johansson

Kelly

of Oklahoma Press.

de Jong, 1. J. F. (2012) Homer: Iliad. Book 22, Cambridge:
Cambridge University Press.

de Jong, I. J. F. (2004) Narrators and Focalizers: The
Presentation of the Story in the lliad, Amsterdam: Bristol
Classical Press.

Denniston, J. D. (1954) The Greek Particles, Oxford: Oxford
University Press.

Diccionario Griego-Espariol, http://dge.cchs.csic.es/xdge.

Elmer, D. F. (2013) The Poetics of Consent. Collective Decision
Making and the 1liad, Baltimore: The Johns Hopkins University
Press.

Erbse, H. (1969-1988) Scholia Graeca in Homeri Iliadem, 7 vols.,
Berlin: De Gruyter.

Heyne, C. G. (1834) Homeri llias, 2 vols., Oxford: Oxford
University Press.

Stallbaum, J. G. (2010) Eustathii Commentarii ad Homeri
Iliadem, Cambridge: Cambridge University Press.

Finkelberg, M. (ed.) (2011) The Homer Encyclopedia, 3 vols.,
London: Wiley-Blackwell.

Fenik, B. (1968) Typical Battle Scenes in the Iliad. Studies in the
Narrative Techniques of Homeric Battle Description, Wiesbaden:
Franz Steiner.

Goodwin, W. W. (1879) Syntax of the Moods and Tenses of the
Greek Verb, Boston: Ginn and Heath.

Graziosi, B., y Haubold, J. (2010) Homer. lliad, Book VI,
Cambridge: Cambridge University Press.

Heubeck, A., West, S., y Hainsworth, J. B. (1988) A Commentary
on Homer’s Odyssey, vol. 1, Books I-VIII, Oxford: Clarendon
Press.

Ziolkowski, R., Farber, R., y Sullivan, D. Homeric Similes: A
Searchable, Interactive Database.

Johansson, K. (2012) The
interactions and  functions,
Gothenburg.

birds in the lliad. Identities,
Gothenburg:  University of

Kelly, A. (2007) A Referential Commentary and Lexicon to Iliad
VIII, Oxford: Oxford University Press.


http://dge.cchs.csic.es/xdge
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/text?doc=Perseus%3Atext%3A1999.04.0065
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/text?doc=Perseus%3Atext%3A1999.04.0065

Klein

Leaf

LSJ

Lohmann

Macleod

Martin

Martinez Garcia

Mirto

Myers

Pelliccia

Pérez

Probert

Pucci

Purves

Ready

Richardson

Risch

SOC

Klein, J. S. (1988) “Homeric Greek od: A Synchronic,
Diachronic, and Comparative Study”, Historical Linguistics 101,
249-288.

Leaf, W. (1900) The lliad, edited, with apparatus criticus,
prolegomena, notes, and appendices, London: Macmillan.

Liddle, H. G., Scott, R., Jones, H. S., y McKenzie, R. (1996) 4
Greek-English Lexicon, Oxford: Clarendon Press.

Lohmann, D. (1970) Die Komposition der Reden in der llias,
Berlin: de Gruyter [Pags. 12-40 traducidas al inglés en Wright, G.
M., y Jones, P. V. (trads.) Homer. German Scholarship in
Translation, Oxford: Clarendon Press, 71-102].

Macleod, C. W. (1982) Homer. Iliad. Book XXIV, Cambridge:
Cambridge University Press.

Martin, R. P. (1989) The Language of Heroes. Speech and
Performance in the lliad, Ithaca: Cornell University Press.

Martinez Garcia, O. (2013) Homero. lliada, Madrid: Alianza.

Paduano, G., y Mirto, M. S. (2012) Omero. Iliade, traduccion de
G. Paduano, introducciéon de G. Paduano y M. S. Mirto,
comentarios de M. S. Mirto, Torino: Giulio Einaudi editore.

Myers, T. (2019) Homer’s Divine Audience: The Iliad’s
Reception on Mount Olympus, Oxford: Oxford University Press.

Pelliccia, H. (1995) Mind, Body, and Speech in Homer and
Pindar, Gottingen: Vandenhoeck und Ruprecht.

Pérez, F. J. (2012) Homero. Iliada, Madrid: Abada.

Probert, P. (2003) A New Short Guide to the Accentuation of
Ancient Greek, London: Bristol Classical Press.

Pucci, P. (2018) The Iliad - The Poem of Zeus, Berlin: De Gruyter

Purves, A. C. (2019) Homer and the Poetics of Gesture, Oxford:
Oxford University Press.

Ready, J. L. (2011) Character, Narrator, and Simile in the 1liad,
Cambridge: Cambridge University Press.

Richardson, N. (1993) The lliad. A Commentary, vol. VI,
Cambridge: Cambridge University Press.

Risch, E. (1974) Wortbildung der homerischen Sprache, Berlin:
De Gruyter, segunda ediciéon ampliada.

Nagy, G. (2018) “A sampling of comments on the Iliad and
Odyssey”,  Classical  Inquiries,  http://nrs.harvard.edu/urn-

vi


http://nrs.harvard.edu/urn-3:HUL.InstRepos:40935567
http://nrs.harvard.edu/urn-3:HUL.InstRepos:40935567
http://nrs.harvard.edu/urn-3:HUL.InstRepos:40935567
http://nrs.harvard.edu/urn-3:hul.eresource:Classical_Inquiries

Taplin

Tsagalis, Grief

Turkeltaub

Van Thiel

Van Wees, Status

West

West, Erga

West, Making

West, Studies

West, Th.

Willmott

Wilson

3:hul.eresource:Classical Inquiries.

Taplin, O. (1992) Homeric Soundings: The Shaping of the Iliad,
Oxford: Clarendon Press.

Tsagalis, C. (2004) Epic Grief. Personal Laments in Homer’s
Iliad, Berlin: de Gruyter.

Turkeltaub, D. (2007) “Perceiving Iliadic Gods”, HSCPh 103, 51-
81.

Van Thiel, H. (1996) Homeri Ilias, Hieldesheim: Olms.

Van Wees, H. (1992) Status Warriors. War, Violence and Society
in Homer and History, Amsterdam: J. C. Gieben.

West, M. L. (2006) Homeri Ilias, 2 vols., Munich: K. G. Saur.

West, M. L. (1978) Hesiod. Works & Days, Oxford: Oxford
University Press.

West, M. L. (2011) The Making of the lliad: Disquisition and
Analytical Commentary, Oxford: Oxford University Press.

West, M. L. (2001) Studies in the Text and Transmission of the
Iliad, Munich: K. G. Saur.

West, M. L. (1966) Hesiod. Theogony, Oxford: Oxford University
Press.

Willmott, J. (2007) The Moods of Homeric Greek, Cambridge:
Cambridge University Press.

Wilson, D. F. (2002) Ransom, Revenge, and Heroic ldentity in the
Iliad, Cambridge: Cambridge University Press.

vil


http://nrs.harvard.edu/urn-3:hul.eresource:Classical_Inquiries
http://www.jstor.org/stable/30032218
http://www.jstor.org/stable/30032218
https://www.academia.edu/45163193/Status_Warriors_War_violence_and_society_in_Homer_and_history
https://www.academia.edu/45163193/Status_Warriors_War_violence_and_society_in_Homer_and_history

Canto 22




Abritta et al.

¢ ot pu&v katd dotv mepuloteg, Nite vePpot,

10pd AmeyvyovTo oV T' AKEovTo TE dlyav

KeEKMUEVOL KOATioW EMAAEeoV: adTap Ayanol

telyeoc ocov ioav cake' OUO1oL KATvavTES:

“Extopa &' atod peivar OAon poipo tédnoev 5
‘TAioo Tpomdpolde TUAA®Y TE ZKOAWV*

avtap [Inieiova mpoonvda ©oifog AmOAL®V

“rinté pe, [INAéog LI, mOGIV TaXEECTL SUDKELG

a0TOC BvyNTog Vv BV dpPpotov; 0VOE VO T pe

&yvog g Bedg gipt, ov o' domepyEc peEvEQTveLC. 10
1 VO o1 ob Tt péret Tpdwv mdvoc, od¢ Epdpnoac,

o1 01 Tot €ig doTv dAev, oL O debpo MacONg.

00 UEV LE KTEVEELG, EMEL OV TOL LOPGIUOG Elpt.”

Tov 8¢ puéy' oxncag tpocéen nd6dag OKLG AYIAAEDS:
“EPAayag W', Exdepye, OedV OAodTATE TAVI®V, 15
&v0ade vV Tpéyag amo telyeog M k' &1L moAdot

yoiow 080 idov, Tpiv Thov eicagucécdat.

VOV 9' e eV péya kDG APEIAED, TOVS &' £0GMGOG

PNidimg, émel 0b 1 Tiow Y' €d30e100¢ OMIGoM.

1 ¢' &v Tisaipny, i pot Svvauic ye mapsin.” 20
Q¢ ginwv Tpoti dotv péya Ppovémv ERePNKet,

cevapevog g ' inmog deBLopopog oLV dxecpLy,

0 pa te pela BENoL TITONVOIEVOC TESTIO10

O¢ Aythedg Aoympd TOHOOG Kol youvat' Evopa.

tov &' 0 yépov Iplapog mpdtog idev 0pBaipoiot 25
napeaivovd' O¢ T dotép’ Enesovuevov medioto,

8¢ pa T dOmmpNC gloty, dpilniot 8¢ ol avyai

@oivovTol TOAAOIGL LET' AOTPAGT VOKTOG GUOAY®D,

6v te KOV' 'Qpilwvog énikAncty kadéovot.

Aopumpototog pev 6 v' éoti, Kakov o€ te ofua tétuktat, 30
Kol e EEPEL TOAAOV TVUPETOV OE1A0ioL fpoToioty:

¢ Tod YaAKkog Elapmne mepl onOeco1 BEovTOC,.

dumev &' 0 Yépmv, kKePainy &' & ye KOYATO YEPCIV

VYOG AvaoyOUeEVOS, HEYa o' olpumEag £yeymvel

Mocdpevog eilov viov: 0 8¢ mpomdpolde TLAGWV 35
£0TNKEL AUOTOV pepamG Ayt pdyesOor

TOV &' 0 Yépwv Ehegva TpoonVda. XEIpag dpeyVIg:

““Extop, U pot pipve, @ilov tékog, dvépa TodToV

olog &vevd' AoV, tva um Téyo ToTHOV dmiomng

[Inietovt dapeic, émel | oA @épTepdc doTtt, 40
oxéthMog aibe Beoiot ilog T0GGOVIE YEVOLTO

6ccov guotl” Tayo Kév € Koves kal ydmeg £d0tev

Keipevov: 1 ké pot aivov amd mpamidwv dyog EA0ot.

8¢ ' vidV TOAGY Te Kol E6OAGV eOVIV EOnKe

Iliada. Canto 22



Abritta et al. Iliada. Canto 22

Asi ellos, ya refugiados en la ciudad como cervatillos,

el sudor se secaban y bebian y calmaban su sed,

apoyados en los bellos parapetos; por su parte, los aqueos

iban cerca de la muralla, apoyando sus escudos en sus hombros;

mas a Héctor la destructiva moira lo amarré para que esperara alli, 5
enfrente de Ilidn y de las puertas Esceas;

por su parte, al Peleion le dijo Febo Apolo:

“;Por qué, hijo de Peleo, con tus rapidos pies me persigues a mi,

un dios inmortal, siendo ti mortal? jA mi todavia no

me reconociste, que soy un dios, y te esfuerzas empecinadamente! 10
iSin duda no te preocupan nada los troyanos, a los que espantaste,

esos que por ti fueron arrinconados en la ciudad, y tu te desviaste aqui!

iNo me mataras, ya que no estoy destinado a morir por tu mano!”

Y le dijo, muy amargado, Aquiles de pies veloces:

“Me embromaste, ti, que obras de lejos, el mas destructivo de todos los dioses,
acd, ahora, desvidndome lejos de la muralla; sin duda aun muchos 16
habrian mordido la tierra antes de llegar a Ilion.

Y ahora a mi me arrebataste una gran gloria, y a ellos los salvaste
facilmente, ya que no temiste para nada un castigo futuro.

Sin duda te haria pagar, si estuviera en mi el poder.” 20
Habiendo hablado asi marché con gran impetu hacia la ciudad,

yendo a toda prisa, asi como un caballo ganador con su carro,

de esos que corren ligeramente, esforzandose por la llanura;

asi Aquiles movia velozmente sus pies y rodillas.

A ¢l lo vio el anciano Priamo el primero con sus ojos, 25
apresurandose por la llanura, resplandeciente como la estrella,

aquella que sale a mitad del verano, y conspicuos sus rayos

aparecen entre muchas estrellas en lo mas oscuro de la noche,

a la que llaman con el nombre de perro de Orion.

La mas brillante es ella, aunque un mal signo constituye, 30
y trae mucha fiebre a los miserables mortales;

asi brillaba el bronce de aquel en torno a su pecho mientras corria.

Gimio el anciano, y se golped este la cabeza con las manos,

levantandolas hacia arriba, y gimiendo mucho exclamé

suplicando a su querido hijo; mas ¢l enfrente de las puertas 35
se habia parado, con un ansia insaciable por combatir con Aquiles;

a este el anciano lastimosamente le dijo extendiendo las manos:

“Héctor, no esperes, por favor, hijo querido, a ese varon,

solo, lejos de los demas, no sea que encuentres demasiado pronto tu sino,
por el Peleién doblegado, ya que sin duda es muy superior, 40
inclemente; ojalé ¢l fuera tan querido por los dioses

como por mi: pronto lo devorarian los perros y los buitres,

tirado; sin duda se alejaria este horrible sufrimiento de mis visceras.

El de muchos y nobles hijos me ha dejado privado,
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matandolos y vendiéndolos en islas distantes; 45
pues incluso ahora a dos de mis nifios, a Licadén y Polidoro,

no puedo ver entre los troyanos arrinconados en la ciudad,

a los que pari6 para mi Laotoe, poderosa entre las mujeres.

Pero si estan vivos en el ejército, sin duda luego

los liberaremos a cambio de bronce y oro, pues los hay en casa; 50
pues una gran dote mando con su hija el anciano Altes de famoso nombre.
Y si ya han muerto y estan en las moradas de Hades,

el dolor es para mi animo y para su madre, que los engendramos;

mas para el resto del pueblo un dolor de mas corta vida

habrd, si no mueres tu también, por Aquiles doblegado. 55
Asi que entra en la muralla, hijo mio, para que salves

a los troyanos y a las troyanas, y no concedas una gran gloria

al Pelida, y ti mismo seas despojado de la querida vida.

De mi, de este desdichado aun en sus cabales, compadécete,

del desventurado, al que el Padre Cronida en el umbral de la vejez 60
en un duro destino haré perecer, habiendo visto muchos males,

a mis hijos asesinados y arrastradas a mis hijas,

y devastados los tdlamos, y los nifios pequefios

arrojados hacia la tierra en la horrible batalla,

y arrastradas las nueras por las destructivas manos de los aqueos. 65
Y de mi mismo, el ultimo, ante las primeras puertas los perros

carnivoros tironearan - luego que alguno con el agudo bronce

golpedndome o asaetedndome arrebate la vida de mis miembros -,

esos que alimentaba a la mesa del palacio, guardianes de las puertas,

ellos, mi sangre habiendo bebido, cebadisimos en su animo, 70
estaran tirados en los porticos. Todo sienta bien en un joven,

tras ser asesinado por Ares, desgarrado por el agudo bronce,

estar tirado: todo es bello, incluso muerto, lo que se muestra;

pero cuando la cabeza gris y la barba gris

y las vergiienzas de un anciano asesinado mancillan los perros, 75
jeso es lo mas lamentable para los miserables mortales!”

Dijo el anciano, y, claro, se tomaba los grises cabellos con las manos,
arrancandolos de su cabeza; pero no le persuadia el &nimo a Héctor.

Y su madre, a su vez, del otro lado se lamentaba, vertiendo lagrimas,
soltando el pliegue de su vestido, y con la otra mano sostenia un seno; 80
y vertiendo lagrimas le dijo estas aladas palabras:

“Héctor, hijo mio, ten respeto por esto y compadécete de mi,

de esta, si alguna vez sostuve para ti este seno que alivia las penas;

de estas cosas acuérdate, hijo querido, y aparta a ese destructivo varon
estando dentro de la muralla, y no te pares alli como campeon, 85
inclemente; pues si te mata, yo a ti ya no

te lloraré en tus lechos, querido retofio, al que yo misma pari,

ni tu esposa de muchos dones; y a ti, muy lejos de nosotras dos,
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junto a las naves de los argivos, te devoraran los rapidos perros.”

Asi los dos le decian llorando a su querido hijo, 90
suplicando mucho, mas no le persuadian el animo a Héctor,

sino que este esperaba al aterrador Aquiles, que se acercaba

Asi como una serpiente montaraz en su agujero espera a un varon,

atiborrada de malos venenos, y la invade una ira horrible,

y espantosamente brillan sus 0jos, enroscada en su agujero, 95
asi Héctor, teniendo un furor inextinguible, no se retiraba,

tras apoyar su reluciente escudo sobre la prominente torre;

y amargado, claro, le habld a su animo de corazoén vigoroso:

“;Ay de mi! Si atravieso las puertas y las murallas,

Polidamante el primero me cubrira de reproches, 100
que me ordend conducir a los troyanos hacia la ciudad

en esa destructiva noche, cuando se levanto el divino Aquiles.

Pero yo no le hice caso. jMucho mas ventajoso habria sido!

Y ahora, ya que perdi al pueblo por mi terquedad,

me avergiienzo ante los troyanos y las troyanas de largos peplos, 105
no sea que alguna vez alguno, uno peor que yo, diga:

‘Héctor, confiando en su fuerza, perdio al pueblo.’

Asi diran; y entonces para mi mucho mas ventajoso seria

ir de frente, para o volver habiendo matado a Aquiles

o ser destruido por este, ante la ciudad, con buena fama. 110
LY si depongo el repujado escudo

y el sélido casco, y apoyando la lanza sobre la muralla,

yendo yo mismo voy frente al insuperable Aquiles,

y le prometo a Helena y los bienes junto con ella,

todas las cosas cuantas Alejandro en las concavas naves 115
condujo hacia Troya, y a la que fue el principio de la rifa,

para darselas a los Atridas para que las lleven, y con los aqueos en dos
distribuir las otras cosas, cuantas tiene ocultas esta ciudad...?

A los troyanos, a su vez, mas tarde les tomaré sefiorial juramento:

no esconder nada, sino todas las cosas dividir por la mitad, 120
los bienes que la deseable ciudad contiene dentro.

(Pero por qué mi querido &nimo discurre sobre estas cosas?

Yo no acudiré a él encamindndome, y ¢l de mi no se compadecera,

ni me respetara en nada, y me matara estando descubierto,

asi, como a una mujer, después que me quite las armas. 125
De ningtiin modo es posible ahora desde la encina ni desde la piedra

charlar con ¢l de las cosas que una doncella y un muchacho,

que una doncella y un muchacho charlan el uno con el otro.

Mejor, en cambio, lanzarnos juntos a la disputa cuanto antes:

veamos a cudl de los dos el Olimpico le concede el triunfo.” 130
Asi cavilaba esperando, y le llegd cerca aquel, Aquiles,

igual a Enialio, guerrero de centelleante casco,
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sacudiendo el fresno del Pelion bajo el hombro derecho,

tremendo; y a su alrededor el bronce relumbraba como el destello

ora del ardiente fuego ora del naciente sol. 135
A Héctor, cuando lo vio, lo tomé un temblor; y, claro, ya no aguantd

esperar alli, y dejo atras las puertas, y corrio espantado;

y el Pelida arremetid, confiado en sus raudos pies.

Como el halcon en los montes, el més agil de las aves,

facilmente se abalanza sobre una trémula paloma, 140
y ella sale espantada, y ¢l de cerca chillando agudamente

una y otra vez se arroja, y su &nimo le ordena que la capture,

asi, en efecto, aquel volaba derecho, enardecido, y Héctor se escapd,

bajo la muralla de los troyanos, y movia velozmente sus rodillas.

Ellos junto al mirador y la higuera ventosa 145
mas y mas lejos de la muralla y por el camino de carros se apresuraban,

y llegaban a dos fuentes de bellas corrientes; alli manantiales

dobles del turbulento Escamandro brotan.

El uno, pues, fluye con agua célida, y alrededor el humo

surge de ¢l como del ardiente fuego; 150
y el otro en verano fluye semejante al granizo,

o0 a la nieve fria o al hielo formado de agua.

Alli, junto a aquellos, hay cerca anchos lavaderos,

bellos, de piedra, donde los radiantes vestidos

solian lavar las esposas de los troyanos y sus bellas hijas, 155
antes, en la paz, antes de que llegaran los hijos de los aqueos.

Por ahi corrieron los dos, uno huyendo y el otro persiguiendo detras;

delante uno noble huia, y lo perseguia uno mucho mejor

velozmente, ya que ni por una victima de sacrificio ni por una piel de buey,
que son los premios en las carreras a pie de los varones, competian, 160
sino que corrian por la vida de Héctor domador de caballos.

Asi como cuando en torno a la meta solipedos caballos ganadores de premios
galopan a toda velocidad, y el gran premio est4 expuesto,

o un tripode o una mujer, en honor de un hombre muerto,

asi ellos dos tres veces en torno a la ciudad de Priamo giraron 165
con sus veloces pies; y todos los dioses los miraban;

y entre ellos comenzo6 a hablar el padre de varones y dioses:

“jAy, ay! jA un querido vardn perseguido en torno a la muralla

veo con mis ojos! Y se lamenta mi corazén

por Héctor, que para mi muchos muslos de bueyes quemo 170
en las cimas del Ida de muchas ondulaciones, y otras veces también

en lo mas alto de la ciudadela; y ahora a €1, en cambio, el divino Aquiles

lo persigue en torno a la ciudad de Priamo con rapidos pies.

Pero, jvamos!, deliberen, dioses, y mediten

si lo salvaremos de la muerte, o si ya 175
lo doblegaremos, siendo noble, por medio del Pelida Aquiles.”
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Y le dijo en respuesta la diosa Atenea de ojos refulgentes:

“iOh, padre, rayo brillante, nube negra, qué dijiste!

(A un vardn, que es mortal, hace tiempo marcado por el destino,

querés librar por completo de la lastimosa muerte? 180
Hacelo, mas no te lo aprobamos todos los demas dioses.”

Y respondiendo le dijo Zeus, que amontona las nubes:

“Animate, Tritogenia, hija querida; para nada con el &nimo

resuelto hablo, y quiero ser benévolo contigo;

actlia tal como tengas en el pensamiento, y ya no te detengas.” 185
Habiendo hablado asi alent6 a la ya desde antes ansiosa Atenea,

que bajo desde las cumbres del Olimpo de un salto.

Y a Héctor hostigadndolo empecinadamente se dirigia el veloz Aquiles.

Asi como cuando a un cervatillo en los montes un perro aleja de la cierva,
expulsandolo de su lecho, a través de hondonadas y a través de laderas; 190
y este, aunque aquel se le oculte acurrucdndose bajo un arbusto,

aun asi olfateando corre firme hasta que lo encuentra,

asi Héctor no se le ocultaba al Peleion de pie veloz.

Y cuantas veces se lanzo hacia las puertas Dardanias,

de frente, para saltar bajo las bien construidas torres, 195
por si acaso desde arriba lo resguardaban con saetas,

tantas veces a ¢l anticipandose antes lo hizo volverse

hacia la llanura; y €l mismo volaba siempre del lado de la ciudad.

Asi como en un suefio no se puede perseguir al que huye,

ni puede, claro, uno del otro escaparse ni el otro perseguirlo, 200
asi uno al otro no podia prenderlo con sus pies, ni el otro evadirlo.

(Como habria escapado Héctor de los espiritus de la muerte,

si por postrera y ultima vez no le hubiera salido al encuentro Apolo

de cerca, que le estimulaba el furor y las veloces rodillas?

A las tropas les negaba con la cabeza el divino Aquiles, 205
y no dejaba que lanzaran sobre Héctor amargas saetas,

no fuera que alguno consiguiera gloria disparandole, y ¢l llegara segundo.
Pero cuando por cuarta vez alcanzaron las fuentes,

en ese momento el padre desplegd la dorada balanza,

y en ella puso a dos espiritus de la muerte de largas penas, 210
el uno de Aquiles, el otro de Héctor domador de caballos,

y tird tomandola del medio; y se inclin6 el dia fatal de Héctor,

y se fue hacia el Hades, y lo abandon6 Febo Apolo.

Y hacia el Peleion fue la diosa Atenea de ojos refulgentes,

y parandose cerca le dijo estas aladas palabras: 215
“Ahora si espero que nosotros dos, caro a Zeus, ilustre Aquiles,

llevaremos hacia las naves una gran gloria para los aqueos,

tras destrozar ambos a Héctor, aunque sea insaciable de combate.

A ¢€l ahora ya no le es posible lograr escaparse de nosotros

ni si muchisimo sufriera Apolo, el que obra de lejos, 220

11
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retorciéndose frente al padre Zeus portador de la égida.

Pero vos ahora parate y respird, y a ese yo para ti

yendo, lo persuadiré de que combata frente a frente.”

Asi hablé Atenea, y ¢l le hizo caso, y se alegrd en su animo,

y, claro, se pard, apoyado en el fresno de punta de bronce. 225
Y ella a ¢l lo dejo, y alcanzé al divino Héctor,

asemejandose a Deifobo en el cuerpo y en la inquebrantable voz;

y parandose cerca le dijo estas aladas palabras:

“iHermano, sin duda mucho te fuerza el veloz Aquiles,

persiguiéndote en torno a la ciudad de Priamo con rapidos pies! 230
Pero, jea, vamos!, parémonos y resguardémonos esperandolo.”

Y le dijo en respuesta el gran Héctor de centelleante casco:

“;Deifobo, sin duda para mi antes eras por mucho el mas querido

de los hermanos que Hécabe y Priamo engendraron como hijos!

Y ahora todavia mas pienso honrarte en mis entrafias, 235
tu que te atreviste por causa mia - una vez que me viste con tus 0jos -

a salir de la muralla, y los demas adentro esperan.”

Y le dijo en respuesta la diosa Atenea de ojos refulgentes:

“;Hermano, sin duda mucho nuestro padre y nuestra venerable madre
suplicaban uno tras otro a mis rodillas, y alrededor, los compafieros, 240
que me quedara alli! Pues de tal manera estan aterrados todos;

pero dentro mi animo me agobiaba con luctuoso pesar.

Y ahora, lancémonos de frente a combatir, y en absoluto de lanzas

haya ahorro, para que sepamos si Aquiles,

matandonos a los dos, llevaré los sangrientos despojos 245
a las huecas naves, o si acaso sera doblegado por tu lanza.”

Habl6 asi, y con astucia lo condujo Atenea;

Y ellos, en cuanto estuvieron cerca yendo uno sobre otro,

le dijo primero el gran Héctor de centelleante casco:

“Ya no, hijo de Peleo, me espantaras, como hasta ahora 250
tres veces en torno a la gran ciudad de Priamo hui, y entonces no me atrevi

a esperarte mientras te acercabas; ahora, en cambio, me incita el animo

a pararme frente a ti: mataré acaso, o acaso seré conquistado.

Pero, jvamos!, pongamos aqui a los dioses; pues ellos los mejores

testigos seran, y guardianes de los acuerdos; 255
pues yo no te ultrajaré terriblemente, si a mi Zeus

me da aguante y arrebato tu vida;

sino que después que te despoje de las renombradas armas, Aquiles,
devolveré tu cadaver a los aqueos, y asi hazlo tu también.”

Y, por supuesto, mirdndolo fiero le dijo Aquiles de pies veloces: 260
“Héctor, a mi no me hables, maldito, de convenios;

asi como no son posibles entre leones y varones confiables juramentos,

ni los lobos y los corderos tienen un &nimo concorde,

sino que piensan males todo el tiempo unos para otros,
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asi no es posible que vos y yo seamos amigos, ni tampoco entre nosotros dos
habra juramentos, no antes de que cayendo uno de los dos 266
sacie de sangre a Ares, guerrero de escudo de cuero.

Recurri a todas tus cualidades; ahora te es muy necesario

ser combativo y también intrépido guerrero.

Ya no tenés escapatoria, y al punto a ti Palas Atenea 270
te doblegara con mi pica; y ahora todas juntas las pagaras,

las angustias de mis compafieros, que mataste arrollando con tu pica.”

Dijo, claro, y, blandiéndola, lanz6 la pica de larga sombra,

y esta, viéndola de frente, la esquivo el ilustre Héctor;

pues se agaché viéndola venir, y le vold por encima la broncinea pica, 275
y se clavo en la tierra; mas la arranco Palas Atenea,

y se la devolvi6 a Aquiles, a escondidas de Héctor pastor de tropas.

Y Héctor le dijo al insuperable Peleion:

“Erraste, y al final, Aquiles, semejante a los dioses, para nada

conocias de parte de Zeus mi destino; ciertamente /o decias, 280
pero resultaste un versero y un manipulador de palabras,

para que temiéndote me olvidara del furor y del brio.

No me clavarés la lanza en la espalda huyendo,

sino que atraviésame el pecho arrojandome yo de frente,

si te lo concedio6 un dios; ahora, a tu vez, esquiva mi pica 285
broncinea; jojalé la cobijes entera en tu carne!

Entonces mas ligera resultaria la guerra para los troyanos,

extinguido tu; pues tu eres su mayor desdicha.”

Dijo, claro, y, blandiéndola, lanz6 la pica de larga sombra,

y dio en el medio del escudo del Pelida, y no erro; 290
mas salié expulsada lejos del escudo la lanza, y se irritdé Héctor,

porque, claro, el veloz tiro inatilmente escap6 de su mano,

y se pard cabizbajo, y no tenia otra pica de fresno.

Y llamaba a Deifobo de blanco escudo, bramando con fuerte voz:

le pedia una gran lanza, mas ¢l no lo tenia para nada cerca suyo. 295
Y Héctor se dio cuenta en sus entraias y dijo:

“1Ay, ay! ;Sin duda los dioses me llamaron a la muerte!

Pues yo estaba seguro de que el héroe Deifobo estaba junto a mi;

pero €l esta tras la muralla, y a mi me engafié por completo Atenea.

Abhora si tengo cerca mio la cruel muerte, y ya no lejos, 300
y no hay salida. ;Sin duda, pues, era esto hace tiempo méas querido

por Zeus y por el hijo de Zeus, el que hiere de lejos, los que a mi antes

me protegian bien dispuestos! Ahora, en cambio, me encuentra la moira.
iQue no perezca yo sin esfuerzo ni sin fama,

sino tras hacer algo grande para que se enteren también los venideros!” 305
Habiendo hablado asi, por supuesto, saco la aguda espada,

la que pendia bajo su abdomen, grande y maciza,

y se abalanzé tomando impulso, asi como un aguila de alto vuelo,
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que va hacia la llanura a través de las nubes oscuras,

para raptar o a un cordero tierno o a una trémula liebre, 310
asi Héctor se abalanzo, sacudiendo la aguda espada.

Y acometié Aquiles, y llend su animo de furor

salvaje, y por delante del pecho se cubria con el escudo,

bello, labrado, y cabeceaba con el casco reluciente

de cuatro cimeras; y alrededor se sacudian las bellas crines 315
doradas, que Hefesto coloco a ambos lados, amontonadas, como penacho.
Cual la estrella va entre las estrellas en la oscuridad de la noche,

el Héspero, que en el firmamento se yergue como la mas bella estrella,

asi relumbraba desde la muy aguda punta, aquella que Aquiles

blandia en la derecha, maquinando un mal para el divino Héctor, 320
examinando su bella piel, por donde cederia mas.

Todo el resto de su piel lo contenian las broncineas armas,

bellas, las que le quito al vigor de Patroclo tras matarlo;

pero donde las claviculas separan el cuello de los hombros se veia

la de la garganta, donde de la vida es més veloz la destruccion; 325
por alli al que contra él se lanzaba impulso6 la pica el divino Aquiles,

y directo a través del delicado cuello paso el extremo;

y, claro, no cort6 la traquea el fresno de pesado bronce,

de modo que respondiendo le pudo decir algunas palabras.

Se desplomo en el polvo, y se jact6 el divino Aquiles: 330
“Héctor, seguro decias que abatiendo a Patroclo

estarias a salvo, y no me tenias en cuenta para nada a mi, que estaba lejos,
jbobo!, mas apartado de ¢l un protector mucho mejor

sobre las huecas naves, yo, habia sido dejado atras,

que te aflojé las rodillas; a vos los perros y las aves 335
te arrastraran repugnantemente, y a aquel le haran exequias los aqueos.”

Y le dijo desfalleciendo Héctor de centelleante casco:

“Te suplico por tu vida y tus rodillas y por tus padres,

no me dejes junto a las naves para que me devoren los perros de los aqueos,
sino que tu recibe el bronce y el oro en cantidad, 340
los regalos que te daran mi padre y mi venerable madre,

y mi cuerpo devuélvelo a su casa, para que a mi el fuego

me proporcionen, muerto, los troyanos y las esposas de los troyanos.”

Y, por supuesto, mirdndolo fiero le dijo Aquiles de pies veloces:

“No, perro, no me implores arrodillado por mis rodillas ni por mis padres;
tanto desearia que el furor y el &nimo me incitara a mi mismo 346
a comer, despedazandola, tu carne cruda, por las cosas que me hiciste,

tanto como que no habré quien de vos aparte a los perros de tu cabeza,

ni si diez y también veinte veces tu rescate

ponen conduciéndolo aqui, y prometen también otras cosas, 350
ni si ordenara arrastrar tu propio peso en oro

el dardanida Priamo, ni asi a vos tu venerable madre,
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colocandote en tus lechos, te llorard, al que parié ella misma,

sino que los perros y también las aves rapaces te devoraran todo.”

Y muriendo le dijo Héctor de centelleante casco: 355
“Mirandote ahora te reconozco bien, sin duda: no iba

a persuadirte; pues sin duda #u tienes en las entrafas de hierro el &nimo.
Abhora ten cuidado: que no resulte yo para ti un motivo de colera de los dioses,
ese dia, cuando a ti Paris y Febo Apolo,

siendo noble, te maten en las puertas Esceas.” 360
Asi, claro, a ¢él, tras decir esto, el final de la muerte lo cubrio,

y la vida, volando de sus miembros, marché hacia el Hades,

su sino llorando, abandonando la virilidad y la juventud.

A ¢él, aunque muerto, le dijo el divino Aquiles:

“Muere de una vez; y yo recibiré mi destino entonces, en el momento en que
Zeus quiera cumplirlo, y los demads dioses inmortales.” 366
Dijo, claro, y saco del cadaver la broncinea pica,

y a esta la puso aparte, y ¢l despojo sus hombros de las armas

sangrientas; y lo rodearon corriendo los demads hijos de los aqueos,

que contemplaron también la figura y el aspecto admirable 370
de Héctor; y, claro, ninguno se par6 junto a él sin golpearlo.

Y asi alguno decia, mirando a otro a su lado:

“jAy, ay! jCuanto mas blando esta para palpar

Héctor que cuando quemo las naves con ardiente fuego!”

Asi, claro, decia alguno, y lo golpeaba parandose a su lado. 375
Y después que lo despojo Aquiles divino de pies rapidos,

parandose entre los Aqueos anunci6 con estas aladas palabras:

“;Oh, amigos, lideres y comandantes de los argivos!

Ahora que los dioses nos concedieron doblegar a este varon,

que muchos males hizo, tantos como ni todos los demads juntos, 380
iVAMOS!, en torno a la ciudad con las armas probémoslos,

para que conozcamos ya el pensamiento de los troyanos, el que tengan,

si la alta ciudad abandonaran habiendo caido este,

0 si ansian resistir, incluso no estando ya Héctor.

(Pero por qué mi querido &nimo discurre sobre estas cosas? 385
Yace junto a las naves un cadaver no llorado, no sepultado,

Patroclo; y de este no me olvidaré, mientras yo

entre los vivos esté y mis queridas rodillas me impulsen;

e incluso si en el Hades se olvida a los muertos,

yo, por mi parte, también alli habré de acordarme del querido compaiiero.

Y ahora, jvamos!, cantando un pean los jovenes de los aqueos 391
a las huecas naves regresemos, y conduzcamos a este.

Gran gloria hemos conseguido: al divino Héctor matamos,

al que en la ciudad rogaban igual que a un dios los troyanos.”

Dijo, claro, y contra el divino Héctor repugnantes acciones meditaba. 395
Por detras de ambos pies taladré los tendones
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desde el talon hasta el tobillo, y amarr6 correas de cuero,

y al carro las atd, y dejo que la cabeza arrastrara;

y al carro subiendo y levantando las renombradas armas

blandio6 la fusta para que galoparan y el duo vold no sin quererlo. 400
Y una nube de polvo salia del que era arrastrado, y alrededor la cabellera
azabache se enmaranaba, y la cabeza toda en el polvo

yacia, otrora agraciada; mas entonces Zeus a sus enemigos

les concedio ultrajarla en su tierra patria.

Asi la cabeza toda de ¢l quedo cubierta de polvo; y ella, la madre, 405
se arrancaba el cabello, y arrojo el lustroso velo

lejos, y dio muy fuertes alaridos contemplando a su hijo,

y gimid lastimeramente el querido padre, y alrededor el pueblo

estaba poseido por alaridos y gemidos en la ciudad.

Y a esto era muy semejante, claro, a como si absolutamente toda 410
la empinada Ilion fuera desde lo més alto abrasada por el fuego.

El pueblo, claro, a duras penas contenia al anciano desesperado,

que ansiaba salir a través de las puertas Dardanias.

Y a todos imploraba rodando por el estiércol,

nombrando por su nombre a cada varén: 415
“Deténganse, amigos, y, aunque preocupados, déjenme a mi solo

que saliendo de la ciudad vaya a las naves de los aqueos.

Quiero suplicar a ese vardn terco y brutal,

por si acaso respeta la edad y se compadece

de la vejez. jTambién é/ tiene un padre asi, 420
Peleo, que lo engendrd y lo nutri6 para que les resultara una desdicha

a los troyanos! Y a mi especialmente mas que a todos me caus6 dolores,

pues a tantos hijos me mat6 en la flor de la vida.

Por todos ellos no me lamento tanto, aunque afligido,

como por uno, cuyo agudo sufrimiento me hundira en el interior del Hades,
Héctor; jojala hubiera muerto en mis manos! 426
Los dos nos habriamos satisfecho llorando y deshaciéndonos en lagrimas,

su madre, que lo engendr6 malhadada, y yo mismo.”

Asi dijo llorando, y gemian con €l los ciudadanos;

y entre las troyanas Hécabe encabezaba el sonoro lamento: 430
“Hijo, miserable de mi, ;para qué viviré ahora, padeciendo terriblemente,
muerto tu, que para mi por las noches y en el dia

eras mi orgullo en el pueblo, y para todos de provecho,

para los troyanos y las troyanas en la ciudad, que a ti como a un dios

te recibian? Pues sin duda fuiste grandisima gloria para ellos 435
estando vivo; pero ahora la muerte y la moira te han hallado.”

Asi dijo llorando, y aun no se habia enterado la esposa

de Héctor; pues ninguno, yendo como veraz mensajero,

le dio el mensaje, que su esposo resistia afuera de las puertas,

sino que ella una tela tejia en la parte mas interna de la elevada morada, 440
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doble, purpurea, y esparcia en ella coloridos patrones florales.

Y mando6 por la morada a sus criadas de bellas trenzas

que sobre el fuego pararan un gran tripode, para que hubiera

un bafo caliente para Héctor al regresar del combate,

boba, y no sabia que a €I, bien lejos de los bafios, 445
por las manos de Aquiles lo doblegd Atenea de ojos refulgentes.

Y escucho los alaridos y gemidos desde la torre;

y se le estremecieron los miembros, y al suelo se le cayo la lanzadera,

y ella de nuevo entre las esclavas de bellas trenzas dijo:

“Siganme aqui dos, que veré qué cosa ha ocurrido. 450
Oi la voz de mi respetable suegra, y en mi misma

en el pecho se agita el corazon hasta mi boca, y debajo las rodillas

se me traban; jalgin mal hay cerca de los hijos de Priamo!

iOjalé lejos de mis oidos estuvieran mis palabras! Pero muy atrozmente
temo, si, que a mi osado Héctor el divino Aquiles, 455
tras separarlo de la ciudad, lo haya dirigido hacia la llanura solo,

y haya acabado con la dolorosa temeridad

que lo poseia, ya que nunca en la multitud de varones esperaba,

sino que se adelantaba mucho, en su furor cediendo ante nadie.”

Habiendo hablado asi, recorrio el palacio igual a una ménade, 460
con el corazdn agitado; e iban las criadas junto a ella.

Pero una vez que lleg6 a la torre y a la turba de varones,

se pard sobre la muralla buscando con la mirada, y lo vio,

arrastrado ante la ciudad; y los rapidos caballos

lo arrastraban despiadadamente hacia las concavas naves de los aqueos. 465
A ella una oscura noche le cubri6 los ojos,

y se desplomo hacia atrés, y exhal¢ la vida,

y lejos de su cabeza se desparramaron los radiantes lazos,

la diadema y la redecilla y ademas el liston trenzado,

y el velo, aquel que le dio la dorada Afrodita 470
ese dia, cuando el de centelleante casco la condujo, Héctor,

desde la morada de Eetion, después de darle incontable dote.

Y alrededor de ella cufiadas y concunadas en cantidad habia,

que la sostenian en el medio, conturbada hasta la muerte.

Y ella, después que por fin respird y se juntd su animo en las entranas, 475
con llanto entrecortado en medio de las troyanas dijo:

“Héctor, desdichada de mi; nacimos, pues, con un mismo destino

ambos, vos en Troya, en la morada de Priamo,

y yo, por mi parte, en Tebas, al pie del boscoso Placo,

en la morada de Eetion, que me nutri6 siendo pequenia, 480
el desventurado a la malaventurada; jojala no me hubiera engendrado!

Y ahora t0 bajo los abismos de la tierra, hacia las moradas de Hades

vas, y a mi, por mi parte, en pesar abominable me dejas

viuda en los palacios; y el nifio, aun apenas un pequeio,
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al que engendramos vos y yo, los desventurados; ni vos para este 485
seras, Héctor, de provecho, tras morirte, ni este para vos.

Pues incluso si de la guerra de muchas lagrimas de los aqueos huyera,
siempre, sin duda, esfuerzo y angustias en adelante este

tendra; pues los demas le correran los limites de sus tierras.

El dia de la orfandad aisla al nifio de los de su edad; 490
por todo tiene la cabeza gacha, y estan cubiertas de lagrimas sus mejillas,

y necesitado se acerca el nifio a los compafieros de su padre,

a uno tirandole del manto, a otro de la tGnica;

y de estos, que se compadecen, alguno le arrima un poco un cuenco,

y humedece sus labios, mas no humedece el paladar; 495
y encima un niflo que tiene ambos padres lo saca a golpes del banquete,
pegandole con las manos y maltratindolo con insultos:

‘Fuera de acé; tu padre no banquetea entre nosotros.’

Y lleno de lagrimas se acerca el nifo a su madre viuda,

Astianacte, que antes sobre las rodillas de su padre 500
solo tuétano comia y pingiie grasa de ovejas;

y cuando lo tomaba el suefio y dejaba de jugar,

dormia en los lechos, en el abrazo de su nodriza,

en la suave cama, colmado el corazon de delicias;

y ahora, tras perder a su querido padre, padecera muchas cosas 505
Astianacte, al que llaman con ese apodo los troyanos;

pues solo tu les protegias las puertas y las grandes murallas.

Y ahora a ti junto a las curvadas naves, lejos de tus padres,

escurridizos gusanos te comeran, después de que los perros se satisfagan,
desnudo; mientras que tus vestidos yacen en los palacios, 510
finos y agraciados, trabajados por las manos de las mujeres.

Pero, bueno, todos estos los quemaré con ardiente fuego,

de ninguna ayuda para ti, ya que no yaceras envuelto en ellos,

sino para que ante los troyanos y las troyanas sean tu fama.”

Asi dijo llorando, y gemian con ella las mujeres. 515
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Verso 1

Asi ellos: Los primeros versos del canto constituyen un resumen y conclusion de los
eventos anteriores y una anticipacion de los eventos posteriores. Por un lado, la
imagen de los troyanos refugiados en las murallas retoma muchas de las de las
cien lineas finales de 21 (VER la nota siguiente); por el otro, el contraste entre
troyanos y aqueos prepara el escenario para el duelo que constituira el tema de
este canto (VER ad 22.3). El mén que se encuentra en esta linea, ademads, da lugar
a un doble sistema de oposiciones: los troyanos (mén) y los aqueos (autdr) de una
parte, Héctor (d/é]) y Aquiles (autar), de la otra.

ya refugiados en la ciudad: West, Making (ad 1-3), destaca los ecos en estas tres
primeras lineas de las cien finales de 21: mepu(oteg (cf. 21.528), idpd dmeyvyovto
(cf. 21.561), axéovtd e diyav (cf. 21.541), kexApévor (cf. 21.549).

como cervatillos: VER ad 4.243. La comparacion aqui no solo retoma la imagen de
21.29 (Aquiles sacando troyanos del rio como cervatillos), sino que, como
observan Richardson y de Jong (entre otros), anticipa el simil més desarrollado de
189-192 (VER ad 22.189).

Verso 2

el sudor se secaban y bebian y calmaban su sed: Sobre los paralelismos con el canto
anterior, VER ad 22.1. El verso tiene una clara estructura en anillo, con los
sustantivos en los extremos, los versos transitivos junto a ellos y “bebian” en el
centro. Hay una transferencia curiosa del liquido fuera del cuerpo al liquido dentro
del cuerpo, mediada por la introduccion del acto de beber. Uno incluso podria
decir que, asi como los troyanos han dejado de estar fuera de la muralla, a donde
no pertenecen, el agua ha dejado de estar fuera de su cuerpo y pasado a estar
adentro.

Verso 3

apoyados en los bellos parapetos: “Apoyados” (keklimenoi) recuerda la actitud de los
soldados en 3.136-137, antes del duelo entre Paris y Menelao, anticipando la
aproximacion del duelo de este canto (VER la nota siguiente). Aqui, sin embargo,
hay un problema interpretativo, porque no es claro si los troyanos estan sobre la
muralla mirando hacia fuera, en actitud defensiva y listos para tirar piedras y
flechas contra los aqueos, o bien estan al nivel del suelo, apoyados en la muralla y
descansando; se trata de una ambigiiedad que atraviesa el pasaje (VER ad 22.4
para mas detalles). Como observan de Jong y Pucci (50 n. 45), el epiteto “bellos”,
utilizado solo aqui para los “parapetos”, debe ser una focalizacion sobre los
troyanos, para quienes estos parapetos salvadores deben ser los mas hermosos del
mundo en este momento.

por su parte, los aqueos: Ademas de completar la primera oposicion del par que
atraviesa este comienzo del canto (VER ad 22.1), la introduccién de los aqueos
prepara el escenario para el duelo semi-formal entre Aquiles y Héctor. Es tipico
de los enfrentamientos de este tipo que los ejércitos detengan el combate y se
queden viendo (cf. Myers, 186-187). Los héroes son asi destacados como los
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protagonistas de la historia frente el fondo de extras, algo que en este canto en
particular sucede de manera contundente (VER ad 22.5). Los aqueos reapareceran
solo dos veces mas antes de la muerte de Héctor, en 205-206 y 369-375, en ambos
casos solo como espectadores; acaso mas interesante que esto es el hecho de que
han estado virtualmente ausentes de la batalla durante todo el canto 21. Su
reintroduccion aqui, por un lado, funciona con el caricter anticipatorio recién
mencionado y, por el otro, se explica porque finalmente han tenido tiempo de
cubrir la distancia que Aquiles ha hecho correr a los troyanos.

Verso 4

iban cerca de la muralla: VER ad 22.3. Los aqueos debian estar bastante detras de
Aquiles y los troyanos, y ahora, después del episodio de la colera, se posicionan
aparentemente para reemprender el sitio (pero VER la nota siguiente).

apoyando sus escudos en sus hombros: Como sucede con los troyanos en el verso
anterior (VER ad 22.3; el verbo que repetimos en la traduccion se repite también
en griego), no es del todo claro qué es lo que los aqueos estan haciendo con sus
escudos. La formula se repite en 11.593 y 13.488, en ambos casos con la clara
idea de que los guerreros se defienden poniéndose detras de ellos, pero aqui, por
supuesto, no puede tratarse del mismo movimiento (por lo menos no
exactamente), porque lo unico que los aqueos tienen delante es la muralla.
Richardson recuerda el movimiento de los troyanos en 12.137-138, que marchan
contra la muralla aquea “con los bovinos cueros” en alto, sin duda para protegerse
de las flechas. Al mismo tiempo, si los troyanos estan refugiados tras el muro y el
combate ha cesado, es posible que los soldados coloquen sus escudos sobre sus
hombros, en posicion de descanso (asi, Platt apud Leaf; VER ad 4.468); esto no
se condice con la postura de los otros pasajes, pero no por eso es imposible en
este. En general, la descripcion de la situacion es ambigua: tanto para troyanos
como para aqueos no es claro si estan relajados o estan listos para la batalla, lo
que resulta adecuado en esta introduccion a la nueva etapa del combate, que
podria derivar en un combate abierto en torno a la muralla.

Verso 5

mas a Héctor: Héctor reaparece después de varios cientos de versos; su ultima mencion
estd en 20.443-444, cuando Apolo lo salva de morir en su primer enfrentamiento
con Aquiles. Su introduccion aqui no solo contribuye a conformar las oposiciones
que atraviesan el pasaje (VER ad 22.1), en particular al encontrarse en el
comienzo del verso, sino que da inicio de manera oficial al macroepisodio que
atravesara la totalidad del canto. Como observa ya Leaf (introduccion al canto),
casi ninglin otro héroe es nombrado en los 515 versos aparte de Héctor y Aquiles:
entre los aqueos, la unica excepcion es Patroclo (VER ad 22.323), mientras que
entre los troyanos aparecen una vez Licaon, Polidoro (46), Polidamante (100) y
Paris (115), y, por supuesto, “Deifobo” es importante en el engafio de Atenea (cf.
226-237 y 294-299). Nétese que, de estos, solo Patroclo y “Deifobo” aparecen
fuera de discursos directos.
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la destructiva moira lo amarré: Sobre esta idea, VER ad 4.517. West, Making, habla
aqui de una “metafora muerta”, dado que Héctor de hecho decide quedarse fuera
de la muralla, no es obligado a ello. Pero esto es un gravisimo y casi grosero error
de comprension respecto a la concepcion homérica del destino. Como observa
Pucci (63 y passim, aunque su asociacion entre Zeus y la moira es debatible), “El
Poema no niega lo que uno llamaria el ‘libre albedrio’ de Héctor; al contrario, el
texto lo sostiene y, al hacerlo paralelo a la inescapable voluntad de Zeus, en este y
otros casos similares, el texto implica que las dos motivaciones convergentes - la
voluntad de Zeus [uno diria més bien, la moira] y las pasiones de Héctor, su
orgullo y vergiienza - son igualmente inevitables y vinculadas.” Se trata, en fin, de
apenas un caso mas de la habitual doble motivacion de las acciones en el
pensamiento griego (VER ad 1.55).

para que esperara alli: Entiéndase, como el mismo Héctor revelara mas adelante (cf.
108-110), a Aquiles, aunque la expresion en griego, como la espafiola, no requiere
necesariamente de un complemento.

Verso 6
las puertas Esceas: VER ad 3.145. Como observa de Jong, no es incidental que se trate
del mismo lugar donde se produce el encuentro con Andrémaca del canto 6.

Verso 7

por su parte: El sistema de oposiciones y la introduccion al canto (VER ad 22.1) se
completa con la mencion de Aquiles. El poeta ha realizado un paneo sobre la
ciudad y el campo de batalla y ahora pasa a un primer plano que retoma la
anteultima imagen de 21, con el héroe corriendo a Apolo disfrazado como Agenor
(VER ad 16.535).

Peleion: VER ad 16.195.

Febo Apolo: VER ad 1.9.

Verso 8

Por qué: El breve discurso de Apolo es una clara burla a Aquiles, constituida por cuatro
oraciones que ironizan sobre algin aspecto de la situacion: lo inutil de la
velocidad del héroe (8-9a; VER la tltima nota a este verso), su incapacidad para
reconocer a Apolo (9b-10), el hecho de que los troyanos han huido (11-12) y la
imposibilidad de que Aquiles logre matar a Apolo (13). Como observan de Jong y
West, Making (ad 7-13), Apolo ha cumplido su objetivo de salvar a los troyanos
de Aquiles, y ahora se lo hace saber al héroe con sorna. Esta primera parte se
funda en tres oposiciones sucesivas entre la primera persona y la segunda (8: me -
Peléos huié; 9: autos thnetos - theon ambroton; 10: theds eimi - sy ... meneaineis),
en doble orden paralelo invertido y destacando el contraste entre el dios y el
mortal (VER la nota siguiente).

hijo de Peleo: La eleccion de esta apelacion para Aquiles no es inocente: Apolo se
refiere al héroe destacando aquello que lo hace mortal (es decir, tener un padre
mortal), anticipando el argumento central de su discurso (VER ad 22.9). Esto se
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ve reforzado por el hecho de que, en el original, el vocativo esta justo después del
pronombre de primera persona.

con tus rapidos pies me persigues: La mencion de los rapidos pies es indudablemente
irbnica. Aquiles es el héroe “de pies veloces” por excelencia (VER ad 1.58), y
Apolo ha conseguido huir de ¢l sin dificultad. La ironia es doble, como se ilustra a
continuacion: el héroe debid haber notado que solo un dios podia escaparse de ¢l
con tanta facilidad, y, al mismo tiempo, su incapacidad de alcanzarlo implicé
también una incapacidad de alcanzar a los troyanos.

Verso 9

un dios inmortal, siendo ti mortal: El contraste habitual entre dioses y seres humanos
en el poema y el pensamiento griego en general (cf. Richardson, ad 9-10; de Jong,
ad 9-10; y VER ad 16.700 y VER ad 3.413), que atraviesa todo el discurso de
Apolo (VER ad 22.8).

A mi todavia no: Por supuesto, una burla. “;Cémo puede ser que no te hayas dado
cuenta de que soy un dios?”” Que Apolo no aclare explicitamente quién es refuerza
la obviedad de forma elegante.

Verso 10

que soy un dios: Se trata de un segundo objeto de “reconociste”, no de una proposicion
adjetiva de “me”.

y te esfuerzas: Notese el contraste entre la primera persona (“yo soy un dios”) y la
segunda (“te esfuerzas”), en griego algo mas claro por la presencia del pronombre
sy (VER Com. 22.10 para el problema de la traduccion). La oposicion entre “ser
un dios” y “esforzarse” sirve de conclusion a toda la primera parte del discurso de
Apolo (VER ad 22.8).

Verso 11

Sin duda no te preocupan nada los troyanos: La ironia de Apolo es transparente. El
dios elude su responsabilidad en el error de Aquiles, haciendo més humillante su
comentario (“tendrias que haber prestado mas atencion,” se podria parafrasear).
Merece observarse el quiasmo no te preocupan a ti, espantaste a los troyanos - los
troyanos se refugiaron, tii te desviaste, superpuesto a una estructura paralela
troyanos sujeto, Aquiles sujeto - troyanos sujeto, Aquiles sujeto, superpuesta a su
vez a una estructura paralela de formas activas en 11 y formas pasivas en 12.

Verso 13

No me mataras, ya que no estoy destinado a morir por tu mano: El verso retoma en
forma invertida la primera parte del discurso: ti me persigues, yo soy inmortal y
ti mortal - yo no puedo morir, t no me mataras. Eso explica la extrafia expresion
(asi, West, Making) “no voy a morir por tu mano” (sobre el problema de la
traduccion y la posible ambigiiedad productiva, VER Com. 22.13): Apolo no esté
implicando que morird por otro, ni siquiera que es mortal, sino que esta
burlandose por ultima vez de Aquiles, subrayando la imposibilidad absoluta para
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el héroe de matarlo (donde la parte clave de la burla es “para el héroe”). Una
parafrasis admisible quizas seria “Yo soy inmortal, vos no vas a matarme”. Como
al comienzo del discurso con la yuxtaposicion del pronombre de primera persona
con el patronimico (VER ad 22.8), la expresion refuerza el punto clave de que un
dios y un mortal no son comparables, ni siquiera cuando el mortal es Aquiles.

Verso 14

Y le dijo, muy amargado: VER ad 1.517.

Aquiles de pies veloces: Ya Whallon (1969: 14-17) nota lo adecuado de la eleccion del
epiteto aqui, que refuerza la ironia del discurso de Apolo y al mismo tiempo
adelanta uno de los momentos clave del canto, la persecucion de Héctor. Leer
maés: Whallon, W. (1969) Formula, Character, and Context: Studies in Homeric,
Old English, and Old Testament Poetry, Cambridge, Mass.: Center for Hellenic
Studies.

Verso 15

Me embromaste: De Jong (ad 14-20) observa que el discurso de Aquiles responde en
orden inverso al de Apolo, con 15-19a aludiendo al rescate a los troyanos (= 11-
12a), y 19b-20 a la imposibilidad de vengarse (= 8-10). Esto, sin embargo, resulta
bastante forzado. Aunque es claro que Aquiles retoma (como es 16gico) elementos
del discurso de Apolo (detiro en 12 = énthade en 16), la estructura de las palabras
del dios es compleja (VER ad 22.8, VER ad 22.13) y no puede ser reproducida en
orden inverso, porque conforma un quiasmo. El discurso de Aquiles es mucho
mas lineal en su estructura mayor, con una primera parte que reconoce la accion
de Apolo (15-19) en un esquema bastante complejo (VER ad 22.16), y un cierre
de un verso que, ciertamente, responde al cierre de las palabras de Apolo (VER ad
22.20).

ta, que obras de lejos: Aunque Apolo no ha mencionado su nombre (VER ad 22.9),
Aquiles lo reconoce sin dificultad. Hay aqui un contraste implicito con la
situacion de Héctor en 15.239-252, que reconoce la divinidad de Apolo pero no su
identidad (cf. Turkeltaub, 66 n. 51).

el mas destructivo de todos los dioses: VER ad 3.365. A diferencia de lo que sucede
en el canto 3, donde Menelao asume la interferencia de Zeus, Aquiles aqui sabe
fehacientemente que Apolo lo ha engafiado. De Jong (ad 14-20) recuerda también,
con razon, la invectiva de Helena contra Afrodita en 3.399-412.

Verso 16

aca, ahora, desviandome lejos de la muralla: dos conceptos retomados del discurso
de Apolo (cf. 12).

sin duda: La primera de dos iteraciones de la expresion (é, en griego) que sefialan el
enojo de Aquiles. Aqui, ademas, su introduccion organiza la primera parte del
discurso como una estructura compleja de cuatro partes: hechos (15-16a),
contrafactico (16b-17), hechos (18-19a), justificacion/contrafactico (19b). Se trata,
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como puede verse, de una compleja estructura paralela, donde a la descripcion de
los eventos sigue la expresion de una posibilidad irrealizable (VER ad 22.19).

Verso 17

habrian mordido la tierra: VER ad 2.418. Las dos partes contrafacticas (VER ad
22.16) de este segmento del discurso de Apolo se conectan no solo por este
caracter, sino también porque ambas se refieren a victimas imposibles de Aquiles
(otro punto de contacto con las palabras de Apolo).

Verso 18

Y ahora a mi me arrebataste: Notese la repeticion del “ahora”, que conecta las partes
“facticas” del discurso de Aquiles (VER ad 22.16).

una gran gloria: VER ad 1.279.

Verso 19

facilmente: VER ad 3.381.

ya que no temiste para nada un castigo futuro: Sobre este uso de dnicow, VER ad
1.343. Esta interpretacion de las acciones de Apolo resalta la igualdad ontologica
percibida por los héroes respecto a los dioses (VER ad 3.365): el dios hace las
cosas sencillamente porque puede, i.e. no porque tiene algin tipo de derecho
especial por el solo hecho de ser un dios, sino porque pertenecer a la categoria de
los dioses elimina cualquier tipo de consecuencia de sus acciones. En este sentido,
aunque reconociendo en parte el principio expresado por Apolo en su discurso
(VER ad 22.9), Aquiles est4 contradiciendo el espiritu de sus palabras: ser un dios
es solo incidentalmente mejor que ser un hombre.

Verso 20

Sin duda te haria pagar, si estuviera en mi el poder: La manifestacion de la igualdad
ontoldgica continia (VER ad 22.19). La frase final del discurso de Aquiles
responde en forma invertida al verso final de Apolo: yo no puedo morir, ti no me
matards - yo te mataria, si ti pudieras morir. Ademas, como observa Richardson
(ad 15-20), es tipico del héroe que incluso en estas circunstancias su principal
preocupacion sea el honor y la venganza.

Verso 21

marcho: De Jong observa que es habitual que las intervenciones divinas terminen con
la aclaracioén de que el dios se marcha del campo de batalla, y que la ausencia de
esta especificacion aqui anticipa que Apolo continuard interviniendo en el
combate.

con gran impetu: VER ad 11.296.

Verso 22
asi como un caballo ganador: Sobre los similes de caballos y su importancia en la
trayectoria de Héctor y Aquiles, VER ad 15.263. Esta primera comparacion de
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Aquiles con un caballo, como la del cervatillo en 1, se retomard con mas
desarrollo mas adelante (VER ad 22.162). Su importancia en el presente contexto
no debe, sin embargo, minimizarse: la introduccion del caballo de carreras
contribuye a la construccion del espectaculo del duelo (cf. Myers, 188-191), algo
que se reforzara enseguida con la aparicion de Priamo (VER ad 22.25). Ademas,
la comparacion retoma la idea fundamental de Aquiles “de pies veloces” que ha
atravesado el didlogo con Apolo (VER ad 22.14) y sera clave en lo que sigue (cf.
Bakker, 2017: 71). A todo esto debe sumarse el toque ironico de que Aquiles es
comparado con un caballo en el momento en que, contra la practica habitual de los
héroes iliddicos, estd recorriendo a pie en lugar de con su carro la distancia entre
el lugar al que lo llevd Apolo y Troya. Leer més: Bakker, E. J. (2017) “Hector
(and) the Race Horse: The telescopic vision of the Iliad”, en Tsagalis, C., y
Markantonatos, A. (eds) The Winnowing Oar — New Perspectives in Homeric
Studies, Berlin: De Gruyter.

Verso 24
movia velozmente sus pies y rodillas: VER ad 15.269; sobre la repeticion en este
canto, VER ad 22.144.

Verso 25

el anciano Priamo: La aparicion de Priamo sobre la muralla recuerda, como observa
Richardson (ad 25-89), 21.526-536, donde el anciano también aparece observando
la batalla, y, por supuesto, la Teikhoskopia del canto 3. Aqui, se anade a la larga
lista de retrasos antes de la pelea entre Aquiles y Héctor (cf. de Jong, ad 25-91),
contribuyendo a aumentar el suspenso sobre ella (asi como su discurso y el de
Hécabe anadirdn tension emocional). Tras la comparacion con el caballo de
carrera, ademas, la presencia de Priamo como espectador enfatiza el contraste
entre las situaciones (cf. sobre esto Myers, 190-191): mientras que los asistentes a
una carrera disfrutan del espectaculo y ansian saber qué contendiente viene a la
cabeza (cf. 23.448-451), Priamo esté aterrado por el destino de su hijo y la imagen
de Aquiles acercandose por la llanura.

con sus ojos: VER ad 3.28.

Verso 26

apresurandose por la llanura: Las dos palabras conectan este simil con el anterior:
oevapevoc [yendo a toda prisa, 22] se retoma en la forma preverbial énecovuevov
[arremetiendo] (la diferencia de significado, como observa de Jong, ad 25-89, es
elocuente), y medioto [por la llanura] es también el final del verso 22.

resplandeciente: VER ad 5.6.

como la estrella: VER ad 4.75. Este es otro (VER ad 22.22) simil que reaparecera mas
adelante en el canto (VER ad 22.317). Aunque la comparacion de los guerreros
armados con estrellas es tipica (VER ad 5.5), en este caso el poeta anade detalles
especificos sobre esta estrella que cambian el valor habitual de este tipo de
comparaciones (VER ad 22.30).
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Verso 27

aquella que sale a mitad del verano: Es decir, Sirio (VER ad 5.5). Leaf sugiere que las
observaciones astrondmicas de este pasaje no son consistentes: Sirio, en efecto,
sale a mitad del verano (especificamente, hacia mediados o fines de julio), pero,
por supuesto, no brilla “en la oscuridad de la noche” en ese momento. Sin
embargo, el poeta no estd afirmando que las dos cosas pasan a la vez, sino que
ambas son propiedades de la misma estrella: Sirio sale a mitad del verano y sus
rayos son los mds brillantes. Sobre la importancia de esta identificacion en el
pasaje, VER ad 22.30.

Verso 29

perro de Orion: Sirio es la estrella principal de las constelacion Alpha Canis Maior;
aqui el poeta le atribuye el nombre porque era, todavia, el de la estrella, por
metonimia, o por una simple confusion. Sobre Orion, VER ad 18.486. Leer mas:
Wikipedia, s.v. Canis Maior.

Verso 30

La mas brillante es ella, aunque un mal signo constituye: Las razones para asociar a
Aquiles con Sirio quedan claras en este verso. Por un lado, cubierto de la
armadura de oro de Hefesto, el héroe brillaria sobre la planicie de forma
extraordinaria, como la estrella en el cielo. Por el otro, y reforzando el proceso de
focalizacion sobre Priamo, el ascenso de Sirio en el cielo marca la época de mas
calor en el aflo griego; diversas fuentes sugieren que la estrella era responsable del
aumento de la temperatura (cf. West, Erga, ad 417), al sumar su brillo al del sol
todo el dia.

Verso 31
los miserables mortales: La palabra de1ldg es habitual en el poema, pero esta formula
exacta (0e1loiot Bpotoiotv) se repetira en 76, al final del discurso de Priamo.

Verso 32

asi brillaba el bronce de aquel en torno a su pecho mientras corria: VER ad 13.246.
Notese la repeticion invertida de los elementos clave en los similes anteriores:
primero, el brillo de la armadura, segundo, el movimiento de Aquiles. La
repeticion esta sefalada por las palabras elegidas: “mientras corria” retoma el
“que corren” de 23, y “brillaba”, el “brillante” de 30.

Verso 33

Gimio el anciano: Comienza con esta frase la secuencia de suplicas de Priamo y
Hécabe, que contintia en varios sentidos la de Andromaca en 6.407-439 y se repite
en forma paralela invertida al final del canto con los lamentos de Priamo (414-
429), Hécabe (430-437) y Andrémaca (476-515). La sucesion de suplicas, como
observa de Jong (ad 33-91, con bibliografia sobre el tema de la suplica en
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Homero) tiene un paralelo en Od. 22.310-380, pero la situacion y signo de esos
pedidos son por completo diferentes a los de este pasaje. Priamo y Hécabe no
pueden adoptar la postura habitual del suplicante (VER ad 1.500) y Héctor de
hecho parece ignorarlos por completo (cf. 77 y 91). Merece notarse (con de Jong,
l.c.), el uso regular de ho géron para Priamo en estas lineas (aqui, en 37y 77) y el
de méter para Hécabe (53, 78), asi como la reiteracion de philon huion [querido
hijo] y philon tékon [hijo querido] en 35 y las apelaciones a Héctor: el poeta
enfatiza las relaciones familiares que son fundamentales en los discursos a través
de la forma de referir a los personajes.

y se golpe6 este la cabeza con las manos Richardson (ad 33-4, con bibliografia)
observa que el gesto de levantar las manos por encima de la cabeza y golpearsela,
a veces arrancandose los pelos (VER ad 22.78), era una expresion tradicional de
lamento en Grecia (cf. también Garland, 1985: 29, 141-142), aunque no lo
encontramos en otro lugar del poema, donde es mas frecuente mancillarse con
suciedad (VER ad 22.414). Aqui, la reaccion contrasta fuertemente con el
contenido efectivo de la suplica de Priamo y anticipa su resultado (cf. de Jong, ad
33-91). Leer mas: Garland, R. (1985) The Greek Way of Death, Ithaca: Cornell
University Press.

Verso 34

y gimiendo mucho exclamé: Aunque las introducciones extendidas de discursos son
mas frecuentes de lo que de Jong (ad 33-37) sugiere (la autora solo menciona
8.492-496 y 12.265-268, pero cf. también 1.68-73, 247-253, 2.790-795, 3.386-
389, etc.), este caso se destaca por la utilizacion de tres verbos introductorios
(duwéev, éyeymver y mpoonvda). En sentido estricto, la secuencia 33-36 puede
verse como una anticipacion de la secuencia 37-77, donde se desarrollan los temas
de la conexion familiar y el lamento finebre (VER ad 22.33) y se repite el fracaso
de la suplica. Noétese asimismo la repeticion del verbo gemir en 33 y 34, que
subraya el estado animico de Priamo.

Verso 35
a su querido hijo: VER ad 22.33.
enfrente de las puertas: VER ad 22.6.

Verso 36

con un ansia insaciable por combatir con Aquiles: VER ad 4.440. Richardson nota
con razon que en este punto no sabemos nada del conflicto interno por el que esta
pasando Héctor, que se desarrollara recién en el soliloquio de 98-130. De Jong,
por el contrario, piensa que la afirmacién proviene del narrador omnisciente, y
Héctor en este punto todavia no duda en su intencidon de luchar con Aquiles. No
obstante, es dificil no pensar en una cierta ambigiiedad productiva: estamos
viendo a Héctor desde los ojos de Priamo y el narrador nos dice que el héroe esta
parado ansioso por enfrentar a Aquiles; en ese momento, no podemos conocer la
perspectiva desde la que se realiza esa afirmacion, lo que aumenta el patetismo de
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las suplicas de sus padres y hace mucho mas sorprendente el soliloquio cuando
llega.

Verso 37

el anciano: VER ad 22.33.

extendiendo las manos: El gesto es propio de la stplica (cf. 1.351), pero tiene aqui un
valor especial, como sefiala Purves (167), en tanto que destaca la imposibilidad de
Priamo de alcanzar a Héctor, contrastando, por un lado, con la salida de Tetis del
mar ante el mismo gesto de su hijo en el canto 1 y, por el otro, con el gesto del
propio Priamo en 24.478-479, donde besa las manos de Aquiles. El escoliasta bT
(seguido por CSIC) destaca la efectividad del movimiento, porque permite que
Héctor, aunque no escuche a su padre, sepa que esta suplicando; sin embargo, no
hay nada en el texto que sugiera que Héctor ignora a Priamo porque no lo escucha
(de hecho, todo lo contrario; cf. 78). Vale la pena notar también el contraste entre
los gestos de levantar las manos (la sefal habitual para suplicar a los dioses, pero
aqui para golpearse) y extenderlas, apuntando probablemente hacia abajo (Priamo
estd sobre la muralla): son dos movimientos que se proponen conseguir algo
(piedad de parte de los dioses, alcanzar a Héctor) y las dos veces fracasan,
convirtiéndose en gestos funebres.

Verso 38

Héctor: El extenso discurso de Priamo tiene una estructura compleja, articulada sobre
dos pedidos a Héctor de que entre a Troya (38-40 y 56-58), el primero
desarrollado con una justificacion externa (la naturaleza de Aquiles; 40-51) y el
segundo con una justificacion interna (el destino de Troya; 59-75); en el centro se
encuentra una transicion sobre el alcance de la responsabilidad del héroe (52-55;
VER ad 22.52). Cada seccion, no obstante, tiene a su vez una estructura interna de
cierta complejidad (VER la tercera nota a este verso, VER ad 22.56). Més en
general, el tono es profundamente patético, con imagenes violentas que se reiteran
y una clara apelacion a la piedad de Héctor.

por favor: La primera marca de patetismo en el discurso es esta expresion (el dativo
ético pot), que adelanta la profunda carga emocional de las palabras de Priamo.

no esperes: La primera parte del discurso de Priamo (VER la primera nota a este verso)
es una expansion de este pedido inicial, que comienza por justificarlo a partir de la
consecuencia inevitable de enfrentar solo a Aquiles (40-41a), a su vez justificado
con una digresion sobre los hijos de Priamo (41b-51), con una estructura compleja
propia (VER ad 22.41).

hijo querido: VER ad 22.33

a ese varon: Ya los escoliastas T y b observan que la expresion tiene valor deictico,
como si Priamo estuviera sefialando a Aquiles viniendo como una estrella a través
de la llanura (cf. sobre el tema en general, Bakker, 1999). Ademads, como sefialan
los comentaristas, es sin duda muy efectivo que no se nombre al guerrero en la
misma linea que a Héctor (y, de hecho, no se lo nombra hasta 55, mas alla del
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patronimico de 40). Leer mas: Bakker, E. J. (1999) “Homeric OYTOX and the
Poetics of Deixis”, CPh 94, 1-19.

Verso 39

solo, lejos de los demas: La soledad de Héctor, implicada ya en 5-6, es un tema clave
en el canto, en particular a partir de la intervencidon de Atenea en 226-247. El tema
vincula la idea del enfrentamiento individual de los guerreros mas poderosos de
cada bando con la responsabilidad individual del lider: Héctor estd “solo” tanto
porque nadie lo acompafia a luchar contra Aquiles como porque, en tanto que
comandante del ejército troyano, el destino de Troya estd en sus manos (VER ad
22.56, VER ad 22.410).

Verso 40

Peleion: VER ad 16.195.

ya que sin duda es muy superior: El punto clave en la justificacion del primer pedido
de Priamo (VER ad 22.38), que repite textualmente las palabras de Néstor sobre
Zeus en el momento de la aristeia de Héctor en 8.144; la formula, sin embargo, es
habitual en el poema para indicar la superioridad.

Verso 41

inclemente: El contexto hace inevitable atribuirlo a Aquiles, pero la palabra skhétlios
(sobre la que VER ad 16.203) suele utilizarse para criticar al interlocutor, y es
posible que se trate de una ambigiiedad productiva.

ojala: VER ad 2.372. Aunque esta expresion de deseo surge con relativa naturalidad de
lo dicho antes, parece mas bien una expansion de lo que sigue, en el estilo
habitual de la plegaria (VER ad 16.514). Priamo expresa su deseo de que Aquiles
muera (41b-43) porque matd a muchos de sus hijos (44-51).

€l fuera tan querido por los dioses: Con profunda ironia, por supuesto, como observan
los comentaristas (encuentro incomprensible la critica de de Jong a Richardson y
los escoliastas: que “querido” indique lo contrario es sin duda lo mismo que decir
que esta usado irobnicamente).

Verso 42

pronto lo devorarian: Sobre la expresion, VER ad 16.836. Esta es la primera mencion
de un tema fundamental en el canto, es decir, el de (la ausencia de) las honras
finebres y la mutilacion de los cuerpos. Hay una cierta ironia tragica en el hecho
de que este deseo de Priamo termine por cumplirse no para Aquiles, sino para su
propio hijo. El tema, por lo demas, atraviesa los dos segmentos del discurso (VER
ad 22.66). Para un andlisis de su recorrido a lo largo del poema, cf. de Jong (ad
337-54).

los perros y los buitres: VER ad 1.4, VER ad 1.5.
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Verso 43

tirado: Entiéndase, “insepulto” (VER ad 22.42). Se trata de una imagen de considerable
violencia. El verbo al comienzo de verso en encabalgamiento aditivo se repite dos
veces mas en el discurso (cf. 71 y 73).

de mis visceras: VER ad 1.608.

Verso 44

El de muchos y nobles hijos me ha dejado privado: Un tema recurrente en los cantos
finales del poema (cf. 422-425), en particular en el ultimo (cf. 24.204-205, 255-
260, 493-501 y 520-521), que personifica, como sefiala de Jong (ad 44-5), el mas
general de los padres que pierden a los hijos en la guerra, un elemento recurrente
en las narraciones de batalla (VER ad 5.896). La expresion, de todos modos, no es
una mera exageracion retorica: solo en /lliada Aquiles ha matado a cinco hijos de
Priamo, y sabemos de por lo menos dos mas que son mencionados en 24.255-257
(cf. la lista con mas detalles en Wikipedia, s.v. Priamo).

Verso 45

vendiéndolos: VER ad 1.13, VER ad 16.332. En 21.34-48 se presenta el caso de Licadén
(que sera mencionado enseguida de nuevo), capturado por Aquiles y vendido en
Lemnos.

en islas distantes: de Jong (ad 44-5) sugiere que la eleccion de islas “distantes” hace
mas dificil para los parientes arreglar un rescate, algo adecuado al tono patético
del discurso de Priamo, que refuerza el paralelismo entre los hijos vendidos y los
muertos. En realidad, Hécabe observa en 24.751-753 que sus hijos fueron
vendidos en Lemnos, Samos e Imbros, todas islas relativamente cercanas; puede
tratarse de una exageracion retdrica, pero, para los sitiados troyanos, la distancia
geografica debe ser menos importante que la posibilidad efectiva de transportar
los rescates a esos lugares.

Verso 46

pues incluso ahora a dos de mis nifios: La ejemplificacion con casos puntuales
subraya el punto anterior y enfatiza el riesgo que Priamo imagina para Héctor.

Licaén y Polidoro: Sobre Licaén, VER ad 3.333. Polidoro ha muerto en 20.407-418,
donde se afirma que era el menor de los hijos de Priamo y el mas querido, lo que,
por supuesto, aumenta el patetismo de este pasaje (cf. de Jong, ad 46-53). Licadn
menciona a Polidoro en 21.88-91, antes de morir, por lo que estos versos recogen
una linea que ha atravesado los dos cantos anteriores.

Verso 47

no puedo ver: La misma frase que en 3.236, lo que permite, como observan los
comentaristas, conectar este pasaje con 3.236-238, donde Helena se apena por no
ver a sus hermanos entre los aqueos. Alli, como aqui, la audiencia sabe que las

personas buscadas estan muertas, lo que le da una cierta ironia tragica a las
palabras (VER ad 22.49).
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Verso 48

Laodtoe, poderosa entre las mujeres: De Laotoe no sabemos mas que lo que se nos
indica aqui y en 21.85-89, donde se afirma también que era hija de Altes (VER ad
22.51). Los intérpretes coinciden en que la evidencia es clara en el hecho de que
no es una simple concubina de Priamo, sino una esposa legitima. Esto implica que
el poeta concebia a los troyanos como practicantes de la poligamia, uno de los
escasisimos rasgos de diferencia cultural con los griegos que se presentan (VER

ad 2.872, VER ad 3.2, VER ad 3.104).

Verso 49

Pero si estan vivos en el ejército: Los escoliastas destacan el patetismo producto de la
ignorancia de Priamo sobre el destino de sus hijos (VER ad 22.47): nosotros
sabemos que estan muertos, y que su esperanza de rescatarlos es por completo
vana.

Verso 50

los liberaremos a cambio de bronce y oro: VER ad 22.45. Como la mencién de la
mutilacion del cadaver arriba (VER ad 22.42), la introduccion aqui del rescate
anticipa un motivo fundamental de lo que queda del poema.

Verso 51

pues una gran dote mandoé con su hija: VER ad 16.178. Que Altes ofreciera una dote
demuestra que Laotoe debia ser una esposa legitima (VER ad 22.48). Es peculiar
que Priamo hable de ella para justificar la disponibilidad de riquezas para el
rescate de Licaon y Polidoro (no hay duda de que en Troya no faltaria oro para
pagarlo); debe tener razon West, Making, en que se trata de un simple recurso
para introducir un excursus sobre la familia de Licaén y Polidoro.

el anciano Altes de famoso nombre: Como su hija, Altes aparece solo aqui y en 21.85-
89, donde se afirma que es el rey de los 1¢éleges, una tribu del sur de la Troade,
cuya capital Pédaso (VER ad 6.35) se encontraba a la orilla del rio Satnioente
(VER ad 6.34). Es curioso que no se mencionen en el Catdlogo Troyano del canto
2, aunque si en 10.429 y 20.96; dada su ubicacion geografica, es posible que esto
sea porque estan incluidos en los contingentes troyano o dardano (VER ad 2.819).
Leer mas: Wikipedia s.v. Léleges.

Verso 52

Y si ya han muerto y estian en las moradas de Hades: Un verso repetido en Od.
20.208 (lo que garantiza la puntuacion, a pesar de la innecesaria discusion de
Nicanor sobre ella), que introduce con un extenso giro la verdad sobre Licadén y
Polidoro, para inmediatamente volver a Héctor. De Jong (ad 52-5) observa el
orden quidstico de la secuencia (muerte de los hijos de Priamo, pena para los
padres - pena para los troyanos, muerte de Héctor). Se abre aqui la seccion de
transicion entre las dos partes del discurso (VER ad 22.38), en la que el tema
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clave es la responsabilidad y el impacto emocional de la muerte de los hijos de
Priamo. Se mezclan aqui los temas de la primera parte (la muerte de los hijos, el
sufrimiento de los padres) con el mas importante de la segunda (las consecuencias
de la muerte de Héctor).

Verso 53

el dolor es para mi 4nimo y para su madre: Mas alld de continuar con el tema de los
padres que pierden sus hijos en la guerra (VER ad 22.44), que se contrasta en el
verso que sigue con el del resto de los habitantes de la ciudad (VER ad 22.54), la
expresion exhibe una comprension profunda por parte de Priamo de la psicologia
de Héctor, que decide luchar con Aquiles en buena medida por la vergiienza ante
el fracaso de la ofensiva contra las naves y sus consecuencias (VER ad 22.104).

Verso 54

para el resto del pueblo un dolor de mas corta vida: El contraste con el verso anterior
es claro, y explicita un elemento clave del tema de los padres que pierden a sus
hijos (VER ad 22.53), es decir, que ellos son los que sienten més el sufrimiento
por eso. Sin embargo, la idea de que el resto de los ciudadanos de Troya sufrirdn
menos si Héctor no muere introduce en el discurso el tema de su segunda parte, es
decir, que el héroe es el baluarte que protege a Troya de la caida, reforzando la
equiparacion fundamental a lo largo del poema (y sobre todo en estos ultimos
cantos) entre la muerte de Héctor y la destruccion de la ciudad. Notese, ademas, el
uso del adverbio minynthddios (en grado comparativo), que fue utilizado para
Aquiles en 1.352 y para Héctor en 15.612.

Verso 55

si no mueres ti también: La expresion resulta algo peculiar, y conecta este ultimo
verso de la transicion con el primero (VER ad 22.52), recordando que toda la
seccidn se construye como un gran hipotético, primero sobre el pasado y luego
sobre el futuro.

por Aquiles doblegado: Por primera vez en el discurso se introduce el nombre de
Aquiles, casi en la misma frase exacta que cuando se utiliza su patronimico en 40
(VER ad 22.38). Las menciones casi enmarcan todo el segmento del discurso
antes del segundo pedido a Héctor.

Verso 56
Asi que entra en la muralla: Comienza aqui la segunda parte del discurso de Priamo
(VER ad 22.38), una extensa justificacion de este pedido de medio verso que se

2 13

despliega primero a partir de tres premisas (“salva a los troyanos”, “no le des
gloria a Aquiles”, “no dejes que te mate”; asi, Richardson, ad 56-8; sin embargo,
VER ad 22.57, para una alternativa quizas mas interesante) y luego desarrolla con
lujo de detalles el nucleo del argumento, el pedido de piedad al padre que ocupa el
verso 59. Priamo expande ese pedido en 60-61, y luego elabora los dos elementos

de 61 en orden inverso: ver muchos males (62-65), morir con un duro destino (66-
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75; VER ad 22.66). Merece observarse también el detalle de que Priamo pide a
Héctor, el baluarte de los troyanos, que entre a la muralla de Troya, su principal
defensa.

hijo mio: VER ad 22.33.

para que salves: El tema ha sido anticipado arriba (VER ad 22.54), pero aqui se
expresa de forma clara: al salvar su vida, Héctor esta salvando a los troyanos en su
conjunto. Al mismo tiempo, Priamo demuestra una vez més una comprension
profunda de la psicologia de su hijo (VER ad 22.53), porque es la desgracia que €l
causo lo que motiva a Héctor a luchar con Aquiles (VER ad 22.104): al enfatizar
que debe salvarse para salvar Troya, su padre intenta hacerle ver que la catastrofe
del fracaso en las naves es mucho menor que la que se producira tras su muerte.

Verso 57

a los troyanos y a las troyanas: La introduccion de las troyanas en el discurso anticipa
la dimension y naturaleza de la catastrofe que describira Priamo (VER ad 22.56),
y ademas la contrasta claramente con la implicada en la primera parte, donde los
muertos son solo los hijos (varones y guerreros) de Priamo.

no concedas una gran gloria: o quizds “una gran victoria” (VER ad 1.279); puede
resultar algo extrafio que Priamo se preocupe por la gloria de Aquiles en este
punto, pero, primero, es logica la intencion de no enaltecer mas al hombre que
matd a sus hijos, y, segundo, la expresion puede servir de transicion entre la
afirmacion sobre la caida potencial de Troya y la muerte de Héctor. Esto sugeriria
que una perspectiva diferente a la planteada arriba (VER ad 22.56), entendiendo
que Priamo no presenta cuatro argumentos, sino uno solo (“salvanos no muriendo
a manos de Aquiles”) que se repite desde la perspectiva de los diferentes actores
involucrados (la de los troyanos, la de Aquiles, la de Héctor y la del propio
Priamo).

Verso 58

al Pelida: VER ad 22.38.

ta mismo seas despojado: El uso de la segunda persona y la voz pasiva refuerza la
impresion de que Priamo estd recorriendo las diferentes perspectivas de los
eventos que esta intentando evitar (VER ad 22.57).

de la querida vida: Del aion, sobre el que VER ad 16.453.

Verso 59

De mi: Como observa de Jong (ad 56-76), la descripcion de Priamo de la caida de
Troya esta fuertemente focalizada en su perspectiva (VER ad 22.57): los que
mueren son sus hijos, las mujeres capturadas son sus hijas y nueras, sus cuartos
son los arrasados. “La anticipacion de Priamo de la caida de Troya en términos de
la disolucién de su familia, por supuesto, contribuye a su objetivo de persuadir a
Héctor: los nifios arrojados al suelo y las cuiiadas arrastradas deben hacer a Héctor
pensar en Astianacte y Andromaca y hacer que la advertencia se sienta mas
cercana.”

41



Abritta et al. Iliada. Canto 22 Comentarios

aun en sus cabales: El crescendo del patetismo en la descripcion de la caida de Troya
comienza con este detalle en una expresion Unica para sefialar que Priamo no es lo
suficientemente viejo como para no sentir con plena consciencia los desastres que
experimentard (anticipando, como observa de Jong, la idea de que debera ver
muchos males antes de morir). Ademas, puede tratarse de un guifio sutil para
reforzar la impresion de que el anciano entiende la mentalidad de su hijo (VER ad
22.56).

Verso 60

del desventurado: En dos versos, dos expresiones para caracterizar a Priamo como una
persona desafortunada, a la que debe afiadirse el comienzo del verso 61. La
acumulacion de adjetivos contrasta fuertemente con el estilo de la descripcion a

partir de 62 (VER ad 22.62).

Verso 61

en un duro destino hara perecer, habiendo visto muchos males: Los dos elementos
elaboran la idea de que Priamo es desventurado (VER ad 22.60), y a su vez seran
elaborados en lo que sigue en orden inverso (VER ad 22.56).

Verso 62

a mis hijos asesinados: Notese que estos “hijos” ya no son los mismos que los de la
primera parte del discurso, sino que se refiere en general a toda la prole masculina
de Priamo, que en el momento de la caida de Troya ¢l imagina habrd muerto
completa. Con su habitual perspicacia para el analisis del estilo homérico, el
escoliasta bT (ad 61-5) observa la crudeza de la descripcion, que evita la
introduccion de epitetos y solo lista de forma abreviada a las personas y su
sufrimiento. Merece observarse también que los “troyanos y troyanas” de 57
ahora se han convertido en personas mucho mas concretas (VER ad 22.59).

arrastradas a mis hijas: Sobre el destino de las cautivas, VER ad 1.31. El escoliasta T
(ad 62-4) asocia esta expresion con el destino de Casandra (VER ad 16.330), y no
puede descartarse que el verbo aqui esté implicando la violacion de las hijas (lo
hace sin ninguna duda en Od. 11.580).

Verso 63

y devastados los tialamos: VER ad 22.59. La ruina de los cuartos familiares es,
obviamente, la ruina de la ciudad completa, porque estos representan su parte mas
interna.

Verso 64

arrojados hacia la tierra: Es dificil aqui no pensar, con el escoliasta T (ad 62-4), en el
destino de Astianacte, el hijo de Héctor, que sera arrojado desde la muralla por
Odiseo o Neoptdlemo (la tradicion no es unanime a este respecto).
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Verso 65

y arrastradas las nueras: La repeticion de 62 produce un efecto extrafio, y ha sido
utilizada como argumento para rechazar el verso (VER Com. 22.65). Sin
embargo, su inclusion es imprescindible para que Andrémaca quede abarcada por
el argumento de Priamo (la esposa de Héctor no es una de sus hijas). La
aparentemente extraia repeticion del verbo, de hecho, puede ser un detalle
psicologico sobre el rey: tras pensar en los nifios pequelos, piensa en sus madres,
lo que le recuerda a la esposa de Héctor, lo que lo lleva a aclarar que sufrira el
mismo destino que sus hijas. Para Priamo, no hay nada maés violento que el
destino que relata en 62, mientras que, podria pensarse, para Héctor lo peor que
puede pasar es lo que se implica en 63-65. La reiteracion, asi, conecta los dos
destinos: mis hijos y tus hijos van a morir, mis hijas y tu esposa van a ser
esclavizadas.

aqueos: Los aqueos son mencionados aqui por primera y Unica vez en el discurso,
subrayando a los responsables de la catastrofe que se estd describiendo justo antes
de introducir el aspecto mas personal y desarrollado de ella, donde de hecho no se
los menciona (apenas se implica la presencia de uno de ellos). Este breve paso por
el enemigo marca el giro de la perspectiva general (el destino de hijos, hijas,
nifios, nueras) a la particular (el destino de Priamo).

Verso 66

Y de mi mismo: En el Gltimo segmento del discurso, Priamo vuelve a poner el foco
sobre si mismo y su destino, llevando el horror y el patetismo al méximo. La
seccion se divide en una descripcion de la mutilacion del cadaver (66-71a) y una
justificacion gndmica que subraya el horror de esto (71b-75). El tema central a lo
largo de toda ella es la ausencia de honras finebres que el anciano debera sufrir
como consecuencia natural de la muerte de toda su familia (VER ad 22.42, VER
ad 22.73).

ultimo: Es decir, tras perder a toda su familia; la palabra sirve para realizar la transicion
entre la elaboracion de las dos partes de 61 (VER ad 22.61).

ante las primeras puertas: Las “primeras puertas” son las puertas de la casa de Priamo
que dan a la calle (la palabra griega thyre se refiriere a las puertas de las casas).

los perros: VER ad 1.4, pero, como se vera enseguida, estos perros no son los animales
topicos, sino que se trata de los que Priamo mismo crio en su propia casa (VER ad
22.69).

Verso 67

carnivoros: VER ad 11.454.

luego que alguno con el agudo bronce: Priamo morird a manos de Neoptolemo, segiin
la Pequena Iliada (fr. 25 W.), como aqui en las “primeras puertas”, pero, segin la
mayor parte de las versiones (cf. e.g. liupersis, Arg. 2 W.), en un altar de Zeus.
Notese también que se evita hacer mas que una alusion minima a los aqueos (VER
ad 22.65).
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Verso 68
golpeandome o asaeteandome: VER ad 16.24. Quizds Priamo imagina para si la
posibilidad de una muerte de guerrero a través de una lanzada.

Verso 69

esos que alimentaba a la mesa del palacio: La imagen de los propios perros
devorando la carne de Priamo refuerza la violencia de la escena (cf. de Jong, ad
66-76), pero también cumple una funcidon que los comentaristas parecen no haber
observado, a saber, conectar a los perros con Héctor, también criado por el rey en
su palacio y también responsable de su destino.

guardianes de las puertas: Con, por supuesto, ironia tragica, porque los guardianes de
Priamo terminan por devorarlo. Si la leccion elegida es correcta (VER Com.
22.69), la idea de que estos perros custodian las moAai los conecta aun mas con
Héctor (VER la nota anterior), que esta ahora parado frente a ellas.

Verso 70

cebadisimos: Ya el escoliasta A conecta la palabra con la “rabia” en el sentido médico
del término, acaso con la idea de que los perros, como los animales rabiosos, no
podréan controlarse una vez bebida la sangre de Priamo.

Verso 71

estaran tirados en los porticos: Un detalle peculiar, que parece contrastar con su
estado enloquecido en el verso anterior. ;Quizas yacen muertos, victimas de la
locura por haber bebido la sangre de su amo? Es posible, no obstante, que se trate
simplemente de perros que estdn comiendo echados. Sobre el uso del verbo en
este discurso, VER ad 22.43.

Todo sienta bien en un joven: La larga sentencia (VER ad 1.80) que cierra el discurso
de Priamo es el ultimo argumento para convencer a Héctor de no luchar,
insistiendo en el horror del destino de su padre, pero apelando a la vez de forma
sutil a su responsabilidad en €l. Los criticos han fallado de forma undnime en
observar que, lejos de tratarse de una utilizacion del topico opuesta a la de Tirteo
(fr. 10.10-21, donde se exhorta a luchar a los jovenes para evitar la muerte de los
viejos), o de una aplicacion de caracter general donde los jovenes solo sirven a
modo de contraste (asi, de Jong, ad 71-6), Priamo est4 hablando directo a Héctor
y haciendo lo mismo que el espartano, con una diferencia minima: exhorta a un
joven a preocuparse por los viejos, lo que, en este caso, significa no luchar. El rey
ha sido muy claro en las consecuencias de la muerte inevitable de Héctor si
combate con Aquiles, y ahora, en el cierre de su discurso, subraya: “si vos moris,
tu cuerpo va a seguir siendo hermoso y cubierto de gloria, pero cuando yo muera
después, como es inevitable tras tu muerte, eso es la peor de las desgracias; no
mueras, entonces, y entra a Troya”.
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Verso 72
tras ser asesinado por Ares: O bien “tras ser asesinado en la guerra”, dado que la
palabra griega dres alude al dios y a aquello que personifica (VER ad 2.110).

Verso 73

estar tirado: VER ad 22.43. Nétese que de la idea de Aquiles tirado para ser devorado
por los perros se pasa a la imagen de los perros tirados tras devorar a Priamo, y
luego a la de un joven tirado tras morir en la guerra. Se trata de una transferencia
del topico de la ausencia de honras funebres que atraviesa la totalidad del discurso
(VER ad 22.66), y reaparecera en el de Hécabe (VER ad 22.89).

todo es bello, incluso muerto, lo que se muestra: Un pensamiento curioso, pero
fundamental en la cultura heroica, que esconde probablemente la idea de que
morir joven y en la guerra es un acto de nobleza, asi como el habitualisimo
rechazo a la vejez en general en la cultura griega arcaica. Anticipa, también, la
admiracion de los aqueos ante el cuerpo muerto de Héctor en 370.

Verso 75

y las vergiienzas: Ademas de una de las escasisimas referencias a los genitales en
Homero (VER ad 2.262), la palabra aqui es aid® (VER ad 1.23), que permite un
claro contraste con el énéowcev de 71 (cf. de Jong, ad 74-5).

anciano asesinado: Preservamos algo de la fuerte aliteracion de inicios de palabra en el
verso griego (aido aiskhynosi kunes ktaménoio).

Verso 76
para los miserables mortales: Una repeticion del final de 31, en el cierre del simil de
Sirio, que aqui quizas estd marcando que el narrador retoma la palabra.

Verso 77

Dijo el anciano: Como observa de Jong, la repeticion de “el anciano” contribuye al
tono, en particular porque no es habitual que las formulas de final de discurso
tengan sujeto explicito (de hecho, este es uno de dos casos: VER ad 6.390).
Ademas, conecta la introduccion al discurso con su cierre (cf. 37), anticipando los
gestos de cardcter funerario que siguen (VER ad 22.33, VER ad 22.78). La
secuencia puede interpretarse como un esquema anular: lamento funebre,
discurso, lamento funebre.

se tomaba los grises cabellos con las manos: moldg retoma las palabras de Priamo en
74.

Verso 78

arrancandolos de su cabeza: Un tipico gesto funerario en la cultura griega que
encontramos también en 406 y 24.711, en linea con la practica estandar de
mancillarse durante el lamento (VER ad 22.414). Aqui complementa el que
Priamo realiza antes de su discurso (VER ad 22.33). Es interesante destacar que el
verbo de esta frase aparece en el poema solo en el contexto de lamentos por un
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muerto, lo que indica una estandarizacion formulaica para describir esta conducta
historica.

pero no le persuadia el Animo a Héctor: Van der Mije (2011) analiza la combinacién
de términos psicoldgicos con el verbo neibw y concluye que “persuadir el animo”
en la poesia homérica implica intentar convencer a alguien que esta
“emocionalmente ‘ocupado’ y por lo tanto no abierto a argumentos racionales” (p.
453). La diferencia fundamental con “persuadir las entrafias” (meiBewv @pévag)
parece ser ante todo que el Bupdg se concibe no tanto como un o6rgano reflexivo,
sino como un 6rgano que determina si se realiza o no una accidn especifica, un
resultado coherente con el analisis de Hagel (2001). Esto sugiere que la razon por
la que Priamo no consigue persuadir a Héctor no tiene tanto que ver con la
efectividad de sus argumentos como con el hecho de que el héroe ya ha tomado la
determinacion de luchar con Aquiles (cf. 35-36). Esta impresion se refuerza con la
repeticion de la frase (VER ad 22.91). Leer mas: Hagel, S. (2001) “Homeric
Psychology: Sheer Formula or an Image of the Human Mind?”, en Paisi-
Apostolopoulou, M. (ed.), ERANOS. Proceedings of the 9" International
Symposium on the Odyssey, Ithaca: Centre for Odyssean Studies; van der Mije, S.
R. (2011) “meibewv_@péva(c), meibewv Buudv - A Note on Homeric Psychology”,
Mnemosyne 64, 447-454.

Verso 79

Y su madre: La intervencion de Hécabe completa la triada esposa - padre - madre y
aumenta el patetismo y emocion de la escena (VER ad 22.33). Asimismo, la
intervencion de la madre en esta escena, todavia en el contexto de la batalla,
refuerza la impresion de que estamos ante un “pre-funeral” de Héctor. Notese que
se continia con la tendencia de referir a los personajes por sus relaciones
familiares.

del otro lado: “Aparentemente, los hombres y mujeres troyanos se paran en la torre en
grupos separados (cf. 3.383-4)” (asi, de Jong).

se lamentaba, vertiendo lagrimas: Se insiste en el hecho de que Hécabe estéd llorando
(cf. 81), una actitud que, al final de su discurso, se contagia a Priamo (cf. 90). No
hay razon para pensar con Richardson (ad 79-81) que Hécabe “es mas emocional”
que el rey: cada uno expresa su dolor de la forma en que se concibe adecuada para
su sexo.

Verso 80

soltando el pliegue de su vestido: El vestido de las mujeres homéricas era
aparentemente simple, con un “peplo” o tinica que se abrochaba sobre el pecho o
el hombro (VER ad 3.228), complementado por una faja sobre la que se dejaba
caer el excedente de tejido, formando los “pliegues” de los que se habla en este
verso (cf. Leaf, app. G, §5 y cf. la fig. 13 en “The World of Homer”, donde la
linea en la mitad de la tinica es el pliegue, no el final de una prenda superior). Se
entiende que Hécabe suelta uno o todos los broches que sostienen el vestido para
exhibir su seno, y la tela cae hacia delante. El gesto tiene paralelos no solo en la
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tradicion griega (VER la nota siguiente), sino también en otras culturas (cf.
Richardson, ad 79-81).

y con la otra mano sostenia un seno: El profundo patetismo del gesto no necesita ser
destacado; pasod a la tradicion (si no era ya parte de ella) como sefial de la
desesperacion de una madre por convencer a un hijo (cf. Esq., Coe. 896-898; Eur.,
El 1206-1207; Fen. 1567-1569). Murnaghan (1992: 249-250) interpreta el gesto
como, por un lado, una apelacion a la autoridad materna (indicando lo que Héctor
le debe a su madre al replicar el movimiento del amamantamiento; VER ad 22.83)
y, por el otro, una representacion visual de la mortalidad del héroe. Los tres
elementos (patetismo y desesperacion, autoridad materna y mortalidad), en efecto,
se conjugan en el discurso que sigue (VER ad 22.87). Leer mas: Murnaghan, S.
(1992) “Maternity and Mortality in Homeric Poetry”, Cl4dnt 11, 242-264.

Verso 81
y vertiendo lagrimas: VER ad 22.79.

Verso 82

Héctor: Como el de Priamo, el discurso de Hécabe tiene una estructura compleja, con
dos pedidos (82 y 84b-85), cada uno con su justificacion (83 y 86-89) y una breve
transicion entre ambos (84a). La primera parte es una stplica de piedad justificada
en el pasado, mientras que la segunda es un llamado a una accién concreta
justificada con un argumento sobre el futuro que no se halla en el discurso de
Priamo (VER ad 22.84). El tono, posiblemente por la brevedad de la intervencion,
es mas emocional que el de las palabras del rey, con una marcada acumulacion de
interpelaciones en segunda persona (vocativos en 82, 84 y 87; pronombres
personales dos veces en 86 y una en 83 y 88; imperativos en 82 y 85).

hijo mio: VER ad 22.33. Sobre la acumulacion de vocativos en este discurso, VER la
nota anterior.

ten respeto por esto y compadécete de mi: “Esto” debe ser el seno, pero el uso del
plural, aunque no necesariamente en contra de esto (puede aludir a ambos senos),
quizas sugiere entender que la referencia es al seno y las lagrimas, o a las propias
palabras, o acaso a todo eso junto. Los verbos que elige Hécabe destacan su rol
aqui como suplicante: aidéo aparece en 1.23 y 377 haciendo alusion al pedido de
Crises; eleéo aparece en 6.94, 275 y 309, referido a la stplica de las troyanas a
Atenea. No obstante, ninguno de los dos es exclusivo para la stplica, lo que
preserva el caracter ambiguo de toda esta secuencia (VER ad 22.33). Por lo
demas, como observa Richardson, aidos y éleos son conceptos clave en los cantos
finales del poema (cf. 123-124, 419, 24.44, 207-208 y 503).

Verso 83

si alguna vez: Un giro tipico de la plegaria para introducir un argumento da ut dedi
(VER ad 1.39), que es precisamente lo que Hécabe estd haciendo en este punto
(VER la nota siguiente).
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sostuve para ti este seno que alivia las penas: La mencion del amamantamiento no
solo enfatiza el acto de exhibir el seno (la repeticion del verbo en espaiiol replica
una repeticion parcial en griego: avéyw - €méyw), sino que, como observan de
Jong (ad 79-89) y Murnaghan (1992: 249), fortalece el pedido de Hécabe
apelando al deber de Héctor de restituir el cuidado ofrecido (cf. 4.474-479 y
17.301-303). El hapax Aabikndéa contribuye a la transferencia: como el seno de
Hécabe aliviaba el dolor del bebé Héctor cuando lloraba por hambre, el héroe
Héctor puede aliviar el dolor de su madre por la muerte de su hijo. Leer maés:
Murnaghan, S. (1992) “Maternity and Mortality in Homeric Poetry”, Cl4Ant 11,
242-264.

Verso 84

de estas cosas acuérdate: Una frase de transicion entre el primer pedido y el segundo.
La idea de acordarse de algo para hacer (o no) algo en el futuro, habitual en el
poema (cf. 1.407, 2.724, 15.30, 16.270, 16.357, etc.) aqui resulta muy adecuada
para la transicion entre una suplica justificada en el pasado y una justificada en un
futuro posible (VER ad 22.82).

hijo querido: VER ad 22.82.

a ese destructivo varén: Como Priamo (VER ad 22.38), Hécabe evita mencionar a
Aquiles con Héctor. De hecho, la reina no introduce en su discurso siquiera un
patronimico para referirse al héroe.

Verso 85

estando dentro de la muralla: Mas alld de la obviedad de que luchar desde la muralla
es una ventaja tactica gigantesca, este comentario de Hécabe recuerda que,
durante el resto de la guerra, la mayor parte del combate debe haberse dado en
torno a los muros de Troya. La ironia trdgica aqui es que este comentario, en el
centro del discurso, enfatiza el fatal error que ha cometido Héctor al decidir atacar
las naves (VER ad 22.104).

Verso 86

inclemente: La misma palabra en la misma ubicacién que en el discurso de Priamo,
pero aqui el contexto sugiere que estd referida a Héctor, destacando su falta de
piedad al decidir luchar con Aquiles (VER ad 22.41). Algunos comentaristas, sin
embargo, piensan que alude al aqueo; la ambigiiedad también contribuye a
conectar los discursos.

pues si te mata: Hécabe mantiene un pequefio grado de duda respecto a la victoria de
Aquiles, pero el modo eventual y el hecho de que no plantea la alternativa
refuerzan la idea de que el resultado del duelo es conocido por todos de antemano
(cf. de Jong).

Verso 87
te lloraré en tus lechos: La alusion es a la prothesis o primera parte formal del rito
funerario, en la que el muerto es llorado por sus parientes en su casa. La prothesis
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de Héctor ocupa todo el final del poema (comenzando en 24.719-720, donde
llevan su cuerpo al palacio y lo acuestan “en los lechos™). Leer més: EH sub
Lament.

querido retoiio: El ultimo vocativo de la larga lista en estos discursos (VER ad 22.82)
es también el de mayor intensidad emocional, utilizando un término con valor
metaforico que manifiesta la ternura que Hécabe siente por su hijo.

al que yo misma pari: El patetismo de la situacion, la desesperacion de Hécabe, la
responsabilidad de Héctor para con su madre y el caracter mortal del héroe (VER
ad 22.80) se conjugan todos en esta frase, que expande el ya de por si
emocionalmente cargado vocativo (VER la nota anterior).

Verso 88
ni tu esposa de muchos dones: VER ad 6.394. Notese que, como Priamo (VER ad
22.65), Hécabe introduce a la esposa de Héctor casi como un afterthought.

Verso &9

los argivos: VER ad 1.79.

te devoraran los rapidos perros: El tema de la mutilacién del cuerpo por parte de los
perros (VER ad 22.73, VER ad 22.245) cierra los discursos de los padres,
anticipando el resultado del combate que sigue. La preocupacion de Hécabe por
no poder siquiera llorar a su hijo contrasta con la preocupacion de Priamo por ser
¢l mismo un cadaver mutilado tras la muerte de Héctor (asi también de Jong, ad
86-9), ilustrando el campo de accion de cada uno: la mujer piensa en su ambito de
accion privado y la responsabilidad para con su familia, mientras que el varén
piensa en su destino individual y en el de la ciudad completa.

Verso 90

los dos le decian llorando: El llanto de Priamo, aunque implicado acaso en su actitud,
no habia sido mencionado antes, pero ahora el rey parece haberse contagiado del
abundante llanto de su esposa (VER 22.79). La imagen final de los padres subraya

la determinacion de Héctor, inconmovible antes sus ldgrimas y sus palabras (VER
ad 22.91).

Verso 91

mas no le persuadian el danimo a Héctor: Sobre la expresion, VER ad 22.78. La
repeticion de la frase de ese verso enfatiza el hecho de que Héctor no esta
dispuesto a cambiar de actitud, generando la falsa impresion de que estd
absolutamente seguro de su decision de combatir con Aquiles; esta expectativa es
subvertida enseguida en el soliloquio, dandole al troyano una dimension y

profundidad mucho mayor que la que estos hemistiquios sugieren (VER ad
22.99).
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Verso 92

sino que este esperaba: La frase constituye la transicion de la perspectiva desde arriba
de la muralla a la del nivel del suelo, y desde Priamo y Hécabe a Héctor, dando
inicio a una escena tipica de combatiente solitario (VER ad 11.401), con los
siguientes elementos: 1) el guerrero esta solo frente a un combatiente superior o
una multitud (92-97); 2) hay un soliloquio meditando sobre las alternativas que
concluye con una determinacion (98-130); 3) un simil ilustra la decision (ausente,
o reemplazado por el de 93-95); y 4) se describe la accion (131-138).

al aterrador Aquiles: VER ad 3.166. El adjetivo se atribuye a Aquiles también en
21.527, alli desde la perspectiva de Priamo (cf. de Jong, Narrators, 130).

Verso 93

Asi como: Mas alla de responder al patron de la escena tipica (VER ad 22.91), el simil
que sigue (el segundo simil con una serpiente en el poema; VER ad 3.33) ofrece
una detallada descripcion del estado mental de Héctor, que prepara el terreno para
su soliloquio. Van der Mije (2001) ofrece un detenido andlisis del pasaje (con
bibliografia), cuyos puntos mas destacados son la ambivalencia en la actitud de la
serpiente frente a la de Héctor (el animal no retrocede en su agujero ni sale a
atacar); la equivalencia entre los malos venenos de la serpiente y las reflexiones
del héroe, que llevan a ambos a actuar de forma irracional; y la idea de que ambos
estan llenos de una emocion que los fuerza a no retroceder (el kholos de la
serpiente, el ménos de Héctor). Leer més: van der Mije, S. R. (2001) “Bad Herbs -
the Snake Simile in /liad 227, Mnemosyne 64, 359-382.

una serpiente montaraz: Van der Mije (VER la nota anterior) sugiere (pp. 365-366)
que se trata de una vibora del cuerno (Vipera ammodytes), una vibora comun

europea (Vipera berus) o una serpiente latigo de los Balcanes (Hierophis
gemonensis), entre otras opciones posibles. En general ninguno de estos animales
exhibe la agresividad de las serpientes homéricas (cf. 12.200-207), pero todos
pueden atacar cuando se sienten amenazados. El adjetivo “montaraz” (orésteros)
se utiliza solo aqui y de los lobos que rodean a Circe en Od. 10.212, por lo que es
probable que no deba tomarse en sentido literal sino solo con el valor de
“salvaje”.

en su agujero: Las serpientes utilizan agujeros ante todo para hibernar, pero en
ocasiones para esconderse o refugiarse de las altas temperaturas.

Verso 94

atiborrada de malos venenos: El escoliasta bT informa que segin algunos las
serpientes consumen hormigas y escarabajos para llenarse de veneno, y Eliano
(4.4) afirma que “cuando se ponen al acecho de una persona o de una fiera, comen
raices mortiferas y hierbas de la misma naturaleza,” pero Richardson sospecha
con razén que esta basandose en este pasaje de Homero (que cita). Ambas teorias
son, por supuesto, falsas (las serpientes producen su veneno en glandulas
especializadas), aunque la del escoliasta tiene por lo menos la ventaja de quizas
estar basada en la observacion de que algunas serpientes consumen insectos -
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incidentalmente, si sabemos de al menos un grupo de animales que no produce su
veneno, sino que lo absorbe ingiriendo invertebrados: las ranas punta de flecha
(cf. Brooks y Saporito, 2019). Notese que en el texto no hay nada que implique
que lo que consume la serpiente sean plantas. En cualquier caso, estos “malos

venenos” pueden estar cumpliendo una funciéon importante en el simil (VER ad
22.93). Leer mas: Brooks, O. L., y Saporito, R. A. (2019) “For poison frogs, bitter
is better”, Biochem (Lond) 41: 16-20.

la invade una ira horrible: Acaso como efecto de los venenos consumidos, o bien por
la proximidad del varon. Ambos elementos pueden vincularse con la situacion de
Héctor (VER ad 22.92).

Verso 95

espantosamente: VER ad 2.334. El presente uso, para describir una imagen, es muy
excepcional, pero acaso refuerza el hecho de que Héctor ha permanecido callado
(90-91) y solo se hablara a si mismo.

brillan sus ojos: VER ad 1.88.

Verso 96
teniendo un furor inextinguible: VER ad 1.103.

Verso 97

tras apoyar su reluciente escudo: Tiene razén de Jong en que se trata de un gesto
pragmatico, dado el tamafo de los escudos homéricos (VER ad 16.136), el hecho
de que Héctor debe esperar a que llegue Aquiles y que ha estado corriendo hacia
Troya hasta hace un momento. Al mismo tiempo, que Héctor apoye su escudo
pero no deje su lanza ni se quite siquiera el caso es un buen reflejo de su situacion
ambigua: no esta listo para pelear, pero tampoco entregado a intentar negociar con
Aquiles. Finalmente, merece notarse que el narrador no nos informa que Héctor
vuelve a tomar su escudo antes de huir, asi que debemos asumir que lo levanta al
final de su soliloquio y tras decidir luchar.

Verso 98

y amargado, claro, le hablé a su dnimo de corazén vigoroso: El verso aparece
siempre en esta escena tipica (VER ad 22.92), en tres de cuyas cuatro instancias
introduce el soliloquio, pero se utiliza también en otros contextos (18.5, 20.343,
21.552 y cuatro veces en el canto 5 de Odisea) indicando sorpresa o preocupacion
antes una situacion o imagen.

Verso 99

Ay de mi: El largo soliloquio de Héctor ofrece una vision de su psicologia que
contradice la perspectiva de los observadores externos, que ha sido la
predominante hasta este punto y en la que el héroe parece absolutamente seguro
de su decision de combatir con Aquiles. Es posible dividirlo en dos grandes
partes, cada una con una consideracion de la posibilidad de evitar el combate,
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primero huyendo (99-110) y luego negociando (111-130). En ambos casos, el
esquema es el mismo (cf. de Jong, ad 99-130): alternativa al combate (99 ~ 111-
119), consecuencias de esa alternativa (100-107 ~ 120-128), determinacién de
combatir (108-110 ~ 129-130). Como puede verse, hay un desbalance muy
marcado entre los primeros elementos de las dos partes, lo que puede explicarse
porque la opcion de huir ha sido desarrollada en gran detalle por Priamo y Hécabe
(VER la nota siguiente). El discurso ha sido muy estudiado por la critica; ademas
de las referencias en las notas de Jong, cf. Dentice di Accadia Ammone (2012:
297-299), Garcia (2018: 305-315) y Pucci (44-45), cada uno con bibliografia
adicional. Leer mas: Dentice di Accadia Ammone, S. (2012) Omero e i suoi
oratori. Tecniche di persuasione nell’lliada, Berlin: De Gruyter; Garcia Jr., L. F.
(2018) “Hektor, the Marginal Hero: Performance Theory and the Homeric
Monologue”, en Ready, J. L. y Tsagalis, C. C. (eds.) Homer in Performance.
Rhapsodes, Narrators, and Characters, Austin: University of Texas Press.

Si atravieso las puertas y las murallas: Sobre la tendencia de Héctor a la
especulacion, VER ad 3.43. Que la posibilidad de huir sea lo primero que
menciona Héctor en su discurso anticipa que la imagen que se ha presentado hasta
ahora del héroe no se condice con lo que estd sucediendo dentro de ¢l (VER la
nota anterior). Frente al desarrollo que tendrd la alternativa de negociar en la
segunda parte del discurso, “huir” se limita a esta sola frase, sin duda porque
Priamo y Hécabe han hablado con gran detalle de las ventajas y necesidad de
hacerlo. Héctor, sin embargo, no retoma los argumentos de sus padres, y de hecho
invierte de manera implicita el de Priamo (VER ad 22.104).

Verso 100

Polidamante: VER ad 11.57.

me cubrira de reproches: Esta seccion central de la primera parte del discurso presenta
un doblete en orden paralelo invertido: Polidamante me reprochara (100), porque
me ordend conducir a los troyanos y no lo escuché (101-103) - yo perdi a los
troyanos (104-105), por eso van a criticarme (106-107). Sobre la motivacién de
Héctor en este pasaje, VER ad 22.105.

Verso 101

me ordené conducir a los troyanos hacia la ciudad: En el debate de 18.243-313,
especificamente en 18.254-283. Es importante recordar, con Richardson (ad 100-
10) y de Jong (ad 100-3), que en ese momento los troyanos apoyan la propuesta
de Héctor de seguir combatiendo con entusiasmo, aun a sabiendas de que Aquiles
volvera a la batalla. Dado que el héroe llega incluso a afirmar que luchard con
Aquiles y que podria vencerlo (18.305-309), es probable que esto de hecho lo
haga mas culpable de los resultados (el entusiasmo del ejército puede atribuirse a
la confianza de su lider).
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Verso 102

en esa destructiva noche: Una vO& 6Aon cae sobre la batalla en 16.567, pero alli es solo
metaforica (Zeus oscurece el combate), y esta es la tinica instancia del poema en
donde el adjetivo se usa para la noche en sentido literal (cf. también Od. 11.19).
Se trata de una evidente transferencia (quizds incluso una hipalage): fue la
decision de Héctor en esa noche la que resultd destructiva para el ejército. Merece
recordarse también que en 11.206-209 Iris le anuncia al troyano que Zeus le
garantizara el poder hasta la puesta del sol y la llegada de la oscuridad.

cuando se levantd el divino Aquiles: Hasta ese punto de la batalla, Aquiles solo se
habia mostrado a los troyanos (18.203-244), y acaso Héctor esté haciendo alusion
a ese gesto, que debio haberle hecho tomar la decision de refugiarse en Troya. Es
notable que, frente al relativo ocultamiento del enemigo en los discursos de su
padre (VER ad 22.38) y su madre (VER ad 22.84), Héctor no solo nombra a
Aquiles tres veces (las tres, sin embargo, concentradas en la primera mitad del
discurso), sino que dos de esas tres lo hace acompafiado por epitetos de valor
positivo. Los discursos anteriores garantizan que no se trata de una mera
conveniencia métrica (pace CSIC, ad 113, y de Jong, con dudas), y la alternativa
que ofrece de Jong de que la motivacion es la “caballerosidad heroica” [heroic
chivalry] es intolerablemente débil. Entiendo que existen dos explicaciones
posibles: la primera, Héctor enaltece a Aquiles como forma de enaltecerse a si
mismo al tomar la decision de luchar con ¢él, una conducta que es habitual en el
narrador (VER ad 16.738, VER ad 16.802, por ejemplo); la segunda, al presentar
a Aquiles de forma positiva, Héctor puede estar tratando de convencerse de la
posibilidad de tener un combate honorable con €1, y acaso una negociacion. Esto
ultimo es dificil de defender, habida cuenta de la desaparicion del nombre en la
segunda mitad del discurso, pero piénsese que, incluso no presentando la
rendicion, Héctor intentara proponer un acuerdo antes del combate (cf. 254-259).

Verso 103

Pero yo no le hice caso: El reconocimiento de la propia culpa implicito en esta
expresion es uno de los indicios de que no hay oposicion entre una “cultura de la
vergiienza” y una “cultura de la culpa” en el pensamiento griego (como pensaba,
por ejemplo, Dodds, 1951; cf. Pucci, 44): Héctor claramente admite que cometio
un error, y entender aqui que el problema estd solo en la mirada de los otros
implica suponer que el héroe no siente nada en absoluto por los compafieros y
familiares que murieron por su causa. Leer mas: Dodds, E. R. (1951) The Greeks
and the Irrational, Berkeley: University of California Press.

Verso 104

ya que perdi al pueblo: Priamo ha insistido en su discurso en el hecho de que la muerte
de Héctor provocara la caida de Troya (VER ad 22.57) y en lo que esto implica,
pero el héroe no se preocupa por la posibilidad de que la ciudad caiga en el futuro,
sino por el hecho de que ya ha caido por sus acciones. La idea enmarca esta
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segunda seccion de la parte central de la primera parte del discurso (VER ad
22.100).

por mi terquedad: Otro gesto de reproche que demuestra que el problema de Héctor no
se limita a la mirada de los otros (VER ad 22.103). La terquedad de Héctor es su
atasthalia, un concepto sobre el cual VER ad 4.409. En este caso, Héctor sabia el
riesgo de luchar junto a las naves y luego de permanecer en el campo de batalla
tras el regreso de Aquiles, pero tomo la determinacion consciente de no volver a
Troya.

Verso 105

me avergiienzo: Lit. “siento aidos”, un concepto sobre el cual VER ad 1.23.

ante los troyanos y las troyanas: Sobre la importancia de este verso en la
caracterizacion de Héctor, VER ad 6.442. Como observa Redfield (1994: 157-
158), la repeticion de esa linea subraya el hecho de que la misma fuerza que lo
hizo salir entonces a la batalla le impide volver a casa ahora:: su “aislamiento aqui
es, por lo tanto, no una falta de relacién con su comunidad, sino una relacion
negativa con ella; estd seguro de que su comunidad - [Polidamante y el hablante
anonimo] - lo rechaza. La comunidad tiene precedencia sobre la familia.” Leer
mas: Redfield, J. M. (1994) Nature and Culture in the lliad. The Tragedy of
Hector, Durham: Duke University Press.

de largos peplos: Sobre los peplos, VER ad 3.228; sobre el epiteto en el poema, VER
ad 6.422.

Verso 106

no sea que alguna vez alguno: VER ad 6.459.

uno peor que yo: La aclaracion hace, por supuesto, mucho mas grave el comentario,
porque la critica de los inferiores es mas dura que la critica de los iguales, o bien,
como sugiere el escoliasta bT, porque a los superiores les molesta en general el
reproche de los inferiores. Por otra parte, dado que Héctor es el mejor de los
troyanos, este “peor que yo” podria ser cualquiera.

Verso 107

confiando en su fuerza: El escoliasta bT (ad 99-130) observa que el discurso de Héctor
“muestra cuan malo es el amor al honor (@ulotiia); pues por el no [querer]
escuchar que es malo de [alguien] peor (...) perece. El razonamiento es de noble
espiritu, pero, por otro lado, insensato, pues quiso curar un mal con un mal.”

perdio al pueblo: VER ad 22.104.

Verso 108

para mi mucho mas ventajoso seria: Notese la repeticion de 103 (un rasgo
caracteristico del discurso; VER ad 22.121), esta vez no referida al pasado, sino a
la situacion actual.
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Verso 109

ir de frente: En contraposicion, por supuesto, a dar la espalda para huir, que es lo que
Héctor haré apenas vea a Aquiles cerca (cf. 136-137).

o volver habiendo matado a Aquiles: En las dos secciones de determinacion (VER ad
22.99), Héctor parece convencido, o al menos intentar convencerse, de que le es
posible triunfar contra Aquiles, algo que ni Priamo ni Hécabe parecen considerar
verosimil. Merece observarse que este verso presenta la opcion positiva (combatir
de frente, volver a casa, matar a Aquiles), mientras que el siguiente la negativa
(morir delante de la ciudad, adquirir fama), aunque la expresion “de frente” vale
para ambos.

Verso 110

o ser destruido por este: Como resulta 16gico en un poema bélico, la idea de “matar o
morir” es habitual en el poema (cf. de Jong, ad 108-10 para lugares paralelos), si
bien rara vez en sentido absoluto, dado que las alternativas suelen estar calificadas
de alguna manera, como en este caso (VER la nota siguiente).

con buena fama: Las opciones que Héctor plantea como posibles no pueden describirse
solo como “matar o morir” (VER la nota anterior), sino que cada una esta
calificada de una forma especial. En efecto, “matar a Aquiles” no significa solo
sobrevivir al combate, sino volver a la ciudad, que es precisamente lo que Héctor
esta determinado a no hacer por la culpa y verglienza que siente. “Morir”, por otro
lado, significa no poder entrar mas a la ciudad, pero mantener la buena fama que
el héroe ha adquirido con su esfuerzo.

Verso 111

Y si: Comienza aqui la segunda parte del discurso (VER ad 22.99). Héctor parece
haberse decidido a luchar, pero de repente una posibilidad le viene a la cabeza
(111-113), empieza a desarrollarse (114-118), llega a niveles absurdos (119-120)
y finalmente se interrumpe en un rapto de realismo ante la situacion en la que el
héroe se encuentra (VER ad 22.125 para la estructura del pasaje). El detalle de
que el pasaje comience con una condicional que se expande sin cesar pero nunca
alcanza su apodosis es una joya de caracterizacion psicoldgica, como han
observado todos los criticos, comenzando con los escoliastas. Una vez decidido a
no entrar a la ciudad, el temor del héroe a la muerte empieza de a poco a tomar el
control: cuando Aquiles se acerque, lo dominard, y lo llevara a hacer algo que ni
siquiera contempla en este discurso (VER ad 22.137).

depongo el repujado escudo: El escudo de Héctor esta apoyado contra la muralla, pero
el gesto de depositarlo en el suelo debe tener valor simbdlico (cf. de Jong, ad 111-
13), sefialando la intencién de no luchar.

Verso 112

y el sélido casco: El casco posiblemente aqui valga por la armadura completa por
metonimia (como sucede, por ejemplo, con el verbo xopvoow), dado que mas
adelante Héctor imaginard a Aquiles matandolo “descubierto” (cf. 124). No
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habérselo quitado hasta ahora es un simbolo de la situacion ambigua de Héctor en
este punto (VER ad 22.97).

apoyando la lanza sobre la muralla: Asumiendo que Héctor tiene aqui la lanza en la
mano (algo que, como demuestra el verso anterior, no es inevitable), esta parte del
movimiento seria un argumento a favor de que el escudo ha sido apoyado sobre la
muralla para descansar de su peso, no como gesto de rendicion (VER ad 22.97).

Verso 113

yendo yo mismo: Acaso en contraste implicito con “enviar una embajada”, pero de
Jong (ad 111-13) entiende que es “sin la armadura”, aunque no parece haber
paralelos para apoyar esta interpretacion de la frase.

insuperable Aquiles: VER ad 22.102 y, sobre la formula, VER ad 16.854.

Verso 114

a Helena y los bienes junto con ella: Como observa Richardson (ad 114-18), Helena y
los bienes son el premio del duelo en el canto 3 (cf. 3.70, 91, 255), a los que
Agamenon afiade una compensacion especial (cf. 286-287), que aqui puede estar
implicada en las palabras de Héctor més adelante (VER ad 22.118). De ninguna
manera esto implica, como sugiere CSIC (ad 113-21), una rendicion
incondicional: de hecho, Héctor estd imponiendo condiciones relativamente

especificas (si bien sin duda onerosas) para proteger a los troyanos (VER ad
22.117).

Verso 115

cuantas Alejandro en las céncavas naves: VER ad 3.70. Si se entiende que la
proposicion de relativo del verso siguiente se refiere a Helena especificamente
(VER ad 22.116), esta expansion de 114 esta ordenada de forma invertida (Helena
y los bienes, los bienes, Helena).

Verso 116

la que fue el principio de la rifia: Hay una cierta ambigiiedad en griego, porque el
relativo puede referirse a todo lo precedente (i.e. el robo de Helena y los bienes), o
bien especificamente a Helena (VER Com. 22.116), lo que enfatizaria la
mezquindad y culpa de Paris en el acto, en particular si el grueso de los bienes
eran dones de hospitalidad (VER ad 3.70). Esta ambigiiedad es muy productiva en
este punto: al subrayar la culpabilidad de Paris, Héctor imagina un escenario en
donde ni €l ni los troyanos son culpables, por lo que Aquiles y los griegos podrian
sentirse mas dispuestos a perdonarlos; al sefialar que el principio de la rifia fue un
simple robo de bienes y mujeres, la propuesta de devolver todo lo robado aumenta
la posibilidad de resolver el conflicto. Esta doble justificacion de por qué Aquiles
deberia aceptar la negociacion es uno de los dos puntos de inflexién clave en la
fantasia de Héctor (VER ad 22.119 para el otro).
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Verso 117

con los aqueos en dos: La idea de que los bienes de Troya se dividiran a la mitad,
aunque un esfuerzo mas que considerable de parte de los troyanos, pone un limite
bastante claro a la compensacion ofrecida (VER ad 22.118), lo que demuestra que
la rendicion que Héctor propone no es incondicional en absoluto (VER ad
22.114). Notese que la propuesta implica proteger no solo la ciudad, sino también
a sus mujeres y sus murallas (demolerlas era una exigencia habitual en la
diplomacia antigua; cf. e.g. Tuc. 1.101.3, 1.117.3, 3.3.3, 3.50.1, etc.).

Verso 118

distribuir las otras cosas: Paris ha ofrecido afiadir a la devolucion de los bienes
tomados de la casa de Menelao “otras cosas” (probablemente equivalentes) de la
propia en 7.350-351, y Agamenén ya ha exigido una compensacion de parte de
los troyanos en el canto 3 (VER ad 22.114), pero esta es la primera vez que uno
de ellos formula una propuesta plausible de entrega de una indemnizacion por la
guerra. Dado el alcance de lo que imagina entregar Héctor, es probable que tenga
en mente esa exigencia del canto 3, donde Agamenén afirma que la compensacion
debe ser “cualquiera que corresponda, | y que también entre los hombres
venideros permanezca.”

Verso 119

A los troyanos: La pregunta hipotética de Héctor cierra en 118 (VER Com. 22.111), y
el héroe aqui comienza a especular con el procedimiento para llevar a cabo lo que
acaba de proponer, imaginando un juramento que garantice el acuerdo. Es posible
que esta idea contribuya a la ruptura de la especulacion, puesto que ya ha habido
antes un acuerdo sostenido por un juramento entre aqueos y troyanos en el canto 3
(si bien, es cierto, uno mal formulado; VER ad 3.284), y su resultado no fue el
final de la guerra, sino un ataque a traicion de parte de los segundos.

sefiorial juramento: O bien, “juramento de ancianos”, dado que a eso se refiere el
adjetivo gerousion. Probablemente, como sugiere Richardson, se trata de un
juramento que realizan los ancianos de Troya en nombre de la totalidad de la
poblacion, aunque aqui “ancianos” tiene un alcance ambiguo (asi ya el escoliasta
bT), pues puede tener el sentido literal que se encuentra en 3.149 o 15.720, o bien
el valor metaforico de “jefes” que se halla a menudo en el poema, aunque en
general del lado aqueo (cf. e.g. 2.404, 9.89).

Verso 120

no esconder nada: Las palabras de Héctor parecen ser textuales del juramento que
planea tomar, por lo que estamos en el punto mas profundo de la fantasia del
héroe, en el que este de hecho empieza a meditar en los términos especificos de un
juramento hipotético para confirmar una propuesta puramente especulativa.
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Verso 121

los bienes que la deseable ciudad contiene dentro: El ltimo verso de la especulacion
de Héctor (sobre las dudas textuales, VER Com. 22.121) estd dedicado por
completo a los bienes de Troya, repitiendo asi el cierre de su pregunta en 118
(VER ad 22.108, VER ad 22.123).

Verso 122

Pero por qué mi querido animo discurre sobre estas cosas: El verso es formulaico y
se encuentra en los otros tres soliloquios de esta escena tipica (11.407, 17.97,
21.562; VER ad 22.92), ademés de en 385, en boca de Aquiles, para interrumpir
otra reflexion fantasiosa (VER ad 22.385).

Verso 123

Yo no: El efecto del verso en griego es irreproducible: en ambas partes los pronombres
personales estan juntos (min egd, ho dé mfe]), en la primera el verbo estd en
subjuntivo con mé, con valor prospectivo (lo més cercano en espafiol quizas seria
“yo no he de ir” o, como sugiere de Jong, ad 123-124, “temo que no iré”),
mientras que en la segunda estd en futuro simple con ouk, enfatizando la certeza
de la no compasiéon de Aquiles. En el centro estd el participio “yendo”, cuya
ubicacion simboliza su cardcter de mediador entre los héroes, y acaso la ironia de
que Héctor no ira hacia Aquiles, pero Aquiles si ira hacia Héctor. Sobre esta
ultima parte del discurso, cf. Ready (55-61, con anélisis detallado y bibliografia).

acudiré: Interpretado aqui por los comentaristas con razén con el valor de “ir como
suplicante” (cf. también Giordano, 1999: 208 n. 38 y la discusion en Ready, 56-
57); aunque no existe ninguna duda de que el verbo no tiene ese valor en su uso
habitual en Homero (mdas alld de la conexidén etimoldgica entre hiknéomai y
hiketés), el aidésetai del verso siguiente asegura que la intencion de Héctor es en
efecto aproximarse a Aquiles como suplicante. Leer mas: Giordano, M. (1999) La
supplica: rituale, istituzione sociale e tema epico in Omero, Naples: Instituto

Universitario Orientale di Napoli.

encaminandome: El discurso de Héctor presenta varias repeticiones claves (VER ad
22.121, VER ad 22.128), como la de este participio, que se encuentra al comienzo
de la especulacion del héroe (cf. 113, donde lo traducimos “yendo”) y en este
punto, en el que esta termina.

de mi no se compadecera: Algo que, como observa de Jong (ad 111-130), el auditorio
sabe desde el comienzo de la fantasia. Richardson (ad 113-5) recuerda que lo que
le sucede a alguien que intenta suplicarle a Aquiles ha quedado demostrado en el
caso de Licaon (cf. 21.34-135), al que hay que sumar, con de Jong (/.c.), el de
Tros en 20.463-472, y es posible que Héctor sea consciente de esto, dado lo que
sigue.

Verso 124
me matara estando descubierto: Como a Licaon (cf. 21.50-52 y VER ad 22.123),
pero, acaso mas importante, como el propio Héctor a Patroclo (cf. 16.815). Ready
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(58-61, con referencias) interpreta aqui un subtexto sexual, que asocia con el
caracter de suplicante que Héctor imagina para si y se refuerza con la
comparacion con una mujer en el verso siguiente, aunque su propuesta de que
aqui hay una critica ética a Aquiles por su incapacidad de entrar en las relaciones
sexuales y afectivas necesarias para perpetuar una comunidad parece forzar
bastante el sentido del pasaje.

Verso 125

como a una mujer: Sin duda en el sentido de que las mujeres no estaban armadas y su
unica defensa era la suplica (sin embargo, VER ad 22.124 para una interpretacion
alternativa compatible), pero uno podria vincular la idea con el hecho de que la
entrega de Héctor seria también la entrega de la ciudad y sus mujeres.

después que me quite las armas: La imagen retoma el comienzo de la fantasia,
construyendo asi una estructura en anillo: quitarse las armas (111-112), ir hacia
Aquiles (113), promesa de los bienes (114-118), juramento (119), promesa de los
bienes (120-121), ir hacia Aquiles (123-125a), quitarse las armas (125b). El verso
122 interrumpe el esquema, pero, dada su funcion (VER ad 22.122), esto no es
demasiado grave. No puede dejar de notarse que el centro del anillo es la toma de
juramento a los troyanos, es decir, el punto mas intenso de la especulacion de
Héctor (VER ad 22.119).

Verso 126

desde la encina ni desde la piedra: Una frase cuyo sentido preciso no es en absoluto
claro para nosotros (cf. las discusiones en Leaf; West, Th., ad 35; y Ready, 55 n.
92, con referencias adicionales), pero de cuyo caracter proverbial no hay duda. La
expresion aparece en épica arcaica solo aqui, en Od. 19.163 con un valor que no
puede ser el del presente pasaje (“no has nacido de la encina ni de la piedra”), y en
Hes., Th. 35, donde, como este caso, parece referirse a hablar de cosas inttiles,
triviales o irrelevantes. Si hay algin punto de contacto, quizas se halla, como
observa CSIC (ad 126-128, siguiendo a los escoliastas), en el mito del origen
primitivo del hombre en piedras arrojadas (cf. también SOC, ad Od. 19.163): el
sentido del proverbio en el pasaje de Odisea seria asi claro (los hombres ya no
nacen de piedras), mientras que en este y el de Hesiodo habria que interpretar algo
como ‘“hablar de cosas fantasiosas, irreales o lejanas”. Richardson (ad 126-128)
observa, mas alld de esto, que, dado lo que sigue, al menos el lector moderno
asocia la expresion con una escena de amor pastoral.

Verso 127

charlar con él: El verbo oarizo aparece solo aqui y en 6.516, en boca del narrador y
referido a la conversacion entre Héctor y Andrémaca. Se trata de un derivado de
oar [esposa] que debe aludir a la charla intima entre dos amantes, un claro
contraste con el intercambio que podrian tener Aquiles y Héctor en general, pero
también un contraste entre una actividad inherentemente del orden de la paz y una
del orden de la guerra, iniciando asi una secuencia de referencias a un mundo en
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paz que recorreran todo el episodio (VER ad 22.147). Merece observarse también,
en este sentido, que otro derivado, oaristys se encuentra tres veces en el poema
(13.291, 14.216 y 17.228), dos de ellas referidas al combate, quizas con valor
metaforico.

que una doncella y un muchacho: La comparacion entre Aquiles y Héctor con dos
jovenes que conversan desarrolla el subtexto sexual implicado en los versos
anteriores (VER ad 22.124 y cf. Garcia, 310-315). La imagen también continua
con el claro contraste entre una actividad de la paz (la charla de dos amantes) con
una actividad de la guerra (VER la nota anterior). Leer mas: Garcia Jr., L. F.
(2018) “Hektor, the Marginal Hero: Performance Theory and the Homeric
Monologue”, en Ready, J. L. y Tsagalis, C. C. (eds.) Homer in Performance.
Rhapsodes, Narrators, and Characters, Austin: University of Texas Press.

Verso 128

una doncella y un muchacho: Las epanalepsis (repeticion en el verso siguiente)
simples son comunes con nombres propios (cf. de Jong, ad 126-128, con lista de
lugares), pero este tipo de epanalepsis compleja se halla solo aqui, en 20.371-372
(también Héctor y también sobre Aquiles) y 23.641-642. Aunque su interpretacion
es variada (cf. de Jong, /.c.; Richardson, ad 126-8; Ready, 59), es claro que provee
un énfasis especial a la imagen de los jévenes amantes conversando.

charlan el uno con el otro: Una nueva repeticion (VER ad 22.123), que aqui configura
un bello esquema paralelo invertido: con él, charlar, doncella y muchacho |
doncella y muchacho, charlar, el uno con el otro. Més alla del claro contraste entre
la individualidad de Aquiles con el par en dual de los amantes en dAAnAouy, esta
ultima palabra parece funcionar como simbolo de su unidén después de la charla.

Verso 129

Mejor, en cambio: Los ultimos dos versos del discurso de Héctor contienen la
conclusion de su segunda parte (VER ad 22.99), que es la misma que la de la
primera y, aunque formuladas en términos diferentes, repite las ideas de que
luchar es mejor que la alternativa y de que no esta determinado cual de los dos
guerreros vencera en el combate (sobre lo cual, VER ad 22.109). Sin embargo,
hay diferencias importantes: en la primera formulacion, el peso estd puesto en las
alternativas y en el hecho de que ambas ofrecen una ventaja (VER ad 22.110); en
esta, el foco se coloca sobre la idea de que, de los dos que se lanzaran juntos al
combate, Zeus otorgara prestigio solo a uno, lo que oscurece el destino del
perdedor y al mismo tiempo coloca la determinacién de la victoria no en la
capacidad individual sino en los dioses. El punto de contacto es, no obstante,
claro: en las dos instancias Héctor concluye su busqueda de alternativas al
combate hallando algun consuelo a su inevitabilidad (primero, que morir implica
alcanzar la fama; segundo, que el triunfo de Aquiles no depende de su capacidad
como guerrero, sino de la decision de los dioses).

60



Abritta et al. Iliada. Canto 22 Comentarios

Verso 130
el Olimpico: Zeus, que es siempre el referente cuando la palabra se utiliza en singular.
le concede: De Jong observa que Héctor expresa una nocién similar en su primer

enfrentamiento con Aquiles en 20.434-437.
el triunfo: VER ad 5.285.

Verso 131

Asi cavilaba esperando: El cierre del discurso deja un cierto grado de ambigiiedad
respecto a lo definitivo de la determinacion de Héctor, como sucede, por ejemplo,
con Aquiles en 1.193 o Diomedes en 10.507, que terminan de tomar la decision
sobre la que cavilan gracias a la intervencion de Atenea. El verso se repite casi
completo en 21.64, cuando Aquiles ve a Licadn salir del rio; en ese caso, no hay
ninguna decisién que tomar, pero el héroe tiene dudas sobre la efectividad de sus
acciones, y por eso se paraliza por un momento. Aqui, la llegada de Aquiles
interrumpe la reflexion de Héctor, lo que obliga al troyano a actuar.

y le llego cerca aquel, Aquiles: “Todo sucede en un [tiempo]: unos suplican, otro viene
y otro reflexiona. Mas decir todas las cosas a la vez es imposible” (asi, en otra de
sus ingeniosas intervenciones, el escoliasta bT). Que Aquiles esta corriendo
mientras Priamo, Hécabe y Héctor hablan es, por supuesto, evidente, pero la idea
de que los tres estan hablando al mismo tiempo ofrece una imagen de lo
desesperado de la situacion que resulta muy atractiva (y acaso explica la
inefectividad de las suplicas, puesto que Héctor no las esta realmente
escuchando). Merece notarse también la repeticion del verbo de 113 (alli con la
traduccion “voy”): Héctor se queda paralizado especulando con ir hacia Aquiles
para negociar, mientras Aquiles de hecho llega a donde est4 ¢él.

Verso 132

igual a: VER ad 2.478.

Enialio: VER ad 2.651.

guerrero de centelleante casco: Un inusual y inico verso de cuatro palabras en griego,
que compara a Aquiles con Ares. De Jong sugiere que la mencion del casco
anticipa la importancia del casco de Aquiles en 314-316, lo que es plausible, pero
parece mads atractivo interpretarla como un aspecto de la focalizacion sobre la
mirada de Héctor, desde cuya perspectiva el casco seria, por supuesto, lo mas
prominente. De hecho, vemos a Aquiles como parece verlo Héctor, de arriba hacia
abajo: primero el casco centelleante (132), luego la lanza (133-134a) y luego el
bronce de la coraza (134b-135). La descripcion se produce en miembros
crecientes, con una estructura en anillo estilistica (comparacion, descripcion,
comparacion) y variacion sintactica (comparacion simple, construccion verboidal,
oracion con comparacion doble). Es interesante destacar también que el epiteto
KopvBdikt, que aparece solo aqui (y quizas en Hes., fr. 185-15 M-W), es
interpretado en general como sinénimo de kopvBatdrog, uno de los epitetos
caracteristicos de Héctor en el poema (VER ad 2.816).
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Verso 133

sacudiendo: Sobre el gesto, VER ad 3.345. Como observa de Jong (ad 133-4), esta
introduccion de la lanza es un momento clave en el suspenso de la narrativa,
porque, por un lado, el arma ha sido caracterizada como una propiedad cuasi-
magica de Aquiles (VER ad 16.140), y, por el otro, a lo largo del dia de combate
ha aparecido en primer plano en varias escenas en las que el héroe o un dios se
ocupan de tomarla (19.387-391, 20.322-324, 21.200), anticipando asi el momento
culminante del canto en el que Atenea la devolverd después del primer tiro fallido
(275-277) y luego se utilizara para matar a Héctor.

el fresno: VER ad 2.543.

Pelion: VER ad 16.143.

bajo el hombro derecho: Esta es la unica instancia en el poema de la férmula kata
SeEov opov para indicar la parte del cuerpo con la que alguien sostiene algo: en
todas las otras, se utiliza para sefalar el lugar donde se produce una herida.

Verso 134

tremendo: Sobre la palabra, VER ad 1.200. En esta ubicacion en el verso es tipica para
destacar a un personaje o un objeto (cf. e.g. 5.739 y 15.309, en ambos casos en
femenino acusativo y sobre la égida).

a su alrededor el bronce relumbraba como el destello: Como al comienzo de la
carrera de Aquiles en 21-32, el brillo de la armadura es lo mas destacado de su
imagen. Merece observarse el detalle de que alli se lo comparaba con una estrella,
es decir, un objeto brillante pero lejano, y aqui se lo comparara con el fuego y el
sol.

Verso 135

ora del ardiente fuego: La potencia del verso en griego es irreproducible en espafiol,
habida cuenta del triple hiato, las aliteraciones, la cuasi-rima en quiasmo (-os, -ou,
-ou, -0s) y la preminencia de sonidos vocalicos y consonantes liquidas (que ya
nota el escoliasta T): é pyros aithoménou e eeliou aniontos. La comparacion con
el fuego es tipica (VER ad 2.455) y, como aqui, suele implicar al mismo tiempo
un elemento visual y una referencia al poder destructivo del tenor (cf. de Jong, ad
134-5).

ora del naciente sol: Sobre las comparaciones con el sol, VER ad 6.513.

Verso 136

A Héctor: Los versos 136-137 pueden considerarse una transicion entre la primera parte
del canto (la carrera de Aquiles) y la segunda, la persecucion alrededor de la
muralla, que se extendera hasta 213, cuando la intervencién de Atenea hard que
comience el duelo.

cuando lo vio: Como observa Richardson (ad 136-8), la secuencia en la que Héctor ve a
Aquiles y huye estd narrada en una serie de frases breves e interrumpidas, que
contrastan con la magnitud de sus predecesoras y de las que la siguen.
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lo tomd un temblor: De Jong (ad 136-7) recuerda aqui el efecto de la primera salida de
Aquiles en su armadura en 19.14-15, que hace que los propios mirmidones deban
girar la mirada y tiemblen. Este es el momento culminante del suspenso respecto a
la determinacién de Héctor, que la imagen de Aquiles acercandose sacudiendo su
lanza anticipa. El contraste entre un héroe cuasi-divinizado y un ser humano esta
aqui en su punto mas algido.

Verso 137

esperar alli: Es importante recordar que no hay indicio alguno de que huir de un
enemigo mas poderoso sea una afrenta en la concepcion homérica (VER ad
4.505), por lo que no hay nada deshonroso en la reaccion de Héctor aqui. Esto,
por supuesto, no va en detrimento del profundo patetismo de la escena (cf. de
Jong, ad 138-207, que observa también que la mirada de los dioses ennoblece al
troyano).

y dejo atras las puertas, y corrié espantado: El largo pasaje tratando de convencer a
Héctor de entrar a la ciudad y su soliloquio ni siquiera mencionan la posibilidad
de esta huida, que no tiene ningiin valor tactico imaginable y que es apenas un
compromiso irracional entre su determinacion de no entrar a la ciudad por
vergiienza y su temor a enfrentarse a Aquiles. El troyano no hace mas que ganar
un poco de tiempo, pero nosotros sabemos que la conclusion es inevitable, lo que
genera un crescendo de suspenso que se sostiene hasta la escena de la balanza de
Zeus en 209-213.

Verso 138

y el Pelida arremetio: Se inicia asi la persecucion, una de las escenas mas peculiares de
todo el poema, cargada de similes (139-142, 150, 151-152, 162-164, 189-192,
199-200), casi estatica a pesar de la velocidad del movimiento de los guerreros, y
progresivamente mas patética, conforme la inevitabilidad del resultado se hace
cada vez mas clara. Bassett (1938: 108-109), que analiza su construccion, observa
que se trata de la mas larga narracién de una accion importante en los poemas
homéricos no interrumpida por discursos (lo que en sentido estricto es falso, a
menos que se refiera a no interrumpida por discursos de los participantes). La
descripcion de la secuencia ya llamaba la atencion de los antiguos (cf. Arist., Poét.
1460al11-17 y 1460b22-26, con la discusion en de Jong, ad 205-7, y Platon, lon
535b). Es posible identificar dos partes: la descripcion inicial del escenario (138-
156), que abarca el recorrido hasta los manantiales, y la extensa persecucion en el
camino de ida y de vuelta entre la ciudad y estos (157-225; sobre la estructura de
este segmento, VER ad 22.157). Leer més: Bassett, S. E. (1938) The Poetry of
Homer, Berkeley: University of California Press.

confiado: VER ad 6.505.

en sus raudos pies: La mencion de los pies de Aquiles al comienzo de la persecucion,
uno de los rasgos caracteristicos del héroe (VER ad 1.58), anticipa el suspenso
por el resultado, dado que la velocidad de Aquiles deberia garantizar que
alcanzara a Héctor, y a la vez enaltece al troyano, que logra mantenerse lejos a
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pesar del esfuerzo de su enemigo. Merece notarse, con Yamagata (en Contexts,
449), que la mayor parte de los similes del canto y de la escena destacan la
velocidad del héroe y su capacidad de perseguir a sus enemigos. Purves (75) ha
observado que la féormula “confiado en sus raudos pies” aparece solo aqui y en
6.505, referida a Paris en el momento en que estd yendo al encuentro de su
hermano.

Verso 139

Como: El primero de la serie de similes que atraviesan la escena (VER ad 22.137), que
destaca la diferencia entre los combatientes, la velocidad de Aquiles y la
sorprendente capacidad de Héctor de escaparse de ¢l (cf. Johansson, 196-197,
aunque su interpretacion de la huida de Héctor es debatible).

el halcon en los montes: Debe tratarse del halcon peregrino (cf. Johansson, 195), sobre
el cual VER ad 16.582. Los montes, como observa de Jong, no solo sirven para
identificar al animal, sino para ubicar la escena en un espacio salvaje.

el mas agil de las aves: VER ad 15.238.

Verso 140

facilmente: Aunque el adverbio no es exclusivo para describir la accion de los dioses,
es muy habitual en ese uso (VER ad 15.356, VER ad 16.846), lo que aqui
contribuye a construir la contundente superioridad de Aquiles respecto a Héctor.

sobre una trémula paloma: Fuera de la extrafia comparacion de 5.778 (VER ad
5.778), la paloma aparece solo en este simil y en 21.493-495, también huyendo de
un halcon. Es curioso que, en ambos casos, se destaca la capacidad del animal
para escapar de su perseguidor (aqui, como es de esperar, solo de manera
provisoria). “Trémula” puede entenderse como un epiteto (“las palomas son
trémulas™) o como un atributo (“la paloma estd temblando”); dado lo infrecuente
de la palabra en el poema, no es posible verificarlo, y es posible que se trate de
una ambigiliedad productiva.

Verso 141

sale espantada: La descripcion de la forma en que la paloma huye del halcon (lit. “se
espanta escurriéndose por debajo”) quizas resulta adecuada desde el punto de vista
bioldgico, dado el ataque relampago del halcén, pero no parece del todo apropiada
para una persecucion, a menos que debamos imaginar que el primer ataque de
Aquiles contra Héctor es evitado porque el troyano sale corriendo hacia un lado, y
a partir de ese punto los héroes/pajaros empiezan a correr/volar uno delante del
otro.

chillando agudamente: Un dato que no parece condecirse con la realidad biologica,
dado que los halcones no chillan durante a caceria (cf. aqui para un listado de los
sonidos de los halcones peregrinos y sus motivaciones).
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Verso 142

una y otra vez se arroja, y su animo le ordena que la capture: Después de un largo
silencio sobre la interioridad de Aquiles, apenas vislumbrado a lo lejos por los
troyanos, tenemos aqui una focalizacion sobre el héroe, cuya voluntad de asesinar
a Héctor lo consume.

Verso 143

aquel volaba derecho: El valor metaforico de métopat, que aparece a menudo en el
poema, aqui funciona muy bien para indicar la semejanza de los movimientos
entre el simil y los eventos que ilustra (VER ad 22.193, VER ad 15.624 para el
recurso).

Verso 144

bajo la muralla de los troyanos: Un detalle que recuerda lo terrible de la situacion,
dado que Héctor esta junto a las murallas que podrian haberlo salvado y a la vista
de sus conciudadanos. La mencién de la muralla, ademés y como observa de Jong,
anticipa la intencién de Héctor en 195-196 de acercarse para que los troyanos lo
protejan con proyectiles.

movia velozmente sus rodillas: La expresion “movia sus rodillas” aparece cuatro veces
en el poema (10.358, 15.269, 22.24 y aqui), dos de ellas en este canto, una al
comienzo de la carrera de Aquiles y otra en este lugar, en el que comienza la larga
persecucion, pero referida a Héctor. Como el simil de la paloma, que sefiala la
capacidad de la presa de huir de su predador (VER ad 22.140), esta repeticion de
la formula contribuye a la idea de que Héctor estd equipardndose a Aquiles en
aquello en lo que el héroe se destaca mas (VER ad 22.138). Esto queda reforzado
por el hecho de que, en sentido estricto, no es claro quién estd moviendo sus
rodillas (Héctor y Aquiles han sido sujetos en las dos oraciones anteriores), una
ambigiiedad que se acrecienta porque méteTo y €vopo estan en imperfecto,
mientras que TpEce esta en aoristo.

Verso 145

Ellos junto al mirador: Como observan todos los comentaristas, la descripcion que
sigue es excepcional en un poema donde practicamente nunca se describen el
paisaje ni los escenarios. Se destaca asi la importancia del momento, pero también
se consigue (cf. de Jong, ad 145-57), primero, relatar la persecucion de una forma
que pueda ser visualizada por el auditorio (porque cada punto de referencia
geografico es un lugar mas por el que corren Héctor y Aquiles); segundo,
contrastar la situacion actual con la del valor simbdlico de los lugares que se
mencionan; y tercero, recordar que Héctor estd luchando por su tierra. Respecto a
la posibilidad de ubicar estos puntos de referencia se ha debatido mucho (cf. de
Jong, Lc. para la bibliografia) y es dificil asegurar nada especifico (pero VER ad
22.147 para la cuestion de las fuentes). Este mirador no debe ser el mismo que el
mencionado en 2.793, dado que aquel es utilizado por Polites para observar la
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llegada del ejército con anticipacion y, por lo tanto, es inconcebible que se
encontrara cerca de la muralla.

la higuera: VER ad 6.433.

ventosa: El epiteto “ventosa”, habitual para Troya (VER ad 3.305) contribuye a reforzar
el subtexto ominoso de la higuera (VER la nota anterior), al vincularla con la
ciudad.

Verso 146

mas y mas lejos de la muralla: El movimiento de Aquiles y Héctor es dificil de
comprender del todo; pareciera que el troyano primero corre hacia un lado y
después, en lugar de rodear la muralla, sigue derecho, alejdndose de ella, luego
rodea las fuentes y vuelve hacia Troya, donde Aquiles evita que se acerque a las
puertas (cf. 194-195) y este da la vuelta y vuelve hacia las fuentes. Se trata, asi, de
la secuencia habitual de las carreras en la épica, que se producen desde la salida
hasta una marca que debe rodearse para volver de nuevo a la salida. Sobre el
problema de si gira en torno a la ciudad, VER Com. 22.165.

por el camino de carros se apresuraban: AH especula que la mencion del camino de
carros sirve para ofrecer a los héroes un terreno llano sobre el que correr, a lo que
de Jong anade que anticipa el tema de la actividad humana en las fuentes (el
camino de carros es, en efecto, un tipo de referencia muy distinto al mirador y la
higuera). Merece observarse que, en Od. 6, Nausicaa utiliza un carro para llevar la
ropa a lavar al rio; si este “camino de carros” es el que utilizan las mujeres para ir
a las fuentes, esta aqui anticipando algunos de los contrastes fundamentales de lo
que sigue (VER ad 22.147).

Verso 147

y llegaban a dos fuentes de bellas corrientes: Los dos manantiales son el punto
fundamental de la descripcion del paisaje y de la persecucion, porque es en ellos
donde se daré el enfrentamiento final. Como espacio fuera de la ciudad donde las
mujeres lavaban las ropas antes de la invasion, constituyen un espacio liminar
entre la civilizacion y lo salvaje (cf. de Jong, ad 147-156), entre la paz y la guerra
(cf. Richardson, ad 147-56; Pucci, 47; es uno de los temas que atraviesa el
episodio, VER ad 22.127, VER ad 22.156), entre lo femenino y lo masculino (el
exterior es el espacio de los hombres que es ocupado aqui por una actividad de las
mujeres), y ahora se convierte también en el limite entre la vida y la muerte
(simbolizado por la oposicion de temperaturas; VER ad 22.149). Leaf, citando el
testimonio de varios viajeros, observa que el sitio puede estar basado en un lugar
real en el origen del Escamandro en el monte Ida, donde de hecho se encuentran
dos fuentes de diferentes temperaturas; el poeta, sugiere el critico, habria
trasladado este testimonio a un lugar mdas conveniente para la historia (“por
confusion de la tradicion o meramente por motivos poéticos”). Mas
recientemente, Wolkersdorfer et al. (2020), tras un analisis hidroquimico de las
fuentes de la Troade, sugieren que es posible que el poeta haya reinterpretado
como sobre dos fuentes distintas el testimonio de una misma fuente caliente en
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invierno y fria en verano, un fendmeno que se produce por la temperatura
constante de algunos de los cuerpos de agua en la region. Leer mas:
Wolkersdorfer, C. et al. (2020) “Hydrochemical investigations to locate Homer’s
hot and cold springs of Troia (Troy)/Turkey”, Catena 105070.

manantiales: Que estos cuerpos de agua sean mnyoi del Escamandro a tan poca
distancia de Troya es, por supuesto, insostenible si se toma de forma literal (el rio
se origina en el monte Ida, a varios kilémetros de la ciudad), por lo que o bien
estamos ante una reubicacion de su sitio por el poeta (VER la nota anterior), o

bien debemos entender mnyai en sentido amplio e interpretar que el Escamandro
las alimenta (cf. Richardson, ad 147-8 para la discusion antigua sobre el tema).

Verso 148
del turbulento Escamandro: VER ad 2.465.

Verso 149

El uno, pues, fluye con agua calida: La temperatura de las fuentes constituye una
doble oposicion entre una caliente y otra fria, por un lado, y la temperatura del
agua y la del ambiente, por el otro. Esta oposicion refuerza el caracter liminar del
sitio (VER ad 22.147), que no tiene una temperatura propia y a la vez tiene una
temperatura propia distinta a la del ambiente.

el humo: El vapor, por supuesto, un fenémeno habitual en invierno en los cuerpos de
agua que mantienen una temperatura por encima de la ambiental.

Verso 150
como del ardiente fuego: VER ad 22.135. La presencia del fuego aqui quizas deba
verse como una alusion indirecta hacia Aquiles.

Verso 151
semejante al granizo: Notese la acumulacion de similes, que destaca la temperatura
helada de la fuente en contraposicion al verano.

Verso 152

o a la nieve fria o al hielo formado de agua: “Hace al verso fluido por la sucesion de
vocales,” comenta el escoliasta T, aludiendo a la sucesion central de hiatos. La
doble secuencia dactilo-espondeo-espondeo que ocupa cada parte y la estructura
quiastica de los componentes de los sintagmas le dan una belleza especial, que
Richardson (ad 145-52, “debe ser sin duda el [verso] mas frio en la poesia
griega”) y CSIC asocian con razon a 135 (VER ad 22.135). Ya Aulo Gelio (N.A4.
6.20.4) lo consideraba un ejemplo de suavitas.

Verso 153

Alli, junto a aquellos, hay cerca: Al igual que con los similes del verso anterior, la
deixis aqui estd sobredeterminada, como si el poeta estuviera apuntando con
insistencia hacia los lavaderos.
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anchos lavaderos: West, Making (ad 147-53, con referencias), observa que estos
lavaderos han sido hallados en la zona oeste de la ciudad baja, pero no hay razén
para asumir que el poeta conociera con tanto detalle la Tréade (VER ad 22.147) y
no deja de ser posible que escuchara de estos lavaderos (sin duda un rasgo notable
de la region, dado que sus fuentes provienen de excavaciones muy profundas en la
roca viva) y los incoporara a su texto.

Verso 154

bellos, de piedra: “La acumulacion de adjetivos describiendo [los lavaderos] tiene el
efecto de un primer plano” (asi, de Jong). Se trata de una continuacién del efecto
iniciado con los deicticos (VER ad 22.153).

los radiantes vestidos: El mismo epiteto se encuentra dos veces en el contexto de la
escena de lavado de la ropa en Od. 6 (26, 38), pero, interesantemente, la formula
elpata oryardevta solo reaparece dos veces, en el HH 5, sobre la ropa de Afrodita
(85 y 164). Que las ropas sean “radiantes” puede explicarse, quizas, por el uso de
aceite (VER ad 18.596).

Verso 155

las esposas de los troyanos y sus bellas hijas: VER ad 22.146; el detalle “las esposas y
las hijas” no solo refuerza el contraste entre la actividad femenina y la masculina,
sino que recuerda las victimas potenciales de una derrota de Héctor.

Verso 156

antes, en la paz, antes de que llegaran los hijos de los aqueos: El verso repite 9.403,
donde Aquiles esta hablando de la riqueza de Troya. Aqui, no obstante y como
senala Richardson, tiene un peso mucho mayor, tanto por la larga descripcion
precedente como por la sensacion inevitable de que no se trata ya solo del pasado,
sino de un mundo que, ante la inminente muerte de Héctor, se ha perdido para
siempre. Es otra de las imagenes de un mundo en paz que atraviesan el episodio
(VER ad 22.147, VER ad 22.160).

Verso 157

Por ahi: O mas bien “en torno”, en sentido literal (VER ad 22.146; sobre la traduccion,
VER Com. 22.157). Comienza aqui la segunda seccion de la persecucion (VER
ad 22.138), entre los manantiales y la ciudad, que se estructura en dos secuencias
paralelas: descripcion de la persecucion (157-166a), discusion en el Olimpo
(166b-187) - descripcion de la persecucion (188-213), intervencion de Atenea
(214-225); como suele suceder, es una nueva fuente de suspenso que impulsa la
historia hacia delante. Este primer pasaje en particular tiene una notable estructura
anular que parece reflejar el movimiento de los guerreros: corrian en torno a ese
lugar (157-159a), no como hombres que compiten en una carrera (159b-160), sino
por la vida de Héctor (161), como caballos que compiten en una carrera (162-
164), asi corrian en torno a la ciudad (165-166a).
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corrieron los dos: Esta seccion de la persecucion estd enmarcada por dos aoristos en
dual (mapadpapétny y dtvnbnmy en 165), que rodean una serie de imperfectos
que describen la situacion implicada en esos aoristos (cf. de Jong, ad 157-166).
Este es el momento mas intenso de la escena, y quizas uno de los de mayor carga
emocional del poema, que el poeta enfatiza con diversos recursos (VER las notas
anterior y siguiente y en general las notas ad 158-166).

uno huyendo y el otro persiguiendo detras: Los participios (traducidos por gerundios)
despliegan el dual, pero la ausencia de nombres casi confunde a los participantes.
Purves (71) observa a partir de este punto una acumulacién inusitada del verbo
duwkw (“perseguir’), que se repite siete veces en menos de cien versos (157, 158,
168, 173, 199, 200, 230), un nimero mas que considerable si se piensa que en
total aparece 27 veces en todo el poema (a pesar de lo para nada inhabitual de las
persecuciones).

Verso 158

delante uno noble huia, y lo perseguia uno mucho mejor: El verso, con “un elegante
quiasmo” (cf. Richardson, ad 157-8) que se superpone a la repeticion paralela de
157, explica el desenlace inevitable de la batalla y al mismo tiempo enaltece a
Héctor como un guerrero noble. En efecto, todo lo que sucede demostrard su
capacidad excepcional (VER ad 22.144, VER ad 22.168, VER ad 22.176), pero
nada sera suficiente para salvarlo.

Verso 159

ni por una victima de sacrificio: En los juegos en honor a Patroclo, el segundo premio
de la carrera a pie es un buey (cf. 23.260).

ni por una piel de buey: La expresion designa a menudo a los escudos (cf. 5.452,
12.425, etc.), y aqui el premio podria también tratarse de eso (asi, Leaf), pero el
escoliasta bT afirma que en Oita las competencias que se celebraban cada cuatro
afios en honor a Heracles tenian como premio pieles, por lo que tiene razon
Richardson en que ese sentido es el mas probable aqui. Es, desde ya, un problema
menor, y no puede descartarse que la audiencia podria optar por una interpretacion
u otra.

Verso 160

competian: Myers (191-192) sugiere que aqui hay una suerte de “simil inverso”, en el
que en lugar de destacar los elementos similares entre un tenor y un vehiculo se
destacan las diferencias, lo que a su vez lleva a pensar en las similitudes
necesarias como fondo de esas diferencias, que se desarrollardn enseguida en el
simil de la carrera de caballos.

que son los premios en las carreras a pie de los varones: Una aclaracion que subraya,
por un lado, el contraste entre lo que sucede en la paz y en la guerra (un tema
recurrente en el episodio; VER ad 22.156) y, por el otro, destaca en ese contraste
la importancia inmensa de esta carrera entre Aquiles y Héctor frente a la
insignificancia de las comunes entre los seres humanos.

69



Abritta et al. Iliada. Canto 22 Comentarios

Verso 161

sino que corrian por la vida: El centro de la estructura anular del pasaje (VER ad
22.157), como corresponde, y uno de los momentos de mayor carga emocional del
poema.

de Héctor domador de caballos: VER ad 16.717. Es posible justificar el epiteto aqui
por el contexto de la carrera (los caballos seran mencionados enseguida, después
de todo). Por otro lado, no puede dejar de notarse que el poema termina con estas
mismas palabras en el funeral de Héctor, y la conexion entre ambos pasajes es
evidente.

Verso 162

Asi como cuando: El “anti-simil” de los versos anteriores (VER ad 22.160) parece
inspirar esta comparacion desarrollada, con la peculiar ironia de que los guerreros
que no eran corredores en una carrera ahora si son caballos en una carrera. Las
secuencias, como sefiala Richardson (ad 162-166), presentan puntos de contacto:
el premio (161, 163-164) y la velocidad (159, 162-163). Esto refuerza su rol en la
estructura anular del pasaje (VER ad 22.157). Sobre los similes con caballos en
general y su importancia en la trayectoria de Héctor y Aquiles, VER ad 15.263;
recuérdese que la primera comparacion del canto utiliza el mismo vehiculo (VER
ad 22.22). La imagen de los caballos contribuye sin duda a destacar las
capacidades sobrenaturales de los guerreros (VER la nota siguiente).

solipedos caballos ganadores de premios: El doble epiteto destaca el vehiculo del
simil; “ganadores de premios” subraya que estos no son simples caballos
corredores, sino que son excepcionales. Myers (192-193) observa que el énfasis
en el premio en este simil (ndtese la repeticion de la idea tres veces en tres versos)
contrasta con la negacion de ese aspecto de la comparacion en lo anterior,
subrayando asi la idea del espectaculo y anticipando la escena en el Olimpo (VER
ad 22.166).

Verso 163

y el gran premio esta expuesto: Antes de cada competencia en el canto 23, Aquiles
saca los premios de su tienda y los expone (cf. e.g. 23.262-263). Se trata de una
practica que sigue siendo habitual en competencias deportivas.

Verso 164

o un tripode o una mujer: El tripode es, por supuesto, un pequefio mueble de tres
patas, en Homero siempre utilizado para colocar un caldero encima para calentar
agua. Se trata de un objeto cotidiano, pero que a menudo, por su decoracidon o por
sus materiales, funciona como objeto de lujo. En la Grecia histérica, ademas, eran
utilizados en rituales religiosos y oraculares (cf. Wikipedia, s.v. Sacrificial tripod).
De hecho, un tripode y una mujer son el primer premio en la carrera de carros en
23.262-263.
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en honor de un hombre muerto: Los juegos atléticos en la Grecia antigua se
consideraban siempre originados en el culto de alguna figura caida (cf. CGH sub
“Athletic competition”); en la épica, es regular que los funerales estén
acompafiados de competencias (el canto 23 de /liada es el ejemplo mas evidente).

Verso 165

tres veces: El inicio de un motivo tres-tres-cuatro (VER ad 22.208), cuya suspension
recuerda casos como los de 18.155-160 y 228-231, donde la cuarta instancia esta
modificada o ausente. Que aqui aparezca después de cuarenta versos legitima la
interpretacion ofrecida en esos pasajes respecto a la generacion de suspenso (VER
ad 18.155 y VER ad 18.228).

en torno a la ciudad de Priamo giraron: Sobre el problema de la interpretacion de
este verso, VER Com. 4.165. Se trata de un recorrido de cerca de 1,5 km, una
distancia mas que considerable para hacer tres veces a maxima velocidad, pero
lejos de sorprendente para los héroes homéricos. La mencién de Priamo aqui
recuerda la presencia de los padres de Héctor y aumenta el patetismo de la escena,
que los troyanos pueden contemplar desde las mismas murallas alrededor de las
cuales los guerreros estan corriendo.

Verso 166

con sus veloces pies: El pasaje cierra con una nueva insistencia en la velocidad, uno de
los elementos clave de los similes (VER ad 22.162).

y todos los dioses los miraban: VER ad 16.431 y, en general sobre estas
intervenciones de los dioses, VER ad 4.1. Aqui, como suele pasar, la interrupcion
contribuye a aumentar el suspenso, pero, ademas, como observa Myers (195-196),
este intercambio esta disefiado para hacer que los espectadores sientan compasion
por Héctor y complicidad con los dioses, que estin contemplando el mismo
espectaculo que ellos y con la misma conciencia de la inevitabilidad del resultado.
Para bibliografia adicional sobre el pasaje, cf. de Jong (ad 166-187); sobre su
lugar en el contexto, VER ad 22.157.

Verso 167

y entre ellos comenz6 a hablar el padre de varones y dioses: Aunque se trata de un
verso muy formulaico, en su forma completa solo se halla en el poema aqui y en
24.103, cuando Zeus informa a Tetis de la decision de los dioses de ordenar la

devolucion del cadaver de Héctor. Sobre este patron de dialogo entre los dioses,
VER ad 16.432.

Verso 168

Ay, ay: VER ad 1.254. El discurso de Zeus tiene dos partes bien diferenciadas: la
descripcion de la situacion (168-173) y la apertura de la discusion respecto al
destino de Héctor (174-176). Se trata de una estructura muy similar a la de
16.433-438 (VER ad 16.433). La primera parte de este discurso, a su vez, estd
organizada de forma anular o retrogresiva: persecucion de Héctor (168-169a) —
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[pena de Zeus y su justificacion (169b-172a)] — persecucion de Héctor (172b-
173).

A un querido varén: Sorprendentemente, la Gnica instancia en el poema de esta frase
en acusativo, lo que enaltece a Héctor y, como observa Richardson, afiade peso
emocional al pasaje.

perseguido en torno a la muralla: VER ad 22.157. La repeticion de lo que el narrador
acaba de relatar contribuye a la conexion entre los dioses y el auditorio (VER ad
22.166).

Verso 169

veo con mis 0jos: VER ad 3.28.

y se lamenta mi corazén: El discurso sobre la muerte de Sarpedon en el canto 16
también comienza con una expresion de carifio por parte de Zeus (cf. 16.433-434),
alli sin justificacion, porque el hecho de que Sarpedon fuera hijo del dios es, desde
ya, justificacion suficiente (VER ad 16.433).

Verso 170

muchos muslos de bueyes quemd: La misma idea en 4.46-49, en ese caso referida a
Troya en su conjunto (VER ad 4.48), también recurrente en el caso especifico de
Héctor (cf. 24.33-35, 66-70). Este principio de do ut des, como observa de Jong
(ad 170-2) se repite varias veces a lo largo de la poesia homérica, tanto desde el
punto de vista de los dioses (20.297-298, 24.33-34, 68—70; Od. 1.66-67) como de
los seres humanos (1.40-41, 8.238-241, Od. 4.763-764, 17.240-242, etc.).

Verso 171

en las cimas del Ida: En 8.47-48 se afirma que Zeus tiene un altar y un templo en la
cima del Gargaro (VER ad 15.152 y cf. Richardson, ad 170-2, y Leaf, ambos con
referencias sobre la evidencia arqueoldgica). West, Making, tiene razén en que un
viaje hacia alli seria un esfuerzo considerable de parte de Héctor (mas de cien
kilometros de recorrido completo).

Verso 172

en lo mas alto de la ciudadela: Es decir, en la acrépolis, donde estaban los templos de
los dioses (cf. 5.444-446 y 6.88). En 6.257 Hécabe sugiere que Héctor puede
suplicar a Zeus desde lo méas alto de la ciudad, lo que implica que el dios debia
tener un templo ahi.

y ahora a él, en cambio, el divino Aquiles: En el cierre de las dos partes del discurso
de Zeus (VER ad 22.168) encontramos una oracién con Héctor mencionado en un
pronombre y el nombre de Aquiles con un epiteto (cf. 175-176). Esta sintaxis
parece casi simbolica: al final de cada seccion, Héctor se diluye y el nombre de su
matador pasa a primer plano.
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Verso 173

lo persigue en torno a la ciudad de Priamo con rapidos pies: VER ad 22.166. Zeus
recupera todos los elementos de la descripcion anterior en este Unico verso.
Noétese, sin embargo, que “ciudad” en 165 traduce molig y en este traduce el
equivalente doto.

Verso 174

deliberen, dioses, y mediten: El doblete parece subrayar la voluntad de Zeus de
transferir la decision sobre acabar con Héctor a los demads, algo que sera
contradicho enseguida por Atenea (VER ad 22.179). Sobre el problema del
alcance del poder de Zeus, VER ad 1.399 y VER ad 1.566. Merece observarse
que aqui, como en el caso de Patroclo en 16.644-655, el debate no parece ser por
el hecho de si Héctor morird, sino por el cuando (VER ad 22.175).

Verso 175

o si ya: “Como demuestra 1jon [ya], los dioses pueden solo provisoriamente salvar a un
héroe de la muerte. No pueden librarlo de la muerte del todo” (asi, de Jong, ad
175-6).

Verso 176

siendo noble: Como se observa una y otra vez (VER ad 22.158), la derrota inevitable
de Héctor contrasta con la inmensa capacidad de este guerrero de sobrevivir a
Aquiles hasta el engaiio final de Atenea. Este “siendo noble” debe comprenderse
en el contexto de la moral heroica: Héctor morird luchando con Aquiles, como
corresponde a un héroe, y no se salvara refugiandose en Troya, una accidon que ¢l
mismo ha descartado porque implica no enfrentar las consecuencias de sus
decisiones tacticas (VER ad 22.104). No se trata (o, por lo menos, no se trata
solo) de que Héctor morira “a pesar de que es noble”, como entiende la mayor
parte de los intérpretes; de hecho, esa idea no parece del todo coherente con la
légica homérica, en donde algunos de los mejores guerreros (jincluyendo a
Héctor!) estan destinados a morir. Patroclo muere por un exceso en su excelencia,
lo que demuestra (entre muchas otras cosas) que no hay contradiccion entre “ser
noble” y morir en batalla. La oposicion que presenta Zeus aqui parece ser la
misma que el propio Héctor ha contemplado dos veces en su discurso (VER ad
22.129): morir es mejor que la alternativa, aunque la alternativa sea salvar la vida.

Verso 177

Y le dijo en respuesta: Aunque Atenea se ha mordido la lengua para no responder a su
padre en 4.20-22, aqui ocupa el lugar que Hera adopta en ese pasaje y, mas
importante aun, en el episodio de Sarpeddén en el canto 16 (VER ad 22.166). Es
posible que esto sea porque la pareja divina ha alcanzado un estado de
reconciliacion después de su conflicto entre los cantos 14 y 15 (VER ad 15.50), y
el poeta intenta evitar reabrir el tema de las peleas entre Hera y Zeus. West,
Making, sugiere que el hecho de que sea Atenea la que se opone a Zeus aqui se
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explica “por mor de una transicidon suave a su intervencion en la accion,” pero la
asamblea divina de 4 demuestra que esto no es viable (alli, la diosa no habla, pero
Zeus igual la envia al campo de batalla).

Atenea de ojos refulgentes: VER ad 1.194, VER ad 1.206.

Verso 178

Oh, padre: El brevisimo discurso de Atenea estd compuesto de una invocacion seguida
por tres versos que repiten las palabras de Hera en 16.441-443, logrando un efecto
similar el de ese discurso, pero con mucha mayor eficiencia (VER ad 22.179).

rayo brillante, nube negra: VER ad 1.397. “Rayo brillante” es un epiteto algo menos
habitual que “nube negra”, pero evidentemente responde a la misma légica de
asimilacion entre un dios y el fenomeno que domina.

qué dijiste: VER ad 16.49.

Verso 179

A un varén: 179-181 = 16.441-443 (VER notas ad loci). Sin embargo, la concentracion
de contenido aqui (la repeticion abarca todo el discurso), hace més potentes las
palabras de Atenea: “Con estas tres simples lineas repetidas, Atenea socava los
tres roles de Zeus: al mencionar el destino mortal del hombre marcado hace
mucho tiempo, Atenea hace referencia intencional o casualmente a la violacion de
Zeus de su propio decreto de que Héctor debe morir en esta ocasion especifica; al
afirmar que los dioses no aprobaran su propuesta, socava su autoridad como lider
de los dioses olimpicos; y al cuestionar la motivacion de su pena por el héroe mas
piadoso (‘salvarlo de una muerte cruel’), demuestra que la pena de Zeus no puede
tener una base seria: ¢l vincula su afecto y dolor a un hombre cuya muerte es
inevitable, por el que Zeus no puede ni debe hacer nada” (asi, Pucci, 51).

Verso 183

Animate: El brevisimo discurso de Zeus parece una aceptaciéon de que sus palabras
anteriores no eran mas que una expresion de deseo en voz alta, sin ninguna
intencion real de salvar a Héctor (cf. Richardson, ad 182-5). Después de la
invocacion, tenemos cuatro oraciones, dos para tranquilizar a Atenea respecto a
las palabras anteriores del dios (183b-184), y dos para exhortarla a que actle
como le parezca mejor (185). Los versos 183-184 repiten 8.39-40, también en un
intercambio con Atenea; alli, no obstante, estan seguidos por la partida de Zeus
del Olimpo para supervisar el nuevo dia de batalla después de prohibir la
intervencion de los dioses, mientras que aqui son seguidos por un tercer verso
para incitar a la diosa a intervenir.

Tritogenia: VER ad 4.515.

Verso 184

y quiero ser benévolo contigo: En este contexto, esta buena voluntad de Zeus para con
su hija ilustra la diferencia brutal entre los seres humanos y los dioses: para que
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Atenea no se enoje, Zeus esta dispuesto a dejar que Héctor muera (cf. Richardson,
ad 185-7, que presenta una impresion semejante).

Verso 185

actia tal como tengas en el pensamiento: Lo que acaso sugiere que Zeus interpreta
que Atenea tiene un plan para facilitar el triunfo de Aquiles, algo que resulta muy
probable.

y ya no te detengas: La misma expresion exacta que Atenea utiliza en 2.179 para
incitar a Odiseo a que frene la huida de las tropas a las naves durante la prueba de
Agamenon; es el tnico cambio en el discurso de la diosa respecto a las 6rdenes
que Hera le da de bajar al ejército (VER 2.179). Como alli, aqui parece haber una
ambigiiedad entre “ya no estés detenida”, indicando que Zeus le estd indicando a
Atenea que dé inicio a tu plan, y “continda sin detenerte”, lo que sefialaria que el
dios asume que su hija ya ha comenzado a maquinar la muerte de Héctor.

Verso 187

que bajé: VER ad 2.167.
Olimpo: VER ad 1.18.

de un salto: VER ad 2.167.

Verso 188

A Héctor: Después de la escena en el Olimpo, el narrador regresa a la persecucion
(VER ad 22.157). Como observa de Jong (ad 188-207), que se deje de lado a
Atenea es inusual, y marca aqui la trascendencia del evento: el tiempo esta
detenido en la persecucion, que el pasaje que sigue sugiere que podria durar por
siempre (VER la nota que sigue). Debe notarse que esta escena continia con la
descripta en 157-167, y no se trata de una nueva fase de esta carrera (VER ad
22.208).

hostigandolo empecinadamente: La idea de que la persecucion es constante que
aparece en este verso se desarrollard en lo que sigue, con dos similes (189-193 y
199-201), la descripcion de los intentos reiterados de Héctor de acercarse a la
ciudad (194-198), la pregunta retorica que destaca la intervencion de Apolo (202-
204), y por ultimo la observaciéon de que Aquiles no dejaba que los aqueos
intervinieran (205-207). La estructura seria un esquema paralelo perfecto (simil,
ayuda de los compaifieros - simil, ayuda de los compafieros), si no fuera por la
mencion de Apolo entre el tercer y cuarto elemento, que anticipa una nueva
intervencion de los dioses y prepara el terreno para el abandono del dios en 214.
De todos modos, el poeta construye un instante del tiempo inagotable: Héctor
podria correr indefinidamente con la ayuda de Apolo, ningun proyectil frenara a
ninguno de los dos guerreros, y la tenacidad de Aquiles le permitiria perseguir a
su enemigo por siempre. Solo con la intervencion de Zeus a partir de 208
cambiara este estado de cosas.
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se dirigia el veloz Aquiles: Notese la ubicacion de los nombres en el verso, que refleja
la separacion de los guerreros, asi como la nueva mencion de la velocidad de
Aquiles (VER ad 22.166).

Verso 189

Asi como cuando: El primero de los dos similes de este segmento del canto (VER ad
22.188), en este caso concentrado en la tenacidad de Aquiles y su capacidad de
impedir la huida de Héctor. Merece destacarse que el simil vuelve a implicar que
lo que esté en juego aqui es la vida del troyano.

a un cervatillo: VER ad 22.1. La reiteracioén de la comparacion que abre al canto, como
sugiere de Jong (ad 188-98), coloca a Héctor en el mismo lugar en el que sus
compaifieros estaban entonces, cuando el héroe habia sido contrastado con ellos de
forma muy marcada (cf. 1-6). La diferencia es que, mientras que los troyanos
estaban refugiados como cervatillos, Héctor aparece aqui como uno que ha sido
expulsado de su refugio (VER la nota siguiente).

un perro: VER ad 15.579.

aleja de la cierva: sobre el problema de la traduccion, VER Com. 22.189. Incluso si
uno quisiera tomar el genitivo con vefpodv, el verso siguiente garantiza que la idea
es que el perro aleja al cervatillo de su refugio, que aqui estd representado sin
duda por la ciudad de Troya. La aparicién de la cierva (o el ciervo, la palabra en
griego puede aludir a ambos) recuerda (de nuevo; VER ad 22.165) la presencia de
Priamo y Hécabe sobre la muralla contemplando la persecucion.

Verso 190

a través de hondonadas y a través de laderas: La reiteracion subraya la constancia de
la persecucion, que a su vez enfatiza la tenacidad del perro y la desesperacion del
cervatillo. La repeticion de did es unica en la poesia homérica, y solo se halla un
caso paralelo en HH 4.48.

Verso 191
aunque aquel se le oculte acurrucandose bajo un arbusto: Hay aqui una ruptura muy
evidente de la comparacion, dado que Héctor no esta ocultandose de Aquiles.

Quizas la imagen anticipa la mencion de los intentos del troyano de aproximarse a
la muralla (cf. 194-195).

Verso 193

no se le ocultaba: El cierre retoma las palabras del simil (cf. 191 y VER ad 2.483, VER
ad 22.143).

al Peleion de pie veloz: Una vez mas (VER ad 22.188) los nombres de los héroes
aparecen en puntas opuestas del verso, y una vez més se insiste en la velocidad de
Aquiles.
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Verso 194

Cuantas veces: Retomado en el “tantas veces” de 197, enfatizando mas aun la idea de
la situacion inescapable (VER ad 22.188).

se lanz6: Estas lineas han generado confusion entre los criticos desde la Antigiiedad (cf.
escolio bT, ad 194-8), puesto que la idea de que Héctor no puede acercarse a las
puertas porque Aquiles se lo impide parece contradecir muy claramente la imagen
de ambos guerreros corriendo alrededor de Troya. La solucidn seria muy sencilla
si interpretaramos que los héroes no giran alrededor de la ciudad, pero esto es
dificil de compatibilizar con las palabras de Zeus (VER Com. 22.165). Una
alternativa intermedia es asumir que esta parte de la descripcion proviene de una
version en la que Aquiles y Héctor llegan hasta Troya y desde alli vuelven a los
manantiales, sin girar alrededor de la ciudad: en ese caso, Aquiles estaria del lado
de afuera de la “pista”, y forzaria a Héctor a ir girando hacia el lado interno hasta
que, cerca de las puertas, el troyano se veria obligado a dar la vuelta para evitar
que Aquiles lo alcanzara; esta version habria sido reemplazada por el poeta
iliddico por una en donde la persecucion es alrededor de la ciudad (un recorrido
mucho mayor y también mucho mas extraordinario), pero las palabras heredadas
permanecieron, quizas para enfatizar el intento desesperado de Héctor de buscar
ayuda (VER ad 22.196). Finalmente, la solucion habitual de los intérpretes
contemporaneos es que Héctor estd corriendo por el lado de afuera de la pista,
mientras que Aquiles esta corriendo del lado de adentro, mas cerca de Troya, y
que, cuando el troyano intenta acercarse a las murallas, Aquiles se adelanta y lo
frena; esto no es imposible, pero parece incompatible con la posibilidad de que la
persecucion se extienda tanto (si Aquiles estuviera por dentro le seria mucho mas
sencillo alcanzar a Héctor que si estuviera por fuera, y si puede adelantarse para
evitar que se acerque a la muralla es muy dificil concebir que no pueda
adelantarse para alcanzarlo).

las puertas Dardanias: VER ad 5.789.

Verso 195

bajo las bien construidas torres: “Las torres son habitualmente ‘bien construidas’
(aqui, 12.154, 16.700), pero aqui el epiteto transmite la sensacion de seguridad
que Héctor espera obtener cerca de ellas” (asi, de Jong).

Verso 196

por si acaso desde arriba lo resguardaban con saetas: Si el segmento paralelo de
205-207 (VER ad 22.188) sirve de guia, el plan de Héctor es que alguno de los
troyanos hiera a Aquiles con una flecha para que ¢l pueda rematarlo. Esta
busqueda desesperada de ayuda dispone el escenario para la intervencion de
Atenea, que ofrecerd a Héctor la asistencia que ¢l ansia obtener; que el engafio
resulte tan sencillo (VER ad 22.237) sin duda es posible gracias a esta
desesperacion.
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Verso 197

tantas veces: VER ad 22.194.

anticipandose antes lo hizo volverse: Sobre el problema del adverbio mpomdpoifev,
VER Com. 22.197. Sobre el problema de la interpretacion de la situacion, VER ad
22.194.

Verso 198

y él mismo volaba siempre del lado de la ciudad: Esta frase parece apoyar la
interpretacion habitual de los criticos de la situacion (VER ad 22.194), pero es
compatible con la idea de que Aquiles se adelanta a Héctor solo cuando estan
cerca de Troya si “siempre” se restringe precisamente a ese momento (siempre
que se acercaban, ¢l volaba cerca de la ciudad); de hecho, esta segunda posibilidad

parece mas adecuada en un contexto en donde la reiteracion del evento es lo que
se enfatiza (VER ad 22.188).

Verso 199

Asi como en un suefio: Un simil unico en el poema, cuya sutil construccion y extrafia
expresion generd objeciones infundadas ya en la Antigiiedad. La imagen del
suefio para sefalar la imposibilidad frustrante de la situacion y el hecho de que no
parece tener final posible (asi como, al mismo tiempo, que terminard en cuanto
alguien despierte) es acaso una de las mas intemporales de todo el poema. Merece
observarse la ausencia absoluta de nombres en los versos y la notable confusion
de pronombres que se acumulan en 200-201, en particular frente a 199,
desprovisto de ellos por completo. La reiteracion de los verbos (dynatai, dynatai,
pheugonta, hypopheugein; diokein; diokein), de los conectores y negaciones (ou,
out’, outh’) y de los pronombres (ho, ho) le da al pasaje un tono excepcional, que
se contintia en el cierre en hos ho ton ou dynato y luego se corta de forma abrupta
(jcomo si se despertara!) a partir de marpsai (VER ad 22.201).

Verso 201

asi uno al otro no podia: VER ad 22.199. Ademas del habitual ®g en el cierre de los
similes, se retoman aqui las expresiones 0 tov (“uno del otro”, “uno al otro”) y ov
duvoarar/o.

prenderlo con sus pies, ni el otro evadirlo: Como si la secuencia onirica se
interrumpiera de repente, ninguna de estas palabras aparece en el simil, en fuerte
contraste con la primera parte del verso (VER la nota anterior). La vuelta a la
situacion real estd implicada en la mencion de los pies, acaso (cf. 193); hay una
curiosa progresion entre los segmentos del pasaje de “veloz” (oxvg, 188) a “de pie
veloz” (moddkea, 193) a “con sus pies” (mwooiv, aqui). ;Quizas esta disolucion de
la velocidad de Aquiles es una representacion simbolica de la incapacidad del
héroe de alcanzar a su enemigo, una desaparicion, precisamente, de uno de sus
rasgos mas caracteristicos en este momento clave? Esto resulta muy coherente con
la imagen del suefio (tan solo en un suefio, uno imagina, seria posible que Aquiles
de pies veloces fuera incapaz de atrapar a alguien al que persigue). Notese, en este
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sentido, que, aunque la eleccion de palabras rompe la secuencia onirica, la
ausencia de nombres parece un resabio de esta, que recién desaparece en el verso
que sigue.

Verso 202

Como habria escapado: Una de las tnicas tres preguntas retoricas en boca del narrador
en la poesia homérica; las otras se hallan en 17.260-261 y Od. 22.12-14, el
segundo caso comparable a este en que se encuentra en un punto climatico de la
historia, como sefiala Richardson (ad 202-4). “El efecto de esta pregunta retorica
es complejo: en primer lugar, responde a una pregunta que a esta altura puede
intrigar a los narratarios: /como es posible que Aquiles, el corredor mas rapido de
todos, no pueda alcanzar a Héctor? En segundo lugar, afiade pathos a la situacion
(...). Finalmente, la asistencia de Héctor suma, en el modo usual de pensamiento
arcaico, a su gloria: los dioses solo ayudan a quien merece que lo ayuden [VER ad
4.390]. La mencion de Apolo (...) ademds prepara su salida dramadtica en 213”
(asi, de Jong, ad 202-4).

los espiritus de la muerte: VER ad 2.302.

Verso 203

por postrera y ultima vez: Una expresion formulaica que se repite en Od. 20.116 y HH
4.289 (y en plural en Od. 4.685 y 20.13), pero en ambos casos en discurso directo,
lo que demuestra el énfasis de la intervencion del narrador en esta pregunta (VER
ad 22.202).

no le hubiera salido al encuentro Apolo: Como nota Richardson, Apolo también le
“sale al encuentro” a Patroclo en 16.788, alli con clara intencion hostil. El verbo
dvtopal, sin embargo, tiene un valor neutro, y se utiliza para todo tipo de
“encuentros”.

Verso 204

que le estimulaba el furor y las veloces rodillas: La misma féormula se halla en 20.93,
en boca de Eneas y también hablando de una oportunidad en que un dios (Zeus) le
dio suficiente fuerza como para huir de Aquiles. Se trata sin duda de un giro
extrafo, que o bien combina un fenémeno psicologico (el furor) con uno fisico o
bien, mas probablemente, demuestra que el furor se concebia como un impulso en
el cuerpo (VER ad 1.103).

Verso 205

A las tropas: Las tropas aqueas han llegado a la muralla de Troya en 3-4 y desaparecido
de la escena hasta este punto. West, Making (ad 205-7), sugiere que el poeta
“parece haberse dado cuenta de repente ‘;,como puedo explicar que no hacen nada
para ayudar a Aquiles?” y concienzudamente insertado esta explicacion
inventada,” pero esto ignora el hecho evidente de que la introduccion de los
aqueos es paralela a la mencion de los troyanos (VER ad 22.188), que la presencia
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de estos espectadores afade pathos a la situacion (VER ad 22.206) y que sirve
para caracterizar un poco mas a Aquiles (VER ad 22.207).

les negaba con la cabeza el divino Aquiles: Tanto Richardson (ad 205-7) como de
Jong (ad 205-7) recuerdan aqui el comentario sobre este pasaje de Aristoteles,
Poética (1460al1-17 y 1460b22-26), que observa que se trata de un hecho
imposible o absurdo (&Aoyov), solo admisible en la épica, donde no se ve a los
personajes, y no en la tragedia. Los comentaristas, no obstante, parecen exagerar
un poco las criticas del filosofo, que no estd pretendiendo implicar que esta
descripcion disminuye la calidad del poema (de hecho, afirma exactamente lo
contrario: 0 0¢ Bovpactov 1100 [lo sorprendente es agradable], dice en 1460al7),
sino destacar como principio general que es mejor evitar esta clase de situaciones
que rompen lo verosimil, aunque un buen poeta puede utilizarlas (aGdVvarta
nemointal, NuaptnTor GAL opOdg &xel (...), €l OVTOG EKTANKTIKOTEPOV T} AOTO T
dAAo molel uépog [se han presentado cosas imposibles, se ha cometido un error;
pero es correcto si de ese modo se hace que esa u otra parte sea mas
impresionante], 1460b23-26).

Verso 206

y no dejaba que lanzaran sobre Héctor amargas saetas: Myers (188) observa que
esta reintroduccion de los aqueos como espectadores pasivos de la persecucion es
un guifio a las convenciones del duelo formal (donde el resto de los combatientes
permanece al margen; VER ad 3.88) y al mismo tiempo de las competencias
atléticas, retomando de forma implicita las comparaciones de 159-164. El autor,
como De Jong (ad 205-7), afiade con razoén que la presencia del publico (troyano
y aqueo, lo que explica la importancia del paralelismo en la escena; VER ad
22.205) aumenta el pathos de la situacion, permitiendo a los receptores ponerse en
el lugar de quienes estaban en ese lugar contemplando la huida desesperada de
Héctor por su vida.

Verso 207

no fuera que alguno consiguiera gloria disparandole, y él llegara segundo: Una
preocupacion similar a la que el mismo Aquiles expresa en 16.87-90 y, como
senalan de Jong (ad 205-207) y Pucci (120-121), sin duda vinculada a la escena
de muerte de Patroclo (16.788-854), en la que Héctor es recién el tercero en atacar
al héroe. Al mismo tiempo, que incluso en esta persecucion desesperada Aquiles
se preocupe por ser el inico involucrado en matar a Héctor sirve para caracterizar
al personaje como interesado en el honor individual ante todo.

Verso 208

Pero cuando: Se satisface la expectativa por el patron tres-tres-cuatro (VER ad 5.413 y
VER ad 22.165) creada en 165-166, con un retraso de cuarenta versos que ha
llevado el suspenso al maximo. La introduccion de la “cuarta vez” anuncia la
proxima intervencion de los dioses, como sucede en general en el patron, y el final
de la primera etapa del duelo.
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por cuarta vez: Que esta sea la “cuarta vez” que Héctor y Aquiles giran alrededor de
Troya garantiza que las secuencias 157-166a y 188-213 describen una unica
persecucion, no dos momentos diferentes.

alcanzaron las fuentes: Leaf interpreta que este es el comienzo de la cuarta vuelta, pero
esto es improbable: la persecucion comienza en las puertas de Troya y los
manantiales deben ser su punto intermedio; esto podria ser contradicho por la
comparacion de la ciudad con la “meta” en 162, pero alli la mencion de la meta
parece una metonimia por la carrera en general, no una asociacién uno a uno. Que
la interrupcion de la persecucion se produzca en los manantiales (a mitad de la
vuelta) es muy coherente con su construccion como espacio liminar entre la vida y
la muerte (VER ad 22.147).

Verso 209

en ese momento: 209-210 = 8.69-70, en la primera escena de la balanza de Zeus en el
poema (VER la nota siguiente).

el padre desplegé la dorada balanza: Sobre la balanza de Zeus, VER ad 16.658; sobre
el vinculo entre esta escena y la Etiopida, VER ad 22.210. Se ha cuestionado que
aqui es superflua, dada la decision del dios de permitir la intervencion de Atenea
en 183-185, pero el pesaje de los destinos es necesario para garantizar que ha
llegado el momento de la muerte de Héctor. Pucci (55), partiendo de su
asimilacién entre Zeus y la moira, entiende que la balanza no es mas que la
representacion material de la voluntad del dios, pero quizas este es uno de los
pasajes mas claros del poema en donde se observa la diferencia entre Zeus y el
destino. La introduccion de la balanza cumple ademds una funcion narrativa,
porque ha funcionado como simbolo en tres momentos clave del desarrollo del
topico de la ira: en 8.69-74 marca el inicio de la derrota de los aqueos, en 16.658,
el comienzo del final de la Patrocleia, y aqui, por supuesto, la muerte de Héctor.

Verso 210

y en ella puso: Ya los escoliastas asocian esta escena con la que se encontraba en la
obra de Esquilo Psychostasia (i.e. “El pesaje de las vidas/almas™), donde Zeus
pesaba los destinos de Aquiles y el etiope Memnon, pero el consenso actual es
que lo mas probable es que Esquilo se haya inspirado en la descripcion del
combate entre estos héroes en la Etiopida. No deja de ser posible también que se
trate de aplicaciones independientes de un topico tradicional.

dos espiritus de la muerte: Notese la repeticion de 202, que no solo asocia la
intervencion de Apolo para alejar estos espiritus de la muerte de Héctor con este
momento, sino que ademds sefiala la relativa vaguedad de este concepto, que
parece funcionar como la parca en 202-204, mientras que aqui es sin duda una
forma de aludir al destino.

de largas penas: Un epiteto exclusivo de la muerte, que aparece en [liada solo aqui y
en el verso idéntico del canto 8 (VER ad 22.209), pero cinco veces mdas en
Odisea. El sentido es debatido (VER Com. 22.210), pero es claro que se trata de
un rasgo negativo.
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Verso 211

el uno de Aquiles, el otro de Héctor domador de caballos: Tanto Richardson (ad 208-
13) como de Jong (ad 210-213) notan el cambio de estilo entre la secuencia de
versos precedentes, cada uno ocupado por una oraciéon (la unica excepcidn parcial
es 207), y los tres que comienzan aqui, cada uno con dos frases, acelerando el
ritmo de la narracion hasta el momento en que Apolo deja a Héctor y empieza el
segmento central del canto. Esta linea ademas presenta un elegante balance entre
los destinos de Aquiles y Héctor, rota por la presencia del epiteto “domador de
caballos”, como otras veces vinculado a la muerte del héroe (VER ad 16.717).

Verso 212

y se inclind el dia fatal de Héctor: El destino mas pesado es el que estd destinado a
cumplirse, y Leaf recuerda adecuadamente la imagen en la mitologia egipcia del
pesaje de los corazones por Osiris después de la muerte.

Verso 213

y se fue hacia el Hades: Un giro metaférico (el Hades esté hacia abajo) muy efectivo en
este pasaje; de Jong observa que esta frase es diferente a la del canto 8 (VER ad
22.209), donde el destino de los aqueos se asienta en la tierra: ellos estaban
destinados solo a tener un retroceso temporal en la batalla, mientras que Héctor
estd destinado a morir. Algunos parecen interpretar literalmente la secuencia (el
dia fatal de Héctor se va al Hades), pero esto no se condice con la imagen de la
balanza.

lo abandoné Febo Apolo: Lo que, habida cuenta de las palabras del narrador en 202-
204, es un signo inequivoco de que la muerte se aproxima. Richardson, con razén,
destaca la brevedad de la partida de Apolo, que apenas ocupa un hemistiquio. El
autor (con referencias) interpreta que la razén por la que Apolo abandona a Héctor
es que los dioses evitan el contacto con la muerte cuando es posible, pero esto es
algo arbitrario (Apolo ha estado involucrado en la muerte de Patroclo y rescatado
el cadaver de Sarpedon en el canto 16), y la explicacion es sin duda narrativa.
Esto, sin embargo, estd muy lejos de implicar, con West, Making (ad 213-14), que
lo que hace a Apolo abandonar a Héctor es la “necesidad poética”: el dios
reconoce el destino del héroe y sabe que es momento de dejar de protegerlo. La
soledad de Héctor queda asi subrayada, justo antes del engafio que se fundamenta
en su desesperacion por compafiia (VER ad 22.237). Si esto es mera “necesidad
poética”, entonces la “necesidad poética” explica buena parte de las decisiones de
los poetas a lo largo de la historia.

Verso 214

Y hacia el Peleion fue la diosa Atenea de ojos refulgentes: La superposicion entre el
abandono de Héctor por parte de Apolo y la llegada de Atenea para asistir a
Aquiles es “muy efectiva” (asi, de Jong, ad 214-25), asi como una excelente
manera de ilustrar el resultado de la balanza de Zeus. Esta es la tltima seccion de
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la persecucion (VER ad 22.157), que no solo completa el esquema paralelo
iniciado en 157, sino también la intervencion de los dioses en el plano humano
que se inicia en la escena en el Olimpo. Es interesante destacar, con los
comentaristas, que Atenea ni se identifica a Aquiles ni adopta un disfraz para
hablar con ¢l; se trata de un ejemplo mas de la relacion privilegiada que el héroe
tiene con los dioses (VER ad 16.232).

Verso 215
y parandose cerca le dijo: VER ad 4.92.
estas aladas palabras: VER ad 1.201.

Verso 216

Ahora si: El discurso de Atenea estd dividido en tres partes. una declaracion de
intenciones en 216-218, desarrollada con la inevitabilidad del resultado en 219-
221, y finalmente una division de tareas en 222-223. De Jong (ad 216-223) habla
de una exhortacion, pero esto implica estirar bastante el concepto (“no hagas nada
mas” dificilmente puede considerarse exhortar a alguien), y la estructura no se
parece mas que por la triparticion y la orden final a las exhortaciones tipicas
(Ilamar “justificacion” a la parte central, aunque no del todo inadecuado - VER ad
22.219 -, resulta un tanto excesivo). La autora nota la insistencia en el “ahora,”
que introduce las tres secciones del discurso (216, 219, 222), indicando que la
intervencion de la diosa sefala un corte abrupto con lo anterior; el efecto continta
en la conversacion con Héctor (VER ad 22.235).

nosotros dos: Aunque el grado de intervencion de Atenea en la batalla contra Héctor no
es quizas mayor que el de otros dioses en el poema (piénsese en el rescate de
Afrodita en el canto 3, la presencia de Ares en el combate en 5.842-844 y la
misma muerte de Patroclo en el canto 16, entre muchos otros ejemplos), este dual
es unico y la diosa parece casi orgullosa de su rol en lo que sigue (cf. de Jong, ad
216-223). Es interesante destacar, en este sentido, que las tareas de Atenea y
Aquiles seran claramente complementarias (VER ad 22.223), aunque en 218
anuncie que “ambos” destrozaran a Héctor.

caro a Zeus, ilustre Aquiles: Un giro Unico, que reemplaza la formula 0eoig émeiked’
Ayuhied [Aquiles, semejante a los dioses] (cf. 9.485, 494, 22.279, 23.80, 24.486 y
Od. 24.36), lo que Richardson sugiere que puede explicarse bien porque “caro a
Zeus” tiene un valor especial en el contexto después de la escena en el Olimpo y
la de la balanza y antes de aclarar que Héctor no se salvaria ni si Apolo suplicara a
Zeus, o bien porque “semejante a los dioses” no seria adecuado en boca de
Atenea. Mas alla de esto, se trata de epitetos tipicos que se utilizan para diversos
personajes y objetos (aunque “ilustre” en Iliada esta restringido a Ayax, Héctor y
los miembros humanos, y VER ad 1.74 sobre €l uso de Stipihog en vocativo).

Verso 217
llevaremos hacia las naves una gran gloria para los aqueos: No hay duda del valor
metaforico de la expresion, pero no puede dejar de pensarse que lo que sera
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llevado a las naves es el cadaver de Héctor. El griego presenta un cierto orden
quidstico: llevaremos, una gran gloria - para los aqueos, hacia las naves. Notese
que, como sucede en ocasiones, el acto de llevar y el destino aparecen en los
extremos del verso, como indicando el movimiento.

Verso 218

tras destrozar: La palabra que elegimos para traducir dndcavte puede resultar un tanto
violenta en espafiol, pero, ademés de que se condice con el valor que el verbo
tiene en otras instancias (4.416, 417, 16.158, 16.771, etc.), aqui anticipa el
regocijo en la victoria del discurso de Atenea (VER ad 22.220) y la crueldad del
engafio (VER ad 22.229).

aunque sea insaciable de combate: Una expresion unica en el poema, sin duda curiosa
de un guerrero que en este momento estd huyendo de la lucha; acaso se refiera al
hecho de que Héctor no se cansaria jamas de correr. “Insaciable” (dtog) se
encuentra, ademds de aqui y en 11.430 (donde es un halago a Odiseo), solo en la
formula “insaciable de guerra” (Gtog moAépoto), atribuida a Ares en 5.388, 863 y
6.203, y una vez a Aquiles, en 13.746; es interesante notar que en casi todos los
casos se utiliza en un momento de sufrimiento para el personaje al que se le
atribuye (VER ad 5.388).

Verso 219

ahora: VER ad 22.216. Este segmento central del discurso de Atenea puede
interpretarse como una justificacion de por qué la diosa “espera llevar una gran
gloria”, pero parece mds bien buscar convencer a Aquiles de que no necesita
seguir persiguiendo a Héctor, porque ni siquiera con la intervencion de Apolo este
podria salvarse. Merece recordarse que el dios ya ha rescatado a Héctor en
20.443-454 (donde el mismo Aquiles reconoce su intervencion).

ya no le es posible: El énfasis en el “ya”, por supuesto, destaca, junto con el “ahora”, el
contraste con la persecucion previa, aunque no puede descartarse una alusion a
todo el combate del dia (VER la nota anterior).

Verso 220

ni si muchisimo sufriera Apolo: Este verso y el siguiente parecen retorcer el puial en
la herida de Apolo, como si el dios estuviera escuchando: Atenea sabe que €l
sufrira mucho, en efecto, la muerte de uno de sus favoritos (“Atenea parece

disfrutar su momento de triunfo sobre el pro-troyano Apolo,” afirma de Jong, ad
216-23).

Verso 221

retorciéndose frente al padre Zeus: Un verbo inhabitualisimo, que solo se halla en
este verso y en Od. 17.525, de alguien que ha hecho un gran recorrido lejos de su
casa. Continua aqui el tema de la burla a Apolo (VER ad 22.220), que Atenea
imagina casi sadicamente retorciéndose delante de Zeus para salvar la vida de
Héctor. Mas alla del desprecio comun que la diosa y Aquiles compartirian en este
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punto por Apolo (VER ad 22.219, y cf. 7-20), en realidad en ningin momento del
poema el dios habla con su padre (excepto para recibir 6rdenes en 15.220-236 y
16.666-676), mientras que Atenea si discute con Zeus varias veces (sin ir mas
lejos, en este mismo episodio).

portador de la égida: VER ad 1.202.

Verso 222

Pero vos ahora: En estos ultimos dos versos del discurso Atenea distribuye las tareas
de ella y Aquiles en un orden quiastico y cronoldgico: vos descansa, yo voy a ir a
¢l - yo lo voy a persuadir, para que combata con vos. Notese que se trata de una
clara distincidén entre un aspecto fisico de la lucha (descansar, combatir), frente a
una tactica que usa la inteligencia (acercarse al enemigo con engafos,
persuadirlo). Quizas sea exagerado pensar aqui en el debate entre Aquiles y
Odiseo respecto a si Troya caeria por la fuerza o la inteligencia del que nos habla
el escolio a Od. 8.75 (una referencia muy discutida; cf. Heubeck, West y
Hainsworth, ad 8.75), pero, considerando que la muerte de Héctor simboliza la
caida de la ciudad (VER ad 15.71) y que el esfuerzo fisico de Aquiles ha
fracasado donde el ingenio de Atenea triunfard, la asociacion no resulta tan
forzada como se pensaria a priori.

parate y respira: “Aqui debemos recordar que incluso antes de su extensa persecucion
de Héctor, Aquiles ha estado corriendo detrds de Agenor/Apolo por un largo
tiempo,” sefiala de Jong, a lo que habria que agregarle la considerable lista de
eventos de los cantos 20 y 21. La capacidad fisica de los héroes homéricos es
inmensa y sin duda sobrenatural, pero no inagotable (cf. 16.109-111, sobre el
cansancio de Ayax).

y a ese yo para ti: En tres palabras, los tres protagonistas de la secuencia que sigue,
cada uno en el rol que tendra (por lo menos en su primera parte): Héctor el objeto
del engafio, Atenea quien lo realiza, Aquiles su beneficiario.

Verso 223

lo persuadiré: Una peculiar eleccion de palabras, ciertamente no falsa en sentido
estricto, aunque oculta el hecho de que esa persuasion serd a través de un engano.
Es interesante notar que Aquiles es del todo inocente en la manipulacion de
Héctor y que, a pesar de que aprovecha los beneficios, nunca se involucra en ella.

Verso 224

y €l le hizo caso, y se alegro en su animo: Acciones, por supuesto, simultaneas, pero el
hecho de que se destaque primero que obedece a la diosa recuerda el pasaje de
1.215-218, en donde Aquiles le hace caso sin alegrarse por ello.

Verso 225

apoyado en el fresno de punta de bronce: Sobre el fresno, VER ad 2.543. Como
Héctor habia apoyado el escudo en la muralla para esperar a Aquiles (cf. 97),
ahora este se apoya en su lanza para esperar a Héctor. De Jong observa, ademas,
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que la mencién de la lanza recuerda al auditorio la importancia de este objeto
cuasi-magico (VER ad 16.140), que se utilizara pronto para matar al troyano.

Verso 226

a ¢l lo dejo, y alcanzé al divino Héctor: Como en otros casos (VER ad 22.217), el
orden de las palabras en el verso simboliza el movimiento que se describe, de
Aquiles hacia Héctor. El verbo que traducimos por “dejo” aqui es el mismo que se
utiliza para Apolo en 213; alli, sin embargo, se encuentra en aoristo, sefialando el
acto puntual de dejar atras al héroe, mientras que en este verso estd en imperfecto,
con el foco sobre el movimiento de alejarse para ir a Héctor, més que en el hecho
de que Aquiles queda atras (lit., quizas, “a ¢l lo dejaba/fue dejando, hasta que
alcanzo6 al divino Héctor”™).

Verso 227

asemejandose a Deifobo: Sobre los disfraces de los dioses, VER ad 16.716. Deifobo es
hermano legitimo de Héctor y un personaje importante en el canto 13 del poema,
donde combate contra Meriones e Idomeneo. Sera el tercer esposo de Helena tras
la muerte de Paris. Menelao lo asesinara durante la toma de Troya. Leer mas: EH
sub Deiphobos.

en el cuerpo y en la inquebrantable voz: La especificacion es tipica (cf. de Jong), pero
aqui parece hacer mas verosimil el engafio. Merece observarse que esta es la
tercera vez que un dios se disfraza para manipular a Héctor (cf. 2.790-795,
16.715-720), pero la primera en la que el engafio lo realiza un dios del bando
aqueo. Es interesante destacar la secuencia diosa disfrazada de un hermano - dios
disfrazado de un tio - diosa disfrazada de un hermano.

Verso 228
y parandose cerca le dijo estas aladas palabras: Un verso de indiscutible caracter
formulaico (VER ad 4.92), pero la repeticion de 215 sin duda es conspicua.

Verso 229

Hermano: El breve discurso de Atenea es una exhortacion con dos elementos tipicos:
descripcion de la situacion (229-230; VER ad 15.437 para otro ejemplo de este
tipo), exhortacion propiamente (231). La brevedad contribuye a un crescendo de
crueldad que se va profundizando a lo largo del engafio: Atenea hasta este punto
solo se habia disfrazado (un recurso habitual de los dioses), y ahora agrega la
invocacion “hermano”, un gesto de profundo afecto y cercania entre dos
individuos, asi como la propuesta de luchar a su lado. Héctor agranda la mentira
con su interpretacion de los hechos (VER ad 22.236), y Atenea la magnifica
todavia mas con su siguiente discurso (VER ad 22.240). Notese que esta
secuencia incluso esta reflejada en el largo de cada paso (un verso para el disfraz,
tres de este discurso, cinco del de Héctor, nueve del segundo de Atenea).

sin duda mucho te fuerza el veloz Aquiles: Una descripcion de los hechos que parece
disenada para enfatizar la compasion por Héctor, dado que la famosa velocidad de
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Aquiles (VER ad 22.230) implica que el troyano debe estar esforzdndose al
maximo para huir de ¢l. La acumulacion de particulas (VER Com. 22.229)
contribuye a este efecto, evitando que la frase sea solo una descripcion vacia de
emociones.

Verso 230

persiguiéndote en torno a la ciudad de Priamo con rapidos pies: El verso retoma
elementos de la escena anterior: el giro en torno a la ciudad (cf. 165), la
“persecucion” (VER ad 22.157) y la velocidad de Aquiles (VER ad 22.201), que
aparece dos veces en dos lineas, destacando la dimension del esfuerzo de Héctor
(VER ad 22.229).

Verso 231

pero, ;ea, vamos!, parémonos y resguardémonos esperandolo: El verso pareciera ser
formulaico, aunque solo se repite aqui y en 11.348. En cualquier caso, merece
destacarse su cierre, en donde se juega con la psicologia de Héctor solo ante la
muralla esperando a Aquiles antes de la persecucion.

Verso 232

el gran Héctor de centelleante casco: La formula es habitual (VER ad 2.816), pero
aqui abre una serie de repeticiones (249, 337, 355) que conectan los discursos de
Héctor antes y después del combate con Aquiles. De Jong sugiere que la idea es
“llama[r] la atencion a la mas distintiva pieza de la armadura de Héctor una vez
mas antes de que sea despojado de ella (368-9),” pero no parece necesario ir tan
lejos, y la sola conexion es lo mas significativo.

Verso 233

Deifobo: El emotivo discurso de Héctor se divide en una seccion dedicada al pasado
(233-234), y una dedicada al presente (235-237). El patetismo de la secuencia se
refuerza en ambas ante la emocion profunda que expresa el troyano (VER la nota
siguiente) y la forma en que contribuye al engafio de Atenea a través de su
desesperacion (VER ad 22.237).

antes eras por mucho el mas querido: Puede tratarse de una mera exageracion retorica
por mor del argumento, pero en este contexto esto explicaria la eleccion de Atenea
de su disfraz y al mismo tiempo la violenta crueldad del engaio (VER ad 22.229):
en su soledad absoluta, es su hermano mas querido quien viene a ayudar a Héctor.

Verso 234

Hécabe: VER ad 6.251.

engendraron como hijos: Lit. “a los que Hécabe y Priamo engendr6 (como) hijos”, con
una pequefia falta de concordancia entre el nimero del verbo y los sujetos (no
inusitado, cf. Chant. 2.18-19) y la innecesaria aclaracién “como hijos”, que aqui
parecen contribuir a la emocion del discurso. Notese también que Héctor destaca
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que Deifobo es su hermano por parte de padre y madre, a diferencia de, por
ejemplo, Polidoro y Licaon (cf. 46-48).

Verso 235

Y ahora todavia mas: Héctor utiliza para destacar la diferencia entre el pasado y el
presente una expresion muy similar a la de Atenea en 219 (vyn éti, vyn d’ éti),
reforzando asi la ironia de la situacion: el troyano no vivird lo suficiente como
para honrar a su hermano, justamente porque estd a punto de iniciar la secuencia
de su muerte. La repeticion de la palabra “ahora” que atraviesa el pasaje (VER ad
22.219) continuara en el discurso de Atenea (VER ad 22.243).

Verso 236

ta que te atreviste por causa mia: La carga emocional del verso se conserva en la
traduccion (sobre el problema del relativo, VER Com. 22.236; sobre la sintaxis,
VER la nota siguiente), con la salvedad de la marcada acumulacion de silabas en
/e(i)/ en el centro de la linea: étles emeii heinek’, epei ides. La justificacion de la
honra anunciada en el verso anterior agranda la mentira de Atenea a través de una
interpretacion de los hechos, aunque logica, innecesaria en este punto: Héctor
imagina a su hermano viéndolo desde la muralla y conmoviéndose ante su
desesperacion (VER ad 22.237), algo sobre lo que Atenea profundizara en lo que
sigue (VER ad 22.240).

una vez que me viste con tus ojos: Esta ultima parte del discurso acumula en dos
versos cuatro oraciones con una sintaxis trabada y una conexidn logica extrana,
que debe reflejar la emocion de Héctor ante la ayuda que ha recibido. Sobre “con
tus ojos,” VER ad 3.28.

Verso 237

y los demas adentro esperan: El detalle subraya la percepcion de Héctor de su soledad
hasta este punto. Los motivos del troyano para esperar a Aquiles ya han sido
expuestos en su soliloquio (cf. 99-130), pero ahora se nos revela su percepcion de
que sus compaiieros lo han dejado solo a pesar de su situacion desesperada, a
pesar de estar viéndolo huir de Aquiles desde la muralla. Esto también contribuye
a explicar la alegria al ver a Deifobo y el facil éxito del engafio, asi como a
enfatizar todavia mas su crueldad (VER ad 22.229). Notese ademas la repeticion
del cierre del discurso de Atenea (231), con una forma del verbo pévo.

Verso 238

Y le dijo en respuesta la diosa Atenea de ojos refulgentes: Esta nueva intervencion
de Atenea no parece tener mas razon de ser que el deseo de la diosa de continuar
manipulando a Héctor, dado que no hay nada en los nueve versos que siguen que
afiada algo a sus palabras en 229-231. De la misma manera en que Atenea se
regocija con la idea de finalmente vencer a Apolo (VER ad 22.220), ahora parece
estar disfrutando de enganar a Héctor y casi llevar al limite su credulidad.
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Verso 239

Hermano: La repeticion del comienzo del discurso anterior tiene un claro efecto
patético, porque el auditorio sabe perfectamente que la que estd hablando no es
Deifobo. El discurso de Atenea, como observa de Jong (ad 239-46), se divide en
una primera seccion referida a lo que sucede dentro de Troya (239-242) y una
nueva exhortacion a combatir con Aquiles (243-246).

nuestro padre y nuestra venerable madre: Retomando la idea expresada por Héctor
en 234, pero también, por supuesto, las stuplicas de Priamo y Hécabe en 33-91
(VER ad 22.240).

Verso 240

suplicaban uno tras otro: “El relato ficticio de ‘Deifobo’ sobre sus padres y
compaiieros suplicandole que se quede le sonara mucho mas plausible a Héctor, al
que Priamo y Hécabe también acaban de suplicarle,” afirma de Jong (ad 239-46).
Aunque esto es cierto, es solo una parte del efecto que el relato produce: ademas
de revitalizar en la mente del auditorio los eventos del comienzo del canto (VER
ad 22.239) y recordarle que Priamo y Hécabe estan mirando lo que sucede desde
las murallas, esta mentira legitima la decision de Héctor de luchar a pesar de sus
suplicas como la correcta (porque Deifobo ha hecho lo mismo) y anade al
patetismo de la situacidn, porque construye una historia a partir de la frase final
del discurso de Héctor (VER ad 22.237), enfatizando asi de forma indirecta la
soledad del héroe, al que nadie realmente ha acompanado, cuyos padres no han
abrazado sus rodillas (pero VER la nota siguiente), y cuyos compafieros no han
dicho palabra respecto a su sacrificio.

a mis rodillas: Lit. “abrazdndome las rodillas” (VER Com. 22.240), la postura habitual
de los suplicantes (VER ad 1.500). Létoublon (2011: 300), aparentemente
asumiendo que las suplicas a Deifobo se han realizado desde lejos, afirma que el
gesto es solo metaforico, pero esto es incorrecto. Tanto Atenea como Héctor
implican que Deifobo ha visto la persecucion desde arriba de la muralla (i.e. junto
a sus padres), y la suplica de que no salga de la ciudad se habria producido cuando
el héroe toma la decision de hacerlo todavia dentro de ella (de donde el “alrededor
los compatfieros™). Leer més: Létoublon, F. (2011) “Speech and Gesture in Ritual.
The Rituals of Supplication and Prayer in Homer”, en Chaniotis, A. (ed.) Ritual
Dynamics in the Ancient Mediterranean. Agency, Emotion, Gender,
Representation, Stuttgart: Franz Steiner Verlag.

alrededor, los compaiieros: La mencion de los compafieros sin duda contribuye a
subrayar la soledad de Héctor, que fue abandonado por todos ellos (VER la
primera nota a este verso).

Verso 241

que me quedara alli: Aunque no hemos podido conservarlo en la traduccioén por la
polisemia del verbo griego, se trata de la misma palabra (uévew) que ha cerrado los
discursos previos de Héctor y de Atenea.
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pues de tal manera estian aterrados todos: “De Aquiles”, dado que el vm6 del verbo
sugiere la presencia de una causa concreta del miedo (asi, de Jong). Es curioso
que esto enaltece a Deifobo, que superd su miedo al salir de Troya, y por
extension también a Héctor, pero al mismo tiempo demuestra que el troyano esté
absolutamente solo en su valentia (VER ad 22.240). El énfasis en “todos”, en este
sentido, podria leerse como ironico (“todos estan aterrados, incluyendo a Deifobo,
que todavia estd en Troya”); el juego anticipa el del cierre del discurso (VER ad
22.246).

Verso 242

pero dentro mi animo me agobiaba con luctuoso pesar: “Luctuoso pesar” es
formulaico (mévBel Aoypd, cf. Od. 2.70), pero este verso unico es el punto maximo
de la crueldad de Atenea en este discurso, porque implica por extension (y en
particular a partir de las palabras finales de Héctor), que ninguno de los troyanos
se preocup6 tanto por Héctor como para superar su miedo, aunque ¢l ha decidido
enfrentar la muerte por respeto hacia ellos (VER ad 22.105).

Verso 243

Y ahora: Atenea retoma la expresion de Héctor, a su vez retomada (por el poeta) de las
propias palabras de la diosa (VER ad 22.235). Es uno mas de los marcadores
temporales que sefialan el final de la persecucion precedente y anuncian que el
duelo estd por producirse, que contintian en los discursos previos al combate
(VER ad 22.252).

lancémonos de frente a combatir: Una combinacion de expresiones formulaicas (i00g
pepodte y pepoadte poyopedo, aunque la segunda es una modificacion de una
formula de final de verso con el infinitivo pdyesOat) que solo se halla en este
verso. Kelly (154-155) ha notado que la primera (iB0g pepadte) se utiliza
exclusivamente de personajes que estan a punto de ser derrotados.

Verso 244

haya ahorro: El giro (8oto @edwAn) es Unico; Leaf lo vincula con @ewdo (cf. 7.409,
Od. 14.92, 16.315), pero la similitud es muy leve. Richardson recuerda 8.181,
“que haya un recuerdo del fuego destructor” (uvnuocovn Tig &nerta TopOg dnioto

vevéabm) otro peculiar uso de un sustantivo abstracto.
si Aquiles: VER ad 4.249.

Verso 245

matandonos a los dos: El escoliasta bT observa que Atenea hace de la derrota algo
colectivo, pero que presentard la posibilidad de victoria como algo que
correspondera solo a Héctor. Ademds de una aparente exaltacion del troyano para
incitarlo a combatir, esta eleccion de palabras de hecho hace que los dos
resultados sean imposibles (Aquiles no puede matar a “Deifobo”); sobre un
segundo valor de la alternativa, VER ad 22.246.
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llevara los sangrientos despojos: Una muy evidente prolepsis, que recuerda el tema de
la falta de honras funebres (VER ad 22.256), presente en los discursos de Priamo
y Hécabe, y mas tarde también en el de Andromaca (VER ad 22.89, VER ad
22.508). Atenea utiliza el subjuntivo aqui (pero VER Com. 22.245) y el optativo
en el verso que sigue, implicando que esta posibilidad es mas verosimil que la
victoria de Héctor, y asi, por un lado, exaltando la valentia de “Deifobo”, que de
todas formas decidi6 combatir contra Aquiles, y, por el otro, contribuyendo a la
ironia con la que se cierra el discurso (VER ad 22.246).

Verso 246

si acaso sera doblegado por tu lanza: Ademas de la interesante lectura del escoliasta
de que esta expresion le otorga la gloria de la victoria a Héctor (VER ad 22.245),
esta individualizacion del héroe es el punto donde la diosa fuerza mas su mentira,
porque sugiere que la unica lanza de su lado en el combate sera la suya. “Tu
lanza”, por eso, retoma el tema de la soledad que atraviesa toda la primera mitad
del discurso (VER ad 22.241), y a la vez tiene un valor irénico, reforzado por el
optativo (VER ad 22.245), que de hecho podria interpretarse casi como un guio
de Atenea al auditorio (“yo sé que es imposible que Héctor gane”), continuando el
juego de la diosa en 241 (VER ad 22.241).

Verso 247

Hablé asi, y con astucia: Lit. “hablando asi y con astucia”, un aparente desliz
formulaico, sobre el cual VER Com. 22.247. El comentario del poeta subraya el
engafio justo antes de que comience el combate.

lo condujo Atenea: Cumpliendo su promesa a Aquiles en 222-223 y cerrando su
intervencion en la preparacion del duelo. La diosa en la forma de “Deifobo”
desaparece a partir de este punto (aunque VER ad 22.276), como si Héctor se
adelantara a ella una vez cerca de Aquiles y no notara que ha quedado solo.

Verso 248

Y ellos, en cuanto estuvieron cerca: Sobre la formula, VER ad 3.15.

yendo uno sobre otro: Finalmente, el duelo comienza. Se trata del encuentro no
ritualistico més largo del poema (122 versos), interrumpido por varios discursos
que revelan el estado mental de los personajes y con una intensidad dramatica que
se mantiene constante. La secuencia responde al patron tradicional (VER ad
3.340), aunque casi todos los elementos estan muy expandidos: 1) aproximacion
de los oponentes (248 - aunque uno podria considerar que ha comenzado en 131),
2) intercambio de palabras (248-272), 3) primera parte del combate: intercambio
de lanzadas (273-305), 4) segunda parte del combate (306-329), con la espada de
Héctor y la lanza de Aquiles (VER ad 3.361), 5 y 6) jactancia del vencedor y
palabras finales del derrotado, unidas y expandidas en un didlogo en este caso
(330-366), 7) remocion de la lanza del cuerpo (367-368a), y 8) despojamiento de
la armadura (368b-369a).
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Verso 249

le dijo primero el gran Héctor de centelleante casco: Notese el anacoluto con el “y
ellos” del verso anterior, que sirve de marco para la nueva escena (VER ad 4.433).
Que Héctor hable primero puede interpretarse como un simbolo de su recién
adquirida confianza, pero su discurso presenta cierta ambigliedad respecto a esto
(VER ad 22.250). Sobre los intercambios en general, VER ad 5.276; este es el
mas comlejo del poema, por razones obvias (cf. Parks, 1990: 64, y Beck, 2005:
184-190). Leer més: Beck, D. (2005) Homeric Conversation, Washington, DC:
Center for Hellenic Studies; Parks, W. (1990) Verbal Dueling in Heroic
Narrative. The Homeric and Old English Traditions, Princeton: Princeton

University Press.

Verso 250

Ya no: El discurso de Héctor tiene dos partes claramente identificadas: un desafio tipico
antes de un duelo (250-253), seguido de una propuesta de acuerdo para la
devolucién del cadéaver del vencido (254-259). La segunda parte, inusual en este
tipo de intercambios y mdas alld de que demuestra la preocupacion por la
profanacion de su cuerpo (VER ad 22.256), sugiere que Héctor intenta convertir
este encuentro en el contexto de una batalla en un duelo formal como los de Paris
y Menelao en el canto 3 y él mismo y Ayax en el canto 7. Esto implicaria una
cierta proteccion y el establecimiento de reglas garantizadas por los dioses, que
Aquiles inmediatamente rechaza.

hijo de Peleo: El patronimico es honorifico (VER ad 4.338), anticipando acaso la
segunda parte y la solicitud de un acuerdo (VER la nota anterior). Aquiles
respondera no solo con un simple nombre, sino con un insulto (VER ad 22.261).

me espantaras: Lit. “Seré espantado por ti” 0 “me espantaré de ti” (VER Com. 22.250).
Esta primera parte del discurso de Héctor, con una secuencia de tres inusuales
encabalgamientos fuertes, repite de tres formas distintas (retomadas en parte,
como observa de Jong, ad 250-253, de las palabras del narrador en 136-137 y
165) que el troyano ha estado huyendo de Aquiles. Aunque esto desemboca en
ultima instancia en el desafio, esta insistencia en la huida no solo enfatiza la
superioridad de Aquiles, sino que ademas sugiere que Héctor no ha dejado del
todo atras el miedo que lo llevd a escapar de €l.

Verso 251

tres veces en torno a la gran ciudad de Priamo hui: Si bien es claro que Héctor esta
retomando palabras del narrador (VER ad 22.250), es interesante destacar que ni
esta frase ni la que sigue son repeticiones; esto puede explicarse por la necesidad
de adaptar la expresion a la primera persona, pero también como una forma de
enfatizar que esta version de los hechos es la de Héctor.
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Verso 252

ahora, en cambio, me incita el Animo: La expresion es formulaica, pero de Jong tiene
razén en que la no-menciéon de Deifobo es conspicua. La afirmacion de la autora
de que “su presencia parece olvidada por el narrador y los héroes por igual hasta
276 puede ser, sin embargo, algo exagerada. Habida cuenta de las palabras
finales de “Deifobo” (cf. 246) y de que Héctor no parece esperar que su hermano
combata sino solo que lo asista (cf. 294-295), que en este verso coloque el foco
sobre si mismo puede explicarse como un indicio de que sabe que ¢l es el que
luchara; al mismo tiempo, la idea de que el animo “ahora” lo impulsa contrasta
con su miedo anterior y continia con la secuencia de marcadores temporales que
separan la persecucion del duelo (VER ad 22.243), los ultimos de los cuales
estaran en boca de Aquiles (VER ad 22.268).

Verso 253

mataré acaso, o acaso seré conquistado: Una curiosa expresion en optativo en un
marcado orden anular en griego (8loyd kev 7§ xev aroinv). La equivalencia
contrasta fuertemente con la forma en que “Deifobo” ha presentado las opciones
en 244-246 (VER ad 2.245).

Verso 254

Pero, ;vamos!: La segunda parte del discurso de Héctor, mas extensa que la primera
(VER ad 22.250), presenta la propuesta del juramento (254-255), la oferta de
Héctor en caso de que triunfe (256-259a) y, en apenas un hemistiquio, el pedido
(implicito) a Aquiles de que haga lo mismo (259b).

pongamos aqui a los dioses: Ocovg émdmpeda es tnico y ha generado discusiones ya
desde la Antigiiedad, pero el punto es claro y queda explicado por lo que sigue
(VER ad 22.255). La propuesta de realizar un juramento antes del combate
demuestra que Héctor pretende convertirlo en un duelo formal (VER ad 22.250),
donde existen garantias que aseguran, entre otras cosas, que el cuerpo del
perdedor no sera ultrajado.

Verso 255

testigos seran, y guardianes de los acuerdos: Sobre los dioses como testigos de los
juramentos, VER ad 3.280. Este es, sin embargo, el unico caso en donde se habla
de ellos como énickomot y donde se utiliza appovia para los juramentos.

Verso 256

yo no te ultrajaré terriblemente: Como en la propuesta del duelo previa a su combate
con Ayax (cf. 7.76-86), la principal preocupacion de Héctor aqui es la devolucion
de su cuerpo a Troya. “La preocupacion de Héctor por este asunto desde temprano
en la narrativa afiade suspenso y pathos al tema de la mutilacion de su cuerpo”
(asi, de Jong, ad 256-9). La autora agrega que el troyano no ha mostrado la misma
preocupacion por el cadaver de Patroclo (cf. 16.836, 17.125-7, 18.175-7), pero en
ese caso no ha habido ningun acuerdo (ni siquiera, en realidad, un duelo), y por lo
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tanto su conducta no transgrede las reglas habituales de la guerra. El topico del
destino de los cuerpos, por lo demas, es clave a lo largo de todo el canto (VER ad
22.245, VER ad 22.335).

si a mi Zeus: Cf. 130, donde Héctor también coloca a Zeus en el lugar de arbitro de la
victoria.

Verso 257

me da aguante: Fuera de esta formula (que se repite solo en 23.661), la palabra
Koppovin no aparece en épica ni, en realidad, en griego hasta el periodo imperial.
La idea, curiosamente, parece ser que Héctor triunfard porque puede aguantar mas
que Aquiles, un concepto mas adecuado para la persecucién que para el combate,
lo que acaso deba interpretarse a partir de la persistencia de esa persecucion en la
mente de Héctor (VER ad 22.250).

Verso 258

después que te despoje de las renombradas armas: Los términos son habituales (cf.
7.76-86). El triunfador de un duelo necesita las armas para confirmar su victoria,
pero el rescate por el cadaver pareciera ser solo una ganancia adicional sin valor
simbolico (VER ad 16.666).

Aquiles: “La renovada insercion de un vocativo (cf. 250) subraya la urgencia del pedido
de Héctor,” propone de Jong, a lo que habria que agregar que este uso del nombre
frente al patronimico de 250 afiade un cierto nivel de cercania que enfatiza la
importancia emocional de lo que Héctor esta proponiendo.

Verso 259

y asi hazlo ta también: El contraste con la propuesta de 7.76-86 es muy marcado,
como observa CSIC, dado que alli las alternativas estaban bien balanceadas,
mientras que aqui apenas un hemistiquio contempla la posibilidad de que Aquiles
triunfe. Ademas de la evidente ironia tragica, la brevedad puede funcionar como
una ventana a la psicologia de Héctor, que no quiere ni siquiera contemplar la
posibilidad de su derrota, lo que a su vez sugiere que la considera el escenario mas
probable.

Verso 260
mirandolo fiero: VER ad 1.148.

Verso 261

Héctor: Sobre los vocativos, VER la nota siguiente. Como sefiala de Jong (ad 261-72)
Aquiles responde al discurso de Héctor en orden paralelo invertido, como es
habitual (VER En detalle - Técnicas narrativas en la poesia homérica): no habra
acuerdo entre nosotros (261-267 ~ 254-259), ahora es el momento de combatir
(268-272 ~ 250-253). Este orden, ademas, tiene la ventaja de que deja el anuncio
del comienzo del combate en el inicio y el final del didlogo, de modo que la
lanzada de Aquiles secunda sus palabras.
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maldito: En orden invertido también (VER la nota anterior), Aquiles utiliza el nombre
de Héctor para referirse a ¢l, pero reemplaza el uso honorifico con el que Héctor
abre su discurso (VER ad 22.250) con este aparente insulto o desprecio,
anticipando su negativa absoluta a cualquier acuerdo.

de convenios: El punto de la primera parte del discurso (VER la primera nota a este
verso) queda claro en estas palabras, pero Aquiles lo desarrollara en lo que sigue,
subrayando que el Unico desenlace posible es la muerte de uno de los dos en
batalla, sin concesiones ni condiciones. El uso de un derivado de syn tiene acaso
un cierto matiz irénico, que se profundizara en 265 (VER ad 22.265). Es
interesante destacar que, aunque Aquiles responde a Héctor, no retoma una sola
de sus palabras para los hipotéticos acuerdos: los héroes no pueden siquiera
coincidir en el lenguaje.

Verso 262

asi como: Sobre el uso de similes por parte de Aquiles, VER ad 16.7.

no son posibles: Richardson (ad 262-7, seguido por CSIC, ad 262-7) observa en esta
primera parte del discurso de Aquiles un equilibrio entre tres versos dedicados a
los similes y tres versos dedicados a los hombres, asi como el orden quiéstico de
la secuencia 262-266a (juramentos, amistad, males, amistad, juramentos), aunque
en realidad parece mas adecuado hablar de un esquema anular (juramentos -
amistad - males - amistad - juramentos). Obsérvese que la division estd
acompanada por un cambio de ritmo, con los primeros tres versos (cuatro,
incluyendo 260) ocupados por oraciones completas, y los siguientes tres
encabalgados.

entre leones y varones confiables juramentos: Sobre los similes de leones, VER ad
3.23. Aqui (cf. de Jong, ad 262-266, con referencias) se ha notado que la
comparacion de Aquiles con dos cazadores (en particular la primera, en donde su
oponente es un ser humano) subraya la bestializacion del personaje y su abandono
de las normas de conducta aceptadas; sobre el rol de las comparaciones en el
proceso, que abarca todo el tltimo tercio del poema, cf. Clarke (1995). Ready (62-
69) ofrece una interpretacion metatextual de esta secuencia, leyendo los similes
como referencia al género de la fabula, lo que implicaria que Aquiles esta
declarando que no se comportara como corresponde al género épico. Leer mds:
Clarke, M. (1995) “Between Lions and Men: Imagen of the Hero in the /liad”,
GRBS 36, 137-159.

Verso 263

ni los lobos y los corderos: VER ad 4.471. El cordero aqui es, por supuesto, Héctor,
enfatizando la superioridad de Aquiles y anticipando el resultado del combate.
Merece notarse que este es el Uinico caso en el poema en el que “lobos” hace
alusion a un unico héroe (VER ad 4.471), lo que sugiere que la comparacion no es
el unico punto implicado (VER ad 22.262).
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Verso 264

piensan males todo el tiempo unos para otros: La idea de que los corderos, siempre
débiles y siempre victimas en los similes, piensan males para los lobos es extraia,
como observa con razén Ready (64-66), que la interpreta como una referencia
implicita a fabulas en donde esto efectivamente sucede (VER ad 22.262).

Verso 265
asi no es posible: Intentamos conservar la repeticion de 262, mucho mas evidente en el
original (®¢ ovk &ot[1]...).

Vos y yo seamos amigos, ni tampoco entre nosotros: Notese la proximidad de los
pronombres en la primera oracidn, que en la segunda aparecen fusionados juntos
en el dual. Hay una cierta ironia en esto, que refuerza la imposibilidad del acuerdo
(cf. Purves, 133).

Verso 266

habra juramentos: La repeticion de “juramentos”, por supuesto, subraya la estuctura
de la secuencia (VER ad 22.262) y el hecho de que Héctor no ha utilizado la
palabra (VER ad 22.261).

no antes de que cayendo uno de los dos: “La formulacion de Aquiles es una fuerte
negativa: solo habra acuerdo cuando uno de los dos esté muerto (y ya no pueda
hacer ningin acuerdo) = nunca habra un acuerdo” (asi, de Jong, ad 266-7). Sobre
la repeticion del pasaje del canto 5, VER ad 22.267.

Verso 267

sacie de sangre a Ares, guerrero de escudo de cuero: VER ad 5.289. La repeticion
aqui de 20.78 merece destacarse especialmente, puesto que alli también hace
alusion al combate entre Aquiles y Héctor, aunque en ese caso en boca del
narrador: el combate que viene a continuacion es el que Aquiles ha estado
buscando desde ese momento.

Verso 268

Recurri: Lit. “recorda” (pero VER Com. 22.268); sobre esta idea en el contexto de
exhortaciones, VER ad 16.270, aunque este caso es unico, dirigido como esta a un
enemigo. Martin (84) lo interpreta como un insulto, que infantiliza a Héctor,
sugiriendo que necesita instrucciones para luchar; sin embargo, esto parece un
tanto excesivo, y el punto mas bien es que el troyano debe prepararse para una
batalla en donde su oponente luchara con toda su fuerza. En cualquier caso, una
cierta ironia (en consonancia con el tono de Aquiles en el discurso; VER ad
22.265) no puede negarse.

todas tus cualidades: VER ad 15.642 y, sobre la traduccion del término areté (VER ad
1.91), VER Com. 22.268. No hay necesidad de especificar cudles son estas
cualidades, como quieren algunos comentaristas, dado que la expresion hace
alusion a las capacidades de un guerrero en sentido amplio.
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ahora te es muy necesario: Continuando con el tono exhortativo (VER la primera nota
a este verso), 268-269 = 16.492b-493, las tltimas palabras de Sarpedon dirigidas a
Glauco. La repeticion puede ser incidental (se trata de una secuencia fuertemente
formulaica), pero no puede dejar de marcarse que esa muerte de Sarpedon es la
que desencadenara la de Patroclo, que a su vez desencadena la de Héctor que esta
por producirse. El “ahora”, por lo demas, retoma la secuencia de marcadores
temporales que sefalan el comienzo del duelo (VER ad 22.252), que culminaré en
271 (VER ad 22.271).

Verso 269
ser combativo y también intrépido guerrero: VER ad 16.493.

Verso 270

Ya no tenés escapatoria: De Jong (ad 270-1) observa la expresion retomada del
comienzo del discurso de Héctor (cf. 250), reemplazando aqui “espanto” por
“escapatoria”. Esto y la mencion de Atenea enseguida casi sugieren que Aquiles
estd implicando que Héctor no ha dejado de huir porque lo ha elegido, sino porque
ha caido en una trampa, un juego que ya se ha observado en el segundo discurso
de la diosa (VER ad 22.246), y coherente con las multiples aparentes ironias en
este (VER ad 22.268).

al punto a ti Palas Atenea: Un comentario que a Héctor puede parecerle genérico, pero
que Aquiles y la audiencia saben que es literal, lo que contribuye a la
interpretacion irénica de estas frases (VER la nota anterior).

Verso 271

y ahora: El ultimo de la larga secuencia de marcadores temporales que anticipan el
comienzo del combate (VER ad 22.268), con la curiosa nota de que es uno que
mira fuertemente hacia atras, hacia antes de que siquiera Aquiles saliera a la
batalla. El recurso reaparece en boca de Héctor tras el duelo (VER ad 22.303).

todas juntas: El giro parece formulaico (cf. Od. 1.43 y 2.356), pero es interesante el
caracter genérico de la afirmacion, que apenas se especifica en el verso que sigue.
Como observan los comentaristas, es evidente que Aquiles estd pensando en
Patroclo; sin embargo, por qué no lo menciona explicitamente es una pregunta
interesante. ;Quizas el héroe elige no acordarse de su amigo por el sufrimiento
que le causa?

Verso 272

que mataste arrollando con tu pica: &yyei 00wv es formulaico de guerreros atacando
las lineas enemigas (VER ad 11.180), pero es notable que una forma de kteive y
gyyet aparecen juntos solo una vez mas en el poema, en 15.65, cuando Zeus
anticipa la muerte de Patroclo. La conexion es levisima, pero despierta
suspicacias.

97



Abritta et al. Iliada. Canto 22 Comentarios

Verso 273

Dijo, claro: Sobre esta linea, VER ad 3.355. Los versos 273-274 son intensamente
formulaicos, aunque no se encuentran juntos en ningun otro lugar (aun
excluyendo el nombre de Héctor). La secuencia del duelo es una version
expandida de un patréon basico (VER ad 11.233): A dispara a B y falla; B dispara
y no logra danar a A; A mata a B. CSIC (ad 273-7) observa, por otro lado, que
hay ejemplos en el poema (11.251-253, 15.15-19) en donde la pérdida de la lanza
lleva al guerrero a ser herido o muerto.

blandiéndola, lanzé la pica de larga sombra: A pesar de que el verso se utiliza
siempre para tiros que fallan (VER ad 3.355), Hutchinson (2017: 148) nota que
esta es la unica instancia en donde el disparo es esquivado por el guerrero al que
se le dirige, lo que probablemente generaria una cierta sorpresa en el auditorio, ya
de por si quizas sorprendido por el hecho de que Aquiles fallara. Leer mas:
Hutchinson, G. O. (2017) “Repetition, range, and attention: the Iliad”, en
Tsagalis, C., y Markantonatos, A. (eds) The Winnowing Oar — New Perspectives
in Homeric Studies, Berlin: De Gruyter.

Verso 274

viéndola de frente: VER ad 13.184.

la esquivo el ilustre Héctor: Bozzone (2014: 183-185) nota que el duelo esta narrado
desde la perspectiva de Héctor, con el troyano como el topico constante de las
acciones del combate (incluso aqui, donde es la victima). Esta tendencia se rompe
recién en 312, al comienzo de la lucha con espadas final. Leer mas: Bozzone, C.
(2014) Constructions: a New Approach to Formularity, Discourse, and Syntax in
Homer, Tesis Doctoral, University of California.

Verso 275

pues se agacho viéndola venir: El giro es curiosamente unico (VER ad 22.273), quizas
enfatizando la habilidad de Héctor para esquivar la lanza (para lugares similares,
cf. Richardson, ad 274-6), en particular dada la repeticion del verso anterior, que
subraya que esta prestando atencion a lo que hace Aquiles (VER ad 22.274). Este
movimiento de agacharse es interpretado por Leaf (ad 11.593) como propio de los
guerreros micénicos, llevando una rodilla al suelo y colocando el escudo con el
borde inferior en el suelo y protegiendo el hombro. De Jong (ad 275-277) nota
que comienza aqui una secuencia de seis cldusulas que coinciden con
hemistiquios, indicando la velocidad de la accion que transcurre.

Verso 276

y se clavo en la tierra: Como sefiala ya el escoliasta bT (ad 274) respecto al comienzo
de la secuencia, la frase constituye un engafioso final para la primera lanzada del
duelo, creando una falsa expectativa respecto a lo que sucederd a continuacion,
tanto en los receptores como en Héctor (aunque los primeros seran desasnados
enseguida).
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mas la arranco Palas Atenea: Notese la repeticion del “Palas Atenea” de Aquiles en
270 (las unicas iteraciones de la formula en el canto). Parece razonable asumir que
la diosa todavia estd en su disfraz de Deifobo, detras de Héctor, y aprovecha la
oportunidad para tomar la lanza y devolverla a Aquiles (sin duda a través de
poderes magicos; VER ad 22.277).

Verso 277

y se la devolvié a Aquiles, a escondidas de Héctor pastor de tropas: La construccion
paratactica (en griego, con dos versos conjugados; VER Com. 22.277) destaca con
el paralelismo la diferente relacion de la diosa con los héroes. Esta devolucion de
la lanza es tnica en el poema, pero Richardson (ad 276-7) observa el paralelo de
23.382-90, en donde también Atenea (y también para perjudicar a Apolo)
devuelve a Diomedes su latigo durante la carrera de caballos. Que Héctor no
observe la intervencion (aunque esta prestando atencion, cf. 274-275) solo puede
explicarse a través de la magia de los dioses, que pueden mostrarse a los mortales
selectivamente (VER ad 1.198).

Verso 278

Y Héctor le dijo: De Jong (ad 279-88) observa con razon que esta intervencion de
Héctor es una variacion del motivo de la “jactancia prematura” (VER ad 5.101):
la diferencia entre el resto de las instancias y esta es que Héctor no se equivoca
por una falta de atencion a la situacion presente sino por su desconocimiento del
papel de los dioses en el combate. Esto de hecho refuerza la ironia de la situacion,
puesto que, de no ser por la intervencion de los dioses, el resultado del duelo
realmente pareceria estar abierto.

al insuperable Peleion: La formula es habitual en el poema y dauduwv un epiteto
genérico, pero es notable que esta es la Unica instancia en donde se utiliza de
Aquiles en el contexto de un combate, quizas enfatizando asi que el foco de la
escena esta por ahora sobre Héctor (VER ad 22.274). Al mismo tiempo, calificar a
Aquiles de “insuperable” (VER Com. 1.92) subraya, irdbnicamente, lo vano de la
jactancia (VER la nota anterior).

Verso 279

Erraste: El discurso de Héctor tiene tres partes (quizas dos, si la segunda y la tercera
deben considerarse juntas): acusacion a Aquiles (279-282), incitacion a Aquiles
(283-284a) y anuncio de la lanzada (284b-288). De Jong (ad 279-88, con
referencias) sugiere que “no suena convencido,” y es cierto que sus palabras
parecen mas un intento de automotivacion que una jactancia real. En sentido
estricto, no obstante, el discurso comienza con considerable arrogancia, que luego
va disminuyendo conforme Héctor vuelve su atencion a lo que sucederd a
continuacion y la aleja de lo que acaba de suceder.

Aquiles, semejante a los dioses: El epiteto es utilizado siempre por personajes, y
siempre en contextos donde tiene un valor tematico (cf. Shive, 1987: 111-114; de
Jong; Richardson, ad 23.80-1 y 24.486). De Jong interpreta que aqui esta

99



Abritta et al. Iliada. Canto 22 Comentarios

contrastando con el “de parte de Zeus” en el verso siguiente; efectivamente, es la
primera de tres instancias en donde la relacion de los dioses con el héroe se trae
(con profunda ironia dramatica) a colacion en el discurso (VER ad 22.285). Leer
mads: Shive, D. (1987) Naming Achilles, Oxford: Oxford University Press.

Verso 280

conocias de parte de Zeus mi destino: La mencion de Zeus aqui resuena con el epiteto
de 279 (VER ad 22.279) y a su vez anticipa la tercera mencion de los dioses mas
abajo (VER ad 22.285). Aquiles, es cierto, no conoce el destino de Héctor “de
parte de Zeus”, pero Atenea le ha dejado claro que el dios ha declarado su victoria
(cf. 216-221).

Ciertamente /o decias: La expresion sirve de transicion entre las dos partes de la critica
(“no conocias mi destino” y “estabas mintiendo”). Esta especulacion imaginativa
de Héctor recuerda sus palabras sobre Patroclo después de herirlo de muerte (cf.
16.830-842, con notas), también una interpretacion equivocada de los hechos. Una
frase idéntica, pero en primera persona, se encuentra en 16.61, en boca de
Aquiles, precisamente en el momento en que decide no salir a la batalla y enviar
en su lugar a Patroclo.

Verso 281

resultaste un versero y un manipulador de palabras: Dos formas aparentemente
insultantes y excepcionales (VER Com. 22.281), que convierten el
desconocimiento del que se acusa a Aquiles en 279-280 en un intento deliberado
de engafiar a Héctor para asustarlo. Este es el error més claro que el troyano
comete en su discurso, y la audiencia puede apreciarlo mas conociendo la opinion
de Aquiles sobre quienes enganan con palabras (cf. 9.312-313).

Verso 282

temiéndote me olvidara del furor y del brio: Sobre olvidar y recordar el brio, VER ad
16.270. Esta es la Unica instancia de la combinacion “furor y brio”. De Jong
sugiere que hay aqui un concepto retomado de las palabras de Aquiles en 268, y
en efecto el contraste entre “recuerda (VER ad 22.268) todas tus cualidades” y
hacer olvidar el coraje es muy efectivo como forma de destacar la incapacidad de
Héctor de comprender a Aquiles (VER ad 22.281). Por otro lado, “no me
asustaras con palabras” es una jactancia que dirige a Aquiles Eneas en 20.200—
202 y ya Héctor en 20.431-433.

Verso 283

No me clavaras: La segunda parte del discurso de Héctor (VER ad 22.279) ironiza
sobre el fallo de Aquiles y recupera las palabras del propio troyano en su primer
discurso antes del duelo (cf. 250-253); no obstante, su cierre abre la puerta a la
duda respecto al resultado. De Jong (ad 283-4) observa un elegante juego de
contrastes entre “no...huyendo” (ou...pheugonti) y “derecho-ansioso” (ithus
memadti), “espalda” (metaphrénoi) y “pecho” (stéthesphin), a lo que podria
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afiadirse “no me clavarads” (ou...péxeis) y “atraviésame” (élasson). En griego, los
versos muestran una estructura paralela (los elementos aparecen en ese orden).

la lanza en la espalda: CSIC enumera las instancias en las que el motivo del golpe en
la espalda aparece en el poema (5.40, 56, 8.95, 258, 11.447, 12.428, 16.791, 806,
20.402, 488); excepto en los casos en los que un guerrero ha penetrado entre las
filas enemigas (como sucede con Patroclo en el canto 16), esto es siempre signo
de que se esta huyendo y no peleando de frente. Dado que huir no es en si mismo
algo ignominioso en la concepcion homérica (VER ad 22.137), es probable que el
problema en esos casos es que el guerrero lo hace sin precaucion y es alcanzado.

Verso 284
arrojandome yo de frente: Un giro retomado de las palabras de “Deifobo” en 243,
subrayando y anticipando la ironia del verso siguiente (VER ad 22.285).

Verso 285

si te lo concedi6 un dios: La peculiar concesion de Héctor en esta frase, una transicion
entre la segunda y la tercera parte de su discurso (VER ad 22.279), es el punto
donde la ironia de su intervencién alcanza el maximo. El troyano, como observa
de Jong (ad 285-6), parece estar expresando la condicion con escepticismo (un
valor habitual de estas condicionales con indicativo; cf. Rijksbaron, 2006: 68 n.
2), recuperando el punto de sus palabras en la primera parte del discurso. Sin
embargo, primero, la sola admision de la posibilidad de derrota contrasta con su
jactancia aparente hasta aqui, y, segundo, la audiencia sabe que Aquiles en efecto
ha recibido la victoria de parte de un dios. Tiene, por lo tanto, razén Pucci (60) en
que “El texto ahora pone a Héctor en el miserable estado mental en el que lo pone
tantas veces a lo largo del poema, el de estar confiado, incluso optimista, respecto
a si mismo y sus metas, aun cuando la situacion objetiva no justifica estos
sentimientos. La //iada presenta a Héctor en toda su fragil, esperanzada y patética
naturaleza humana.” Leer mas: Rijksbaron, A. (2006), The Syntax and Semantics
of the Verb in Classical Greek. An Introduction, 3* ed., Chicago: The University
of Chicago Press.

ahora, a tu vez, esquiva mi pica: Acaso retomando con ironia las palabras de Aquiles
en 268-269, también con el adverbio temporal y también con un tono exhortativo.

Verso 286

ojala la cobijes entera en tu carne: El giro 6@ v ypol ... xopicoto es extrafio (una
“metafora sarcastica” segun de Jong, “levemente coloquial”, segiin Richardson;
VER Com. 22.286 para la traduccion); no seria de sorprender que continuara con
la ironia de las frases anteriores (VER ad 22.285), pero debe notarse que,
independientemente de esto, expresa un deseo real de Héctor respecto al resultado
de la batalla, como demostrara la expansion que sigue. La frase griega tiene una
amplitud de sentido considerable: no solo el “recibi la lanza” que traducimos, sino
también “llevatela como premio” y “llevatela y guardala”.
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Verso 287

Entonces: Héctor desarrolla la expresion de deseo de 286 concibiendo el escenario de
su victoria, quizas la mas cruel de las ironias tragicas del discurso, por partida
doble: por un lado, obviamente, porque el troyano morira en este duelo y la guerra
serd mucho mas dura para los troyanos entonces; por el otro, porque Aquiles de
hecho ha estado ausente de la batalla, y fue la soberbia de Héctor y su intencion de
quemar las naves y exterminar a los aqueos lo que lo llevaron a salir de nuevo a la
lucha.

Verso 288

pues tu eres su mayor desdicha: El giro en el cierre parece retomar las palabras finales
de Aquiles en 271-272. Los dos combatientes saben que el otro es la mayor
amenaza para su ejército. Es interesante destacar, no obstante, que Aquiles
pretende derrotar a Héctor por lo que el troyano hizo en el pasado (“pagaras las
angustias de mis compafieros”), mientras que Héctor quiere vencer para que
proteger a los suyos en el futuro sea mas sencillo.

Verso 289

Dijo, claro, y, blandiéndola, lanzé la pica de larga sombra: La linea repite 273,
conectando asi los disparos de Héctor y Aquiles. Aqui responde al patron habitual
(VER ad 22.273), dado que el tiro acierta pero no consigue dafiar al blanco. Por lo
demas, la secuencia 289-292 es, como su predecesora en 273-274, fuertemente
formulaica (con una excepcion marcada en 291).

Verso 290

y dio en el medio del escudo del Pelida: Parte de la estructura habitual de este tipo de
duelos (VER ad 22.273), aunque aqui no puede dejar de notarse que la aparicion
del escudo de Aquiles en primer plano nos recuerda su origen (después de todo,
buena parte del canto 18 se dedica a ¢él).

y no erré: VER ad 16.322.

Verso 291

mas salié expulsada lejos del escudo la lanza: El giro tiie &' dnemldyyOn ocdxeog
d6pv es unico en el poema (VER Com. 22.291), quizés para destacar la violencia
del tiro de Héctor y la resistencia del escudo de Aquiles. Recuérdese que, en
7.244-248, Héctor consigue atravesar seis de las siete capaz del escudo de Ayax,
una proeza considerable dada la fama de este. Taplin (241-242) comenta que, a
diferencia de lo que sucede en 20.259-272, 21.590-594 y méas adelante en 22.313-
316, aqui no se alude al origen del escudo, lo que “hace parecer al fallo de Héctor
horriblemente superficial”; sin embargo, dos razones alternativas y superiores
pueden concebirse para la omision: en primer lugar, no es necesario recordar al
auditorio que las armas de Aquiles tienen origen divino, en particular porque la
expresion peculiar de este verso destaca lo extraordinario de la situacidn; en
segundo lugar, el foco en esta parte del combate no esta puesto sobre Aquiles,
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sino sobre Héctor (VER ad 22.274), y, por lo tanto, por qué fracasa es mucho
menos importante que el hecho de que lo hace. Si ademés se piensa en la
focalizacion sobre el troyano aparente en la descripcion de toda esta secuencia
(VER ad 22.292), la no-mencion de Hefesto resulta muy adecuada. Merece
notarse, por ultimo, que la evidencia experimental confirma que un escudo con el
disefio del de Aquiles seria capaz de repeler una lanzada directa como la que se
describe en este pasaje, gracias a su fabricacion a partir de materiales compuestos
(cf. Paipetis y Kostopoulos, 2008) Leer més: Paipetis, S. A., y Kostopoulos, V.
(2008) “Defensive Weapons in Homer”, en Paipetis, S. A. (ed.) Science and
Technology in Homeric Epics, Dordrecht: Springer.

y se irrito Héctor: 22.291b-292 = 14.406-407, también como resultado de un tiro

errado, en ese caso contra Ayax, justo antes de que este lo golpeé con una roca y
lo deje fuera de batalla por algunos cientos de versos.

Verso 292
porque, claro: “La clausula de §ttt nos da la focalizaciéon de Héctor, como el dativo

posesivo ot con Béroc, ‘su lanza’ [VER Com. 22.292], también sugiere,” propone
de Jong (ad 291-292), pero hay indicios de que la focalizacién ha comenzado
antes (VER ad 22.291). La ironia se repite con otros habladores o jactanciosos (cf.
13.387-388, 17.45-50, Od. 22.15-16 y en general Janko, ad 13.383-8), pero no es
una regla general en sentido alguno. Bien podria tratarse de una coincidencia
(muchos guerreros son habladores y jactanciosos y algunos son heridos en la
garganta o la boca), pero esto, desde luego, no va en detrimento del efecto para la
audiencia.

Verso 293
y se paro cabizbajo: La expresion es Unica en el poema (aunque katn@ém aparece con

y no

el mismo sentido en Od. 16.342). Aqui cumple dos funciones: primero, como
observa de Jong, marcar la “modulacion de las emociones de Héctor,” de enojado
en 291 a cabizbajo aqui a resignado a partir de 296; segundo, enfatizar el hecho de
que el troyano no esta pasando a la siguiente etapa del duelo (el combate cuerpo a
cuerpo), anticipando asi que algo mas sucederd antes de esta.

tenia otra: Sobre el fresno, VER ad 2.543. Los comentaristas, ya desde el
escoliasta bT, notan que Héctor tiene en general dos lanzas (cf. 5.495, 6.104,
11.212, 12.464-465, etc.), pero no hay necesidad de buscar una explicacion
especial de por qué esto no sucede aqui: el duelo demanda que tenga una, y las
oportunidades para haber perdido la segunda a lo largo de los cantos 20-22 son
multiples. Uno podria, sin embargo, especular con la idea de que tenia dos, pero le
entregd una a “Deifobo” antes de arrojar la primera, y por eso ahora se la pide de
vuelta.

pica de fresno: VER ad 5.655.
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Verso 294

Y llamaba a Deifobo: La desesperacion de Héctor en este momento se refleja en el uso
de tres verbos seguidos para indicar esta accion de llamar a su hermano, y quizas
se refuerza por el uso del epiteto “de blanco escudo” (VER la nota siguiente).

de blanco escudo: El Unico caso en el poema del epiteto Aevkdomida. Richardson
recuerda la importancia del escudo de Deifobo en 13.156-168 y 246-258, donde lo
protege del ataque de Meriones, cuya lanza se rompe contra ¢l. Los escudos
blancos son tipicos de los argivos en la tragedia (cf. de Jong, con referencias), y
Leaf nota que fueron hallados en un inventario de ofrendas votivas en un templo
de Egina. Mas alla de esto, es posible que Richardson tenga razén en sugerir que
la blancura aqui sefiala lo conspicuo del escudo, enfatizando asi su ausencia en el
campo de batalla. Sobre el origen del color solo podemos especular: puede
tratarse de alguna tintura o pintura, de una aleacion metalica (de plata y oro,
probablemente), o quizas de cuero blanco.

bramando con fuerte voz: VER ad 6.110.

Verso 295

le pedia una gran lanza: “El poeta usa bellamente el asindeton, pero la repeticion
también produce mucha piedad” (asi, el escoliasta T). La oracion es, por supuesto,
epexegética del verso anterior, pero esto no va en detrimento del punto. Existe
ademas un juego de palabras en griego irreproducible, dado que “gran” y “con
fuerte voz” son en realidad la misma palabra (makron) con dos funciones distintas
(VER Com. 22.295).

mas ¢él no lo tenia para nada cerca suyo: “La division en el centro de 295 marca el
momento en el que [Héctor] ve la verdad por si mismo, el momento en el que se
une a Aquiles en la certeza de que la muerte es inminente” (asi, Taplin, 242;
cursivas del autor). Merece destacarse que la revelacion se produce a través de la
percepcion de su soledad, un topico de los pasajes anteriores (VER ad 22.39, VER
ad 22.213, VER ad 22.237), que reaparecera tras su muerte (VER ad 22.368).

Verso 296

Y Héctor se dio cuenta en sus entrafias: La obvia anticipacion de la tragedia clasica
en este “reconocimiento” ha sido observada por de Jong (ad 296-305), que
también sefiala que, de todos modos, Héctor ya ha reconocido su error en el
soliloquio. Sin embargo, este es un excelente ejemplo para ilustrar la necesidad
tedrica que llevd a Aristoteles en la Poética a separar “peripecia” (peripéteia) y
“reconocimiento” (anagnorisis): Héctor ha experimentado el segundo dos veces
en este canto (en su soliloquio y en el momento en que huye de Aquiles), pero
recién ahora su suerte cambia de forma definitiva (y, de nuevo, este proceso es
complejo, porque en realidad su suerte ha comenzado a cambiar con la derrota en
20.419-454). Se trata de una secuencia compleja en donde cada paso deja al héroe
un poco peor que antes, hasta este punto, en donde toca fondo y finalmente muere.
Debe observarse también que este reconocimiento no solo abarca los hechos
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concretos, sino también una comprension superior del orden de los
acontecimientos (VER ad 22.297).

y dijo: Pelliccia (198-199) observa la peculiaridad de que este discurso no tiene
destinatario. Pareciera un soliloquio, pero no se indica esto introduciendo al
Bouog, como es habitual, y Aquiles esta todavia en el contexto como receptor
potencial. La autora recuerda un caso similar en 20.425-427, en el primer combate
entre los héroes, pero en boca de Aquiles.

Verso 297

Ay, ay: VER ad 1.254. El discurso se divide en dos partes: reconocimiento (297-303) y
exhortacion a combatir (304-305), y ambas marcan un grado de consciencia y
autoconsciencia de la situacion elevadisimo (para la segunda, VER ad 22.304).
Esta primera parte ubica los roles de los personajes involucrados en toda la
secuencia anterior en cuatro oraciones enmarcadas por dos afirmaciones sobre la
llegada del momento de la muerte (297a y 303b): Deifobo no esta con Héctor sino
en la muralla (298-299a), Atenea lo ha engafiado (299b), ¢l estd a punto de morir
(300-301a) y Zeus y Apolo han dejado de protegerlo (301b-303a). Aquiles no se
menciona de manera explicita, pero uno puede pensar que la “cruel muerte” de
300 estd haciendo alusion a €l (VER ad 22.300). Como corresponde a uno de los
momentos mas intensos de todo el poema, la cantidad de temas que este breve
discurso introduce y recupera es considerable, y serdn tratados en las notas que
siguen.

Sin duda los dioses me llamaron a la muerte: Numerosos criticos y comentaristas han
notado que la expresion repite las palabras del narrador en 16.693, dirigidas a
Patroclo. Sin embargo, el hecho de que sea el propio personaje el que reconoce
esto marca una diferencia clara con ese pasaje, donde Patroclo no serd consciente
de la accion de Apolo hasta después de que este lo golpeé (cf. Rutherford, 1982:
157). La frase, en este sentido, es la primera de una serie en donde el papel de los
dioses en los acontecimientos se subraya varias veces (cf. Richardson, ad 295-
303): Héctor ha comprendido por fin su lugar en la trama (VER ad 22.301). Leer
mas: Rutherford, R. B. (1982) “Tragic Form and Feeling in the lliad”, JHS 102,
145-160.

Verso 298

Pues yo estaba seguro: El fuerte énfasis en la primera persona en este verso, iniciando
la secuencia de reconocimiento que explica la expresion de 297 (VER ad 22.297),
da cuenta de la autoconsciencia de Héctor de su falta de comprension de lo que
estaba sucediendo. Los dioses son los responsables de su muerte, como ha dicho
recién y enfatizard enseguida, pero ¢l es quien la produjo al aceptar creencias
falsas.

el héroe Deifobo: Se trata, como observa de Jong, del unico caso en el poema en donde

fipog aparece separado del nombre al que acompana, quizds destacando asi el

hecho de que Deifobo no era quien estaba realmente junto a Héctor. Es interesante

notar que este es el Gnico nombre de un ser humano que se menciona en el
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discurso, y aparece en acusativo (aunque en la traduccién debemos tomarlo como
el sujeto de una subordinada).

Verso 299

pero €l esta tras la muralla: Como el resto de los troyanos, recordando asi las palabras
de Atenea en 239-242 y en particular las del propio Héctor en 236-237: el héroe
se da cuenta ahora de que nadie se atrevio a salir de la muralla y que se encuentra
absolutamente solo (VER ad 22.295).

a mi me engaii6 por completo Atenea: Como Patroclo tras ser herido de muerte (VER
ad 16.849), Héctor adquiere una vision casi omnisciente de las circunstancias que
lo han llevado a este punto, reconociendo primero que fue Atenea quien lo
engano, y luego el abandono de Zeus y Apolo (VER ad 22.302). Se trata de uno
de los tres reconocimientos post-factum que reconoce Turkeltaub en el poema
(VER ad 13.68).

Verso 300

Ahora si tengo cerca mio la cruel muerte: Richardson (ad 300-1) recuerda con razén
16.853, el anuncio de Patroclo de la muerte de Héctor, que aqui se expande en dos
frases separadas, una para la muerte y otra para la moira; la hendiadis (VER ad
16.853), por lo demaés, reaparecera en 436, en el lamento de Hécabe. De Jong nota
ademas el contraste entre la muerte que esta cerca y Deifobo que no lo esta. A esto
debe sumarse una potencial interpretacion metaforica de esta “cruel muerte” como
referida a Aquiles, que puede defenderse con las dos frases que siguen: la muerte-
Aquiles ya no estd apartada de Héctor, porque ¢l ha dejado de huir, y no hay
salida, que es exactamente lo que Aquiles le ha dicho antes de su primera lanzada
(cf. 270).

Verso 301

y no hay salida: VER ad 22.300. Que esa expresion de Aquiles fuera una retomada de
un discurso previo de Héctor subraya el proceso de autoengafio y reconocimiento
de toda esta secuencia (VER ad 22.296).

era esto hace tiempo mas querido: De Jong (ad 296-305) y Pucci (61) entienden que
el discurso de Héctor es un reconocimiento de su papel en el plan de Zeus, y en
ninguin otro punto es esto mas claro que en esta expresion de que su muerte era
querida por los dioses “hace tiempo”. El troyano ha comprendido que sus errores
y el esfuerzo que las divinidades han puesto en llevarlo a la victoria han sido solo
una “estafa larga”, y el engafio de Atenea no es mas que el ultimo eslabon de la
cadena que lo ha traido a este momento (aunque VER ad 22.303). Por eso no es
de sorprender que culpe a los dioses que lo han apoyado junto con la que lo ha
destruido: los primeros son tan responsables como la segunda del resultado.

Verso 302
por Zeus y por el hijo de Zeus, el que hiere de lejos: La insistencia en el nombre de
Zeus debe ser una alusion (;metatextual?) al “plan” (VER ad 22.301). La lista de
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intervenciones de Zeus y Apolo en favor de Héctor es larga: de Jong (ad 302-3)
menciona, entre otros, 8.216, 11.163—-164, 12.252-255, 15.260-262 y 326-327,
los ultimos dos son particularmente importantes en este contexto, porque Apolo
mismo se acerca al héroe a informarle de su apoyo (VER ad 15.254). Nosotros
sabemos que ambos dioses se preocupan con sinceridad por el troyano (cf. e.g.
168-172), pero desde su perspectiva es logico que el esfuerzo que han puesto en
procurarle la cadena de victorias desde el canto 8 hasta el 18 sea visto ahora como
un engafio para llevarlo a confiarse de manera excesiva y cometer el error de
permanecer lejos de Troya durante el retorno de Aquiles al combate.

Verso 303

me protegian bien dispuestos: ;Quizas ironico, dado el reconocimiento de los versos
anteriores (VER ad 22.302)? Héctor ha utilizado la misma palabra prophron en
8.175-176, en el comienzo de la victoria troyana que termina en el canto 18, y es
posible que una cierta ambigliedad aqui sea deliberada: ;Zeus fue benévolo
entonces y en algiin momento dejé de serlo? ;O su benevolencia siempre fue
fingida para conducir a Héctor a la muerte? El auditorio sabe que el poder del dios
esta limitado por el destino y que Zeus desearia proteger Troya (cf. 4.43), pero
desde la perspectiva mortal su intencion es opaca, y su pensamiento inescrutable.

Ahora, en cambio: La reiteracion del “ahora” (cf. 300), como observa CSIC (ad 300-3)
subraya la instancia de reconocimiento, pero es menos claro por qué implicaria
“un nuevo ejemplo del topico de la brevedad de la vida humana.” Més bien,
ademas de retomar la larga secuencia de marcadores temporales que han
introducido el duelo (VER ad 22.271), la repeticion apunta a los cambios de la
fortuna en la vida de los hombres.

me encuentra la moira: La frase es formulaica, pero solo para Patroclo (17.478 y 672)
y Héctor (aqui y en 436), y solo aqui sin la hendiadis “la muerte y la moira”,
acaso porque esta expandida en dos frases distintas (VER ad 22.300). Purves (74)
recuerda el comienzo del canto (3) en donde la moira encadena a Héctor, y asocia
este encuentro con la persecucion de Aquiles; lo segundo, sin embargo, es
improbable, dado que kiydvm no tiene el sentido de “atrapar”.

Verso 304

no perezca yo sin esfuerzo: VER ad 15.476. La expresion aqui, como observa de Jong
(ad 304-5), inicia un esquema paralelo esfuerzo, fama - hacer algo, los venideros.
Esta ultima parte del discurso de Héctor, tras el reconocimiento de Ila
inevitabilidad de su muerte, es una entrega absoluta al ideal heroico de alguien
que sabe que ha fracasado en su objetivo principal: salvar Troya. Por lo demas,
notese la aliteracion en domovdei, dkiewdg y dmoloiunv, con juego de alfas
privativas (VER ad 1.99) en los primeros dos términos.

sin fama: Héctor ha aparecido, como implica Richardson (ad 304-5) otras veces
preocupado por su propia gloria (cf. 6.459-461, 7.89-91, 7.300-302 y 22.109-110,
un pasaje que anticipa este), pero recién aqui por primera vez esta se convierte en
la Ginica recompensa que puede obtener, habiendo reconocido lo ineludible de su
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derrota. El valor metatextual del comentario es claro (aunque SOC parece llevarlo
demasiado lejos al afirmar que es una referencia directa al kléos que otorga la
poesia): en la admision de su muerte, Héctor se convierte también en un héroe
épico en el sentido mas estricto de la palabra, destinado a perecer para sobrevivir
por siempre en la memoria de las generaciones futuras. En un espacio minimo, es
el mismo recorrido que su oponente realiza a lo largo del poema: la aceptacion de
la propia mortalidad y al mismo tiempo la de la inmortalidad de la fama (cf.
Whitman, 1958: 181-220). Leer més: Whitman, C. M. (1958) Homer and the
Heroic Tradition, Cambridge: Harvard University Press.

Verso 305

sino tras hacer algo grande: La expresion es unica; no obstante, tiene razon de Jong en
que puede ser una simple adaptacion del habitual péya Epyov.

para que se enteren también los venideros: VER ad 2.119. Merece notarse, sin
embargo, que la ultima vez que una expresion similar aparece en el poema esta en
6.358, en boca de Helena y dirigida a Héctor. La respuesta de este en aquel
momento ignora el comentario y se concentra en los problemas inmediatos: salvar
a la ciudad y encontrarse con su esposa ante la posibilidad de no volver nunca. La
relacion entre los pasajes es muy clara, y aumenta el patetismo del presente.

Verso 306

sacé la aguda espada: Comienza aqui la ultima fase del duelo, el choque cuerpo a
cuerpo entre Héctor y Aquiles. Este es el tnico caso en el poema en que un
guerrero con espada se enfrenta a otro que todavia tiene su lanza, una desventaja
que hace aun mas evidente lo inevitable de la derrota de Héctor. Debe notarse
también, con Purves (110-111), que esta y el paralelo inmediato en 311 son dos de
las unicas tres instancias del poema en donde se encuentra la expresion phdasganon
oxy; la tercera estd en 1.190, en el momento en el que Aquiles se debate sobre si
sacar la espada en la asamblea y matar a Agamenodn. El frustrado intento de ir en
contra del destino alli aqui se ha convertido en un tltimo gesto para cumplirlo.
Obsérvese también la tipica estructura anular de la secuencia: espada (306-307),
se abalanz6 (308a), simil (308b-310), se abalanzo6 (311a), espada (311b).

Verso 307

la que pendia bajo su abdomen: VER ad 1.190 sobre la forma de llevar la espada; la
expresion es, sin embargo, Unica y extrafia (VER Com. 22.307).

grande y maciza: Aunque se trata de una férmula, en todo el resto de sus instancias se
refiere a un escudo (tres veces al de Aquiles, en 18.478, 609 y 19.373). De Jong
afirma que también a lanzas, pero esto es cierto de los componentes individuales
de la formula, no de esta.

Verso 308
y se abalanzé tomando impulso: Sobre este verso formulaico y en general el gesto de
saltar hacia delante en la poesia homérica, cf. Purves (93-116).
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asi como un aguila de alto vuelo: Para esta comparacion, VER ad 15.690, donde
Héctor es también comparado con un aguila real en el momento en que inicia un
ataque. En un canto en donde el troyano ha sido siempre la presa, esta ultima
comparacion con un cazador es una forma de enaltecerlo. La presencia del aguila
es leida por Pucci (64) y Johansson (201) como un indicio de la presencia de Zeus
en estos ultimos instantes de su vida, ayudandolo en su acometida final; el poeta
no menciona esto de manera explicita, pero la eleccion de palabras es peculiar
(VER ad 22.309), y parece probable que se trate de una ambigiiedad productiva
que permite sospechar que el dios honra al troyano por ultima vez y a la vez evita
asociar a Zeus con la derrota.

Verso 309

a través de las nubes oscuras: La expresion vepéwmv €pePevvdv solo aparece aqui; de
Jong (ad 308-9) la vincula con el uso de las nubes por parte de los dioses para
ocultarse a los guerreros u oscurecer el campo de batalla (VER ad 15.308, VER
ad 16.567), o bien con la habitual metafora de la muerte, pero Pucci (64), con
razon, sospecha de un indicio de la intervencion de Zeus (VER ad 22.308), el dios
de las nubes negras (VER ad 1.397).

Verso 310

para raptar: Las aguilas reales, en efecto, se lanzan a velocidad desde la altura y atacan
pequefios mamiferos (cf. Johansson, 200), y de hecho se utilizan hoy en cetreria
para la caza de liebres y zorros.

0 a un cordero tierno o a una trémula liebre: Llama la atencion esta comparacion
implicita de Aquiles con animales débiles e indefensos, que claramente no se
ajusta en absoluto a la realidad de la situacion. Los comentaristas no la
mencionan, asumiendo acaso que el cordero y la liebre no son realmente
comparanda, pero Johansson (200-201) ofrece una interpretacion interesante,
entendiendo que esta imagen del blanco de Héctor como una presa débil es una
focalizacion sobre el héroe, que, en este tltimo momento, debe concebir asi a su
enemigo para juntar la fuerza para atacar. Alternativamente, y también partiendo
de que se trata de una focalizacion, es posible que Héctor esté siendo inspirado
por Zeus en esta Ultima acometida (VER ad 22.308), y esta diferencia implicita
con su presa de hecho describe la situacion en estos breves segundos antes de que
Aquiles logre matarlo. La actitud defensiva y precavida que el aqueo asume en su
combate (VER ad 22.312) refuerza esta impresion.

Verso 311

sacudiendo la aguda espada: Culmina la estructura anular que da inicio a esta nueva
fase del duelo (VER ad 22.306) y con ella la intervencion de Héctor como parte
activa del combate (VER ad 22.274). Es importante destacar que esta ultima
accion del troyano en la pelea atraviesa todo lo que sigue: es dable pensar que el

pasaje 312-329 se produce completo mientras Héctor esta corriendo, sacudiendo
la espada (VER ad 22.320).
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Verso 312

Y acometio Aquiles: El foco gira ahora hacia Aquiles (VER ad 22.311), que con su
lanza en la mano puede aprovechar la ventaja tactica que le ofrece el mayor
alcance del arma y la proteccion de la armadura de Hefesto. A diferencia de
Héctor, que se lanza a toda velocidad sacudiendo la espada, Aquiles actiia con
precaucion (casi con miedo?), calculando el momento y lugar justo para acabar el
combate de un golpe. Su superioridad, asi, se hace evidente (una escena similar,
con una historia de fondo de comparable envergadura, puede hallarse en el
enfrentamiento entre dos personajes centrales en la saga de Star Wars en este
video). Obsérvense los miembros crecientes de la secuencia: accion (312a), estado
animico (312b-313a), escudo (313b-314a), casco (314b-316); sobre el esquema
anular mas amplio, VER ad 22.320. Quizas debamos entender toda esta secuencia
como una focalizacion sobre Héctor (VER ad 22.319), en cuyo caso el lugar
prominente del casco se explicaria porque esta es la Unica parte del cuerpo de
Aquiles que el héroe puede ver, dado que el resto estd cubierto por el escudo.

llend su animo de furor: La expresion péveog &' éuminicato Bopdv es excepcional; de
Jong (ad 312-13) menciona un lugar paralelo en 17.499. El hecho de que sea el
propio héroe el que se carga de pévog parece asimilarlo a los dioses, que son
quienes en general insuflan esta fuerza (VER ad 1.103; en el pasaje paralelo de
17, 1a suplica a Zeus de 498 parece ser la causante del efecto).

Verso 313

salvaje: La tnica vez que se aplica el adjetivo al pévog, como parte del proceso de
bestializacion de Aquiles a lo largo de estos cantos (VER ad 22.262), paralelo y
quizas inverso a su aparente divinizacion (VER ad 22.312). El héroe recibe el
atributo dos veces a lo largo de esta seccion del poema (21.314 y 24.41).

por delante del pecho se cubria con el escudo: Una actitud precavida, que contrasta
con el arrojo violento de Héctor y contribuye posiblemente a explicar la forma en
que Aquiles aparece en el simil de 308-310 (VER ad 22.310), si desde la
perspectiva del troyano este cubrirse con el escudo es interpretado como una
actitud temerosa. Notese también la ironia de que Aquiles, que se cubre aunque es
el guerrero superior y mejor armado, mata a Héctor, que ha llegado hasta aqui por
no tener la precaucion de protegerse cuando debia hacerlo.

Verso 314

bello: La primera de cinco instancias en diez versos de una forma del adjetivo kaAog
(aquiy en 315, 318, 321, 323; de Jong, ad 313-23, cuenta seis, pero no he hallado
la ultima, y quizds ha incluido por error el kaxdv de 320). “...el narrador ha
optado en este momento por detenerse en la belleza de la victoria més que en el
pathos de la muerte. Todo el pasaje, con su énfasis en la belleza y el brillo de la
armadura de Aquiles (incluyendo la comparacion con la estrella y las sucesivas
menciones de su escudo, casco y lanza) retoma, en parte textualmente, la escena
de la colocacion de las nuevas armas de Aquiles por primera vez (19.364-98). El
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recuerdo de esta escena anterior cierra el circulo de la historia: el episodio que
inici6 con Aquiles arméandose para vengarse de Héctor esta a punto de concluir”
(asi, de Jong, I.c.).

cabeceaba con el casco reluciente: Al moverse, sin duda, pero quizas como un gesto
de intimidacioén también. Es imposible no recordar, con de Jong (ad 314-15), la
famosa escena de 6.467-470, donde Astianacte se aterroriza pensando que el casco
“cabecea”. Sobre el foco sobre ¢l casco, VER ad 22.312.

Verso 315

de cuatro cimeras: Sobre el sentido y traduccion de phdlos, VER Com. 3.362. Que
sean cuatro quizas apoya el valor de “placas de bronce”, pero la inmediata
mencion de las crines puede concebirse como una expansion de estas “cuatro
cimeras”.

alrededor se sacudian las bellas crines: VER ad 2.1.

Verso 316

que Hefesto colocé a ambos lados, amontonadas, como penacho: La repeticion de
19.382-383 en este pasaje no solo sirve para “cerrar el circulo” que comienza
entonces (VER ad 22.314), sino para enfatizar el origen divino de la armadura de
Aquiles, que garantiza su victoria. Las crines se colocan “a ambos lados” porque
el casco no responde a la imagen habitual del casco hoplitico, sino que debia tener
mas de un penacho en torno a un creston central.

Verso 317

Cual: Un breve simil que contrasta con el de 308-310 (VER la nota siguiente) y ha sido
muy estudiado por su considerable poder simbdlico. La comparaciéon con una
estrella retoma la del comienzo del canto desde la perspectiva de Priamo (VER ad
22.26) y es la tltima de una extensa serie de similes que comparan a Aquiles con
el fuego y la luz (VER ad 22.319), aunque aqui no es el héroe completo el que
brilla sino solo la punta de su lanza (;quizas desde la perspectiva de Héctor? VER
ad 22.312). Merece observarse, de todos modos, que no sabemos esto hasta el
cierre del pasaje.

la estrella: La imagen de la estrella contrasta con la del aguila que la precede, como
estudia Ready (213-215, con referencias), por la evidente diferencia en naturaleza
de los vehiculos: incluso siendo el ave de Zeus y también teniendo su lugar en el
cielo, el aguila es una criatura terrena y mortal, que eventualmente debe descender
al suelo, algo que la estrella no hace nunca. La expresion “se yergue en el
firmamento” del verso que sigue subraya esto, sobre todo por el movimiento de
descender a la llanura para capturar un cordero que el dguila-Héctor hace en 309-
310. Aqui, esa inadecuacion de la comparacion para Aquiles (VER ad 22.310)
queda todavia mas enfatizada, porque el 4guila desciende para tratar de capturar
algo que en realidad esta muy por arriba de ella.

en la oscuridad de la noche: Un detalle peculiar, porque la estrella vespertina, por
supuesto, brilla en los extremos de la noche. De todos modos y como observa
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Leaf, Venus puede observarse en ocasiones hasta relativamente tarde, y en
cualquier caso el punto de la expresion es destacar su brillo frente al cielo oscuro.

Verso 318

el Héspero: Venus, el segundo objeto mas visible en el cielo nocturno después de la
Luna. Los griegos distinguieron su aparicion matutina y vespertina como dos
astros distintos hasta algiin punto del periodo arcaico (cf. D.L. 9.23, que atribuye
el descubrimiento a Pitadgoras o a Parménides). Esta es su Unica aparicion como
Lucero de la Tarde en Homero, pero el Lucero del Alba aparece en 23.226 y Od.
13.93-94. Que sea la estrella de la tarde en la oscuridad de la noche la que se
encuentra en este pasaje no puede sino leerse (con de Jong), como un simbolo del
hecho de que el tiempo de Héctor esta casi acabado.

como la mas bella: VER ad 22.314. Sobre el superlativo, VER ad 2.850. Pucci (65 n.
88) observa que es uno de los pocos casos en los que se atribuye a un fenomeno
natural. El autor entiende que aqui sirve para destacar la punta de la lanza frente al
resto de la armadura, que es en su conjunto como un cielo estrellado.

Verso 319

asi relumbraba: “Este pasaje es el climax de la serie en la que Aquiles o su armadura
son descriptos en términos de fuego y luz: 18.205-14, 19.16-17, 19.365-6, 19.373-
83, 19.398, 20.371-2, 20.490-4, 21.12-16, 21.522-5, 22.25-32, 22.134-5” (asi,
Richardson, con referencias, incluyendo a Eustacio 1255.31-40).

desde la muy aguda punta: Que sea la punta de la lanza la que relumbra es un detalle
peculiar, dado que ha sido su armadura la que ha sido comparada con astros antes
en el poema (cf. 22-25 y 134-135). Como sefiala Pucci (66 n. 92), es
particularmente notable cuando se considera que es el Ginico componente mortal
de su equipamiento: la lanza que el héroe porta es la de su padre. El autor sugiere
con razon que el hecho de que ahora brille mas que el resto y sea como una
estrella es un indicio contundente de la divinizacion de Aquiles. Al mismo tiempo,
esta preeminencia de la punta de la lanza puede explicarse desde la perspectiva de
Héctor (VER ad 22.312), que acaso la ve mientras avanza como el elemento mas
destacado y peligroso en la figura de su oponente. Desde el punto de vista
narrativo, ademas, este foco sobre el extremo del arma anticipa que pronto sera
utilizado para matar al troyano.

Verso 320

blandia en la derecha: La mencion de la mano derecha refuerza la impresion de que
estamos viendo a Aquiles desde la perspectiva de Héctor (VER ad 22.319), puesto
que la descripcion pasa de su escudo (que tiene delante), a su casco, a la punta de
su lanza que se asoma por el costado del cuerpo del héroe.

maquinando un mal para el divino Héctor: Después de un recorrido por la figura de
Aquiles, la secuencia retorna a su estado mental antes de pasar de nuevo a la
accion. Se configura asi un esquema anular, con las armas en el centro: accidén
(312a), estado mental (312b-313a), equipamiento (313b-320a), estado mental
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(320b-324), accién (325-327). Toda la secuencia, que se produce mientras Héctor
se abalanza hacia ¢l (VER ad 22.311) en realidad abarca apenas unos pocos
segundos (VER ad 22.312), dilatandose para enfatizar su importancia. Notese la
expresion @povémv kakov, una variacion del habitual ppovémv kakd, que aqui de
hecho se expande dos veces en los versos que siguen (VER ad 22.321).

Verso 321

examinando su bella piel, por donde cederia mas: El verso expande la expresion
“pensando males” del anterior, y a su vez serd expandido por lo que sigue, que
explica por qué Aquiles debe estudiar el cuerpo de Héctor antes de golpearlo. Si
lo anterior esta focalizado sobre el troyano, como he sugerido (VER ad 22.320),
esta linea también marca el cambio de foco definitivo hacia Aquiles, necesario
antes del golpe y el didlogo finales. Ademas, este momento Unico en el poema en
el que un guerrero busca el punto débil de su oponente es una sutil pero
importante exaltacion de las cualidades bélicas del Pelida, que, acometido por el
mejor de sus enemigos, tiene la tranquilidad y la capacidad de calcular su ataque y
la habilidad y precision para ejecutarlo a la perfeccion. Hasta cierto punto, se trata
de una proto-manifestacion de la expresion actual “donde pone el ojo, pone la
bala”. Sobre el topico estandar de la “bella piel”, VER ad 4.510; aqui supone un
doble contraste, entre la piel de Héctor y la lanza de Aquiles y entre la piel y el
bronce que rodean a Héctor.

Verso 322

su piel lo contenian las broncineas armas: La expresion griega &ye ypoa yOAkeo tedym
no solo retoma (como corresponde a una expansion; VER ad 22.320) el ypoa
kaAov del verso anterior semanticamente, sino que repite y expande la fuerte
aliteracion de sonidos guturales. Por otro lado y como sugiere de Jong, es posible
que aqui, como en el canto 16 (VER ad 16.793), haya una reminiscencia de la
leyenda que afirmaba que las armas de Aquiles eran invulnerables, y por eso es
necesario buscar un lugar expuesto para producir el golpe mortal. Uno puede
recordar aqui también la incapacidad de Ayax en 13 para hacer con una armadura
muy inferior lo que Aquiles hard con la que era suya (VER ad 13.191, VER ad
22.321).

Verso 323

las que le quité al vigor de Patroclo tras matarlo: El verso repite casi textualmente
(solo hay cambio de persona verbal) 17.187, en boca de Héctor y en el momento
en que anuncia que se colocara la armadura de Aquiles. La repeticion es
significativa: esta armadura es el simbolo de la muerte inevitable de quienes la
portan (VER ad 16.798), por lo que su mencidn no solo anticipa, sino que, mucho
mas importante, explica la muerte de Héctor como producto de sus acciones
pasadas. De Jong sugiere también que hay en la frase una focalizacion sobre
Aquiles, que antes de dar el golpe fatal recuerda a su amigo y la causa de su enojo.
Merece observarse, ademas, que Patroclo es el unico héroe nombrado en el canto
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aparte de Aquiles y Héctor (VER ad 22.5), demostrando asi su importancia en la
relacion entre estos ultimos.

Verso 325

la de la garganta: l.e. “la piel de la garganta”. La secuencia es tan dificil en el griego
como en la traduccion (VER Com. 22.325).

donde de la vida es mas veloz la destruccion: Probablemente por seccion de la arteria
carotida o la vena yugular, pero la afirmacion, aunque correcta, es curiosa en un
poema en donde casi todas las muertes se producen de forma instantanea (VER ad
4.493). El comentario parece mas bien apuntar a la fineza de la observacion de
Aquiles y a la dificultad y efectividad del golpe que se decide a dar (VER ad
22.321). Por lo demas, 15 de 16 golpes en esta area en el poema son fatales (la
excepcion es, curiosamente, el piedrazo de Ayax a Héctor en 7.260-262). Leer
maés: En detalle - Lista de heridas y actos de guerra.

Verso 327

y directo a través del delicado cuello pasé el extremo: El verso es formulaico, con
una repeticion en Od. 22.16 y otra en 17.49, en la descripcion de la muerte de
Euforbo a manos de Menelao. El paralelo es peculiar, tomando en cuenta que
Euforbo fue quien hiri6 primero a Patroclo (cf. 16.806-812). Sobre las heridas en
el cuello, VER ad 5.657. Merece notarse que Héctor ya ha sido herido alli por
Ayax en 7.260-262.

Verso 328

no corté la traquea: La racionalizacion para justificar la conversacion que sigue es
muy curiosa. Incluso si uno admitiera que el arma no corta la traquea, la
posibilidad efectiva de que el corte fuera suficientemente superficial como para
evitar una muerte rdpida es minima (en particular, habida cuenta de la aparente
precision de Aquiles). El poeta (no hay necesidad de ceder a la tentacion de
atribuir el desliz a un interpolador posterior) parece haber buscado quedarse con
los proverbiales pan y torta: quiso hacer que el ataque de Aquiles fuera un
despliegue de habilidad extraordinaria, y a la vez que no fuera tan fatal como para
impedir el didlogo final entre los héroes. La tinica defensa para el resultado es la
suspension de la incredulidad de los receptores (y a no todos a lo largo de los
siglos les ha alcanzado).

el fresno de pesado bronce: VER ad 2.543.

Verso 330

Se desplomd: Comienza aqui la escena final del duelo, el didlogo entre los
combatientes antes de que Héctor termine de morir. Sobre los marcados
paralelismos entre esta secuencia y la muerte de Patroclo, VER ad 16.818 y VER

la nota final a este verso.
en el polvo: VER ad 5.75.
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se jacto el divino Aquiles: Sobre el motivo de la jactancia, VER ad 16.829. A nivel
macro (para los detalles, VER ad 22.331, VER ad 22.336, VER ad 22.356, VER
ad 22.361), el paralelismo entre los intercambios de Héctor y Patroclo y de
Aquiles y Héctor es evidente: jactancia del vencedor, especulando sobre el
pensamiento del vencido (16.829-842 ~ 22.330-336), respuesta del vencido, con
anuncio sobre el futuro del vencedor (16.844-854 ~ 22.335-360), palabras finales
del vencedor, con comentario sobre su futuro (16.589-861 ~ 22.365-366). La
principal diferencia es que el presente didlogo tiene cinco intervenciones, con un
pedido inicial de Héctor por la devolucién de su cuerpo (VER ad 22.337) y una
respuesta por parte de Aquiles. Esto puede leerse como una expansion
retrogresiva del modelo (VER ad 22.354).

Verso 331

Héctor: Un discurso casi perfectamente paralelo al de Héctor en 16.830-842 (VER ad
22.330), con menor desarrollo, en particular en el cierre (cf. de Jong, ad 331-6):
pasado imaginado (16.830-832 ~ 22.331-332), intervencion del hablante (16.833-
836a ~ 22.333-335a), resultado real (16.836b-837 ~ 22.335b-336). El elemento
ausente aqui (las instrucciones de Aquiles a Patroclo imaginadas por Héctor en
16.838-842) no puede tener paralelo alguno, pero noétese que es reemplazado por
otro segmento que anticipa lo que vendrd (la conversacion sobre el cuerpo de
Héctor; VER ad 22.337).

seguro decias: El comienzo es muy similar al del discurso de Héctor en 16 (VER la
nota anterior), y en ambos casos la especulacion tiene un componente verdadero,
dado que Patroclo si parece haberse propuesto tomar Troya (VER ad 16.830), y
Héctor ha afirmado ser capaz de combatir con Aquiles (ya en 16.859-861 y luego
en 18.305-309).

Verso 333

bobo: La misma transicién entre las partes que en 16.833 (VER ad 22.331). Sobre la
palabra népios, VER ad 2.38. Esta es la primera vez que se atribuye a Héctor, y
quizas eso hace de ella una burla particularmente mordaz.

mucho mejor: Que Patroclo, sin duda, pero los escoliastas (seguidos por AH) piensan
que mejor que Héctor. En cualquier caso, no son excluyentes, y la ambigiiedad es
muy productiva.

Verso 334

habia sido dejado atras: De Jong recuerda con razon la expresion de 14.484-485, en
boca de Acamante al vengar a su hermano (“cualquier varoén ruega dejar en sus
palacios a un pariente como vengador de su ruina”), pero, mas alla de esto, hay
una ironia cruel en esta frase, porque la muerte de Patroclo ha sido causada en la
misma medida por Héctor y por el hecho de que Aquiles no abandoné su ira y

sali6 al combate con su compafero, una idea que ya se ha implicado en el discurso
del troyano en 16 (VER ad 16.838).
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Verso 335

que te aflojé las rodillas: VER ad 5.176.

a vos los perros y las aves: Un giro (kynes ed’ oionor), por supuesto, formulaico, y que
refleja parte del discurso de Héctor en 16 (VER ad 22.330), pero aqui sirve
también para reintroducir un tépico del canto (VER ad 22.256) y anticipar el
intercambio que sigue (VER ad 22.337).

Verso 336

te arrastraran repugnantemente: Mas alld de lo violento de la imagen, la expresion
anticipa la propia conducta de Aquiles en el final del episodio (VER ad 22.395).

a aquel le haran exequias los aqueos: El contraste entre el destino de los cuerpos de
Héctor y Patroclo refuerza el cardcter proléptico de toda esta secuencia, dado que
serd un tema central de los cantos 23 y 24.

Verso 337

Y le dijo desfalleciendo Héctor de centelleante casco: El verso repite (con cambio de
nombre y de persona) 16.843, generando la expectativa de un discurso paralelo al
de Patroclo en 16.844-854, pero el poeta traiciona esta expectativa insertando una
suplica por el propio cadaver que retoma un topico clave en el canto (VER ad
22.335, VER ad 22.508), y anticipa el tema de casi todo lo que queda del poema.
El pedido, al mismo tiempo, nos devuelve al comienzo del duelo (cf. 254-259), en
donde Héctor ya ha intentado obtener de Aquiles la promesa de una devolucion
del cadaver, con idéntico resultado.

Verso 338

Te suplico: Aunque el objetivo es diferente y las circunstancias impiden replicar el
gesto tradicional (VER ad 1.500), este discurso es una instancia mas del tema
“suplica en el campo de batalla”, que tiene cuatro paralelos en el poema (6.45-65,
11.130-148, 20.463-472, 21.64-119); cf. de Jong (ad 337-54, con referencias).
Todos estos discursos estan en boca de troyanos y todos fracasan. La estructura de
este es estandar (cf. de Jong, ad 337-43): referencia al acto de habla (337), pedido
(339), argumentacion (340-341) y reiteracion del pedido (342-343). La ausencia
de vocativo es probablemente un indicio de la urgencia de la situacion (VER ad
4.184, con referencias), pero es posible también que Héctor esté eligiendo no
nombrar a su enemigo, porque tampoco utilizara un vocativo en su ultima
intervencion.

por tu vida y tus rodillas y por tus padres: La combinacién es Unica y dificil de
explicar. Clarke (58) propone que los tres elementos recuerdan la mortalidad del
ser humano, aunque las rodillas son dificiles de incorporar a esta lectura (a menos
que se entienda que son un recordatorio indirecto de la formula “aflojar las
rodillas”, que, merece sefalarse, acaba de ser utilizada por Aquiles en 335). Es
probable, no obstante, que estemos ante una combinacion de motivos: los padres
son objetos tipicos en las suplicas (cf. 15.662-665, 24.466-467, 485-492, Od.
11.66-68 y 13.324), y las rodillas son parte fundamental del ritual del suplicante
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(VER ad 1.500). Aqui, Héctor debe estar incapacitado de abrazarlas (aunque cf.
345 y Létoublon, 2011: 345-346, que con razén sugiere que hay cierta
ambigiiedad), y por eso las introduciria como objeto; de todos modos, de Jong
observa que la formula yoOvad’ ikavew/-opar tiene lugares paralelos en Odisea
(Od. 3.92; 4.322; 5.449, etc.). La vida, finalmente, es un objeto tnico, pero en el
contexto sirve como prolepsis de la profecia final de Héctor: Aquiles rechazara la
stiplica y, en cierto sentido, esto implica que también rechaza la propia vida. Leer
mds: Létoublon, F. (2011) “Speech and Gesture in Ritual. The Rituals of
Supplication and Prayer in Homer”, en Chaniotis, A. (ed.) Ritual Dynamics in the
Ancient Mediterranean. Agency, Emotion, Gender, Representation, Stuttgart:
Franz Steiner Verlag.

Verso 339
para que me devoren los perros de los aqueos: Como observa de Jong, una palabra y
un concepto retomado del discurso de Aquiles (cf. 335).

Verso 340

recibe el bronce y el oro en cantidad: Este es el tnico caso en el poema en el que se
habla del rescate por un cadaver, dado que los cuerpos son en general o bien
recuperados por sus compaiieros o bien enterrados durante una tregua (cf. 7.375-
420). De todos modos, esto debe ser una mera circunstancia del texto (quizas
deliberada para que el Gnico rescate de un cadaver sea el de Héctor), porque es
dificil pensar en otro destino para los diversos cuerpos capturados durante la
batalla (cf. e.g. el caso de Cebriones en 16.781-782): dificilmente estos inspirarian
los combates que inspiran si el unico objetivo fuera arrojarlos al mar.

Verso 341
mi padre y mi venerable madre: La formula es, desde ya, una clara prolepsis de todo
lo que sucedera en el resto de este canto y en el canto 24.

Verso 342

mi cuerpo devuélvelo a su casa: 342-343 = 7.79-80. Este es un claro ejemplo de la
diferencia monumental que el contexto puede hacer en una secuencia repetida o
formulaica: mientras que el pedido en 7 es casi una formalidad previa al duelo,
aqui es el momento de mayor patetismo del discurso. Héctor sabe que no podra
volver a su casa con sus padres, pero suplica a Aquiles que por lo menos le
permita eso a su cadaver.

el fuego: Sobre el rito funerario épico, VER ad 1.52.

Verso 343

me proporcionen, muerto: VER ad 15.350.

los troyanos y las esposas de los troyanos: Otros pasajes sugieren que el entierro era
tarea de los parientes (cf. 15.349-350, 16.456-457). Aqui de Jong (ad 342-3) tiene
razén en que “Héctor esta imaginando un entierro publico completo y honorable,
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como hace Andromaca en 512-14 (aunque sin cadaver), y como eventualmente
sucederd en 24.785-804.”

Verso 344

Y, por supuesto, mirandolo fiero le dijo Aquiles de pies veloces: Sobre el lugar de
esta intervencion en la secuencia, VER ad 22.330. Que el verso repita 260 conecta
los rechazos de Aquiles al pedido por el cuerpo de Héctor antes y después del
duelo.

Verso 345

No: El discurso de Aquiles es un extenso y violento rechazo al pedido de Héctor.
Lohmann (114-115) ha demostrado que los dos discursos tienen estructuras
paralelas (VER ad 22.338 para el de Héctor y cf. también de Jong, ad 345-54; la
estructura que describo no se corresponde exactamente con el analisis de estos
autores): referencia a la suplica (345 ~ 337), primer rechazo (346-348 ~ 339),
negacion del rescate (349-352a ~ 340-341), segundo rechazo (352b-354 ~ 342-
343). Richardson (ad 344-54) presenta un andlisis estilistico, mostrando que aun
en este momento de profunda coélera Aquiles mantiene su habilidad retorica; para
un analisis mas detenido de los recursos que el héroe utiliza, VER ad 22.346.

perro: Sobre el perro como insulto, VER ad 1.159. En [liada, el apelativo es utilizado
por parte de un aqueo para insultar a Héctor (cf. 11.362 y 20.449, a los que habria
que agregar 8.299, aunque no esta dirigido directamente al héroe) o por parte de
una diosa para insultar a otra (cf. 8.423 y 21.481). Ademas de la conexion entre
los insultos a Héctor (en los tres casos anteriores el héroe se ha salvado de la
muerte), hay una clara ironia en este pasaje, habida cuenta de la reiteracion de la
idea de que seran estos animales los que devoren su cuerpo, y Aquiles enseguida
expresara su deseo de unirse a ellos. Por otra parte, la palabra esta retomada del
discurso de Héctor (a su vez retomada del anterior de Aquiles; VER ad 22.339) y
se repetira un poco mas abajo (VER ad 22.348).

implores arrodillado por mis rodillas: Aquiles retoma la expresion de suplica de
Héctor (VER ad 3.338), con un peculiar juego etimologico (yoovawv youvdleo) y
dejando fuera la mencion de su vida, un detalle peculiar, tomando en cuenta que
este es el mas distintivo de los objetos por los que Héctor ha suplicado.

Verso 346

tanto desearia: VER ad 2.372. Sobre esta combinacion de deseo imposible con hecho
real, cf. de Jong (ad 346-8), con andlisis de lugares, y van Erp Taalman Kip
(2012), que estudia el motivo con gran detalle, examinando los diferentes casos
paralelos y excluyendo algunos que han sido falsamente considerados tales. Leer
mds: van Erp Taalman Kip, A. M. (2012) “On Defining a Homeric Idiom”,
Mnemosyne 65, 539-551.

el furor y el animo: VER ad 15.500. Noétese que se trata de una hendiadis, lo que
explica por qué el verbo esta en singular.
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me incitara a mi mismo: Mas alla del paralelismo con el discurso de Héctor (VER ad
22.345), el de Aquiles es una obra maestra de retérica homérica, en donde cada
oracion afiade una capa o cierra una capa anterior en un esquema que es anular y
retrogresivo (sobre la cuestion de la puntuacion, un elemento clave en la
secuencia, VER Com. 22.346): ojala yo te comiera (346-347) — [nadie apartara
los perros (348) — {ni si pagaran diez veces tu rescate (349-350) — ni si trajeran
tu peso en oro (351-352a)} — tu madre no te llorard (352b-353)] — te devoraran
los perros (354). La naturaleza de las capas es clara en esta descripcion: en la
exterior se halla la referencia al hecho de que el cadaver sera devorado, no por
Aquiles pero si por los perros; en la intermedia, se habla de quién estara sobre el
cuerpo, los perros y no Hécabe; en la interna, se expresan los contrafacticos que
aseguran la certeza de todo lo otro. El encabalgamiento en 352 es un detalle
magistral, en este sentido, porque diluye el limite entre las partes que hablan de
los padres de Priamo y, con la fuerte pausa en 353, los separa de su hijo con las
palabras como Aquiles hara con sus actos.

Verso 347

a comer, despedaziandola, tu carne cruda: Uno de los puntos mas famosos y
comentados entre los discursos de Aquiles. La idea de comer la carne de otro se
expresa tres veces en el poema (VER ad 4.35), siempre como producto de una ira
extrema y despiadada (cf. de Jong, ad 346-8; Pucci, 210). Wilson (122-123)
interpreta la conducta, asociandola a las de Hécabe y Hera (segun Zeus), como un
indicio de la liminalidad del héroe en este punto de la narracion, de su alejamiento
de los valores civilizados de la cultura aquea. Esto debe vincularse, naturalmente,
con la construccion del cardcter bestial de Aquiles en estos cantos (VER ad
22.262). En el contexto, por lo demds, la afirmacién es una forma brutal de
rechazo al pedido de Héctor: “no solo no pienso evitar que tu cuerpo sea
devorado, sino que lo devoraria yo mismo”.

por las cosas que me hiciste: Como antes (VER ad 22.271), la referencia a Patroclo es
evidente (y mas evidente todavia gracias al pe), pero Aquiles no la explicita,
quizas para evitar sentir de nuevo el dolor por la muerte de su amigo.

Verso 348

aparte a los perros: Notese la nueva aparicion de los perros en el pasaje, un topico de
este segmento del didlogo (VER ad 22.345).

de tu cabeza: “Cabeza” con el valor de “cuerpo” en general, como es habitual (cf.
Clarke, 174). De Jong (cursivas de la autora) sugiere que “Aquiles se concentra en
(la mutilacién de) su cabeza porque quiere herir a Héctor.”

Verso 349

ni si: Para un analisis de los usos de esta compleja expresion condicional para rechazar
un pedido (en Iliada, utilizada solo por Aquiles, aqui y en 9.379-387), cf. Schein
(2016: 87-89). Leer mas: Schein, S. L. (2016) Homeric Epic and its Reception.
Interpretative Essays, Oxford: Oxford University Press.
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diez y también veinte veces: Los multiplos (ya utilizados por Aquiles en 9.379 con un
objetivo similar) son absurdos (cf. 1.128, donde el “triple y el cuadruple”
aparecen como una cantidad considerable) y continiian la exageracion retorica
implicada ya en el deseo imposible de 346-347. Sobre el uso de “veinte” como
forma de decir “muchos”, VER ad 13.260.

Verso 351

ni si ordenara arrastrar tu propio peso en oro: Lit. “ni si ordenara arrastrarte a vos
mismo en oro”, un giro que juega con el valor habitual de épbm en el poema en el
contexto del combate para extraer cadaveres (para el problema de la traduccion,
VER Com. 22.351). Aquiles imagina a los troyanos arrastrando el oro como si
fuera el cuerpo de Héctor, quizds como simbolo ritual del acto de rescatarlo.
Continua asi la exageracion (VER ad 22.349), sin duda, pero el peso de Héctor en
oro es su rescate en la obra perdida de Esquilo El rescate de Héctor o Las Frigias
(p. 365 Radt). Esa idea puede haber estado inspirada por este pasaje, o bien por
una tradicion épica al que el poeta iliddico no adhiere (al menos no de forma
explicita), pero hace alusion en este verso.

Verso 352

el dardanida Priamo: Una evidente prolepsis del canto 24, que tiene el valor adicional
(en particular si el auditorio sabia como terminaba la historia) de anticipar que
esta secuencia de imposibilidades con las que Aquiles subraya que jamas
devolvera el cadaver de Héctor es ociosa, porque en realidad lo hara al final.

Verso 353

colocandote en tus lechos: Sobre este aspecto del rito funerario, VER ad 22.87. Desde
utnp, 352b-353a = 21.123b-124a, también en boca de Aquiles y también a un
hijo de Priamo. Mas interesante aun es la conexion con las palabras de Hécabe en
86-87, en particular porque esta retomara el canibalismo mencionado en este
discurso de Aquiles en 24.212-213 (VER ad 22.347). ;Quizas se estd jugando con
el contraste entre el origen de la vida de Héctor (su madre) y su final (su asesino)?

Verso 354

sino que los perros y también las aves rapaces: El discurso cierra con una nueva
aparicion de los perros (VER ad 22.348), y con una repeticion parcial del cierre
del primer discurso de Aquiles (cf. 336). Esto permite entender esta secuencia
como una expansion retrogresiva sobre el modelo del canto 16 (VER ad 22.330):
jactancia del vencedor [— debate sobre el destino del cuerpo —] respuesta del
vencido y palabras finales del vencedor. El cierre de la retrogresiéon con un
regreso a su comienzo es tipico (VER En detalle — Técnicas narrativas en la

poesia homérica).

te devoraran todo: El escoliasta bT sugiere ingeniosamente que la tmesis en KoTd
mévta ddoovton enfatiza el acto de despedazar y devorar el cuerpo (cf. para
observaciones similares Richardson, 1980: 286). De Jong critica esto como
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“fanciful and anachronistic,” pero, aun a pesar de lo frecuente de la tmesis en el
poema, es dificil no imaginar al auditorio apreciando el efecto. Leer mas:
Richardson, N. J. (1980) “Literary Criticism in the Exegetical Scholia to the Iliad:
A Sketch”, CQ 30, 265-287.

Verso 355

muriendo: La unica forma en presente de katafvriokov en el poema, para una
introduccion de discurso Unica, posiblemente disefiada para generar la idea de que
el proceso que se describe en 357 contintia (como ya sefala el escoliasta bT).

Verso 356

Mirandote ahora: Después de dos versos aceptando con resignacion que no
convencera a Aquiles y tras un verso de transicion (358), Héctor anuncia la
muerte de su asesino (359-360) como Patroclo ha anunciado la suya en 16.851-
854. El motivo del moribundo que profetiza es tipico (VER ad 16.851 y cf. de
Jong, ad 356-360).

te reconozco bien, sin duda: Una expresion muy peculiar (VER Com. 22.356 para el
problema del sentido), que parece querer subrayar que Héctor no solo sabe que
Aquiles no serd persuadido, sino que lo comprende de forma profunda. Las dos
oraciones que siguen pueden considerarse una expansion sobre esta, con foco en
las consecuencias de la naturaleza de Aquiles y en esta misma.

Verso 357
tu tienes en las entrafias de hierro el animo: El giro es Unico, pero una metafora casi

idéntica (con “corazén” en lugar de “4nimo”) se halla utilizada dos veces de
Priamo (juna en boca de Aquiles!) en el canto 24 (cf. 24.205 y 24.521).

Verso 358

un motivo de célera: uqvipa se utiliza solo aqui y en Od. 11.73, también referido a la
falta de honras funebres. Richardson sugiere que esto implica que Héctor estd
anunciando que la muerte de Aquiles sera producto de la falta de devolucion de su
cadaver, pero de Jong tiene razon en que esto es muy improbable, dado que el
héroe termina por devolver el cuerpo. Quizds debamos interpretar, sin embargo,
una amenaza contrafactica, acaso aludiendo al destino post mortem de Aquiles en
la Isla de los Bienaventurados (cf. Burgess, 2009: 106-110), que seria imposible
de obtener sin la devolucion previa del cadaver de Héctor; esto, no obstante, es
fuertemente especulativo. Leer més: Burgess, J. S. (2009) The Death and Afterlife
of Achilles, Baltimore: The Johns Hopkins University Press.

Verso 359

ese dia: La que sigue es la mas especifica de la serie de predicciones del destino de
Aquiles en el poema, sobre las que VER ad 1.352.

cuando: Sobre el giro, VER ad 2.351.
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Paris y Febo Apolo: La version estandar de la muerte de Aquiles (VER ad 1.7), pero en
otras solo el dios interviene (cf. Esq., fr. 350 Nauck; Sof., Fil. 334-335; Eur.,
Andr. 1108; Hor., Odas 4.6, 1-8; Higino, Fab. 107, I; Quinto de Esmirna, 3.60-
660), y en algunas solo Paris (Eur., Andr. 655 y Héc. 387-388; Plut., Mor. 742B y
Comp. Lis. Sil. 4.3).

Verso 360

te maten en las puertas Esceas: VER ad 3.145. Notese que es el lugar donde se abre el
canto, con Héctor esperando a Aquiles (cf. 6). Richardson observa que las puertas
Esceas aparecen en el contexto de la muerte de Aquiles en la Tabula Iliaca, (se
hallan aqui en la parte inferior izquierda de la imagen 1, e inferior derecha de la
imagen 3, y la muerte de Aquiles en el centro del friso superior de los dos que
estan a la izquierda de las puertas - cf. también aqui para una reproduccion
dibujada, mas sencilla de descifrar).

Verso 361

Asi, claro: 361-364 = 16.855-858 (con, por supuesto, el cambio de nombre de Héctor
por el de Aquiles en el ultimo verso), VER notas y comentarios ad loci. La
repeticion es una de las fundamentales para conectar las muertes de los tres
mayores héroes en el poema, Sarpedon, Patroclo y Héctor. Notese también (con
CSIC, ad 362-7) que la secuencia que inicia aqui repite la de 16.855-863: muerte,
respuesta al vaticinio, remocion de la lanza.

Verso 365

Muere de una vez: El brevisimo discurso de Aquiles es una contundente aceptacion del
destino, ordenado a Héctor en este brutal imperativo téthnathi, y reconocido para
si mismo en todo lo demas. El contraste con el desconocimiento que el troyano
exhibe del futuro en su respuesta a Patroclo en 16.859-861 es contundente (VER
ad 16.859). Es interesante destacar, con de Jong (ad 365-6), la forma en que el
héroe retoma la expresion de Héctor en 359, oponiendo la certeza temporal con
una expresion indefinida (“ese dia, cuando” ~ “entonces, en el momento en que”)
y a Paris y Apolo con Zeus y los demas dioses, elevando asi la importancia de su
propia muerte. Por otro lado, como observan Richardson (ad 365-6) y de Jong, la
ausencia de vocativo refleja bien el estado emocional de Aquiles.

y yo recibiré: 22.365b-366 = 18.115b-116 (VER ad 18.115).

Verso 367
saco del cadaver la broncinea pica: VER ad 16.863 (y VER ad 22.361). Esta es la
ultima conexion entre las tres grandes muertes del poema.

Verso 368

despojoé sus hombros de las armas: El tema del triunfo final de Aquiles se combina
aqui con el de la soledad de Héctor que ha atravesado el canto (VER ad 22.295,
VER ad 22.371), porque el héroe no tiene quien lo proteja de la remocion de su
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armadura ni mucho menos quien luche por su cadaver. El contraste con lo que
sucede tras las muertes de Sarpedon (mas de 250 versos de lucha por las armas
antes de que Apolo rescate el cuerpo) y Patroclo (113 versos de lucha por las
armas y todo el resto del canto 17 y parte del 18 de combate por el cadaver) es
contundente.

Verso 369

sangrientas: La “adecuacion contextual” que menciona de Jong de esta palabra es
relativamente obvia, porque no se trata de un epiteto regular de las armaduras,
sino de un simple atributo. Merece notarse que la unica otra instancia de la palabra
en este caso y en esta ubicacion del verso estd en 16.841, en boca de Héctor
imaginando las palabras de Aquiles y referido a su propia tinica.

lo rodearon corriendo los demas hijos de los aqueos: Los espectadores aqueos del
duelo se habian perdido en el fondo de la escena desde que en 205-207 Aquiles
les neg6 intervenir arrojando proyectiles. Su aproximacion ahora cumple varias
funciones: legitimar el triunfo de Aquiles como triunfo del ejército, enaltecer a
Héctor por ultima vez en la secuencia a través de la admiracion de sus enemigos
(VER ad 22.370), subrayar el topico de su soledad (VER ad 22.371), y ofrecer un
contraste entre las reacciones del lider y las tropas (VER ad 22.377).

Verso 370

contemplaron también la figura y el aspecto admirable: La contemplacion de los
aqueos de su enemigo caido aumenta la dimension de este, que aun como cadaver
despierta admiracion. El modelo fue imitado por Herddoto 9.25.1 (como sefiala ya
Leaf) en la descripcion de la forma en que los griegos contemplan el cadaver del
persa Masistio tras la batalla de Platea.

Verso 371

ninguno se paré junto a ¢l sin golpearlo: Esta practica no se repite con ningun otro
cuerpo en el poema, lo que enfatiza lo excepcional de esta victoria. Mas que algin
tipo de supersticion sobre la pervivencia del cuerpo o del fantasma (como imagina
Leaf), “la escena como la tenemos obtiene buena parte de su pathos y efectividad
por el heroico contraste del imperturbable caddver de Héctor y la mezquina
malevolencia de aquellos que huian de ¢l en vida y pueden enfrentarlo solo
cuando estad muerto. ‘La emocion (del triunfo) es la de las masas del pueblo, y
magnifica la excelencia de aquel,” es el correcto comentario del escoliasta [T]”
(Griffin, 1980: 47; he retraducido la cita del escolio a partir del griego). El
contraste, una vez mas y quizas por ultima vez, refuerza la soledad del troyano,
ahora rodeado de forma definitiva por sus enemigos (VER ad 22.368). Myers
(185 n. 19) nota también que esta escena evoca las palabras de Andromaca en
6.409-410, donde se dice que “todos los aqueos te mataran lanzdndose juntos.”
Leer mas: Griffin, J. (1980) Homer on Life and Death, Oxford: Clarendon Press.
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Verso 372
Y asi alguno decia, mirando a otro a su lado: VER ad 2.271. Aqui, la introduccién de
un hablante an6nimo crea un contraste con el admirable cuerpo de Héctor (VER

ad 22.373) y al mismo tiempo anticipa uno con la muy diferente reaccion de
Aquiles (VER ad 22.377).

Verso 373

Ay, ay: VER ad 1.254. Como observa Kyriakou (2001: 273), este discurso debe ser
considerado una jactancia posterior a la muerte de un guerrero, con la peculiaridad
notable de que no es pronunciada por su asesino, sino por una (0 mas) personas
que no participaron del combate. La cruel ironia que sigue en este verso subraya la
cobardia de estos soldados anonimos, y la mencion del fuego en las naves, la
principal razoén de su alegria por la muerte del troyano (VER ad 22.374). Leer
maés: Kyriakou, P. (2001) “Warrior Vaunts in the /liad”, RhM 144, 250-277.

Cuanto mas blando esta para palpar: Las aliteraciones estan en el griego (é mala de

malakoteros amphaphaasthai) y son claramente una forma de hacer mas dura la
burla (VER la nota anterior).

Verso 374

que cuando quemé las naves con ardiente fuego: “No es accidental que la muerte de
Patroclo no se mencione en este discurso. En contraste con Aquiles, [los soldados]
no experimentaron esto como el evento mas horrible de la guerra (...). Ven de la
muerte de Héctor como venganza por la peor atrocidad que €l hizo contra ellos, el
intento de quemar las naves” (asi, Kyriakou, 2001: 273). Esta diferencia de
percepcion a su vez refleja una diferencia mas profunda de actitud entre la masa
de tropas y los héroes (que se contina en la intervencion de Aquiles; VER ad
22.377): la quema de las naves no es, obviamente, una atrocidad por su valor
emocional, sino por su valor funcional como medios de transporte para volver a
Grecia. Mientras que la muerte de Héctor implica para Aquiles una satisfaccion de
su dolor por la pérdida de Patroclo, para las tropas implica que no moriran
atrapados en Troya: el contraste recuerda el que se encuentra en 2.400-420 entre
los ruegos de los soldados y el de Agamenon, donde la realidad de la guerra para
los hombres comunes se manifiesta contundentemente (VER ad 2.401). Leer mas:
Kyriakou, P. (2001) “Warrior Vaunts in the /liad”, RhM 144, 250-277.

Verso 375
y lo golpeaba parandose a su lado: La habitual repeticion (cf. 371) para conformar el
esquema anular, con el comentario del hablante anénimo en el centro.

Verso 377

anuncié con estas aladas palabras: La intervencion de Aquiles, aunque peculiar en
muchos sentidos (VER ad 22.378), contrasta marcadamente con la del hablante
anonimo. En lugar de jactarse de la muerte de Héctor, el héroe considera los pasos
a seguir, casi meditando en voz alta respecto a estos; ademds, como observa
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Kyriakou (2017: 65 n. 81), enaltece a su oponente caido y atribuye el triunfo a los
dioses. Asi, a diferencia de lo que sucede en el canto 2 (VER ad 22.374), aqui es
contundente la oposicion entre la conducta mezquina de las tropas y la nobleza del
lider. Leer mas: Kyriakou, P. (2017), “Able leaders and fallible men: success and
excess in Iliadic battle exhortations™, 7C 9, 22-70.

Verso 378

Oh, amigos: Lohmann (21-22 [82]) ha observado una ingeniosa estructura anular en
este discurso: victoria sobre Héctor (379-380), exhortacion (381-384), reflexion
(385-390), exhortacion (391-392), victoria sobre Héctor (393-394). El autor
sefiala también la notable peculiaridad del discurso, que comienza con una
estructura tipica de exhortacion (resumen de los eventos seguidos de una
propuesta) y hacia la mitad se interrumpe con una formula propia de los
soliloquios, como si Aquiles estuviera hablando consigo mismo y no con sus
tropas. El recurso sirve para dar un pantallazo a la psicologia del personaje (VER
ad 22.385), pero también permite una lectura metaliteraria o hipertextual
interesante que incrementa el suspenso (VER ad 22.381). Merece observarse, no
obstante, que existe una interpretacion alternativa de la estructura, mas habitual:
una primera parte enfocada en los troyanos (378-384), una segunda parte enfocada
en Patroclo (385-390), y una tercera parte de nuevo enfocada en los troyanos o,
quizas, en los aqueos como conjunto (391-394).

lideres y comandantes de los argivos: VER ad 2.79.

Verso 379

Ahora que: Los dos segmentos sobre la victoria (VER ad 22.378) tienen la misma
estructura de dos versos: triunfo sobre Héctor (379, 393), importancia del triunfo
(380, 394). Las secuencias se vinculan ademas por otros elementos (“este varon”
~ “divino Héctor”, “doblegar” ~ “matar”, “nos dieron” ~ “conseguimos”, “los
dioses” ~ “como a un dios”).

los dioses nos concedieron: Sobre la importancia de esta menciéon de los dioses, VER
ad 22.377. De Jong sugiere que hay aqui implicita una doble motivacion, y esto
no puede negarse, pero Aquiles parece deliberadamente, en esta primera mencion
de la victoria, reducir su rol en el triunfo (VER ad 22.393).

doblegar a este varon: Como observa de Jong (ad 377-95), el discurso estéd atravesado
por deicticos (aqui, en 373 y 392) que “evocan los gestos que los narratarios
deben imaginar que hace Aquiles mientras habla: repetidamente sefiala al cadaver
tirado a sus pies.”

Verso 380

tantos como ni todos los demas juntos: En el contexto de la /liada, la afirmacion es
cierta por muy poco si se cuentan solo las fatalidades (Héctor es responsable de 28
de las 53 de los troyanos), y no lo es si se incluyen las heridas no-fatales (el
numero alli es 30 sobre 68). De todos modos, mas alld de la puntillosidad
matematica, el espiritu de la expresion es indiscutiblemente cierto: el segundo
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troyano en cantidad de muertes es Eneas, con 6. Leer mas: En detalle - Lista de

heridas v actos de guerra.

Verso 381

en torno a la ciudad con las armas probémoslos: La posibilidad que se abre aqui de
continuar la historia relatando un ataque a Troya puede funcionar (mas alla de la
indemostrable especulacion de West, Making, ad 378-84, respecto a una “version
original” imaginada por el autor) como un recurso metaliterario para generar
suspenso o como una referencia hipertextual a otro segmento de la tradicion. Lo
primero es habitual con las alusiones a una posible caida de Troya fuera de tiempo
(cf. 16.698-699, 18.261-265, 21.309-10, 51617, 536, 544-546) y no es mas que
una variacion respecto al recurso de los “contrafacticos pivotales” estudiado por
Louden (1993): el auditorio se pregunta por algunos segundos si estdn a punto de
contemplar una version de la historia en donde los aqueos capturan la ciudad o
Aquiles morird intentando capturar Troya el mismo dia de la muerte de Héctor.
Esta ultima posibilidad se vincula con la referencia hipertextual que detona la
propuesta, porque en la Etidpida (arg. 2-3 W.) se relata que Aquiles es asesinado
por Paris y Apolo tras matar al etiope Memnon, su mayor victoria en la guerra. El
vinculo entre los episodios es evidente, y no seria sorprendente que el auditorio
considerara la posibilidad de que el poeta moldee lo que sigue como una variacién
de esa version. Leer mds: Louden, B. (1993) “Pivotal Contrafactuals in Homeric
Epic”, CiAnt 12, 181-198.

Verso 382

el pensamiento de los troyanos: La expresion es interesante, porque demuestra que
Aquiles no est4 actuando en un simple arranque de pasion (como acaso pasaria en
la Etiopida, VER ad 22.381), sino con una perspectiva estratégica: con la muerte
del mejor de sus guerreros, en este momento los troyanos se ven obligados a
tomar una decision, y esta podria implicar el final de la guerra.

Verso 383

la alta ciudad abandonaran: No se trata de una fantasia, sino de una practica
relativamente habitual en la Antigliedad para evitar el costo material y humano de
un asedio (incluso cuando este ya ha comenzado, como en este caso); el ejemplo
mas famoso es quizés el de los atenienses antes de la batalla de Salamina (cf. Her.
8.41), pero cf. también Tuc. 3.22-24 y Arriano 4.64 y 23.4-5, entre muchos otros.
La estrategia de “Tierra quemada” es una variacion de esta misma tactica que ha

sido utilizada a lo largo de toda la historia.

Verso 384
incluso no estando ya Héctor: Notese la repeticion al final de los dos versos de la idea
de que Héctor ha muerto, que conecta este segmento de la exhortacién con el

primero del discurso, configurando asi una primera parte enfocada en los troyanos
(VER ad 22.378).
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Verso 385

Pero por qué mi querido animo discurre sobre estas cosas: Sobre este verso tipico de
soliloquios, VER ad 22.122. Se ha discutido su adecuacion aqui, pero su valor es
transparente: ademas de permitir el juego tipolodgico con el discurso del que habla
Lohmann (VER ad 22.378), sirve para interrumpir un razonamiento que, aunque
dirigido a los aqueos que lo rodean, en buena medida es una reflexion interna de
Aquiles respecto a lo que hacer a continuacion. Por lo demds, como en los
soliloquios, la férmula interrumpe una fantasia que no se llevara a cabo, de modo
que su uso aqui es no solo adecuado, sino esperable.

Verso 386

no llorado, no sepultado: La misma expresion se halla en Od. 11.54 y 72 sobre el
cadaver de Elpénor, y de Jong recuerda también el impresionante a@pnTmp
a0épotog dvéotiog [sin hermanos, sin ley, sin hogar] de 9.63, aunque el juego de
alfas es tipico (VER ad 1.99). El énfasis aqui sin duda subraya la urgencia por
procurar el entierro de Patroclo, que sin embargo se retrasara lo suficiente como
para que el fantasma deba aparecerse a Aquiles para demandarselo (cf. 23.65-92).

Verso 387

de este no me olvidaré: Sobre esta idea, desarrollada casi hasta el absurdo en los
siguientes versos, cf. el andlisis en de Jong (ad 387-390), del cual merece
destacarse que “el hecho de que ‘nunca me olvidaré de x’ sea un lugar comun en
el contexto del lamento finebre no debe hacernos dejar de notar que las palabras
de Aquiles no tienen paralelo en Homero. Expresan bien lo monumental de su
pena por Patroclo.”

Verso 389

incluso si en el Hades se olvida a los muertos: La expresion es puramente retdrica por
parte de Aquiles, pero la concepcion de las capacidades mentales de los muertos
no es en absoluto consistente en Homero, y parece menos producto de una
creencia que de las necesidades narrativas (cf. Clarke, 193). Debe notarse, no
obstante, que Aquiles y Patroclo de hecho aparecen juntos en dos escenas en el

Hades de Odisea (11.467-468 y 24.15-16).

Verso 391
cantando un pean: Sobre el pedn, VER ad 1.473.

Verso 392
y conduzcamos a este: Sobre el uso de deicticos, VER ad 22.379.

Verso 393
Gran gloria hemos conseguido: Al margen de un manuscrito (Vratislaviensis A; cf.
Leaf) se encuentra anotado hotitos estin ho paidan [este es el pean], una sugerencia
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realizada también por Eustacio (1275.17-19), alabada con toda razén por los
criticos contemporaneos y que hemos tomado en cuenta en la traducciéon (VER
Com. 22.393). Aunque hay ciertos indicios de que la secuencia es especial (notese
la estructura paralela con verbo en ubicacion inicial en este verso y VER ad
22.394), es, por supuesto, imposible verificar que esta era la intencidon del poeta,
pero no es dificil imaginar al rapsoda sefialando el punto a través de la
performance, y el efecto resultante es que el pean que Aquiles anuncia comienza
al final de su discurso, una elegante transicion hacia el cierre de la escena.

al divino Héctor: Si bien el epiteto es, por supuesto, uno de los genéricos por
antonomasia, de Jong tiene razén en que el verso siguiente le da un marcado valor
contextual (aun cuando la comparacion con un dios sea también formulaica; cf.
3.230, 12.312, 16.605 y la lista en Ready, 118-119 con n. 35).

matamos: La primera persona del plural ha sido vista como un problema por los
criticos; cf. de Jong y Richardson (ad 393-4), cuyas interpretaciones no son
incompatibles entre si, asi como Pucci (74-75), que exagera todavia mads la
dificultad al afiadir la improbabilisima interpretacion “yo y los dioses”. El
problema, de todos modos, no es de ninguna manera tan significativo como estas
discusiones sugieren. Aquiles ya ha reducido retéricamente su rol en el triunfo en
la primera parte del discurso (VER ad 22.379), y en este cierre, en el que esta
iniciando la celebracion de los aqueos (tanto si estas son las palabras del pean
como si no; VER la primera nota a este verso), el giro resulta muy adecuado.

Verso 394

al que en la ciudad rogaban igual que a un dios los troyanos: La traduccién no
conserva la potente aliteracion de sonidos anteriores del verso griego, tres de ellos
destacados con un circunflejo. Este efecto poético refuerza la impresion de que la

linea ya es parte del pedn que cantan los aqueos para celebrar la muerte de Héctor
(VER ad 22.393).

Verso 395

y contra el divino Héctor: Los diez versos finales del episodio describen la mutilacion
del cadaver de Héctor con un detalle brutal (395-400), para luego mostrarlo
alejandose de Troya en medio de una nube de polvo (401-404), momento en el
cual el poeta introduce una transicion al ultimo episodio del canto, los discursos
finebres. Como observan los comentaristas (y cf. también Griffin, 1980: 84-85),
el contraste con el enaltecimiento de Héctor en el discurso de Aquiles, en
particular en los tltimos dos versos, es marcado y patético. En este sentido, el uso
de “divino” aqui es el primero de una secuencia donde la palabra sirve para
resaltar este contraste (cf. Friedrich, 2007: 89 n. 131, con referencias). Leer més:
Friedrich, R. (2007) Formular Economy in Homer: The Poetics of the Breaches,
Stuttgart: Franz Steiner Verlag; Griffin, J. (1980) Homer on Life and Death,
Oxford: Clarendon Press.

repugnantes acciones meditaba: Sobre el extenso debate entre los criticos respecto a si
esta afirmacion implica algan tipo de juicio ético sobre la conducta de Aquiles, cf.
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de Jong, con bibliografia, cuyas conclusiones comparto (contra Danek, 2014, esp.
139, aunque su conclusioén es mas una petitio que una nueva perspectiva sobre la
evidencia). Que uno pueda sentirse repugnado por esta conducta no significa que
esta sea moralmente criticable, pero tampoco significa, desde ya, lo contrario:
como en casi todos los casos, el poeta deja libre al auditorio y a sus personajes
para que lleguen a la conclusioén que deseen a partir de los hechos que describe. Es
importante observar en este caso que Aquiles mismo ha anticipado este
tratamiento del cuerpo de Héctor en el primer discurso del intercambio que
precede (VER ad 22.336), lo que refuerza la impresion de que la valuacion moral
del acto no estd implicada en la palabra. Leer mas: Danek, G. (2014) “Achilles
Hybristés? Tisis and Nemesis in [liad 24, en Christopoulos, M., y Paizi-

Apostolopoulou, M. (eds.) Crime and Punishment in Homeric and Archaic Epic,
Ithaca: Centre for Odyssean Studies.

Verso 397

desde el talon hasta el tobillo: Leaf observa, interesantemente, que este es el verdadero
origen de la frase “tendon de Aquiles” y no, como suele pensarse, el mito sobre el
punto vulnerable de su cuerpo.

y amarr6 correas de cuero: Un pasaje paralelo a este se halla en 17.288-291, donde
Hipdtoo arrastra a Patroclo tras atar sus tobillos a la altura de los tendones con una
cuerda. No puede descartarse la relacion, pero, en cualquier caso, el hecho de que
Aquiles aqui perfore las piernas de Héctor subraya la violencia y el patetismo de
una accion que podria llevarse a cabo sin necesidad de eso.

Verso 398

dejoé que la cabeza arrastrara: Es dificil imaginar otro destino para la cabeza una vez
atado el cuerpo de los tobillos; el punto sin duda es enfatizar la degradacion del
cadaver (VER ad 22.397).

Verso 399

levantando las renombradas armas: La mencion de la captura de las armas de Héctor
(i.e. de Patroclo, i.e. de Aquiles) recuerda lo excepcional de la situacion en el
contexto del poema (VER ad 22.368).

Verso 400

blandio la fusta para que galoparan y el dio voldé no sin quererlo: El verso es, con
minimas variaciones, formulaico (cf. 5.366, 8.45, 11.519, etc.), y quizas no sea
mas que una manera de enfatizar que los caballos responden a las o6rdenes de su
amo, pero, en este caso, uno no puede dejar de preguntarse si debemos
imaginarnos a Zaino y Overo felices por la muerte de Héctor y la venganza de
Patroclo.
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Verso 401

Y una nube de polvo: “Uno de los pasajes mas patéticos de la /liada,” comenta, con
toda razon, de Jong (ad 401-4), para luego analizar la repeticion del motivo del
polvo en el poema y, en particular, en las muertes de Sarpedon, Patroclo y Héctor
(cf. también Richardson, ad 401-4, con referencias adicionales). Se trata de una
imagen relativamente obvia tanto por la experiencia efectiva de la guerra como
por el valor simbodlico del polvo como representacion de la tierra donde los
guerreros caen y son enterrados, pero también de una poderosa, sobre todo
cuando, como aqui (y cf. también 15.537-538, 16.795-800), se contrasta esta
suciedad con la belleza del héroe o de sus armas.

Verso 402

azabache se enmaraiiaba: Los cabellos oscuros parecen ser en la poesia homérica
prerrogativa de los dioses (cf. Richardson), lo que aqui refuerza el patetismo de la
escena y subraya la mortalidad de Héctor. Uno puede preguntarse, en este sentido,
si la oscuridad de los cabellos es propia (i.e. si Héctor tenia el pelo negro, como
interpreta de Jong, ad 401-2), o si es producto de la tierra que los cubre. Por lo
demas, tiene razoén SOC (ad 395-405) al notar que la mencién de los cabellos
anticipa el foco sobre la cabeza.

la cabeza toda en el polvo: La cabeza y el polvo combinan las imagenes de las
oraciones anteriores, y el desarrollo que sigue enseguida sobre el hecho de que
antes era bella enfatiza el punto de todo el pasaje (VER ad 22.401).

Verso 403

Zeus a sus enemigos: De Jong (ad 401-4) detecta aqui una focalizacion sobre Héctor,
tanto en este ovouevéesolr como en el posesivo &f] de 404, que no tiene
antecedente inmediato (Héctor, de hecho, no ha sido nombrado desde 395);
quizas, de todos modos, la focalizacion no sea sobre el héroe muerto sino sobre
los troyanos que estdin mirando el combate, algo que resultaria muy adecuado
como anticipacion del episodio que sigue. En cualquier caso, es un detalle mas
que aumenta el patetismo del pasaje (VER ad 22.401).

Verso 404

les concedié profanarla: Esta afirmacion parece legitimar la accion de los aqueos como
de origen divino (cf. de Jong, ad 403-4), pero hay dos problemas que considerar
sobre esto. Primero, la doble interpretacion sintactica (VER Com. 22.404): si
aewiooacBal se considera un infinitivo final, entonces Zeus no hizo mas que
darle a Héctor a sus enemigos, en cuyo caso uno puede pensar que el acto de
profanacion permanece por fuera del mandato divino. Este, sin embargo, es un
inconveniente muy menor, puesto que la entrega del caddver implica la
posibilidad de hacer con ¢l lo que se desee. El segundo problema, planteado por
SOC (ad 395-405), es mas interesante: el narrador nos informa sobre esta
determinacion divina de entregar a Héctor a su profanacion, pero en la practica los
dioses protegeran su cadaver durante todo el proceso. Como observa de Jong
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(Lc.), “De esta manera, los dioses pueden quedarse con el oro y con el moro:

honran a Aquiles, concediéndole su venganza, y a la vez muestran su respeto por

Héctor.” Por otro lado, si la secuencia esta focalizada sobre los troyanos (VER ad

22.403) quizas no debamos ver en esta expresion una afirmacion efectiva sobre la

voluntad divina tanto como su percepcion por parte de los perdedores del duelo.
en su tierra patria: Sobre el uso de esta formula, VER ad 3.244.

Verso 405

Asi la cabeza toda de él quedé cubierta de polvo: El resumen de la secuencia anterior
anticipa, como suelen este tipo de resumenes, el comienzo de un nuevo episodio,
el ultimo del canto: los lamentos por la muerte de Héctor. Como observan los
comentaristas (cf. detalles en Richardson, ad 405-36, y VER ad 22.406), hay un
claro paralelismo entre este episodio y el comienzo del canto, aunque el hecho de
que en ambos hay tres discursos es un detalle que parece habérsele escapado a la
mayoria. Mientras que Priamo y Hécabe hablan en los dos momentos, el
soliloquio de Héctor es aqui reemplazado por el llanto de Andromaca, y entre
ambos hay similitudes notables (VER ad 22.487, VER ad 22.498, VER ad
22.514). Asimismo, el triple lamento anticipa también el del canto 24, una
anticipacion que se observa también en varios detalles, en particular en el discurso
de Priamo (VER ad 22.416, VER ad 22.419, VER ad 22.420). Por ultimo, no
debe dejar de observarse la variacion tematica entre los discursos: Priamo se
preocupa ante todo por el presente y la necesidad de rescatar el cuerpo de Héctor,
Hécabe por el pasado que se ha perdido, mientras que el nucleo de la intervencion
de Andromaca es lo terrible de un futuro sin su esposo.

y ella, la madre: Sobre la estructura del pasaje, VER ad 22.408. Con una tnica
excepcion en 430 (VER ad 22.430 para las posibles razones), ninguno de los
personajes que participan en esta serie de lamentos es nombrado. De Jong
interpreta “El efecto es volver esta escena una universal: esta es la forma en que
los miembros de una familia se comportan cuando un ser querido es asesinado.”
Es posible también entender que el recurso sirve para profundizar la intimidad y,
por lo tanto, el patetismo: Hécabe, Priamo y Andrémaca no aparecen como
individuos, sino como relaciones de Héctor; el “padre” que habla ya no es padre,
la “madre” ya no es madre y la “esposa” ya no es esposa mas que de un cadaver.
En este sentido, uno podria pensar que, mas que universalizar la situacion, el uso
de estos términos de parentesco mantiene viva la presencia de Héctor una y otra
vez a lo largo del lamento.

Verso 406

se arrancaba el cabello: El gesto retoma la imagen del cabello de 401-402, pero
ademas replica el de Priamo en la primera secuencia de discursos (VER ad
22.405, VER ad 22.78).

arrojo el lustroso velo: Removerse el velo e incluso romperlo es un gesto funerario
femenino tipico; cf. Llewellyn-Jones (2003: 304), con lugares paralelos, que
observa que se trata de parte de la inversion de la conducta habitual que
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corresponde al lamento, dado que la expectativa en una situacion regular era que
las mujeres aparecieran veladas en publico. Aqui, ademas, el gesto de Hécabe
anticipa el mas desarrollado de Andromaca en 468-472. Leer mas: Llewellyn-
Jones, L. (2003) Aphrodite’s Tortoise. The Veiled Woman of Ancient Greece,
Swansea: The Classical Press of Wales.

Verso 407

dio muy fuertes alaridos: A partir de aqui se acumulan verbos que destacan el lamento,
tanto individual (aqui y en 408) como colectivo (en 409). Hay también una clara
division entre géneros, dado que KokO® y, por extension, Kokvtdc se refieren
siempre al llanto femenino, mientras que oip®{w y oipwyn al masculino (cf.
Derderian, 2001: 28 n. 56, con analisis de instancias). Leer més: Derderian, K.
(2001) Leaving Words to Remember. Greek Mourning and the Advent of Literacy,
Leiden: Brill.

Verso 408

el querido padre: VER ad 22.405 para la cuestiéon de los nombres en este pasaje. La
(re)introduccién de Priamo y Hécabe se realiza con esquema quidstico: sujeto
(madre, 405), accion (406-407) - accion, sujeto (padre). Que la seccion dedicada a
Hécabe sea mucho mas extensa acaso pueda explicarse porque Priamo serd el
primero en hablar.

Verso 409

alaridos y gemidos: El juego etimoldgico con los verbos de 407 y 408, por supuesto,
conecta el lamento del pueblo con el de Priamo y Hécabe, haciendo del primero
una extension simbolica del segundo.

Verso 410

Y a esto era muy semejante: Quizds dos de los versos mas potentes del canto, que
explicitan la asociacion bien establecida entre la muerte de Héctor y la caida de
Troya (VER ad 22.54). El lenguaje es tnico en muchos sentidos (#0i ... malist’ ...
enalinkion es, por ejemplo, una expresion Unica para introducir comparaciones), y
la comparacion de una accidén con un evento puntual y no con un fenémeno
habitual es excepcional (cf. de Jong, ad 410-11). El esfuerzo subraya la densidad
de este momento, en el que el vinculo entre la pérdida de Héctor y de la ciudad se
siente mas intensamente pero también esta a punto de romperse, porque Héctor ha
muerto y Troya contintia en pie. Al mismo tiempo, la comparacidon cierra una

serie que ha iniciado con la primera salida de Aquiles al combate (VER ad
18.207).

Verso 411
la empinada Ilién: dppvdéeccoa es un epiteto unico para Troya, cuya equivalencia

métrica con nvepdecca garantiza que ha sido elegido a propoésito para este pasaje
(VER ad 22.410). Las palabras de Bowra (1970: 4, donde también se discuten
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lugares paralelos) sobre ¢l merecen citarse: “[el epiteto] no solo ofrece una vivida
impresion de Troya en su acantilado contemplando la llanura, sino que ayuda a
reforzar por contraste la amenaza de su futura perdicion. Es un comentario general
sobre el aspecto prohibitivo que la ciudad presentaba, en especial para cualquier
atacante posible.” Leer mas: Bowra, C. M. (1970) On Greek Margins, Oxford:
Clarendon Press.

desde lo mas alto: VER ad 13.772. Los dos versos de la comparacion cierran
enfatizando el hecho de que toda Troya estad siendo quemada, lo que demuestra el
alcance de la muerte de Héctor (todo el pueblo, de punta a punta, lo llora) y lo
catastrofico de su efecto.

abrasada: Otro término excepcional (VER la primera nota a este verso), que solo ha
aparecido en 9.653, en boca de Aquiles y referido a la quema de las naves a
manos de Héctor.

Verso 412

El pueblo: A pesar de que los versos anteriores nos muestran al pueblo troyano hundido
en el lamento, aqui aparece cumpliendo otra funcion. Quizas debamos leer en
estas palabras el primer gesto de la desconexion entre la caida de Troya y la
muerte de Héctor (VER ad 22.410).

a duras penas contenia al anciano desesperado: Un gesto similar al de Antiloco con
Aquiles en 18.33-35, aunque alli es preventivo, y aqui tanto el narrador como el
propio Priamo afirman que el anciano estd dispuesto a salir de Troya para suplicar
por el cuerpo de su hijo.

Verso 413
las puertas Dardanias: VER ad 5.789.

Verso 414

Y a todos imploraba: Una introduccioén excepcional a un discurso, adecuada para uno
excepcional. Tsagalis, Grief (61), observa que no utiliza terminologia propia del
lamento, que recién aparecera en el discurso y en su cierre (VER ad 22.424, VER
ad 22.428, VER ad 22.429).

rodando por el estiércol: El gesto es excepcional en la medida en que solo es utilizado
por Priamo aqui y en 24.640, pero mancillarse con suciedad o polvo es de hecho
mas comun que arrancarse los pelos (VER ad 22.78) o golpearse la cabeza (VER
ad 22.33), y lo encontramos también en 18.23-25, 24.164-165 y Od. 24.316-317.
Mas alld de una explicacion psicoldgica, es posible pensar que la conducta es una
forma ritual de acercar al sufriente con el muerto, asumiendo sobre si la
contaminacion que implica la muerte (cf. Sourvinou-Inwood, 1995: 111-112, con
referencias; y Mirto, ad 24.1-49, p. 1040). Resulta muy sorprendente, por lo
demads, la sorpresa de los comentaristas ante este estiércol “en la muralla™: si
Priamo quiere salir por las puertas, es evidente para cualquiera que ha descendido
de las murallas y esté cerca de ellas (;por qué alguien lo habria contenido antes?),
en el espacio abierto en la entrada de la ciudad donde estarian los establos. Leer
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mads: Sourvinou-Inwood, C. (1995) Reading Greek Death, Oxford: Clarendon
Press.

Verso 415
nombrando por su nombre a cada varon: “La insistencia de Priamo en nombrar a

cada persona individualmente enfatiza la desesperacion de su suplica” (asi,
Richardson).

Verso 416

Deténganse: Un discurso de profunda intensidad emocional, cuyo estilo y estructura
contribuyen al patetismo de la situacion. Se trata de uno de los pocos discursos de
cierta extension en el poema cuya estructura es casi una sucesion arbitraria de
ideas, una “estructura libre” en el sentido de Lohmann (10). Més alla del valor
emocional de este tipo de forma (cf. Lohmann, 41), de Jong (ad 416-28) sugiere
que parte de la explicacion radica en el hecho de que las palabras de Priamo
comienzan como una suplica, como anuncia la introducciéon a ellas, y hacia la
mitad se convierten en un lamento (VER ad 22.423). El discurso abunda en
encabalgamientos, en particular aditivos (cf. Richardson, ad 416-28), lo que
refuerza la impresion de que el anciano esta dejando salir lo que le va viniendo a
la mente. Sobre la anticipacion del canto 24, VER la nota siguiente.

déjenme a mi solo: La primera parte del discurso de Priamo (416-422) ha sido vista por
varios criticos (cf. e.g. de Jong, ad 416-28; Richardson, ad 419-26; Tsagalis,
Grief, 151-152) como un anticipo del canto 24. En efecto, las palabras de 416-418
anuncian lo que el anciano hara entonces, y el tema de su soledad es importante en
24 (cf. 24.148, 177, 203, 519), mientras que 419-422 constituyen una version
abreviada de la suplica de 24.486-506, donde la apelacion a la piedad de Aquiles
por su padre es fundamental y también se destaca lo funesta que ha sido la
presencia del héroe para los troyanos. Para los detalles, VER las notas ad 418-
420.

Verso 418

a ese varon terco y brutal: Como en el discurso de Hécabe (VER ad 22.84), Priamo no
menciona a Aquiles aqui ni siquiera por su patronimico. El deictico podria estar
funcionando igual que en 38 (VER ad 22.38), pero, si el rey estd frente a las
puertas (VER ad 22.414), es mas probable que sea virtual. Los adjetivos para la
caracterizacion de Aquiles merecen destacarse: aunque tienen un cierto tono
peyorativo, en realidad ambos apuntan al hecho de que el héroe ha cometido un
exceso equivocado (VER ad 4.409 y VER ad 5.403), no, como en los discursos
anteriores, a su caracter impiadoso o el hecho de que ha matado a muchos
troyanos. Es muy probable que esto implique que Priamo ha contemplado la
mutilacion del cadaver de Héctor, pero también podria estar funcionando como
una anticipacion del canto 24 (VER ad 22.416), al implicar que Aquiles no es
irredimible.
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Verso 419

respeta la edad y se compadece: Un evidente doblete, que enfatiza el patetismo de la
suplica de Priamo y del momento de su vida en que ha perdido a su hijo.
Richardson (ad 419-26) nota el paralelismo con el discurso de 24, en particular
con 24.503, pero, aunque el lenguaje de ese verso es similar, no contiene un
doblete, y un paralelo mas cercano en este sentido es 24.487. En cualquier caso, es

claro que ambos discursos se construyen en torno a los mismos conceptos (VER
ad 22.416).

Verso 420

También é/ tiene un padre asi: El punto central del argumento de Priamo en el canto
24 (VER ad 22.416), que aqui aparece apenas mencionado, como resulta obvio,
dado que el interlocutor es diferente. La anticipacion no solo es tematica, sino
emocional: en el momento de mayor dolor de su vida, Priamo recuerda que el
asesino de su hijo también tiene un padre que estd sufriendo. La escena estd
apenas a un paso del momento en que besara las manos de Aquiles.

Verso 421

para que les resultara una desdicha: La mencion de la desdicha anticipa el giro del
tono del discurso (VER ad 22.423), pero es también la primera de una lista casi
completa de términos para el lamento en el poema (cf. Tsagalis, Grief, 154): mua
(421), alye[a] (422), 6dvpouar (424), dyvouevog (424), ayoc (425), Khaiovie y
K aiov (427 y 429), popouévem (427), ducaupopog (428), otevayovto (429), yooilo
(430).

Verso 422

a mi especialmente mas que a todos me causé dolores: Tsagalis, Grief (153), nota la
similitud de esta expresion con la de 1.2 (gpol ~ Ayoioic, HAAIOTO TEPL TAVIOV ~
uopt’, dAye' E0nie = dlye' €0nke). De esta manera, “un motivo iliadico central es
evocado y adaptado a las necesidades especificas del lamento de Priamo.” Sin
embargo, el gesto hace més que eso: al retomar los “incontables dolores” de los
aqueos y convertirlos en un Unico dolor especifico para un nico personaje, esa
tragedia inmensa pero impersonal adquiere cuerpo, y su impacto emocional se
percibe de manera mucho mas clara. Este es también el punto de inflexion entre
las dos partes del discurso (VER ad 22.423).

Verso 423

a tantos hijos me mato en la flor de la vida: VER ad 22.44. Tras la mencién de Peleo
como padre del peor de los enemigos de los troyanos (420-422a), que luego se
especifica en la tragedia personal de Priamo (422b), la stplica gira hacia un
lamento (VER ad 22.416), como si el rey dejara de forcejear con quienes lo
rodean y se resignara a quedarse lamentandose en el lugar.
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Verso 424

Por todos ellos no me lamento tanto: El topico, como observa de Jong (aunque
denominarlo aqui “priamel” parece algo exagerado), se encuentra también en las
palabras de Andrémaca en 6.450-455 y es retomado por el propio Priamo, en otro
contexto, en 24.255-262.

Verso 425

cuyo agudo sufrimiento me hundira: De Jong recuerda Od. 11.197-203, donde se
afirma que Anticlea muri6 por la pena producida por la extensa ausencia de su
hijo. Es, de todos modos y por supuesto, un topico universal.

en el interior del Hades: VER ad 3.322.

Verso 426

Héctor: En una ubicacion particularmente enfatica, que se reutilizara en 24.501 (VER
ad 22.419).

ojala hubiera muerto en mis manos: El punto culminante del patetismo del discurso.
Priamo ya ni siquiera desea que su hijo sobreviva, sino por lo menos poder
llorarlo como corresponde. De Jong (ad 426-8) habla de “una combinacién de
deseo imposible y contrafactico pasado,” a lo que debe afiadirse que se trata de
otra instancia de algo que se presenta en este momento como irrealizable y
terminara por suceder en el canto 24 (VER ad 22.352).

Verso 428

que lo engendr6 malhadada: la palabra dvcéupopog (sobre la cual cf. de Jong y VER
ad 6.408) se utiliza para Patroclo en 19.315 (en boca de Aquiles), para Héctor
aqui y para Hécabe y Priamo en 485 y 24.727. La transferencia de la desgracia en
este cambio de personas es evidente. Es interesante destacar la similitud de la
expresion con las palabras de Tetis en 1.414-418: Aquiles no muere en el poema
(lo que podria explicar por qué no se utiliza dvcaupopog para €l), pero es el
primero en esta lista de personajes con un destino miserable.

Verso 429

Asi dijo llorando, y gemian con él los ciudadanos: El verso constituye una formula
tipica de cierre de lamentos, que marca la homogeneidad del sufrimiento
individual y el colectivo. Sin embargo, la palabra final es adaptada a las
circunstancias con notable delicadeza. En las dos instancias de 19 en torno al
cadaver de Patroclo (19.301 y 338) tenemos a los ‘“ancianos” acompafiando a
Aquiles y a las “mujeres” acompafiando a Briseida, una clara divisién por género
esperable en el contexto del lamento griego (VER ad 22.407). El efecto se
reproduce aqui, donde en el verso siguiente y en 515 encontramos de nuevo a las
mujeres llorando, y en el presente verso a los ciudadanos (que solo pueden ser
hombres); sin embargo, Elmer (199-200) ha notado que el uso de “ciudadanos” de
hecho subraya, frente a los otros términos, el caracter comunitario del lamento:
“cuando se trata de lamentarse y llorar, los troyanos exhiben una experiencia de
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performance mucho més colectiva que sus contrapartes aqueas. En este sentido,
alcanzan mucho mas el potencial inherente del lamento como un acto politico-
poético, una performance que no solo expresa el sentimiento personal de pérdida,
sino que también - e incluso mas todavia - expresa la solidaridad del grupo de cara
a esa pérdida.”

Verso 430

y entre las troyanas: Una vez mas se enfatiza la diferencia en el sexo de quienes se
lamentan (VER ad 22.407, VER ad 22.429), pero la expresion aqui enfatiza el
caracter coral del llanto (VER la nota final a este verso).

Hécabe: Esta es la unica mencion del nombre de uno de los dolientes en el pasaje (VER
ad 22.405). Hay varias explicaciones posibles: “madre” ha aparecido en 428 y el
narrador busca evitar repetir las palabras de Priamo, Hécabe debe ser mencionada
para distinguirla de las troyanas, el poeta ha considerado que una referencia
menos especifica seria dificil de captar, etc. Desde un punto de vista narrativo, si
el uso de términos de parentesco es una forma de universalizar el sufrimiento, el
uso del nombre de Hécabe trata de romper eso, haciendo que el discurso que sigue
sea percibido como especifico a esta familia y esta situacion, lo que resulta
coherente con su contenido.

encabezaba el sonoro lamento: El giro (£§)f|pye (y6010) es comun en el poema para
marcar que un individuo se pone al frente de un lamento (cf. 18.28-31, 50-51,
316-317, 19.301-302, 23.17, 24.723, 747, 761). Aunque en general la palabra se
interpreta con el valor de “iniciar”, es claro que su sentido abarca mas que eso,
indicando también que la persona esta liderando la accidon que realiza el grupo (cf.
los casos de 2.84 y Od. 12.339), lo que, en este caso, subraya que el acto de
lamentarse por Héctor es el acto del conjunto de las troyanas, por mas que Hécabe
sea la que habla (VER ad 22.429). En general sobre las introducciones de
lamentos, cf. Tsagalis, Grief (55-64).

Verso 431

Hijo, miserable de mi: “El lamento de Hécabe (...) consiste en dos partes: una dirigida
al muerto [431-433a] y una narrativa [433b-436]. Combina tres motivos
funerarios tipicos: ‘deseo de que el sufriente hubiera muerto también’, ‘alabanza
del muerto’, y ‘contraste entre el pasado y el presente’. Habla de forma abrupta e
informal, con versos partidos [y multiples encabalgamientos, cabe agregar] que
evocan su emocion” (asi, de Jong, ad 431-6). La division de la autora, sin
embargo, deja de lado el hecho de que en realidad Hécabe no deja de dirigirse a
Héctor en ningin momento: aunque puede hablarse de una “parte narrativa” a
partir de 433b, el cambio de foco hacia el pueblo parece mas significativo que lo
“narrativo” (VER ad 22.433). Sobre la diferencia de foco temporal respecto al
discurso de Priamo, VER ad 22.405.

para qué viviré ahora: Una queja tipica (cf. 481, 24.764), pero expresada de una forma
excepcional (cf. Tsagalis, Grief, 155), que subraya la terrible resignacion en la voz
de Hécabe (cf. Richardson, ad 430-6).
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padeciendo terriblemente: El giro aiva mafodoa es tnico, y no puede sino vincularse
con el aiva tekodoa de 1.414 (Aristarco, de hecho, sugirié imprimir la expresion
aqui). Una vez mas (VER ad 22.428), las desgracias de Aquiles y Héctor aparecen
vinculadas con ligeros cambios en la eleccion de palabras.

Verso 432

muerto ti: Hécabe le habla a su hijo, pero es notable que no lo nombra nunca, a
diferencia de Priamo (cf. 426) y Andrémaca (cf. 477 y 486). Es un bello detalle de
caracterizacion de una madre destrozada por la muerte.

Verso 433

eras mi orgullo en el pueblo: “En el y6oc de Hécabe, la doliente ofrece un laconico
pero poderoso contraste entre el pasado y el presente haciendo referencia al honor
de Héctor cuando estaba vivo, en oposicion a su implicita pérdida de honor ahora
que ha muerto (...). Mdas aun, el pasado y el presente aqui aluden a una oposicién
entre el kKAéo¢ masculino y el ydog femenino, el primero referido al pasado y el
segundo al presente. Héctor no es mas una fuente de gloria y honor para los
troyanos, pero el lamento femenino, el ydéog pronunciado por su madre, le daré la
alabanza que merece” (asi, Tsagalis, Grief, 44). Merece notarse también el
contraste marcado entre el uso de la primera persona hasta el verso 432 y la
aparicion del pueblo en 433, que a partir de este punto sera el foco del discurso
junto con Héctor (VER ad 22.431).

para todos de provecho: Sutil contraste entre el valor de Héctor para su madre y para
el pueblo, que de todos modos se debilitara ligeramente en 435.

Verso 434

los troyanos y las troyanas en la ciudad: En el contexto del lamento, en el que la
diferencia entre los géneros esta tan marcada (VER ad 22.430), la mencion de los
troyanos y las troyanas no puede leerse sino como una manera de enfatizar el
caracter colectivo y total de la pérdida de Héctor.

como a un dios: VER ad 3.230. Aqui, sin embargo, la comparacion habitual recibe un
énfasis particular con el encabalgamiento.

Verso 435

grandisima gloria para ellos: La misma expresion se halla en 9.303, en el intento de
Odiseo de convencer a Aquiles de volver a la batalla. Alli, no obstante, kdd0g no
hace referencia a una persona, algo que sucede en realidad solo en la formula péya
Kk0oog Ayoudv (cf. 9.673, 10.87, etc.). El valor del término en este uso es dificil de
precisar (sobre su valor en general, VER ad 1.279), pero acaso deba tomarse
como “motivo de kddo¢”, que resulta muy adecuado tanto a la formula como a la
frase de este verso.

Verso 436
la muerte y la moira te han hallado: VER ad 22.303. El doblete enfatico es tipico.
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Verso 437

Asi dijo llorando: Notese el mismo comienzo que en 429, el verso tipico de final de
lamento (VER ad 22.429), que enseguida se interrumpe con la aparicion de
Andrémaca. El sufrimiento de las troyanas no puede generalizarse hasta que la
esposa del héroe caido no exprese su sufrimiento.

y aun: VER ad 11.497.

no se habia enterado: El detalle es un evidente recurso dramatico para dar lugar a la
escena de Andrémaca. Es muy dificil imaginar que no se hubiera enterado todavia
de que Héctor y Aquiles estaban combatiendo o de que el troyano habia muerto,
pero el poeta desea relatar el episodio de su reconocimiento de la muerte de su
marido completo desde el comienzo, aumentando al méaximo la potencia del
episodio final del canto. Que el narrador es consciente de este problema lo
demuestra el hecho de que explica esta aparente inconsistencia, incluso
transgrediendo su practica habitual (VER ad 22.439).

la esposa: Andromaca, que no es llamada por su nombre en toda la escena, sobre la que
VER ad 6.371.

Verso 438

de Héctor: La escena final del canto, el lamento de Andromaca por Héctor, ha sido
admirada y estudiada en enorme detalle desde la Antigiiedad. Para una perspectiva
panoramica sobre algunos de sus principales temas (en particular, los vinculos con
las escenas paralelas de 6 y 24), cf. el detallado analisis de Richardson (ad 437-
515) y, especificamente para los paralelos con el canto 6, Grethlein (2006: 248-
253). Muchas de las cuestiones puntuales seran tratadas en las proximas notas
(VER ad 22.441, VER ad 22.442, etc.), pero este es un caso en donde un foco mas
amplio es beneficioso. Leer mdas: Grethlein, J. (2006) Das Geschichtsbild der
llias: eine Untersuchung aus phdnomenologischer und narratologischer

Perspektive, Gottingen: Vandenhoeck & Ruprecht.

ninguno, yendo como veraz mensajero: “El evento negado llama la atencion sobre lo
que podria haber sucedido. Asi, Helena en el canto 3 si es informada por un
mensajero (divino) de que sus dos esposos, Paris y Menelao, estdn por luchar en
un duelo, y ella lo mira desde las murallas de Troya. Esa pelea fue la primera en la
lliada; aqui, Héctor y Aquiles acaban de pelear la tltima. Se pretende claramente
que los narratarios conecten ambas escenas, como se hard mas obvio todavia
cuando oigamos del tejido de ambas mujeres” (asi, de Jong, ad 438-9).

Verso 439

que su esposo resistia afuera: de Jong (ad 438-9) observa con razén que esta
elaboracion sobre el mensaje que no llegd de hecho nos devuelve hacia atrés en la
secuencia de la historia, al momento antes de que se produzca el enfrentamiento
(de donde nuestra traduccion “resistia”, dada la ambigiiedad de “esperaba”).
Semejante recurso no es tan inusitado en Homero como a veces se sugiere (VER
ad 1.313), pero sin duda es infrecuente, y aqui esta llamando la atencion sobre la
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importancia de esta secuencia de reconocimiento (VER ad 22.437). Ademas, al
mostrarnos la conducta de Andrémaca mientras su marido es asesinado, aumenta
el pathos de la escena de una manera considerable (VER ad 22.441, y en general
las notas a los versos siguientes).

Verso 440

ella una tela tejia: La tela de Andrémaca, aunque ha atraido menos atencidon que
aquella, es indudablemente un paralelo de la de Helena en 3.125-128, algo que
queda subrayado en seguida por la repeticion textual de 3.126 en 441. Sobre el
contraste que este paralelo invita, VER ad 3.125 (y VER ad 22.441, donde repito
y desarrollo algunos conceptos de esa nota).

en la parte mas interna de la elevada morada: Que es donde Héctor le habia indicado
que fuera al final de su conversacion en el canto 6, en 6.490-491, conectando asi
este pasaje con aquel. Andromaca aparece de esta manera casi congelada en el
tiempo, esperando que su marido regrese a casa e ilusionandose con la posibilidad
de un futuro distinto al que inevitablemente llegaria. Recuérdese, de todos modos,
que apenas han pasado dos dias desde aquel momento. “La parte mas interna”, por
otro lado, esta en claro contraste con el “afuera de las puertas” del verso anterior,
enfatizando las distancia fisica y simbolica entre los esposos, y en parte también
racionalizando que Andromaca todavia no haya escuchado nada sobre Héctor
(VER ad 22.437).

Verso 441

doble, purpurea: VER ad 3.126, que este verso repite, y, sobre la importancia de esta
repeticion, VER ad 22.440 y la nota siguiente.

coloridos patrones florales: De las muchas imagenes con una potencia universal para
despertar la emocién humana en Homero, la de la mujer tejiendo flores en un
manto para su marido (VER ad 22.510) mientras este es asesinado a solo algunos
cientos de metros debe ser sin duda una de las mas destacadas. Aqui, sin embargo,
no es solo esta imagen en si misma la que produce el efecto: el contraste con el
muy diferente tono de la tela de Helena (VER ad 22.440), por un lado, y la
abundancia de imagenes de un tiempo de paz que atraviesan el combate de Héctor
y Aquiles (VER ad 22.160), por el otro, subrayan todavia mas la oposicion
evidente entre las esperanzas de Andromaca y la realidad a la que estd destinada.
La presencia del vestido recuerda también los lavaderos en los que las mujeres
troyanas limpiaban la ropa en el tiempo de paz (cf. 153-156), el lugar en donde
Héctor se ha enfrentado y ha sido asesinado por Aquiles.

Verso 442

Y mandé: Andromaca es caracterizada como una buena esposa y una buena mujer a
través de dos actividades fundamentales de la “ama de casa” homérica: el trabajo
con el tejido y la jefatura del personal doméstico. Al mismo tiempo, las dos tareas
estan enfocadas en proveer a su marido de lo que necesita para funcionar como un
guerrero mas efectivo (VER ad 22.444), lo que refuerza el contraste con Helena
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en el canto 3 (VER ad 22.441), que, instigada por Afrodita, no parece hacer mas
por Paris que tener relaciones sexuales con €l y convalidar su actitud cobarde y su
abandono de la batalla. El pasaje ha sido muy comentado, pero sin avanzar
demasiado respecto a las palabras ya expresadas por el escoliasta bT: “aumenta el
pathos, pues de tal modo estd lejos del saber algo de lo que ha ocurrido que
incluso prepara un bafio para su marido, casi como viendo a Héctor; por eso
también el poeta afiade con conmiseracion ‘boba, y no sabia’, como
compadeciéndose de su ignorancia.”

por la morada: Es posible leer este detalle como parte de la racionalizacion sobre el
desconocimiento de Andrémaca de la muerte de Héctor (VER ad 22.440): estaba
tejiendo en lo mas interno de la casa, y, al recorrer la morada llamando a las
criadas (i.e. es ella, no el sonido lo que va katd d®dpa) empieza a escuchar el
sonido que proviene de afuera.

a sus criadas de bellas trenzas: VER ad 6.380.

Verso 443
que sobre el fuego pararan: VER ad 18.344.
un gran tripode: VER ad 22.164.

Verso 444

un baifio caliente para Héctor: El bafio al regreso del combate es tipico (VER ad
5.905), como es de esperar. Grethlein (2007) ha propuesto que esta escena esta
construida para enfatizar el contraste entre la ignorancia de Andromaca y el
conocimiento de la audiencia, en particular por la ambigiiedad del acto del bafio
en Homero (VER ad 22.445). Leer més: Grethlein, J. (2007) “The Poetics of the
Bath in the lliad”, HSCPh 103, 25-49.

al regresar del combate: La expresion es ominosa, y Richardson (ad 442-4) observa
que se utiliza siempre para guerreros que no regresaran del combate; esto, no
obstante, debe relativizarse un poco, porque en 5.157 y 17.507 la frase sefiala

explicitamente la muerte (i.e. no hay ironia de ningun tipo), y en 24.705 se esta
hablando de hecho de las ocasiones en que Héctor si regresé vivo.

Verso 445

boba: VER ad 22.333. No es, por supuesto, casual que Héctor sea el unico otro
personaje en el canto al que se apela de este modo, pero el hecho de que sea el
narrador quien lo hace es fundamental en la construccion del pathos de la escena
(VER ad 22.442 y cf. de Jong, ad 445-6, con referencias).

bien lejos de los baiios: La expresion brutal ha sido vista con razén por Griffin (1980:
109-110) como una variaciéon del motivo “morir lejos de casa” (VER ad 2.162)
para un guerrero que ha caido en su propia tierra (en marcado contraste con 404,
donde esa localia se enfatiza). Se conjugan asi los dos contextos del bafio en
Homero: el de los guerreros que vuelven del combate (VER ad 22.444) y el de los
cuerpos que son preparados para la cremacion (cf. 679-680, 18.344-350, 24.582-
588). Este bafio “inutil” de Andrémaca, asi, lo es por partida doble: porque su
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esposo no regresard de la batalla y porque su cuerpo ha sido capturado por
Aquiles; al mismo tiempo, sin embargo, la imagen anticipa y evoca los funerales
del canto 24 (cf. Grethlein, 2007: 29-32). Leer mas: Grethlein, J. (2007) “The
Poetics of the Bath in the lliad”, HSCPh 103, 25-49; Griffin, J. (1980) Homer on
Life and Death, Oxford: Clarendon Press.

Verso 446

por las manos de Aquiles lo dobleg6 Atenea de ojos refulgentes: La Gltima aparicion
de Atenea en el canto y la antetltima de Aquiles (la tltima esta cerca, en 455).
Las ultimas decenas de versos dejan atras por completo a los asesinos y se
concentran exclusivamente en las victimas.

Verso 447

Y escuché los alaridos y gemidos: La expresion repite 409, sefialando, como indica de
Jong, que el narrador estd retomando ese punto de la historia. La mencion de
Hécabe en 451, de todos modos, parece indicar que el episodio que sigue se
produce por completo después de los discursos.

desde la torre: “Priamo, Hécabe y los troyanos estan parados sobre el bastion sobre las
puertas Esceas,” comenta de Jong, pero esto no es correcto (VER ad 22.414).
“Desde la torre” aqui es una indicacion del origen del ruido en el limite de la
ciudad (que abarca, por supuesto, la parte superior de la muralla, donde sin duda
todavia habria troyanos).

Verso 448

y se le estremecieron los miembros: La primera reaccion fisica de Andromaca ante la
noticia de la muerte de Héctor, aqui apenas anticipada y desarrollada en 466-474.
El giro “se le estremecieron los miembros” es Unico en el poema, e indica un
movimiento muy violento, casi, acaso, una convulsion.

al suelo se le cayo la lanzadera: de Jong recuerda el momento en que Eumeo deja caer
la pieza de cuero al escuchar a los perros ladrar ante la llegada de Odiseo en Od.
14.34. Es, por supuesto, todavia hoy un gesto tipico en todo tipo de arte narrativo
para indicar sorpresa y sefialar el shock ante una noticia. Sobre el problema del
sentido de kepkig, el instrumento simbolico por excelencia de una tejedora, cf.
Edmunds (2012: §§44-45 y 51) y VER Com. 22.448; el hecho de que Andrémaca
deje caer este objeto simbdlico es el primer paso de su cambio de estado en el
pasaje (VER ad 22.449). Leer méas: Edmunds, S. T. (2012) “Picturing Homeric
Weaving”, en Donum natalicium digitaliter confectum Gregorio Nagy

septuagenario a discipulis collegis familiaribus oblatum.

Verso 449

y ella de nuevo: “De nuevo” senala el contraste con su orden anterior de preparar el
bafio. En 448-449 Andrémaca se despoja simbolicamente de la construccion de
“esposa ideal” que el poeta ha realizado en 440-444 (VER ad 22.442), primero
dejando caer el objeto que representa su actividad doméstica esencial (VER ad
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22.448), y ahora ordenando a las sirvientas que abandonen las suyas para seguirla.
De esta manera, la esposa empieza el proceso de convertirse en viuda vy,
eventualmente, en cautiva, que se desarrollara mas todavia en 468-472.

de bellas trenzas: VER ad 6.380.

Verso 450

Siganme: Un discurso con un claro tono de urgencia y casi desesperacion, indicado por
la ausencia de vocativo, los multiples encabalgamientos y el asindeton entre 451 y
452 (cf. Richardson). La estructura es, sin embargo, transparente: después de la
orden inicial (450) se encuentra una justificacion (451-453), seguida a su vez por
la elaboracion sobre el mal posible mencionado al final de esa seccion (454b-
459), con una expresion de deseo interjectiva separando las dos partes (454a).
Sobre las criadas como acompaiiantes de las mujeres, VER ad 3.143.

Verso 451

Oi la voz de mi respetable suegra: Quizas en sentido general (i.e. los alaridos de
Hécabe por la muerte de Héctor), pero casi con certeza debamos entenderlo
referido al discurso de 431-436. De esta manera, Androémaca comienza su marcha
hacia la muralla en el momento en que termina lo que ya se ha narrado que sucede
en ella (VER ad 22.447), en el estilo tipico homérico (VER ad 1.313). De Jong
observa que “la referencia a Hécabe con un circunloquio, aidoing €kvpfig, revela
las emociones de Andrémaca y prepara el Ilpidpolo tékecowv [de 453]: si es
Hécabe la que se lamenta, uno de sus hijos debe estar involucrado.”

Verso 452

en el pecho se agita el corazén hasta mi boca: 452-453 presentan una inusual
descripcion de un estado fisiologico (cf. Richardson, ad 451-3; CSIC, ad 452-3),
que ya el escoliasta asocia con Cal., Himno 5.83-84, al que CSIC (/.c.) ahade Arq.,
fr. 193.1 W. y, por supuesto, Safo, fr. 32.5-16. Méas alla de esto, los paralelos
antiguos y modernos de la reaccion son innumerables, como es de esperar, dado lo
esencialmente humano de ella.

Verso 453

se me traban: De Jong (ad 448) observa una ligera contradiccion con lo dicho en 448,
pero esta no existe: el salto del corazon es el estremecimiento, y la paralisis de las
rodillas el estado posterior del cuerpo. Mas interesante es el hecho de que, a pesar
de afirmar que ha quedado paralizada, Andromaca de hecho actlia con
determinacion cuando percibe los gritos.

algin mal hay cerca de los hijos de Priamo: El plural, como observa Richardson, pero
también la mencion de “algin mal” indefinido son acaso un primer intento
psicologico o magico (VER ad 22.454) de evitar decir lo que realmente piensa,
que de todos modos desarrollard enseguida, tras la interjeccién apotropaica que
sigue.
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Verso 454

Ojala lejos de mis oidos estuvieran mis palabras: Como observa de Jong, la frase
parece una suerte de formula magica (cf. el caso similar de 18.272) para evitar que
la mencion de un mal tenga el efecto de producirlo (lo que explica el énfasis “mis”
palabras en lugar de “estas”), una conducta habitual en numerosas culturas. De
todos modos, la eleccion de palabras es evidentemente ironica: Andrémaca desea
que no llegue a sus oidos la noticia de que Héctor ha muerto, justo después de
haber escuchado evidencia clara de esa noticia y apenas a unos versos de
observarla con sus propios 0jos.

Pero muy atrozmente: Tras la expresion apotropaica, la segunda parte del discurso
(VER ad 22.450) presenta una imagen bastante precisa de los eventos que han
transcurrido, demostrando el grado de conocimiento que Andromaca tiene de su
esposo, un detalle mas que afiade pathos e ironia tragica al pasaje.

Verso 455

a mi osado Héctor el divino Aquiles: Sobre 6pacvv "Extopa, VER ad 13.725. Los
comentaristas no han dejado de notar su evidente valor contextual en esta frase
(cf. en particular de Jong, ad 455-6), pero se apresuran en minimizar la
importancia de “el divino Aquiles”. En esta expresidon minima se resume por
completo el temor de Andromaca: su valiente marido ha sido llevado por su coraje
a pelear con un semidids protegido por los dioses. Se trata de un uso comparable
al del mismo epiteto en el discurso de Zeus en 15.49-77 (VER ad 15.68), aunque
alli con un criterio diferente.

Verso 456

tras separarlo de la ciudad, lo haya dirigido hacia la llanura solo: Casi una
contradiccion en el razonamiento, porque, si Héctor es tan valiente como se
afirma a continuacion, entonces €l solo se habria separado. Més alla del hecho de
que, en el estado mental de Andromaca en este discurso, una cierta incoherencia
es esperable, el punto de la frase debe ser que Héctor solo podria ser muerto por
Aquiles aislado (i.e. no solo adelantandose, sino quedando imposibilitado de
protegerse en el ejército). Uno podria también interpretar un muy sutil esquema
quiastico: valiente Héctor, divino Aquiles - aislar a Héctor de la ciudad,
adelantarse en el combate. Por lo demas, lo que este verso expresa es lo que
efectivamente ha sucedido durante la persecucion (cf. 194-198), aunque esta se
produjo después de que Héctor ya se habia aislado a si mismo, de modo que, si
bien mas precisa que la de 6 (VER ad 6.410), esta especulacion de Andromaca
tampoco es correcta.

Verso 457

la dolorosa temeridad: La palabra agenorie aparece solo tres veces en el poema,
siempre en contextos negativos. Graziosi y Haubold (2003, esp. 69-71), que
estudian el término en detalle, observan que la expresion aqui indica que
Andromaca estd asumiendo que la “excesiva masculinidad” de Héctor lo ha
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llevado a ir mas all4 del deber que le corresponde como hombre, lo que implica
que ha dejado de lado valores como la solidaridad con su familia y su comunidad.
La perspectiva es interesante cuando se toma en cuenta que fue el aidos de Héctor
(i.e. su preocupacion por la mirada de los otros) lo que lo llevd a luchar con
Aquiles (VER ad 22.105), esto es, que lo contrario a lo que Andromaca piensa es
verdadero: es su excesiva preocupacion por la comunidad lo que condend a
Héctor. Debe notarse también que el “dolorosa” es una focalizacion muy clara
sobre Andrémaca, que es la que sufrird por esta temeridad. Leer mds: Graziosi, B.,
y Haubold, J. (2003) “Homeric Masculinity: HNOPEH and ATHNOPIH”, JHS
123, 60-76.

Verso 458

nunca en la multitud de varones esperaba: Como corresponde a los lideres (VER ad
3.16), aunque con cierta exageracion (cf. de Jong, ad 458-9, con referencias),
puesto que Héctor de hecho no siempre se adelanta a los demas y varias veces
retrocede (cf. e.g. 4.505, 16.538-540, 16.588, etc.). Los comentaristas notan que
aqui y en 459 Andrémaca utiliza formas en pretérito, sugiriendo que ya ha intuido
que su esposo ha caido.

Verso 460

igual a una ménade: Las ménades son figuras femeninas asociadas al culto dionisiaco.
El término abarca a mujeres reales en un estado de trance frenético en el que
corren semidesnudas por las calles o los bosques, y a personajes mitoldgicos que
constituyen la version literaturizada de estas mujeres y ritos. El alcance del
término en la época de Homero no es sencillo de definir, dada la ausencia de
evidencia, pero es dable asumir que la referencia es al estado de frenesi durante
los rituales de Dioniso. Leer mas: Wikipedia s.v. Maenad.

Verso 461

con el corazon agitado; e iban las criadas junto a ella: La repeticion parcial de 452
conecta el discurso con el movimiento de Andromaca, como también la mencion
de las criadas. El verso constituye el cierre de este preambulo del lamento, que
ocupard lo que resta del canto.

Verso 462

Pero una vez que llegé: “Este es quizas el caso mas conmovedor de focalizacion en
toda la épica homérica,” comenta, con toda razon, de Jong (ad 462-465). Es el
primero de los tres pasos de la secuencia del lamento: llegada y reconocimiento de
la muerte (462-465), reaccion (466-474), y lamento propiamente (475-515).
Noétese el aumento en la dimension de cada una de las partes y el grado creciente
de focalizacion sobre Andromaca: en la primera, la narrativa esta puesta desde su
perspectiva; en la segunda, reconocemos sus emociones por su reaccion; y, en la
tercera, escuchamos sus palabras.
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a la turba de varones: La mencion de la “turba de varones” es una metonimia extrana,
dado que es claro que en el lugar debian estar también las troyanas (que, de hecho,
apareceran rodeando a Andromaca en 476 y 515). Si no es un problema textual
(VER Com. 22.462), puede tratarse de una forma de enfatizar el contraste entre
una esposa y su marido, con ella entrando entre los guerreros que eran sus
companeros.

Verso 463

se pard sobre la muralla buscando con la mirada: Ya el escoliasta bT observa lo
adecuado de que Andrémaca no pregunte a nadie por lo que estd pasando, sino
que trate de verlo por si misma. No es necesario aclarar que, incluso si se lo
hubieran dicho, no lo habria podido creer hasta contemplarlo con sus propios 0jos.
El uso del participio aoristo papténas/a] [buscando con la mirada], junto con éste
[se par6], genera la impresion de que la mujer estd buscando a su marido con
desesperacion incluso mientras sube las escaleras para ver hacia fuera de la
ciudad.

y lo vio: La ausencia del nombre de Héctor, que reaparecera recién en 471 en una
digresion, es claramente parte del efecto de focalizacion (VER ad 22.462). El
mismo recurso se utiliza en 24.702, donde Macleod comenta “’lo’ solo puede ser
una persona para Casandra y los troyanos.”

Verso 464

arrastrado ante la ciudad: Hay una cierta dificultad cronoldgica en la secuencia,
porque ya en 405 pareciera que Aquiles se ha alejado de Troya arrastrando a
Héctor. Desde entonces han hablado Priamo y Hécabe, y Andrémaca ha realizado
el camino desde el palacio (quizds un poco mas de 100 metros). Lo unico visible
en este momento de Héctor debia ser la nube de polvo a lo lejos, lo que en si
mismo no afecta en nada la reaccion de Andromaca (el contexto haria evidente lo
que ha sucedido y ella misma ya lo ha imaginado), pero hace algo extrafia la
aclaracion “ante la ciudad”. Quizas la eleccion de palabras esta menos motivada
por lo descriptivo que por lo simbodlico: “ante la ciudad” es el lugar donde Héctor
ha esperado a Aquiles, donde ha muerto, y donde, desde la perspectiva de
Andromaca, no habria estado de no ser por su temeridad (VER ad 22.457).

los rapidos caballos: tayéeg es un epiteto genérico, pero de Jong sugiere que aqui
“podria anadir horror a la escena: Andromaca ve a Héctor siendo rédpidamente
transportado al campamento enemigo.”

Verso 465

lo arrastraban: Una obviamente enfatica repeticion, como observa Richardson (ad
464-5); el efecto ya fue destacado por el escoliasta bT: oiktov 8¢ &yet kai O &v
dyel TV eAtatov ElkecBat, ovdevog dpdvely duvapévov [y despierta compasion
también el arrastrar a los queridos ante la vista, no pudiendo impedirlo nadie].
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Verso 466

A ella una oscura noche le cubrié los ojos: Comienza la segunda parte de la escena
del lamento, que describe las reacciones de Andrémaca (VER ad 22.462). Sobre
el verso, VER ad 5.659. Se trata de la primera de tres imagenes en donde el
destino de Héctor y el de su esposa se asimilan (VER ad 22.467).

Verso 467

se desplomé hacia atras: Purves (41) ha notado que las cinco veces en las que aparece
un verbo de “caer” en este canto esta referido a la muerte de Héctor, directamente
(266, 330, 384) o en la reaccion a ella de Andrémaca (448 y aqui). Aunque en el
caso de 448 esto puede resultar algo exagerado, el verbo épeinw solo aparece en
este canto en este verso y en 330, en la misma ubicacién y forma, lo que sin duda
conecta las “muertes” de los esposos (VER ad 22.466).

y exhalé la vida: Un fenomeno similar se halla en 5.696-698, cuando Sarpeddén se
desmaya por una herida, y en Od. 24.347-348, como reaccion de Laertes ante el
regreso de Odiseo. La idea es evidentemente que el aire se escapa de adentro de
uno y lo deja como sin vida (cf. Clarke, 140-143). Es, por supuesto, la tercera
imagen para indicar la “muerte” de Andrémaca (VER ad 22.466).

Verso 468

lejos de su cabeza se desparramaron: La caida del velo tiene un evidente valor
simbolico, que el poeta subraya primero con una detallada écfrasis de sus
componentes y luego con la historia de su origen (sobre esta técnica narrativa,
VER ad 1.234). Al dejarlo caer, Andromaca estd perdiendo su identidad como
esposa, y al mismo tiempo anticipando su futuro destino como cautiva por parte
de los aqueos, dado que la remocion del velo tiene claras connotaciones sexuales
(VER ad 16.100 y cf. de Jong, ad 468-72, y SOC, ad 460-474, ambos con
referencias; cf. también Llewellyn-Jones, 2003: 130-131). Leer mas: Llewellyn-
Jones, L. (2003) Aphrodite’s Tortoise. The Veiled Woman of Ancient Greece,
Swansea: The Classical Press of Wales.

los radiantes lazos: Los désmata, que deben ser un término abarcativo para todos los
elementos que se enumeran a continuacion, dado que la palabra tiene el sentido
“ataduras” en Od. 1.204 y 8.278. Alternativamente, podrian tratarse de los lazos
que mantienen todo unido, lo que haria logico que fuera lo primero que cayera,
porque la descripcion de la caida del velo se realiza de afuera hacia dentro (con la
obvia excepcion de la mencion del velo mismo; VER ad 22.470).

Verso 469

la diadema y la redecilla y ademas el liston trenzado: Sobre estos términos, cf. el
andlisis de Llewellyn-Jones (2003: 30-31), que aqui sigo. dmpyx es un término
que se utiliza para este elemento del vestido femenino y para las “frontaleras” de
los caballos en el compuesto khrysampyx (cf. 5.358, 363, etc.), por lo que en el
primer sentido debe referirse a un lazo o banda de metal que cifie la cabeza. El
kekryphalon era una redecilla que envolvia el pelo y la mantenia en orden, “muy
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adecuado al estilo principal de peinado de las mujeres en la época, el chignon.” El
plektéen anadésmen es el término mas dificil del conjunto, pero la etimologia
sugiere que es algun tipo de cinta para fijar el pelo; esto también es consistente
con el chignon, asi como con el orden de la descripcioén, que va de afuera hacia
dentro. Leer mds: Llewellyn-Jones, L. (2003) Aphrodite’s Tortoise. The Veiled
Woman of Ancient Greece, Swansea: The Classical Press of Wales.

Verso 470

y el velo: El velo aparece al final de la lista no, a pesar de lo que diversos criticos han
pensado (cf. e.g. Leaf), porque es la ultima parte en caerse, sino por el valor
simbolico de su caida y el énfasis que le dara el desarrollo posterior, como
observa Llewellyn-Jones (VER ad 22.469). Ademas, es posible que el término
también se utilizara para abarcar todo el conjunto que acaba de describirse, no
solo la tela que constituye el velo en sentido estricto.

aquel que: El detalle sobre el origen del velo aflade dimension a la situacion no solo por
el contenido de la historia, que explicita el valor simbolico del objeto (VER ad
22.471), sino por la equivalencia estandar en la poesia oral mayor extension -
mayor importancia. Es un movimiento equivalente a un primer plano con camara
lenta en la cinematografia (VER ad 16.118 para un efecto semejante).

le dio la dorada Afrodita: Los criticos en general se inclinan por una de dos
interpretaciones: una literal, con la idea de que Afrodita, presente en la boda,
obsequio el velo a Andrémaca (asi, aparentemente, de Jong), o una alegdrica, en
donde “Afrodita” es solo un simbolo del evento (asi, van der Mije, 1987: 250-251,
con referencias adicionales). Esto tltimo es apoyado, como observa Richardson
(ad 469-70), por el caso paralelo de Pandaro, cuyo arco es un regalo de Apolo,
pero también fue hecho por ¢l mismo (VER ad 2.827). Dicho esto, es probable
que el critico tenga razén en que una distincién entre los sentidos “literal” y
“figurativo” esté¢ forzando la légica del pensamiento homérico: si Andromaca
recibio el regalo en su boda, fue un regalo de Afrodita, que es la diosa que tiene
como ambito la unién sexual, aunque algiin ser humano fuera el responsable fisico
del obsequio. En este sentido, estos regalos funcionan como casos de doble
motivacion de las acciones (VER ad 1.55). Leer més: van der Mije, S. R. (1987)
“Achilles’ God-Given Strength. Iliad A 178 and Gifts from the Gods in Homer”,
Mnemosyne 40, 241-267.

Verso 471

ese dia: Que el velo fuera un regalo de bodas hace del valor simbdlico de su caida (VER
ad 22.469) algo casi literal: es el matrimonio de Andrémaca completo lo que
ahora esta rodando en el suelo. El contraste es de un patetismo profundo, como ya
sefala con acierto el escoliasta bT (ad 468-70): “[el poeta] trae a la memoria el
recuerdo de su felicidad pasada, de modo que el cambio aumente la compasion.”

cuando: Sobre el giro, VER ad 2.351.

el de centelleante casco: El tnico caso en el que el epiteto aparece separado del nombre
de Héctor. “Se nos recuerda a Héctor en su antiguo brillo y gloria, una imagen que
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contrasta dolorosamente con su actual falta de casco,” sugiere de Jong. Hay que
afiadir que la separaciéon puede tener un valor mas especifico al contexto
inmediato: como Andrémaca ha perdido su velo, Héctor estd separado de su
casco, de modo que ambos han dejado atras los roles que han ocupado durante su
matrimonio.

Verso 472

la morada de Eetion: VER ad 1.366.

después de darle incontable dote: La mencion de Eetion y la dote recibida por Héctor
no puede sino recordar el epiteto polydoros [de muchos dones], especifico de
Andrémaca (VER ad 22.88 y cf. 6.407-430, donde ella afirma que su marido es
toda la familia que le queda tras el asesinato de su padre y hermanos por Aquiles).
Toda la secuencia, asi, ofrece un brutal contraste entre el pasado feliz y el presente
tragico, una mirada al instante exacto de la peripecia, en el que el signo de la
situacion de un personaje se modifica por completo.

Verso 473
cuiiadas y concufiadas: VER ad 6.378.

Verso 474

que la sostenian en el medio: Configurando un claro paralelismo con la situacion de
Priamo, contenido por los varones troyanos (cf. 412-415), mas evidente en griego,
donde el verbo es el mismo.

conturbada hasta la muerte: Recuperando, por supuesto, las ideas desarrolladas en
466-467 (VER ad 22.467), y sefialando el final de esta segunda parte de la escena
del lamento (VER ad 22.462).

Verso 475

respiro y se juntoé su animo en las entrafias: La expresion se repite en Od. 5.458 y
24.349, siempre indicando la recuperacion de alguien que ha estado al borde de la
muerte. Para un andlisis de este proceso de exhalar la psykhé e inhalar el thymos,
o, mejor, reinhalar la psykhé y gracias a eso volver a juntar el thymos en el lugar
del cuerpo que corresponde, cf. Clarke (140-143).

Verso 476

con llanto entrecortado: Lo que sefiala que, como es de esperar, el discurso que sigue
es un lamento, en el sentido formal del término. De todos modos, la expresion es
unica.

Verso 477

Héctor: El ultimo discurso del canto es probablemente el mas patético y triste, lo que
explica por qué el poeta se ha reservado esta intervencion de Andrémaca para el
final, en contraposicion a Priamo y Hécabe, cada uno de los cuales ha intervenido
dos veces. Las palabras de Andromaca respetan el esquema basico del lamento
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(cf. de Jong, ad 477-514, con bibliografia): apelacion al muerto (477-486),
narracion, en este caso sobre Astianacte (487-505), nueva apelacion al muerto
(506-514); en sentido estricto y desde un punto de vista tematico, 484b-486 y 506-
507 pueden considerarse transiciones entre las secciones (VER ad 22.484, VER
ad 22.506). La preocupacion central del discurso, a diferencia de lo que sucede en
los casos de Priamo y Hécabe, esta en el futuro (VER ad 22.405), es decir, qué
significa para su familia la muerte de Héctor. Para un analisis detenido de los
topicos y referencias, cf. Tsagalis, Grief (129-133), aunque serdn también tratados
en las notas que siguen. El discurso presenta varios paralelismos con la
intervencion anterior de Andromaca en el canto 6, sobre la que VER ad 6.277,y a
su vez se conecta de forma marcada con el tltimo discurso de la mujer en el canto
24, sobre el que VER ad 24.725.

desdichada de mi: El comienzo es similar al del discurso de Hécabe (431, tékvov, &ym
de\n ~ “Extop, &€ym dvotnvoc), conectando asi los dos lamentos de mujeres en
este pasaje. Es interesante destacar también que, mientras que Hécabe tras este
comienzo realiza una pregunta sobre el futuro antes de volverse al tema central de
su discurso, que es el pasado, Andromaca ahora mira hacia el pasado antes de
volverse al tema central de su discurso, que es el futuro (VER la nota anterior).

nacimos, pues, con un mismo destino: La frase condensa el motivo que se desarrollara
en esta primera parte del discurso, el paralelismo entre los destinos de Andromaca
y Héctor, que, como ha notado Lohmann (99), se manifiesta en un doble
paralelismo sintactico en 478-480 (sy men... autar ego...) y 482-484a (men...
autar eme...), el primero enfocado en el pasado compartido de ambos (los dos
hijos de reyes y nobles, criados en ciudades importantes de la Troade) y el
segundo en el presente desgraciado de los dos y de su hijo (VER ad 22.478), que
sera el foco de la parte central del discurso y el que justifique la profunda
preocupacion por el futuro que lo atraviesa (VER la primera nota a este verso,
VER ad 22.487). Este sistema de paralelos esta construido en parte a partir del uso
de pronombres personales y deicticos, sobre el cual cf. Tsagalis, Grief (96-97).

Verso 478

ambos: El encabalgamiento aditivo no solo refuerza el punto del verso anterior, sino
que sirve de transicion a la expansion de este que sigue (VER ad 22.477). Noétese
el paso de “Extop, €y® a una primera persona del plural, a este pronombre con
valor dual, al paralelismo mencionado arriba.

Vos en Troya, en la morada de Priamo: En doble oposicion con Tebas y la morada de
Eetion en 479-480 y con “en las moradas de Hades” en 482, configurando asi el
doble esquema de paralelismos del pasaje (Andromaca - Héctor, pasado -
presente; VER ad 22.477).

Verso 479
en Tebas, al pie del boscoso Placo: Sobre Tebas, VER ad 1.366; sobre el Placo, VER
ad 6.396.
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Verso 480

en la morada de Eetion: Tsagalis, Grief (141), asocia la mencion del lugar de origen de
Andromaca y de su padre con las palabras de Briseida en 19.296, sugiriendo que
el recordatorio implicito del destino de Tebas y de las mujeres capturadas en ella
anticipa el que Andromaca imagina para si misma como cautiva de los aqueos.
Sin embargo, es notable la absoluta ausencia de esta posibilidad en ambos
discursos de la esposa de Héctor: ni aqui ni en 6.407-439 se menciona el destino
de Andromaca como cautiva, que recién se tematizard en su Ultima intervencion
del poema, en 24.725-745.

siendo pequeiia: VER ad 6.222.

Verso 481

el desventurado a la malaventurada: 60cpopog es la palabra que Priamo utiliza para
si mismo en 60, conectando asi el destino de los padres de Héctor y Andrémaca
(un paralelismo muy adecuado al contexto; VER ad 22.478). aivopopov es un
héapax, pero la aliteracion contribuye de manera visible al patetismo de la escena.

ojala no me hubiera engendrado: Sobre esta variacion sobre el deseo de muerte topico
en lamentos, VER ad 6.345. Aqui subraya el foco sobre el pasado (VER ad
22.477) y a la vez sirve de conclusion al punto central de esta primera parte del
discurso: los destinos de Andromaca y Héctor estdn tan alineados desde el
comienzo, que la inica forma concebible para la primera de no sufrir el destino de
la muerte del segundo es no haber nacido nunca. La frase, ademas, funciona como
transicion entre las dos secuencias paralelas (VER ad 22.482).

Verso 482

Y ahora: Una expresion tipica tras deseos imposibles y contrafacticos (cf. de Jong),
pero aqui ademas estd contrastando la primera parte del paralelismo, enfocada en
el pasado, con esta segunda, enfocada en el futuro (VER ad 22.478).

ta bajo los abismos de la tierra, hacia las moradas de Hades: Como enfatizando el
hecho de que Héctor y Andromaca estan mas unidos ahora en la desgracia que por
su origen comun, el paralelismo sintactico es todavia mas contundente que antes
(VER la nota anterior): v p&v ~ avtap €ue, Ko Kevbeot yaing ~ otuyepd &vi
névoel, Adao dopovg ~ €v peydporot. La Unica palabra que no tiene correlato
directo, en un despliegue de maestria poética que no puede dejar de destacarse, es

xApnv.

Verso 483

en pesar abominable: ctuyepdc es un adjetivo comun en el poema, pero esta es la
unica vez que se encuentra como atributo de mévBog en él. La combinacion
reaparece en Od. 10.376, donde Odiseo la utiliza para para ilustrar su afloranza de
Itaca.
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Verso 484

viuda en los palacios: VER ad 6.408.

el nifio, aun apenas un pequeiio: La mencion de Astianacte inicia una transicion que
abarcara hasta 486, donde comienza la parte central del discurso, dedicada
exclusivamente al nifio (VER ad 22.477). El ntcleo de esta transicion esta en las
frases finales de los dos versos que siguen.

Verso 485

al que engendramos vos y yo: Los tres miembros de la familia en una misma frase,
Héctor y Andromaca unidos en la desgracia como padres de Astianacte. Es el
ultimo aliento del paralelismo entre los esposos (VER ad 22.478); a partir de aqui,
tras un paralelo entre padre e hijo (VER ad 22.486), la familia estara quebrada.

los desventurados: VER ad 22.428.

Verso 486

de provecho: Una palabra retomada del discurso de Hécabe (cf. 433), con contraste
implicito, porque alli la madre piensa en Héctor como de provecho para todo el
pueblo, mientras que aqui la esposa piensa en Héctor como de provecho solo para
su hijo (un detalle que se elabora en todo lo que sigue; cf. Muich, 2010-2011: 12-
17 y VER ad 22.492). Leer mas: Muich, R. (2010-2011) “Focalization and
Embedded Speech in Andromache's Iliadic Laments”, /CS 35-36, 1-24.

ni este para vos: En evidente paralelo con el verso anterior, ya observado por el
escoliasta bT: “Maravillosamente ha mezclado el sufrimiento, despertando piedad
por cada uno, por el que es privado de la excelencia de su padre y por el que no
podra disfrutar de su hijo.”

Verso 487

Pues incluso si: La parte central del discurso es, como en el soliloquio de Héctor (cf.
111-121 y VER ad 22.111), una fantasia sobre un escenario posible, en este caso
en el futuro mas alejado, cuando Astianacte haya crecido (VER ad 22.477). Como
sucede en el soliloquio, Andromaca aqui profundiza cada vez mas en esta fantasia,
perdiéndose en ella e incluso introduciendo discurso directo. Como entonces
también, el auditorio puede experimentar la ironia tragica (asi, CSIC, ad 484-507)
de que Astianacte ni siquiera vivira este espantoso escenario, puesto que sera
arrojado desde la muralla durante la toma de Troya (VER ad 22.64).
Estructuralmente, tras tres versos de descripcion de la situacion general de
Astianacte ahora (487-489), 490-499 desarrolla una situacion especifica y, al
mismo tiempo, genérica (VER ad 22.490), que en 500-505 se continua
introduciendo un contraste entre ese sufrimiento presente (i.e. en el presente de la
fantasia) con los recuerdos felices del nifio o la madre (VER ad 22.500).

la guerra de muchas lagrimas de los aqueos: VER ad 3.165.

Verso 488
en adelante: Sobre este uso de dmicom, VER ad 1.343.
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este: El deictico enfatizado no puede sino hacer pensar en la idea de que Astianacte esta
en los brazos de la nodriza junto a su madre, o al menos que Andromaca se lo
imagina a su lado. También debe observarse que, quizas por el profundo dolor que
siente, Andromaca no mencionara el nombre de su hijo hasta 500 (VER ad 22.432
para un caso similar).

Verso 489

los demas le correran los limites de sus tierras: La idea de la pelea por los limites de
tierras se halla también en 12.421-423, en el contexto de un simil; alli el conflicto
deriva aparentemente en un enfrentamiento, lo que explicaria por qué Astianacte
no estaria en condiciones de llevarlo a cabo. De Jong asocia la idea también a
5.478-481 (el ultimo verso en particular), donde Sarpeddn dice que los bienes que
dejo en Licia “son deseables para el necesitado”. El caso de los pretendientes en
Odisea es otro ejemplo obvio de la muy limitada capacidad de un huérfano de
cuidar su hacienda (y alli debe tomarse en cuenta que Odiseo ni siquiera estd
muerto), y Richardson sugiere que el resto de la familia de Priamo o incluso la de
otros nobles troyanos (como Eneas, siempre enojado con Priamo; cf. 13.459-461 y
20.178-183) podria quedarse con las tierras de Héctor o parte de ellas. Notese que
se trata de la materializacion de la destruccion de la familia que ya se ha
producido simbolicamente en el discurso (VER ad 22.485).

Verso 490

El dia de la orfandad: En el centro de la narracion (VER ad 22.487), Andrémaca
realiza un doble movimiento hacia una situacion especifica (el nifio en el banquete
sin su padre), y a la vez hacia una difuminacién de la individualidad de
Astianacte. De esta manera, la situacion mas humillante a la que su hijo sera
sometido queda diluida como algo que le sucede a un huérfano cualquiera, una
estrategia para lidiar con el profundo dolor, que fracasa en 500, donde la mujer
parece casi invadida por la presencia del bebé viniendo a llorarle (pero VER ad
22.500).

aisla al nifio de los de su edad: La mencion de los coetaneos no debe menospreciarse
en lo que sigue, porque subraya el punto de que el honor es heredado y que, sin la
presencia de un padre, los compafieros del nifio no tienen motivo para respetarlo.
Es acaso por esto que este se acerca a los adultos por ayuda (es, por asi decirlo,
expulsado de la “mesa de los chicos”), y estos apenas si le prestan atencion, hasta
que otro de su edad se presenta y lo expulsa (cf. 496-498).

Verso 491

por todo tiene la cabeza gacha: Una potente imagen de humillacion que contrasta de
forma contundente con la de Héctor siendo honrado como un dios por los
troyanos, y, por esto mismo, con el mismo nombre del huérfano en el que
Andromaca esta pensando (cf. 6.402-403). Richardson nota la estructura quiéstica
del verso, con las formas nominales aliterantes pdnta y pareiai rodeando las
espondaicas formas verbales hypemnémuke y deddkryntai. Merece observarse
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también que a partir de aqui y hasta 504 el discurso de Andrémaca construye una
escena que la mujer parece estar viendo en su mente, un detalle importante en el
punto clave de transicion entre 499 y 500 (VER ad 22.500).

Verso 492

se acerca el nifio a los compaiieros de su padre: Se entiende, por lo que sigue, en el
contexto de un banquete. La escena no solo implica que los compafieros de Héctor
continlian configurando un grupo tras su muerte, sino que delinea una poderosa
imagen de la imposibilidad de insercién de Astianacte en la sociedad masculina:
el nifio se acerca a los hombres como un mendigo (cf. el caso similar de Odiseo en
Od. 17.365-368 y VER ad 22.494), suplicando por la comida y bebida que, si su
padre viviera, recibiria en abundancia (cf. 500-501). Esto no es solo una
humillacién, sino que funciona como un simbolo poderoso de su exclusion de la
comunidad de hombres a la que Astianacte deberia pasar a pertenecer cuando
creciera (cf. Muich, 2010-2011: 14-17, y Van Wees, Status, 44-48, en general
sobre la importancia del banquete como instituciéon que configura grupos de
pertenencia entre los hombres homéricos). Leer mas: Muich, R. (2010-2011)
“Focalization and Embedded Speech in Andromache's Iliadic Laments™, ICS 35-
36, 1-24.

Verso 493
a uno tirandole del manto, a otro de la tunica: “Notese de nuevo el realista detalle
visual: el nifio estd tratando desesperadamente de atraer la atencién de estos

adultos indiferentes, quizds también pidiendo por los derechos de un suplicante”
(asi, Richardson; VER ad 22.492).

Verso 494

y de estos, que se compadecen: La misma emocion inspira el mendigo Odiseo entre los
pretendientes en Od. 17.367. Mas que una relacion directa entre los pasajes, lo
que la coincidencia refleja es lo que produce la presencia de estos personajes
ajenos al banquete en el grupo de hombres que lo conforma: el compadecimiento
es producto de la situacion desgraciada de quienes no son parte de la sociedad
masculina nobiliaria (VER ad 22.492).

le arrima un poco un cuenco: Una piedad mintscula, dada la porcidon considerable que
Astianacte recibiria de estar vivo Héctor (cf. 500-501).

Verso 495

y humedece sus labios, mas no humedece el paladar: “Los verbos repetidos le dan un
cierre patético a este verso gnomico,” comenta Richardson, pero mas que un
cierre esta expresion marca el cambio repentino entre el breve momento de alivio
producido por la piedad de los hombres del verso anterior y una nueva desgracia
por la intervencion del nifio en el que sigue (el punto bajo que imprime la mayoria
de los editores destruye la logica de la secuencia): el huérfano obtiene un acceso
marginal al banquete a través de la compasion de los adultos (VER ad 22.494),
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del que es privado de inmediato por la crueldad de sus coetaneos. Existe aqui un
problema de interpretacion respecto a por qué el huérfano no llega a mojar el
paladar: de Jong, probablemente reflejando la opinidon mayoritaria, parece
entender que es porque la cantidad de liquido es insignificante, pero también es
posible que la razon es que otro niflo interviene para echarlo (sobre el aparente
obstaculo del xai a esta interpretacion, VER Com. 22.496). En cualquier caso, los
puntos de que es tratado como un marginal y de que su situacion va de mal en
peor se sostienen.

Verso 496

un nifio que tiene ambos padres: Una unica palabra en griego (amphithalés) para
identificar a este nifio que maltrata al huérfano, destacando asi el punto central del
contraste entre ambos. Es interesante notar que el término no hace especial alusion
al padre, retomando asi la union entre los esposos de la primera parte del discurso
(VER ad 22.477).

lo saca a golpes del banquete: El momento mas cruel de toda la escena, que se
expande por tres versos hasta que el nifio vuelve con su madre, completamente
aislado ya de la sociedad de los hombres (VER ad 22.494, VER ad 22.499). No
puede dejar de senalarse que esta intervencién de un coetdneo estd retomando
490-491, configurando asi un movimiento retrogresivo: el nifio es aislado por sus
coetaneos (490-491) — [se acerca a los adultos, que se compadecen (492-495)] —
es aislado por sus coetaneos (496-498).

Verso 497

maltratandolo con insultos: El tinico caso en el poema de oveidelog sustantivizado,
explicable por la intensidad emocional del pasaje. Hemos intentado preservar el
efecto y el tono general de la secuencia con la traduccion elegida.

Verso 498

Fuera de aca: El discurso inserto es un recurso tipico en el poema (VER ad 2.60), pero
es también uno especialmente utilizado por Héctor (VER ad 6.459), en particular
para introducir en sus consideraciones la mirada de los otros. Es notable no solo
que su esposa apele al mismo recurso, sino que lo utilice con el mismo objetivo
(pero VER la nota siguiente): el nifio con sus padres vivos refleja la mirada de la
sociedad sobre el huérfano al ordenarle que se aleje del banquete.

tu padre no banquetea entre nosotros: Muich (2010-2011: 14) interpreta aqui que “el
hablante andénimo le da voz al miedo de Andromaca de que la ausencia de Héctor
dafiara a Astianacte irreparablemente. [A diferencia de Héctor], Andrémaca no
usa el discurso andonimo para vocalizar su ansiedad por su propio comportamiento
o elecciones, porque el nifio no echa a Astianacte del banquete por algo que ella
hizo, sino por la decisiéon de Héctor de volver al frente de batalla. (...) Al
desarrollar una prolepsis tan elaborada por su hijo en la narrativa del lamento,
Andromaca implicitamente culpa a Héctor, el muerto, por someter a su hijo a tal
destino.” Aunque esta interpretacion es viable y coherente con la psicologia de la
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pena, parece forzar un poco la logica de la situacidn: Héctor es, en todo este
pasaje, no una persona concreta que ha decidido salir al combate, sino la puerta de
acceso simbolica de su hijo a la sociedad masculina. Es plausible imaginar que en
todo esto esté implicito un reproche (“siendo esa puerta de acceso, no deberias
haber muerto™), pero el foco de la preocupacion de la madre parece estar en otro
lado. Leer mas: Muich, R. (2010-2011) “Focalization and Embedded Speech in
Andromache's Iliadic Laments”, ICS 35-36, 1-24.

Verso 499

Y lleno de lagrimas se acerca el nifio a su madre: Retomando, con repeticion de las
formas verbales, 491-492, de modo que la simetria de los movimientos opuestos
queda subrayada. El nifio ha intentado acceder a la sociedad masculina a la que
estan aprendiendo a pertenecer sus coetdneos y pertenecia su padre y, ante el
fracaso, regresa a los brazos de su madre, el mundo de los bebés y de las mujeres
(VER ad 22.492). Esta imagen produce un cambio abrupto en la estrategia
narrativa de Andrémaca (VER ad 22.500).

viuda: VER ad 6.408.

Verso 500

Astianacte: La repentina e inesperada introduccion del nombre del huérfano de 490 es
claramente producto de la imagen del verso anterior, en donde la madre ve a su
hijo acercarse a ella. “Astianacte” es casi un grito de dolor, puesto que la
narracion semi-impersonal continua, debilitada por la ausencia de fe’s modales
(VER Com. 22.492), hasta 505, incluso si ahora “su padre” no puede sino
hacernos pensar en Héctor y la nodriza de 503 en la de 6.399-400 y 467-468. Es
notable que el efecto parece casi deliberado para ilustrar el recurso que atraviesa
todo el pasaje (VER ad 22.490), es decir, el intento de difuminar la individualidad
de Astianacte a través de la construccion de un escenario genérico. Lo que sigue,
de no estar el nombre, podria entenderse como un escenario tal, pero el nombre
nos hace a nosotros, como a la propia Andromaca al ver la cara de su hijo cubierta
de llanto, imposible no pensar que esto no es lo que le pasa a un huérfano
cualquiera, sino a Astianacte. De esta manera, 500-505 funcionan como una buena
transicion hacia la altima parte del discurso, a su vez introducida con una
transicion a través del nombre del nifio (VER ad 22.506).

sobre las rodillas de su padre: Como observa de Jong (ad 500-4), el pasaje esta
atravesado por una serie de imagenes de profunda carga emocional, que
reconstruyen la vida feliz y segura del nifio antes de la desgracia. Es posible ver
las escenas como focalizadas sobre ¢él, pero la ausencia de la madre en la
secuencia sugiere que lo que estamos escuchando son los recuerdos de ella
mirandolo. Mas alléd de esto, la imagen del nifio comiendo sobre las rodillas de un
adulto protector es tipica (cf. 9.485-491, Od. 16.442-444). Notese también la
estructura anular de la secuencia (pero VER ad 22.504): el padre (500), los
alimentos (501), el suefio (502-504a), los alimentos (504b), el padre (505).
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Verso 501

solo tuétano comia y pingiie grasa de ovejas: Ciertamente no la dieta mas nutritiva
para un nifio, pero el punto es claro. No puede dejar de notarse que la grasa y el
hueso son las partes que suelen corresponder a los dioses en los sacrificios (VER
ad 1.460), de modo que este giro tnico (aun en el contexto de la imagen tipica;
VER ad 22.500) quizas estd jugando con la idea habitual de que Héctor era
honrado como un dios entre los troyanos (cf. 394, 434, etc.).

Verso 503

en los lechos: Una enfatica triple secuencia de frases preposicionales (cf. Richardson,
ad 502-4), que subrayan la paz del nifio acostado en el calor y la proteccion del
hogar que ahora esta destruido, como se recordard enseguida.

Verso 504
colmado el corazon de delicias: Sobre el problema del valor metaforico de esta frase,
VER Com. 22.504. Ademés de lo observado alli, merece notarse que una

interpretacion no literal rompe el esquema anular de la secuencia (VER ad
22.500).

Verso 505
tras perder a su querido padre: VER ad 6.411.

Verso 506

Astianacte: La repeticion del nombre no es solo un toque de patetismo, como sugiere el
escoliasta bT (ad 500, seguido por Richardson), sino que marca el cierre de la
parte central del discurso y sirve de transicion hacia el final, la nueva apelacion a
Héctor, que se introduce en el verso siguiente como explicacion sobre el nombre
de su hijo (VER ad 22.477). Asi, de la misma manera en que la mencién del nifio
sefiala un cambio de foco de sus padres a este (VER ad 22.484), su nombre sefiala
un nuevo cambio de foco de €l a sus padres.

al que llaman con ese apodo los troyanos: La explicacion repite lo dicho en 6.401-403
(VER ad loci 'y VER ad 22.507).

Verso 507

solo tu les protegias las puertas y las grandes murallas: La etimologia del nombre de
Astianacte estd intrinsecamente vinculada con la de Héctor como “protector” de la
ciudad (cf. SOC, ad 506-507; Kanavou, 2016: 80-81), lo que aqui subraya la
tragedia de la situacion: el padre que protegia la ciudad ha muerto y dejado a su
hijo privado del destino de ser su soberano. La muerte de Héctor es, asi, no solo
literal, sino también simbolica. La repeticion de la explicacion del narrador de la
dualidad en el canto 6 (VER ad 22.506), por eso, es mas que un “mantra”, como
propone de Jong (ad 506-7), porque su introducciéon no es una mera explicacion,
sino la forma en la que Andrémaca marca por ultima vez en el discurso que su
familia ha sido destruida. No es casual, por lo tanto, que a partir de este punto
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Héctor aparezca solo como un cadaver. Leer més: Kanavou, N. (2015) The Names
of Homeric Heroes. Problems and Interpretations, Berlin: De Gruyter.

Verso 508

junto a las curvadas naves, lejos de tus padres: De Jong (ad 508-11) observa que
Andrémaca repite aqui varios conceptos presentes en 88-89, en el primer discurso
de Hécabe (mapd vnuoi ~ mapd vioci Kopovict, dvevde ... vdiv ~ vospL ToKN®V,
KOVEG Tayéeg Katédovtal ~ aidlat evlai &dovtal y koveg kopésmvtat). El vinculo
es notable, pero en realidad puede no ser méas que una manifestacion del
tratamiento en ambos pasajes del tema central del canto de la ausencia de honras
funebres (VER ad 22.337), que recién en este punto se introduce en el discurso de
Andrémaca: los conceptos son todos tipicos (cf. Richardson), y el detalle de los
gusanos constituye una diferencia importante (VER ad 22.509).

Verso 509

escurridizos gusanos: “oidlot goloi (...), por completo compuesto de vocales y
liquidas, es horriblemente apropiado, y el verso termina con una serie de duras
kappas. La oracion culmina en la enfatica palabra encabalgada yvuvév” (asi,
Richardson). La introduccidon de los gusanos, sin embargo, hace mas que solo
contribuir con su fonética al horror de la escena: en las otras dos menciones de
estos animales, en 19.25-26 y 24.414-415, la referencia no es, como sucede con
los perros, al abandono del cadaver, sino a su pudricion. El foco de Andrémaca
esta puesto, asi, en el cuidado de su marido, incluso después de muerto: le importa
menos que no reciba honras funebres que el hecho de que su cadaver estard
descuidado. El detalle anticipa, por supuesto, la reintroduccion de los vestidos del
comienzo de la escena (VER ad 22.510), porque actia en clarisimo contraste con
el bafo que estd preparando para Héctor en 443-444.

Verso 510

desnudo; mientras que tus vestidos yacen en los palacios: Si los gusanos estan en
contraste con el bafo del comienzo de la escena (VER ad 22.509), esta mencion
de la desnudez de Héctor no puede sino entenderse como una alusion clara al
tejido que Andrémaca esta realizando entonces (cf. 440-441). No se nos dice en
esos versos que la tela que Andromaca teje es para su marido, pero esto no afecta
en absoluto el efecto, puesto que el solo acto de tejer es una actividad que la
mujer, en tanto encargada de la casa, realiza para su esposo, de la misma manera
que el acto de guerrear es uno que el esposo, en tanto que protector de la ciudad y
la familia, realiza para ella. La brutalidad del presente verso es paralela a la de la
imagen de los del comienzo de la escena (VER ad 22.441), dado que Andrémaca
imagina a Héctor tirado en las naves y, muy lejos de €1, sus vestidos yaciendo en
el lugar donde ¢l deberia estar siendo velado (VER ad 22.87).
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Verso 511

finos y agraciados: “Andrémaca se detiene en los rasgos de las finas y agraciadas ropas
que deberian haber cubierto el cuerpo de Héctor” (asi, de Jong). Se trata de un
contraste paralelo al que se ha construido en el centro del discurso para
Astianacte: todo lo bello que antes tenias ahora lo perdiste.

Verso 512

todos estos los quemaré con ardiente fuego: El acto de quemar los vestidos tiene dos
interpretaciones posibles, no incompatibles: por un lado, como sugiere Richardson
(ad 510-14, seguido por Tsagalis, Grief, 133, y de Jong, ad 512-14), se trata de
una suerte de “funeral sustituto”, en donde las ropas representan al muerto, lo que
explicaria por qué Andromaca afirma que estas “seran tu fama” (VER ad 22.514);
por el otro, el gesto tiene una explicacion mas inmediata y patética, ya sugerida
por el escoliasta bT, dado que las ropas son ahora inutiles y no le serviran a la
persona para la que estaban destinadas. Otros (cf. Leaf; Griffin, 1980: 3) asocian
el acto a la creencia mencionada en Her. 5.92.2 de que la incineracion de las ropas
es una forma de hacérselas llegar al muerto en el inframundo, pero esto es harto
improbable aqui, dado lo que sigue (;cémo podrian no ser un beneficio para
Héctor en ese caso?). En cualquier caso, las dos interpretaciones posibles reflejan
de forma elegante la doble naturaleza del acto funerario, que al mismo tiempo
garantiza la fama del muerto y consolida su apartamiento de los vivos. Leer més:
Griffin, J. (1980) Homer on Life and Death, Oxford: Clarendon Press.

Verso 513

ya que no yaceras envuelto en ellos: Notese el juego con la expresion de 510: “ya que
no yaceras envuelto en ellos” implica “no podremos velarte en los palacios” (VER
ad 22.508).

Verso 514

ante los troyanos y las troyanas sean tu fama: El rito funerario y los signos que se
levantan en torno al muerto son una parte clave en la consolidacion de la fama de
los héroes (VER En detalle - Etica heroica), que aqui Andrémaca reemplaza por
el acto de quemar las ropas (VER ad 22.512). No hay razon alguna para pensar
con SOC que hay aqui una focalizacion sobre el pensamiento de Héctor; de hecho,
el verso ilustra elegantemente y como enaltecimiento final el de Androémaca:
incluso en el momento de despedirse de su esposo y de los bienes que ha
elaborado para ¢l, la mujer piensa en asegurar lo unico de lo que Héctor puede
seguir gozando para siempre. Merece notarse, de todos modos, que, en su discurso
de reconocimiento de su propia muerte (297-305), el héroe también concluye con
una afirmacion sobre su fama (VER ad 22.304).

Verso 515
Asi dijo llorando, y gemian con ella las mujeres: VER ad 22.429. Con el lamento de
Andromaca puede completarse el par lamento de los hombres - lamento de las
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mujeres, que fue interrumpido por esta escena (VER ad 22.437). El canto culmina
en esta imagen, que retomard el primer verso del que sigue para iniciar un cambio
de foco hacia el campamento aqueo, donde comenzara el funeral de Patroclo. Asi,
esta tristeza intolerable del cierre de 22 es reemplazada poco a poco a lo largo de
23 por la alegria de la retrasada realizacion del rito funerario y luego por la de los
juegos, para volver luego en el canto 24 y hasta el cierre del poema, donde ambas
emociones se conjugan en la despedida final de Héctor en Troya.
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v. 1, me@uldteg: con resquemor traducimos como ya Segala y més recientemente CSIC
y Pérez, pero este participio perfecto de pevyw, que en el poema solo aparece en los
cantos 21 y 22 y solo aplicado a los troyanos, debe tener mas bien el sentido de
“huidos”, indicando que los soldados estan ahora dentro de la ciudad porque realizaron
el acto de huir de Aquiles.

v. 4, docov: VER Com. 1.335.

v. 6, Thioo: VER Com. 15.66.

v. 8, mooiv Tayéeoot: lit. “con rapidos pies”, pero el “tus” implicito en griego subraya el
tono burldon de Apolo (VER ad 22.8) y transfiere mejor el efecto en espafiol.

v. 9 a0tog OvnTog £mv: para reproducir el efecto sin el cacofonico y extenso “siendo ti
mismo”, traducimos el avtog por el simple “tu”, que es enfitico en espafiol por si
mismo.

v. 10, o¥ 98' domepyéc peveaivers: el pronombre explicito en griego, en particular dada
la necesaria explicitacion del “tu” en el verso anterior (VER Com. 22.9), resulta
intolerablemente cacofonico; el contraste entre el “soy” y la segunda persona se
conserva en el reflexivo “te” demandado por “esforzarse”.

v. 11, § vo tou: El manuscrito Bibl. Brit. Add. MS. 17210 (f. 43 r.) del s. VI, un texto
arabe escrito sobre una copia de /liada, agrega un verso adicional entre 10 y 11 (TAiov
g€amarondlon €bktipevov mroliebpov), que debe ser o una interpolaciéon por
concordancia, dado que es idéntico a 4.33 y 22.10b=4.32b, una intervencidén para
proveer innecesariamente de un objeto en infinitivo a peveaivelc, o, mas probablemente,
ambas.

v. 11, Tpoov wovog: lit. “el esfuerzo / la labor de los troyanos”, pero la primera
traduccion produce una falsa redundancia con el verso anterior y la segunda es poco
clara, a lo que debe agregarse que ambas alargan excesivamente un verso ya de por si
largo. Hemos preferido, por eso, traducir el inusual genitivo objetivo (cf. ya el escoliasta
A; cf. Chant. 2.61-62) como objeto del verbo principal (para un caso similar, también
con wovog, VER Com. 16.568).

v. 12, ot 1 Tou: West es el Unico editor contemporaneo que imprime la variante
minoritaria &’ fjtot. La diferencia es puramente ortografica, pero el verbo en voz pasiva
parece recomendar la presencia de un agente.

v. 13, oV 7Tou: el tor admite al menos dos interpretaciones: puede ser la particula enfatica
tipica del griego posterior (entiendo que a esto se refiere de Jong al hablar de “una
forma fosilizada de dativo ético”), o bien un dativo agente atraido por el popoioc o de
interés o posesivo con el gipt. En el primer caso, la expresion debe tomarse con el valor
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“no soy mortal, por cierto”, mientras que en el segundo la idea es “tll no me mataras”.
El problema central aqui es que, en griego, no hay necesidad de optar entre estos
valores: diferentes oyentes pueden entender diferentes cosas, y no es improbable que en
el mismo oyente pudieran incluso coexistir ambos valores. Esto sugiere la presencia de
una ambigiiedad productiva: Apolo cierra su discurso al mismo tiempo enfatizando su
inmortalidad (“por cierto, no soy mortal”) y enfatizando que es mucho mas poderoso
que Aquiles (“vos sos incapaz de hacerme dafio”). Es, de més estd decirlo, imposible
preservar el efecto en espanol, por lo que decidimos optar por la interpretacion del
pronombre como dativo agente (VER ad 22.13 para una justificacion).

v. 17, yaiav 684 elhov: 050E elhov es una expresion habitual para “morir”, que
presenta una variaciéon en el canto 2 (VER Com. 2.418) y otra aqui, donde es
acompafada por yaiov en lugar del méas habitual o0dog. Traducimos partiendo de la
expresion espaiola “morder el polvo”, afiadiéndole una variacion para respetar el efecto
del griego.

v. 18, 98' ¢sdmoag: VER Com. 1.10.

v. 19, ¢80e160g: VER Com. 1.33.

v. 20, Tioaipnv: VER Com. 1.42. Se trata de un caso importante para ilustrar la ventaja
de conservar la forma en iota, habida cuenta del evidente juego con el tiowv del verso
19.

v. 22, ®¢: VER Com. 2.147.

v. 22, ogvapevog: el participio de cev®d en voz media expresa ante todo la idea de
moverse a toda velocidad, que aqui priorizamos con el “a toda prisa”, manteniendo el
valor participial en “yendo”.

v. 23, 6g pa te: para mantener aqui el valor de esta expresion, que, con el pa, indica que
el hablante asume que se trata de conocimiento compartido con el receptor,
modificamos un poco la forma del griego en la traduccion, utilizando, en este caso, un

equivalente aproximado en espafiol (VER Com. 4.483 para un caso similar).

v. 23, Oénou: sobre la ortografia de estos subjuntivos de tercera persona, VER Com.
1.324.

v. 23, medioro: VER Com. 2.785.

v. 25, 0 yépov: VER Com. 1.33.
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v. 26, mop@aivovl': para evitar el cacofonico “resplandeciendo ... apresurandose”
traducimos aqui el participio por el adjetivo “resplandeciente” (que es, después de todo,
un participio fosilizado).

v. 26, ®g: evitamos aqui, por mor de la eufonia, la habitual traduccidon “asi como” de
estas secuencias.

v. 27, onopng: en sentido estricto, el periodo de tiempo entre el orto heliacal de Sirio
(finales de julio) y el de Arturo (finales de octubre), pero no hay palabra equivalente en
espafiol y la traduccion “final del verano” que es preferida por la mayoria no se condice
con el momento en el que Sirio “sale”, por lo que preferimos una traduccion mas
comprensible, aunque menos precisa.

v. 28, voktog apoiy®: VER Com. 15.324. A partir de este pasaje y 317, Leaf supone
que el sentido de quolyog debia ser “en el crepusculo”, pero esto no es necesario en
absoluto (VER ad 22.27).

v. 29, 6v te: el 1€ puede estar coordinando las relativas atributivas o ser gnémico.
Preferimos esto ultimo en la traduccion, para evitar el extrafio “y a la que llaman”.

v. 30, t&: aunque es posible pensarlo en correlacion con el e de la siguiente oracion (si
bien es un uso muy raro en griego homérico, cf. Denniston, 503), preferimos tomar
ambos con el valor gnomico o, mas probablemente, modal del te (VER Com. 16.836),

indicando aqui el caracter iterativo de la salida de Sirio.

v. 31, kai te: cf. Denniston (529-530), pero aqui entendemos que el te no estd
funcionando con el coordinante (VER Com. 22.30).

v. 31, mopetov: quizas deba entenderse “calor abrazador”, como sugiere LSJ, pero no
parece haber razon para modificar el sentido mejor establecido.

v. 33, 0 yépov: VER Com. 1.33.
v. 36, dpotov pepams: VER Com. 4.440.
v. 37, 6 yépov: VER Com. 1.33.

v. 38, pou: seguimos a de Jong (cf. también Chant. 2.72) en la traduccién de este dativo
ético con “por favor”.

v. 38, @ilov TéKoG: para evitar aunque sea parcialmente la falsa reiteracion con el “hijo

querido" de 35, invertimos el orden de los componentes, lo que impide entender la frase
como una misma férmula.
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v. 40, IInAe&iove: VER Com. 1.7.

v. 41, yévorro: el “fuera” espaiol es ambiguo respecto a su persona, y en esta frase en
particular la primera interpretacion es sin duda tomarlo como una primera persona (i.e.
“ojala yo fuera tan querido como los dioses”). Para evitar esto, que implica un triple
esfuerzo de comprension (entender que es la tercera y no la primera persona, entender
que se refiere a Aquiles y entender que es una expresion irénica), agregamos el
pronombre desambiguante.

v. 42, €dorev: como todos los intérpretes actuales, imprimimos la leccion de Aristarco
frente al £dovron de los manuscritos, sintdcticamente admisible pero mucho menos
adecuado en este contexto (es claro que Priamo no estd afirmando que a Aquiles se lo
comeran los perros).

v. 46, 6vo maide: lit. “dos nifios” o “dos hijos”, pero, para evitar la repeticion con el
viog de 44 y senalar el hecho de que la palabra suele referirse a nifios pequefios,
traducimos con lo que creemos es una expresion espafiola equivalente.

v. 47, gig @otv: un cddice transmite, quizas por error, £ dotv, que CSIC edita porque
imprime ‘“aquellas lecturas que reflejen la presencia antigua de F- en el texto siempre
que hubiera testimonios directos de ella” (CSIC ad 47). La determinacidon es por
completo arbitraria: no existe ninguna duda de que el poeta conoce las formas sin
digamma, y preferir la variante que transmite un Unico manuscrito por encima de la
mayoritaria para reflejar la presencia de la consonante tergiversa la evidencia lingiiistica
del poema.

v. 49,9 t": VER Com. 3.56.

v. 50, érorlvooped': VER Com. 2.258.

v. 50, £otv: VER Com. 2.811.

v. 51, morhb. yap dmace woudl: lit. “pues muchas cosas / mucho concedié / dio para que
siguiera a su hija”, pero la referencia es a un acto tradicional que los receptores no
dejarian de reconocer (dotar a Laotoe para su boda) y preferimos que esto quede
explicito en el texto.

v. 56, @éAL": VER Com. 1.565.

v. 57, pmnoée: VER Com. 1.131.

v. 57, opéEng: AH sugiere que este subjuntivo y el auepOflg del verso que sigue

dependen del d@pa de 56, una posibilidad perfectamente viable. Sin embargo, es posible
también interpretarlos como prohibitivos en cldusula principal, coordinados no con el
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camong, sino con el gioépyeo. Aunque no hay forma de desambiguar esta sintaxis, el
sentido no cambia demasiado y la traduccion no cambia en absoluto, de modo que no se
trata de un problema significativo.

v. 58, IInA€idn: VER Com. 1.7,

v. 58, apepOfic: VER Com. 22.57. Notese que la expresion demanda transferir la
negacion que acompaiia al verso anterior a este: la idea, independientemente de si el
verbo esta subordinado o no, es sin duda “no seas despojado”.

v. 60, &t yMpaog 0VO@: casi con certeza una variante métrica del simple ynpat [vejez],
como sugiere de Jong (ad 60-1), pero es ingenioso el argumento de Leaf de que los
umbrales de las casas griegas eran el lugar donde se recibian las visitas, por lo que
“estar en el umbral de la vejez” puede querer decir “estar bien acomodado en la vejez”,
mas que estar entrando en ella.

v. 61, @Ogioer: VER Com. 2.833.

v. 64, poTti: un buen ejemplo de la confusion regular entre las formas de la preposicion
(VER Com. 3.313). moti, aunque mayoritario, es aqui imposible.

v. 65, éhkopévac 1€ VVOUG 0LOTIg VO yepoiv Ayond®v: “Por alguna razdn, Diintzer y
Nauck sospechan de 65 como una adicion débil y tautoldgica,” observa Leaf, criticando
de forma implicita una postura que se reitera con mas timidez en Richardson y West,
Making. Para una explicacion de la necesidad y la extrafieza del verso, VER ad 22.65.

v. 67, ¢poverv: sobre la combinacion de esta forma de futuro (cf. Chant. 1.452), VER
Com. 1.139.

v. 69, év peydporor Tpoamelijog: en parte por mor del largo del verso y en parte por la
dificultad de traducir el adjetivo tpanelevg, utilizamos una parafrasis para transferir esta
frase al espafiol.

v. 69, mohampovg: Aristarco preferia la variante Bupawpovg, aparentemente porque
ToAn| se refiere a la puerta de la ciudad, mientras que 80pa alude a la puerta de la casa
(asi también, CSIC). Sin embargo, mvAawpolg es la variante que transmiten los
manuscritos y se halla también en 21.530 y 24.681, y no parece improbable, como
sugiere Richardson, que Bupawpovc haya sido una conjetura antigua para solucionar un
problema falso. De Jong la defiende sobre la repeticion de la raiz en 66 (Bvpnow) y 71
(év mpoBupoict), pero esto mas parece contribuir a la idea de que es la lectio facilior que
otra cosa. En tltima instancia, parece tratarse de una falsa dicotomia, y es mejor en ese
caso errar del lado de la tradicion textual.
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v. 70, érdooovreg mepl Ovpd: entendemos, con la mayor parte de los intérpretes
actuales, mepi con valor adverbial intensificativo, que transferimos al espafol con el
superlativo.

v. 71, vé® 0¢ 1e mavt' éméowkev: la similitud de estas lineas con el fr. 10.21-30 de
Tirteo ha generado una importante discusion entre los criticos respecto a si el espartano
ha adaptado el poema homérico, un interpolador ha incluido una adaptacion de Tirteo en
lliada, o bien ambos poetas trabajan sobre un topico tradicional (cf. Richardson, ad 66-
76; de Jong, ad 71-6; ambos con referencias). Lo tercero es sin duda lo mas probable, en
particular porque, si se trata de un topico, debia repetirse en muchos poemas que no
conservamos. A favor de lo segundo se ha sugerido que las lineas tienen mas sentido en
Tirteo, donde son una exhortacion a los jovenes a combatir por los viejos, que aqui,
donde se exhorta a un joven a no combatir, pero semejante argumento se basa en un
error de comprension de lo que estd haciendo Priamo (cf. de Jong, /.c. y VER ad 22.71).
Lo primero no puede excluirse, y estd apoyado en parte por las repeticiones textuales,
pero, en Ultima instancia, la influencia mutua es indemostrable.

v. 72, Apni krapéve: sigo a los editores contemporaneos (incluyendo a de Jong) en
imprimir las palabras por separado, no como un compuesto. De Jong observa, con
razon, que la forma compuesta funciona como adjetivo, mientras que por separado se
mantiene el habitual participio predicativo. Respecto a la mayuscula en ’Apni, VER
Com. 2.381.

v. 74, 6te o1): VER Com. 1.432.
v. 77, é\ketro: VER Com. 1.194.

v. 80, kOAmov aviepévn: el espaiol, por supuesto, requiere algin tipo de explicacion del
“pliegue”, de donde la aclaracion “del vestido™.

v. 80, étépnou: lit., por supuesto, “con la otra”, como si antes hubiera aparecido un
xepi; hemos considerado inevitable reponer “mano”, como el resto de los traductores.

v. 81, kai pv dakpv yéove' Emca mrepodevTa Tpoonvoa: West (cf. Studies) atetiza este
verso siguiendo a Bekker porque “Where a speech was originally introduced by a non-
formulaic reference to utterance, such as 06¥Upeto in 79, a more banal speech-
introductory line is frequently interpolated, as the external evidence shows,” pero este
argumento, cuya evidencia es tenue en el mejor de los casos, se apoya aqui solo sobre el
testimonio de LDAB 2376, que tiene un verso que comienza con k[ antes de 82 y el
autor sugiere que podria ser tanto 80 como 81, una muy evidente petitio principii.
Ningun otro editor o comentarista que he consultado le ha dado entidad alguna a la
propuesta de Bekker, y esta parece la actitud mas acorde con la evidencia y el contexto
del pasaje (VER ad 22.79), por no mencionar el hecho de que la “introduccion no
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formulaica” de la que West habla no es una introduccion en absoluto, porque aun con la
atétesis quedaria un verso por detrds del comienzo del discurso.

v. 84, @ike TéKvOoV: como observa, entre otros, Leaf, una interesante comstructio ad
sensum. ;[ Quizas el @ike es tan natural en boca de una madre que Hécabe ni siquiera lo
piensa?

v. 84, dniov avopa: seguimos a de Jong en interpretar 61jiov con su valor de base mas
que como “enemigo”, en parte porque la referencia de “a ese / al varon enemigo” resulta
un poco menos clara.

v. 85, ¢0v: el consenso actual frente a la Vulgata i®v, sin duda porque, como sefiala
Leaf, la defensa de la que Hécabe habla se produce no con Héctor yendo hacia la
muralla sino estando detras de ella. Podria, sin embargo y como implican Richardson y
de Jong, tratarse de una falsa dicotomia.

v. 86, mep: con valor concesivo, aunque no es claro cudl seria el sentido de ese valor en
este caso, o con valor intensificativo de la condicional (“si realmente”; cf. Denniston,
487-488), de nuevo dificil de interpretar en este pasaje. El “si acaso” que elegimos en
otros lugares aqui corre el riesgo de afiadir duda en un pasaje que no requiere eso (VER
ad 22.86), y de Jong entiende la particula como un mero relleno métrico. Por todo esto,
hemos preferido dejarla sin traduccion.

v. 86, &yoye: VER Com. 1.173.

v. 88, dvevde 0¢ og péya v@div: la expresion es extrafia, y este es quizas el unico caso de
péya con valor espacial (14.363, que menciona Richardson, es por lo menos dudoso,
dado que alli parece mejor asociar el adverbio con ékélevcev que con mpobopav); el
(des)orden de los elementos de la frase contribuye sin duda a su impacto emocional y
acaso sugiere que Hécabe a duras penas puede terminar de pronunciar su discurso.

v. 92, docov: VER Com. 1.335.

v. 93, @c: VER Com. 2.147.

v. 93, névnov. VER Com. 1.324.

v. 97, mopyw Em wpovyovt: VER Com. 1.350.

v. 99, ® pouv &yov: sobre la ortografia, VER Com. 1.149. Sobre la traduccion del
conjunto, VER Com. 16.433.

v. 101, mwoti: VER Com. 3.313.
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v. 102, vioy0' o T™vd' 0Lo1v: sobre el inusual uso de Vo6, VER Com. 16.202.
v. 103, % t": VER Com. 3.56.

v. 106, girnov. VER Com. 1.324.

v. 109, évtnv: la interpretacion mas simple y sin duda correcta de la sintaxis del griego
es que los infinitivos son sujetos coordinados del €in de 108 (“mucho mas ventajoso
seria volver o perecer”), con dvtnv como adverbio en &md Kowvod con el participio
kataxkteivavta y el segundo infinitivo (“habiendo matado de frente o perecer de
frente”). Sin embargo, para mantener el fundamental efecto de que la determinacion de
Héctor es plantarse dvinv contra Aquiles, independientemente del resultado, asumimos
que el adverbio es el sujeto (una expansion logica de la posibilidad de su funcion como
predicativo; cf. Chant. 2.3) y los infinitivos tienen valor final, y agregamos un verbo en
la traduccion para hacer el sentido méas comprensible. Es importante destacar una vez
mas que utilizamos esta interpretacion de la sintaxis solo a los fines de la traduccion,
dado que la mayor libertad en el orden de palabras en el original permite producir el
mismo efecto con la mas sencilla.

v. 109, f}: VER Com. 1.27.

v. 110, avt® 616001 de Jong, seguida por la mayoria de los traductores, entiende que
el avtd es un predicativo subjetivo con caso atraido por el €uoi de 108, contrastando asi
“matar a Aquiles” con “morir yo mismo”. Esto resulta algo improbable a esta distancia,
y una mejor solucion es la que adopta CSIC siguiendo a Chant. 2.§453 (en traduccién
de 108-110, pero sin consideracion de la cuestion), a saber, tomar el avt® como dativo
agente. Que esto es posible con O0AécOar lo demuestra 21.278 (también, en menor
medida, Od. 1.7 y 10.437). El contraste que introduce el avt® es incluso mejor en este
caso, porque explicita los posibles resultados del duelo (“yo mato a Aquiles”, “Aquiles
me mata a mi”).

v. 110, éoxherdg: West imprime la variante minoritaria ébxAeimg, pero no parece haber
razon suficiente para dudar de la leccion mejor transmitida (aunque VER Com. 1.73).

v. 111, €i 8¢: No hay duda del sentido de esta construccion de protasis sin apddosis, que
configura una mera especulacion hipotética. Los editores y traductores tienden a tomarla
como una afirmacion, pero la 16gica de la secuencia parece mas bien recomendar una
construccidn interrogativa retdrica, que utilizamos tanto en el espafol como en griego.
Esto implica decidir donde cerrar la pregunta, que puede terminar en 118 o en 121.
Entendemos que el uso de kai para coordinar xatafsiopon (111) con dVmoécywpon (114),
la introduccién de ov en 119 y la “cita” del juramento en 120-121, asi como la ya
extensa dimension de la pregunta hasta 118 recomiendan poner alli la puntuacién, y
dejar 119-121 como una afirmacion que profundiza la situacion hipotética (VER ad
22.119).
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v. 116, i} ' &mheto veikeog apyn: el 1j se entiende en general como referido a todo lo
precedente (i.e. = 8), pero atraido por el género de dapyn. Leaf observa que podria
referirse (“con cierta violencia”) también a “Helena” en el verso anterior; esta
interpretacion, dejada de lado por la distancia con el referente, explica el uso de te en
115 y 116, donde estaria funcionando como coordinante correlativo de dos oraciones
que expanden la expresion de 114 (cf. Denniston, 503). Preferimos esta alternativa en la
traduccion, que parece adecuada a la compleja retérica de Héctor; de todos modos,
puede tratarse de una ambigiiedad productiva (VER ad 22.116).

v. 117, dmcépev: podria tratarse de un infinitivo objetivo de vmoéoympor (asi lo
entienden todos los traductores), pero parece mas adecuado tomarlo como final, lo que
evita la compleja reinterpretacion de ‘EAévnv kai ktuota de 114 como objeto directo
de esta palabra de la que habla de Jong (ad 114-17; entiéndase: evita tener que
reconstruir la sintaxis de la oracidon completa con los acusativos subordinados al
infinitivo y no al verbo; semanticamente, Helena y los bienes son objeto de dwcéuev en
cualquier caso). De hecho, con la excepcion de 6.93-94 = 274-277, donde la
construccion estd en una Unica frase en dos versos contiguos, VTGYVEOROL NO presenta
en la poesia homérica un solo caso de doble complemento acusativo e infinitivo (en
9.576 los infinitivos - jen el mismo verso que el verbo! - son finales, y en 13.366-367 el
infinitivo es una aposicion del acusativo); incluso en el caso de 6 la construccion puede
entenderse como final.

v. 117, Atpgidnow: VER Com. 1.7.

v. 117, @pa: en parte por mor del largo del verso, preferimos subsumirlo en el “con” de
la traduccidn, aunque en sentido estricto el adverbio estd indicando “al mismo tiempo”.

v. 119, Tpwoiv §' av: sobre el cierre de la pregunta retorica, VER Com. 22.111.

v. 120, katakpowyew: los infinitivos aqui son epexegéticos del dpxov, de donde los dos
puntos al final del verso anterior en la traduccion.

v. 120, daoeo0an: la forma de futuro defendida por Leaf y que imprimen West y de
Jong esté en el escolio T y se ajusta mejor al contexto. La alternativa dadcacOou es dificil
de conciliar con el infinitivo futuro de comienzo de verso.

v. 121, ktijowv donv mroricOpov émypatov évrog £épyer: el verso falta en algunos
papiros y West lo remueve de su texto. Es claro que su presencia no es necesaria desde
el punto de vista logico: los bienes que estan dentro de Troya ya han sido mencionados
arriba (118), y aqui no agregan nada nuevo al “todas las cosas” del verso anterior. Sin
embargo, su eliminacion tampoco esta justificada. Ademas de servir para que las dos
partes sintacticas de la especulacion de Héctor terminen con una mencioén de estos
bienes (VER ad 22.121), la reiteracidon se ajusta muy bien al estilo de este soliloquio
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(VER ad 22.123). Debe notarse, ademas, que la atétesis debilita la estructura anular de
la secuencia (VER ad 22.125), reduciendo la segunda mencion de los bienes a 120.

v. 122, 1i7}: VER Com. 1.365.

v. 123, ikopat iov: lit. “iré yendo”, pero lo cacofonico de esto nos ha llevado a buscar
una traduccion que por lo menos sugiera dos aspectos diferentes de la accion de ir hacia
Aquiles.

v. 124, 0v6¢ Ti: VER Com. 1.124.

v. 126, é6tiv: VER Com. 2.811.

<

. 131, @pporve: VER Com. 1.10.

v. 132, kopvBdiki: asumimos, con Leaf y otros, que es una variante métrica de
KopvOadAOC.

v. 133, kot d£&10v dpov: de entre todas las gramaticas, comentarios y diccionarios
que hemos consultado, la unica justificacion para interpretar aqui la preposicion con el
sentido de “sobre” (i.e. imaginando a Aquiles con la lanza en alto) se halla en Cunliffe,
que presenta dos lugares paralelos equivocados: en 24.81, del plomo sobre los cuernos
de una vaca (el valor de la preposicion alli es una extension de su valor “cubrir algo de
arriba hacia abajo”) y la férmula xatd KAopotg te Opdvoug 1e de Odisea (1.145, 3.389,
10.233, etc.), donde, de nuevo, la idea no es “sobre las sillas y los tronos” en el sentido
de “arriba de” sino de “a lo largo de” (i.e. no de cada persona sobre su silla, sino del
conjunto de unos a lo largo del conjunto de otras), con la idea de distribucion también
habitual para la preposicion (cf. 1.229, 2.47, etc.). Si el poeta hubiera querido presentar
a Aquiles revoleando la lanza con el brazo elevado, parece improbable que usara una
preposicion que sefiala movimiento descendente o distribucion sobre una superficie, en
una formula que en todos sus otros usos indica “a través del hombro” (VER ad 22.133).
Por lo tanto, a menos que quiera imaginarse que Aquiles tenia la lanza casi apoyada
sobre su hombro y su sacudir era asimilable a un movimiento de cobertura, la
interpretacion mas natural de la expresion es que la lanza no estaba “arriba” del hombro,
sino debajo, en la mano del héroe, que la sacudia al correr (quizas con la idea de que el
movimiento pendular de los brazos hace que las puntas lleguen a la altura del hombro y
luego bajen).

v. 135, Hehiov: VER Com. 1.475.
v. 138, TInA£idng: VER Com. 1.7.

v. 141, YranBa: VER Com. 15.520. La idea es que la paloma se escurre por debajo del
halcon.
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v. 146, aigv: preferimos “mas y mas” a la habitual traduccion “cada vez mas”, porque el
primero indica de forma mas especifica la idea de constancia y regularidad (“mas lejos,
sin parar nunca de alejarse”) sefialada por el aigv, mientras que el segundo apunta mas
bien al incremento de la distancia. Notese que, en ambos casos, el adverbio estd
modificando a Yrek, como sugiere el orden de palabras.

v. 146, vwex: VER Com. 2.305.

v. 149, i pév: VER Com. 2.621.

v. 150, yiveran: VER Com. 15.607.
v. 151, gikvio: VER Com. 3.386.

v. 157, 11} po mapadpapéTnv: lit. “en torno a ese lugar corrian los dos”, pero por mor
del largo del verso reducimos la primera parte. Notese que aqui el pa debe estar
indicando que el lugar senalado por 1] es el que se acaba de describir.

v. 157, @gdvyomv, 0 &' 0moeles dwkwv: sobre este recurso de indicar con el grupo
pronombre + coordinante solo el segundo de los elementos de una expansion, cf. Leaf
(con referencias) y Denniston (165-166).

v. 160, yivetan: VER Com. 15.607.
v. 162, og: VER Com. 2.147.

v. 163, T0 0¢ péya ket dedrov: no parece haber razon para tomar, con de Jong (ad
163-4), 16 con valor pronominal, ni mucho menos para seguir a Leaf en interpretar 10 d¢
como “marcando la oposicidn, ‘y en ese caso un gran premio estd dispuesto’.” El
articulo en Homero est4 bien atestiguado (VER Com. 1.33), y aqui debe tener un valor
determinativo (“el gran premio” en contraposicion a “un gran premio”; cf. Chant. 2.162)
y quizas anaférico, anticipando la aposicion del verso siguiente.

v. 164, avopoc katateOvndrog: tres interpretaciones son posibles: genitivo
especificativo de yoviy (“la mujer de un hombre muerto™), genitivo con debrov (“el
premio por un hombre muerto”) o genitivo absoluto (cf. Chant. 2.324), que es lo que
preferimos. A los fines de la traduccion, de todos modos, es necesario explicitar que
“habiendo muerto un varén” quiere decir “en honor de un varén que ha muerto”.

v. 165, 1pig IIprédporo méiv mépr dwvnOTv: como senala Leaf, en si mismo no hay
nada imposible en que dos superhombres como Aquiles y Héctor rodeen tres veces la
ciudad de Troya, un recorrido de alrededor de 1,5 km; sin embargo, hay dos razones
para revivir la teoria de Heyne y otros de que Aquiles y Héctor no rodearon Troya, sino
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que se dieron vuelta cerca de Troya: en primer lugar, el Gnico uso pasivo de divev® en
los poemas esta en Od. 16.63, donde la idea de “dar vueltas alrededor de” es dificil de
sostener (cf. también el medio-pasivo de Od. 9.153, con el sentido de “recorrer”, y HH
4.45, con el sentido aproximado de “girar en las dorbitas™); aqui, el pasivo parece senialar
que Aquiles y Héctor “se dieron vuelta”, no que dieron vuelta alrededor de la ciudad. En
segundo lugar, la descripcion de la escena en 194-198, asumiendo, como parece
razonable, que no sea una etapa diferente de la persecucion, sino que desarrolle la
descripcion de esta huida, hace virtualmente imposible que estén dando vueltas
alrededor de la ciudad: ;como podria impedir Aquiles que Héctor se acercara a las
murallas si lo esta persiguiendo alrededor de las murallas (VER ad 22.194)? Todo esto
sugiere que, como es logico a partir de los similes anteriores, la idea aqui es que la
ciudad de Troya es el punto de partida y de llegada, y la meta es el sitio de los
manantiales: los héroes corren hacia alli, giran y, conforme se acercan a la ciudad,
Aquiles intenta adelantar a Héctor, que para evitarlo va girando hacia un lado, hasta
que, cerca de Troya, ambos se dan vuelta y vuelven a correr hacia los manantiales. Sin
embargo, contra esto todavia debe sostenerse la insistencia en el discurso de Zeus en
que Héctor es perseguido mepi la muralla y la ciudad, y parece dificil que el poeta
hubiera incluido esas expresiones si no concibiera que la persecucion es alrededor de
Troya (de otra forma, esperariamos alguna otra preposicion o adverbio, quizds mapd, o
la mencion de los manantiales). Acaso estamos aqui ante una variacion en la tradicion,
con cierta fraseologia heredada formada sobre un escenario y cierta fraseologia nueva
que concibe otro. En cualquier caso, por mor de la coherencia con el discurso que sigue,
mantenemos el enfoque mayoritario.

v. 168, & wémor: VER Com. 1.254.

v. 172, év méher dxpotdTy: para evitar la falsa repeticion “ciudad” con éotv en el verso
siguiente, traducimos aqui “ciudadela”, aprovechando la idea de “lo mas alto™.

v. 175, ca®oopev: cancouev y doldocouey son, por supuesto, subjuntivos de vocal
breve con valor deliberativo. Dada la futuridad implicita en la expresion (se trata de un
prospectivo eventual, después de todo), preferimos traducirlos con futuros.

v. 175, §é pw 148n: lit., por supuesto, “o si a él ya”, pero, para evitar la cacofonia, no
traducimos el pronombre en este verso y lo colocamos con el verbo en el siguiente. “lo |
doblegaremos” habria sido posible, pero es un encabalgamiento mucho mas fuerte que
el que se halla en griego.

v. 176, IInA€ion Ayiiji: sobre IInAeidn, VER Com. 1.7; sobre este uso del dativo,
VER Com. 6.368.

v. 176, éo0hov é0vta: tanto Richardson (ad 174-81) como de Jong (ad 175-6)
interpretan “aunque sea noble” (como todos los traductores del poema), pero no hay
nada en el verso que indique eso, y es posible que se trate de una determinacion
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deliberada que sigue el razonamiento de Héctor en su soliloquio: “lo doblegaremos
mientras es todavia noble, no haremos que se encierre en la ciudad para escapar de
Aquiles.” Puede tratarse de una ambigiiedad productiva, pero parece mas probable que
sea un error de comprension respecto al punto de Zeus (VER ad 22.176).

v. 183, 0¥ v T1: “Tanto vv (...) como Tt (...) enfatizan el 00" (asi, de Jong).

v. 184, mpoéepove: npogppwv aqui debe querer decir “dispuesto”, “decidido”, como en
1.77, 1.150, etc., expresando la idea de que Zeus no esta determinado a actuar en un
sentido u otro de los que ha sugerido en su discurso anterior.

v. 185, 67t o1: interpretamos la particula como enfatizando el subordinante, de donde
la traduccion “tal como™.

v. 185, pn &' €' époer: VER Com. 2.179.
v. 186, @tpove: VER Com. 1.10.

v. 187, Bij 6¢: en el griego, quién es el que baja del Olimpo estd desambiguado por el
género del participio di€oca, pero en espafol esto no sucede. Para solucionar esto,
traducimos “que bajo”, donde el “que” tiene mas valor ilativo que subordinante.

v. 188, khovémv: Leaf sostiene que se trata de un uso absoluto, como en los casos de
20.492 y 21.533, por lo que aqui “Extopa depende solo de £€pemne. Es cierto que este es
el modo de empleo mas comun del verbo, pero los paralelos de 5.96 y 23.213 garantizan
su valor transitivo, que resulta mucho mas adecuado en este pasaje.

v. 189, @g: VER Com. 2.147.

v. 189, éhdgoro dintan: el verbo dinut se utiliza con un claro genitivo separativo en
22.456, y en dos casos mas (con la preposicion and) en 17.110 y Od. 17.398. A esto
debe sumarse que la interpretacion elegida por todos los traductores (“el cervatillo de la
cierva”, “la cria de la cierva”) carece por completo de sentido y de valor en el contexto.
Es evidente que éLa@oto debe interpretarse como un nd0ev, y la idea es “lo alejo de su
madre”, que se desarrollara en el verso siguiente indicando que lo expulsé de su lugar
de descanso.

v. 191, tov o' 1 wép te: el pronombre debe entenderse dentro de la subordinada, un
fenomeno que Chantraine (2.§344) denomina “prolepsis”. De Jong (ad 191-2) asocia
esta estructura con el establecimiento del “marco” que analiza Bakker (1997: 100-108),
pero el problema con esa propuesta es que no es en absoluto claro a quién se refiere el
tdv, por lo que es dificil imaginar que los receptores identifiquen a partir de esa palabra
de quién se estd hablando (que es, dicho en forma simple, la funcién de un marco). De
todas maneras, para conservar el orden en el espafiol, traducimos el acusativo por
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nominativo (como sujeto del “corre” de 192) y afladimos “aquel” en la subordinada para
evitar la ambigiiedad respecto a quién es el que se oculta. Leer mas: Bakker, E. J. (1997)
Poetry in Speech. Orality and Homeric Discourse, Ithaca: Cornell University Press.

v. 191, AaOnor: VER Com. 1.324.
v. 192, 6¢pa kev: VER Com. 2.251. [[GRAM]
v. 193, IInigiowva: VER Com. 1.7.

v. 194, oppnoeie morlaowv Aapdavidmy: la sintaxis del pasaje es compleja. AH afirma
que el genitivo esta subordinado a dvtiov di&acOat, lo que en si mismo no es imposible,
pero se hace muy improbable cuando se considera que a) esto implicaria un
encabalgamiento muy violento, con un genitivo especificativo de una forma semi-
preposicional separado de esta, y b) Oppdw rige genitivo, por lo que ningliin oyente
griego podria escuchar la frase del verso 194 sin realizar el andlisis sintactico que Leaf
sugiere como posible, i.e. con el genitivo con valor objetivo (cf. el escolio D, que afirma
esto de manera explicita). Esto abre la cuestion de qué sucede con el grupo dvtiov
di€acOar, para el que existen tres opciones: 1) tomarlo como forzando una
reinterpretacion sintactica en la que los receptores reanalizan la oracién con el genitivo
subordinado a dvtiov; 2) entender que opunoete tiene aqui un doble objeto, el genitivo
de 194 y el infinitivo de 195; o 3) tomar el infinitivo como final y mantener la sintaxis
del 194 sin cambios. Por mor de la simplicidad, en la traduccién optamos por la ultima
opcion, pero las tres son posibles y no puede descartarse que diferentes receptores
interpretaran diferentes cosas.

v. 195, di€ao0ar: como Richardson (ad 194-8)y de Jong (ad 194-5), entiendo que el
paralelo de 21.265-269 apoya la variante mayoritaria con el infinitivo aoristo, frente al
minoritario diéscOan que prefieren Leaf y West.

v. 196, oi: Allen y CSIC imprimen of, entiendo que para destacar el valor “de éI” (cf. la
nota ad loc. en Allen), pero esto es innecesario, y debe tratarse del habitual pronombre
personal enclitico en dativo acompafando al verbo.

v. 197, mpomaporBev: puede tomarse con valor temporal o espacial, aunque, lo segundo
resulta algo extrafio (;como puede adelantar Aquiles a Héctor sin alcanzarlo?). La
mayor parte de los intérpretes se inclina también por el valor temporal, como ya los
escoliastas, pero cf. de Jong (con referencias) para una alternativa posible. El problema
radica sin duda en la interpretacion de la situacion, sobre lo cual VER ad 22.194.

v. 197, émoctpéyaoke: la confusion entre formas de aoristo de amoctpépm y dnotpénm
es, como podria imaginarse, comun, a lo que la similitud de sus significados no
contribuye. Leaf (seguido por de Jong y West) prefiere aqui dmotpéyacke, porque
parece mas adecuado “para expresar la idea de hacerlo desviarse,” pero una revision de
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los pasajes donde las palabras aparecen y de los 1éxicos no confirma esta impresion. De
Jong observa que tpénm enfatiza mas la idea de que Aquiles estd forzando a Héctor a
huir que otpépw; de nuevo, no es esto lo que los lugares paralelos sugieren del todo. En
el primer verbo, la nocion central parece ser la de “disuadir, alejar”, mientras que en el
segundo la de “desviar”. Ambas ideas son perfectamente adecuadas para el pasaje y se
trata de una clarisima falsa dicotomia, por lo que imprimo la variante mayoritaria.

v. 198, woti: VER Com. 3.313.
v. 199, oc: VER Com. 2.147.

v. 202, mdg o¢: el extenso debate sobre el cardcter interpolado de esta pregunta retdrica
en Leaf (apéndice K) es del todo innecesario. No hay razones serias para sospechar de
estos versos.

v. 204, 6c oi éndpoe pévog hAawynpa te yovva: el unico otro caso (ademas de la
repeticion en 20.93) de éndpvopt construido con dativo indicando la persona a la que se
le infunde algo y objeto directo de lo que se infunde se encuentra en Od. 22.429, donde
un dios “estimula el suefio en ella [Penélope]”. Parece tratarse de una extension del
sentido de acusativo del objeto impulsado y dativo de la persona contra la que se
impulsa (cf. 15.613, Od. 5.109, 7.271 y 9.67), a su vez quizds una expansion de la
construccion con acusativo de la persona impulsada y dativo de hostilidad (cf. 5.765,
7.42, Hes., Scutum 69).

v. 208, ai)' 6te 61: VER ad 1.493.

v. 209, érirtawve: “desplegd” casi con certeza con valor literal, aunque no sabemos
exactamente qué es lo que despliega Zeus de la balanza. Si se trata del disefio que se
observa en los vasos (cf. por ejemplo aqui), quizas, como sugiere de Jong, alguna parte
(el eje horizontal parece el candidato mas viable) se doblaria cuando la balanza no se
utilizaba.

v. 210, Tavnieyéoc: no hay acuerdo respecto al significado de este epiteto (cf. Chant.,
Dict.; Beekes; ambos con discusion y referencias), y algunos incluso conjeturan que
deberiamos imprimir 1’ dvnieyéog (lo que, no obstante, parece bastante arbitrario, dado
lo injustificable del te en este contexto). Las dos alternativas principales son entenderlo
como un derivado de dAéym con el sentido “desconsiderada, desatenta”, o bien como un
compuesto de Tavv- y dAyog con el valor “de largo sufrimiento”. Optamos, con de Jong
y el resto de los traductores, por esta segunda alternativa.

v. 214, lInie€iova: VER Com. 1.7.

v. 216, viv &1): con “ahora si” traducimos el énfasis que el 61 le provee al adverbio,
marcando que sefiala una nueva fase en la secuencia de hechos.
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v. 216, dvigire: VER Com. 1.74.

v. 217, Ayowoiot: dativo de interés, como traducimos, o mod figurado (“entre los
aqueos” o “a ojos de los aqueos”).

v. 217, mwpoti: Por segunda vez en el canto (VER Com. 22.64), una fluctuacion
imposible entre formas de la preposicion (VER Com. 3.313).

v. 218, at6v: preferimos, como la mayor parte de los editores, la lectura contracta, casi
unanime en las fuentes, pero la diferencia con el mas antiguo datdv es sin duda solo
ortografica.

v. 219, £¢ot: VER Com. 2.811.

v. 219, me@uypévov appe yevésBar: VER Com. 5.873; este es un buen ejemplo de que
esta clase de construccion todavia es muy flexible en Homero.

v. 223, temOnom: una forma de futuro reduplicado (cf. Chant. §1.212), cuyo valor
exacto es un problema, pero Latacz (1966: 58-64) argumenta que estas formas y las de
aoristo reduplicado sefialan la “accion deliberada del sujeto.” Leer mas: Latacz, J.
(1966) Zum Wortfeld ‘Freude’ in der Sprache Homers, Heidelberg: Carl Winter.

v. 225, yaikoyloyvog: acaso siguiendo el escolio D y la evidencia posterior en el
escolio a Sof., Tr. 681 y Gal. 5.548 (cf. LSJ, s.v. YAoyiv), los comentaristas afirman que
esta palabra quiere decir “con las barbas de bronce” (sobre las barbas, VER ad 4.151);
sin embargo, el unico lugar paralelo en Homero para la palabra ylwyiv estd en /L.
24.274, donde se refiere a la punta de las cuerdas que se utilizan para preparar el carro
con el que Priamo viajard al campamento aqueo, o bien a algiin gancho en donde esas
puntas se agarran (cf. Bas. XXIV, ad 24.273-274, con referencias). No hay, por lo tanto,
razon para no interpretar la palabra, con DGE (s.v. yAwyig), con el valor de “punta” o
“extremo”.

v. 227, sixvio: VER Com. 3.386.

v. 229, 10€i": VER Com. 6.518.

v. 229, | péha 87: VER Com. 1.156. En este caso, sin embargo, seguimos a de Jong
(“indeed very much”) en retener el valor adverbial del péia introduciendo “mucho” en

la traduccion.

v. 229, puwaleran: el Pualeto que traen algunas fuentes (aunque West solo menciona
una), como ya sugiere Leaf, debe tratarse de una falsa dicotomia.
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v. 230, dotv népr praporo: VER Com. 1.350.
v. 231, @A) dye 61: VER Com. 1.62.

v. 232, kopvOardérog: VER Com. 2.816.

v. 234, yvotd®v: VER Com. 15.350.

v. 236, 6¢ £TAng: la omision del antecedente del relativo no es extrafia en Homero (cf.
Chant. 2.238); sin embargo, suele darse en un mismo verso, y aqui la relativa podria
funcionar como objeto del tynoacOar de 235 (“pienso honrar al que esperd”). Es
notable que 235 parece casi disefiado para hacer imposible colocar el objeto directo (ni
o€ ni 6’ entran en ningin punto del verso), haciendo imposible para la audiencia saber si
la peculiaridad de esta relativa encabalgada es deliberada o una mera circunstancia de la
métrica. A los fines de la traduccion y por mor de la comprensibilidad, hemos debido
afiadir el “t0”. La alterativa seria traducir “pienso honrar al que se atrevid”, pero la
eliminacion de la segunda persona no parece deseable en el contexto.

v. 235, parirov: VER Com. 1.80.
v. 236, é¢pev: VER Com. 1.88.
v. 239, 10&i": VER Com. 6.518.

v. 240, yovvovpevor yovvooual, por supuesto, significa ‘“‘abrazar las rodillas
suplicando”, pero por mor del largo del verso lo hemos reducido en la traduccién a la
imagen de Priamo y Hécabe arrojados a las rodillas de Héctor; el sacrificio de literalidad
es menor si se piensa que el gesto de humillacion es similar.

v. 243, i00g pepadte poyopedao: la expresion es dificil de traducir literamente en
espaiol (quizas “con ardor directo combatamos” o “arrojandonos directo
combatamos”), por lo que preferimos una perifrasis que expresa la misma idea.

v. 244, &i: pace West, no es necesario adoptar la muy minoritaria variante 7}, que debe
ser una correccion motivada por el segundo miembro de la disyuncion. El uso de &l en
este tipo de construcciones estd bien atestiguado (cf. Chant. 2.§431).

v. 246, dapein: la variante mayoritaria es adoptada por la mayor parte de los editores,
que observan, con razon, que no es el unico caso en donde se combinan modos
morfologicos de esta manera (cf. Chant. 2.211-212, 269, 295 y VER Com. 15.598). De
Jong (ad 244-6) argumenta, sin embargo, que dapurn es mas adecuado para el contexto
retorico de Atenea, que no tiene razoén para disminuir las posibilidades de triunfo;
aunque esto es muy discutible (VER ad 22.246), podria tratarse de una falsa dicotomia,
lo que de vuelta prescribe la adopcion de la variante mayoritaria. Por otro lado, para
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mantener la diferencia semantica entre el subjuntivo y el optativo anadimos “acaso” en
esta segunda alternativa.

v. 247, "Q¢ @apévn kol kepdoovvn: de Jong enumera los posibles sentidos de kai en
esta peculiar expresion: el escoliasta A sugiere que esta coordinando el participio con el
instrumental (“asi y con astucia”), Denniston (308) lo toma como apodotico (pero sus
ejemplos de este uso del kai son muy discutibles), y la propia de Jong sugiere que se
trata de un mero agregado métrico para llenar el espacio entre dos formulas. A esto debe
afnadirse la propuesta del escoliasta bT de que aqui @auévn vale como un verbo
conjugado (&vti tod &pn). No hay solucion elegante, y pareciera tratarse de un algo
excepcional desliz oral que ha persistido en la transmision; entendemos que una
solucion entre la propuesta por el escoliasta bT y de Jong es lo més adecuado (el
compositor utilizé las férmulas habituales de una forma poco precisa, tomando ®¢
eapévn como indicador suficiente del final del discurso). A los fines de la traduccion,
preferimos corregir para facilitar la comprension; se trata de una decision dificil, dado
que transferir al espafiol es sencillo (“hablando asi, y con astucia etc.”), pero debe
notarse que el oido del receptor actual no esta tan habituado al lenguaje formulaico
como el receptor contemporaneo al poeta y que el uso del gerundio en espaiol no tiene
la flexibilidad de la del participio en griego.

v. 250, popnioopan: de Jong afirma que es el tinico caso de poféw con objeto, pero esto
es curiosamente incorrecto, dado que hay ejemplos de esta construccion en 13.300,
15.15, 91, etc., e incluso en este canto (cf. 22.11); si es, sin embargo, el tnico caso
transitivo de la voz media. En parte por esto ultimo, hemos preferido mantener la
traduccion habitual de poPéw por “espantar” y alterar la sintaxis, dado que conservar el
punto de que Héctor ya no tiene miedo parece mas importante que preservar la idea de
que ha parado de huir (algo que, ademés de que se sefiala en el verso siguiente, podria
haber sido producto del cansancio).

v. 250, ag t0 mapog wep: VER Com. 15.256.

v. 251, &iov: en general interpretado como una forma de aoristo de d&idw (cf. e.g. LSJ)
con el sentido inusitado de “huir”, aunque los escoliastas ofrecen la alternativa de
considerarlo una forma equivalente al pasivo &51yOnv (cf. también Richardson, con
referencias). El verbo dim significa “perseguir”, por lo que una extension “corrimos en
persecucion” no parece forzar mas la semantica que las demas opciones. Didimo afirma
que los mejores manuscritos traen la variante dieg, mas transparente, sin duda, pero
también una lectio facilior o, en el mejor de los casos, una falsa dicotomia. Traducimos
por el sentido que puede deducirse del contexto, dada la dificultad de la forma griega.

v. 253, £howui kev 1] kev droinv: utilizamos la misma estrategia que en 246 (VER Com.
22.246), repitiendo el “acaso” para reproducir el esquema anular (VER ad 22.253).

179



Abritta et al. Iliada. Canto 22 Comentarios

v. 254, émoopeba: sobre la variante émPopeda, aqui y en 10.463 (donde émPwcdueda
es la mayoritaria), cf. de Jong. Se trata de un intento de corregir lo que debia percibirse
como formas irregulares una a partir de la otra. Quizas debamos considerarlas falsas
dicotomias. El sentido literal de la palabra es “darse” (los “dar como testigos” de los
diccionarios son solo especulaciones a partir de este pasaje), /quizas heredado a partir
de una época en la que existia algun tipo de intercambio real para solidificar el
juramento? Si “los dioses” podian asimilarse a sus sacrificios, un acto de estas
caracteristicas se produce en el canto 3, con la entrega de los corderos y la mezcla del
vino antes del duelo (cf. 3.267-274). En cualquier caso, traducimos siguiendo la
interpretacién mayoritaria, que por lo demas es la que parece mas apropiada al pasaje.

v. 256, &kmayiov: CSIC y Crespo Giiemes interpretan la palabra como un predicativo
objetivo, y afiaden para que este sentido funcione un injustificable valor concesivo; sin
embargo, &kmaylov con valor adverbial, ademas de que resulta mucho mas adecuado al
pasaje, es formulaico en esta ubicacion del verso (cf. 13.413, 445, 14.453, 478).

v. 256, aewkim: como West y de Jong, sigo a Chant. 1.451 para la acentuaciéon de los
futuros de verbos en -i®, que el autor sugiere no son contractos, sino que fueron
considerados erroneamente contractos en la tradicion manuscrita.

v. 257, kappovinv: como en otras ocasiones, aprovechamos la oportunidad que nos
ofrece el hapax (una forma edlica, segun Plu., Mor. 22C) para utilizar una palabra que
amplie el vocabulario habitual de las traducciones clasicas.

v. 259, &g 0¢ ov péewv: lit. “asi haz tu”, pero en espaiiol el verbo pide un objeto y el
“asi” demanda un “también” para especificar que no se trata de una referencia
cataforica. Es interesante que esto ultimo puede haber sido un problema en griego,
dados los dos versos que el copista de LDAB 2376 insertd aqui para explicitar a qué se
refiere este “asi”.

v. 261, dhaote: la palabra dhactog se usa en el resto de sus instancias como atributo de
névbog y de dyog, por lo que no hay duda de su valor negativo. Chant., Dict., la explica
como un derivado de AavOdavem, con el valor “que no puede olvidarse”; esto funciona
bien desde un punto de vista formal (cf. Beekes, 5.v.), y quizds también en su rol como
atributo (“dolor/pena inolvidable”), pero es dificil ver cémo aplicarlo en este caso,
donde el consenso es que debe tener el valor de “maldito” (como en S6f., O.C. 1483 y
en ocasiones el derivado aAdotmp).

v. 262, og: VER Com. 2.147.

v. 262, 0¥k £oTu: traducimos “no son posibles” para permitir la repeticion por lo menos
parcial en espaiol con el comienzo idéntico de 265. Sobre el acento, VER Com. 2.811.

v. 262, 6pxra moeta: VER Com. 2.124.
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v. 263, Aokor t¢ kai dpveg: CSIC edita la variante muy minoritaria AOkot kol &pveg,
que respeta la p- original de la segunda palabra (VER Com. 22.48); se trata de una
evidente falta dicotomia producto de la evolucion del lenguaje homérico.

v. 265, 0v6€ Tv: VER Com. 1.124.

v. 266, mpiv y' j: la variante mpiv 1’ es, desde luego, una falsa dicotomia.
Independientemente del largo original de la iota de mpiv, en el poema es breve en casos
indubitables (cf. 2.344, 354, 413 y un largo etc.). Senalamos el énfasis introduciendo un
“no” expresivo antes del subordinante.

v. 268, mavrtoing apetijc: a pesar del resto de los traductores, este giro formulaico
demanda una traduccion en plural en espafiol, para transferir el hecho de que mavtoiog
sefala una pluralidad de formas de algo (en este caso, de dpetai). La palabra dpeti) es
clave en el pensamiento heroico y no tiene equivalente exacto en espaiiol. Hemos
contemplado como posibilidad para este pasaje “virtudes” y “excelencias”; sin embargo,
a fin de mantener el sentido de la expresion completa (que apunta a la diversidad de
capacidades), optamos en este caso por “cualidades”, que el contexto y el uso habitual
en espafol implican que son positivas.

v. 268, mpvijokeo: se trata del uso habitual en exhortaciones, pero aqui, con
“cualidades” como complemento, hemos preferido no retener la traduccion literal (que,
por lo demas, no es tal, como observa de Jong: “En Homero, el verbo pupvrcropaon (...)
principalmente significa ‘concentrar y dirigir los pensamientos y la energia de uno
hacia’ (...), solo en ocasiones especificamente ‘recordar

299

), sino subrayar la idea de que
Héctor debe enfocarse y utilizar todas sus capacidades guerreras, que es sin duda el
punto de la expresion.

v. 269, aiypntqv: VER Com. 1.290.
v. 271, &yyer ép®: VER Com. 6.368.

v. 271, viv &' @0péa mavt': Leaf (seguido por West) imprime la muy minoritaria
variante vOv a0pda mavt’, porque “la clausula es claramente mas vigorosa sin [el 6’].”
Mas alld de que puede considerarse una falsa dicotomia, la motivacion del 6¢ es aqui
transparente, y el “vigor” es un criterio filoldgico bastante impreciso. Sobre el espiritu
de a0poa, VER Com. 2.439. Hemos optado en la traduccidon por preservar una minima
ambigiiedad respecto al valor del sintagma, que puede ser objeto de dmoticelg, o bien
predicativo objetivo de knoe’; entendemos que la version elegida trasfiere el efecto de
forma adecuada.

v. 271, amoticelg: VER Com. 1.42.
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v. 272, Oviov: VER Com. 1.342.

v. 274, koi T0 p&v dvra id®v niedaTto: un caso interesante de variacion formulaica; la
frase repite casi exacta la formula de 16.610 (entre otras instancias), donde traducimos
“Pero ¢l, hacia el frente mirando, esquivd,” con dos cambios clave: el reemplazo de
aAld por kai y de O pév por 10 uév. Puede parecer insignificante, pero estas
modificaciones cambian de forma contundente el énfasis de la frase, que pasa de estar
en el guerrero que esta prestando atencion (cuyo paso al centro del foco estd marcado
por el GAN' O pév) a estar en la lanza que estd siendo esquivada y fue introducida en el
Verso anterior.

v. 275, mpoidmv: la palabra puede tomarse con valor espacial (“viendo hacia ella”; cf.
18.527) o, como hacen todos los traductores, con valor temporal (“anticipandose”), que
es el mas habitual en su uso. En este caso, por supuesto, los dos sentidos son validos
(Héctor anticipa la llegada de la lanza porque estd mirando hacia ella), por lo que
elegimos una traduccidon que preserva ambos.

v. 277, Ma0g &' "Extopa mowpéva hadv: AavBdve tiene una construccion simple en
Homero (cf. 1.561, 3.420, 15.461), pero asumimos que aqui estd tacito un participio
owovoa, de donde el uso de la traduccion habitual del verbo conjugado con la frase
adverbial “a escondidas”. Se sacrifica asi la coordinacion de los verbos en la linea, pero
la alternativa (“la devolvid a Aquiles y se ocultdé a Héctor”) es confusa y poco precisa.
Algunos traductores (CSIC, Crespo Giiemes, Martinez Garcia) elijen “sin que Héctor lo
notara,” una version que destruye el paralelismo (VER ad 22.277) al colocar al troyano
en el lugar de sujeto de la oracion.

v. 278, lInie€iova: VER Com. 1.7.
v. 279, 00d' dpa T®d Tu. dpa tiene aqui valor conclusivo, indicando que lo que Héctor

esta afirmando se deduce naturalmente de lo que acaba de suceder, es decir, que Aquiles
err6 su disparo (VER Com. 16.203).

v. 280, fjtoi: como la mayor parte de los editores contemporaneos, imprimimos la
ortografia preferida por Denniston (553) frente al 1} o1 de CSIC. Como observa de Jong
(ad 279-82), la particula anticipa el nuevo contraste introducido por diid (VER Com.
siguiente), un valor estandar para fjtot (VER ad 1.68).

v. 280, &png ye: West y CSIC colocan punto bajo al final del verso, entendiendo esta
frase como conclusiva de lo anterior. Sin embargo, los lugares paralelos de 16.61 y Od.
11.430 no dejan lugar a dudas de que la expresion es prospectiva (en ambos el verbo
tiene un objeto en los versos que siguen), y aqui funciona como transiciéon entre lo
anterior (lo que Aquiles “decia”) y lo siguiente (lo que en verdad era). Por eso también
nos diferenciamos de de Jong y Van Thiel, que ponen el punto bajo antes de la
expresion; sintacticamente, fjtot £png ye esta coordinado con lo que sigue, pero 279-282
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constituyen un Unico grupo de sentido. Merece observarse que modificamos un poco la
traduccion que usamos en 16.61, en parte por el contexto, pero ante todo por el hecho de
que esta frase no contintia en el verso siguiente y aquella si.

v. 281, apmemig: aptienng aparece solo aqui en Homero y dos veces en Pindaro (O.
6.61 e 1. 5.46), con un sentido que no puede ser el mismo que aqui. Leaf y Richardson
(ad 280-2) lo vinculan con daptippwv en Od. 24.261, pero esto es también problematico,
porque esa palabra tiene valor positivo. En cualquier caso, hay acuerdo entre los
comentaristas que aqui debe querer decir “embustero” o “mentiroso”, y aprovechamos
la ocasion para introducir un término de color local, es cierto, pero que ofrece la
interesante ventaja de que se deriva de “verso”, permitiendo un juego etimologico
similar al de la palabra griega (derivada, por supuesto, de &moc).

v. 281, émikhomog £mieo poOwv: En sus dos usos absolutos en Od. 11.364 y 13.291,
énikhomog parece aludir en tono negativo a alguien habilidoso con las palabras para
engafilar o manipular a otros; existe, no obstante, un uso con genitivo paralelo al del
presente verso en Od. 21.397, donde uno de los pretendientes lo atribuye al “mendigo”
mientras este revisa el arco antes de encordarlo; también entonces debe tratarse de una
critica o una burla, quizas implicando que el “mendigo” es una suerte de artista circense
del arco. A los fines de la traduccion hemos intentado recuperar la mayor parte de estos
valores, sin perturbar la sintaxis del griego.

v. 282, 6¢pa ¢': VER Com. 2.251. [[GRAM]
v. 282, vmwoddeicas: VER Com. 1.33.

v. 284, i00¢ pepodTi: transferimos la frase al final del verso y afiadimos el pronombre
personal para evitar la ambigiiedad respecto al sujeto semantico del participio.
Asimismo, para preservar el paralelismo con el verso anterior, lo reordenamos también.

v. 286, 6@ &v ypoi: ninguno de los editores contemporaneos adopta la variante muy
minoritaria évi que recomienda Leaf y debe ser producto de una correccion para evitar
el hiato. Podria tratarse de una falsa dicotomia, pero el resultado es el mismo. Por otra
parte, para mejorar la interacciéon con la traduccién de kopilw, en este caso no
traducimos ypot con su valor literal, sino con uno que funciona mejor en la metafora
sarcastica de esta frase (VER el comentario siguiente).

v. 286, mav kopicaro: kopilw tiene diversos sentidos que se adecuan a esta frase, entre
b b
ellos “llevarse para guardar o custodiar”, “llevarse como botin”, “conducir”, “llevar a un
b 2 b
lugar”, “cuidar” y “recibir (en casa)”. No hay duda de su valor metaforico en este
pasaje, pero no es facil determinar la metafora especifica. Hemos elegido dos valores
primarios (“cuidar de algo/alguien”, “recibir”’) que entendemos subrayan el sarcasmo.
La alternativa “te la lleves entera para guardarla en tu carne” es también interesante, y

es probable que todos estos valores estén funcionando al mismo tiempo en el griego;
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nuestra eleccion se fundamenta - algo quisquillosamente, quizés - en el hecho de que los
vencedores remueven la lanza de los vencidos, por lo que Héctor no podria estar
implicando que la suya quedara en el cuerpo de Aquiles.

v. 291, amremhayyOn: aronlalw aparece en una frase parecida en 13.592, en ese caso
referido a una flecha que rebota en la armadura de Menelao. En otros pasajes el sentido
es cercano al del verbo de base (“andar errante lejos”). Nuestra traduccion enfatiza el
valor separativo del preverbio, que es central para comprender la secuencia.

v. 292, oi: de Jong (ad 291-2) entiende el pronombre como dativo posesivo con B€Log,
pero, en parte por mor de la traduccidn, preferimos tomarlo con ygipdc. Una alternativa
mas interesante es entenderlo como dativo ético con el verbo principal, pero “se le
escap0” puede llevar a confusiones en el espafiol.

v. 295, paxkpdv: la palabra se interpreta unanimemente como adjetivo con d6pv, pero
existe la posibilidad de que esté cumpliendo la misma funcion adverbial que en el verso
anterior, subrayando asi el valor epexegético de esta frase. Un valor dmd xotvod no es
tampoco inconcebible. El juego es, por supuesto, irreproducible en la traduccion.

v. 295, 6 8' o¥ Ti oi £yyv0ev fjev: Entendemos que el oi esta funcionando en émd kotvod
como complemento de £yyv@ev y como dativo posesivo con fev, de donde la (doble)
traduccion del pronombre que ofrecemos. La mayor parte de los intérpretes lo toman
solo con el adverbio.

v. 297, & wémor: VER Com. 1.254,
v. 297, 1§ pédra 81: VER Com. 1.156.
v. 298, &yoy': VER Com. 1.173.

v. 299, év teiyeu el sentido literal es, por supuesto, “en la muralla”, pero la frase se
utiliza aqui y en 13.764 con el sentido “en la ciudad”, y la expresion “en la muralla” en
espafiol pareciera sugerir que Deifobo estd sobre la muralla, no detrés de ella.

v. 300, 00d' £1': VER Com. 1.124. Van Thiel imprime aqui ovdé 1', que es la variante
con mucho mayoritaria, pero es claro que &t[1] es mucho mas adecuado al pasaje
después del viv.

v. 304, pn pav domovdei ye: VER Com. 15.476.

v. 307, 1étato: el uso de teivo aqui es extrafio, dado que una espada no puede
“estirarse”. De Jong lo asocia con razon a los usos en 3.372 y 14.404, donde el verbo
alude a las correas de un casco y de un escudo, entendiendo que aqui en realidad esta
refiriéndose (metonimicamente, quizas) al cinto del que la espada cuelga. En la
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traduccion, de todos modos, seguimos la practica habitual de tomarlo con el valor de
“colgar, pender”, aceptado ad hoc para este contexto por la mayoria de los intérpretes.

v. 308, &c: VER Com. 2.147.
v. 313, aypioo: VER Com. 15.66. Para &ypiog vale lo mismo que para "Thiog.

v. 313, npdoOev 8¢ cdkog otépvoro kahlvye: la frase admite dos interpretaciones. O
bien cdkog es nominativo y sujeto de kdAvye, con Ayxtlifjo como objeto tacito (asi,
CSIC), o bien cdkog es acusativo y objeto directo y kéAvye comparte sujeto con
opunon, éumiiooato y éméveve (asi Leaf, etc.). La segunda opcion, a primera vista,
parece inviable, porque sugeriria interpretar “Aquiles cubri6 al escudo”, pero Leaf nota
que, en los lugares paralelos de 5.315, 17.132 y 21.321, kaAVvnt® quiere decir “sostener
algo cubriéndose con eso”; el caso de 17.132 merece destacarse en particular, porque la
expresion es casi idéntica a la de este verso (Alag ... odéxog gupd KoAVYOC), con la
salvedad de que la presencia de un sujeto explicito hace imposible que cdxog sea
nominativo. En vista de este paralelo y de que con cdxog como objeto se unifica la
secuencia como una serie de acciones de Aquiles, optamos por esta interpretacion y
traducimos con un instrumental.

v. 315, kahai: segin los escoliastas, “la mayoria” de los manuscritos antiguos traian
oewvai. Se trata de una evidente falsa dicotomia, y optamos por imprimir nuestra

variante mayoritaria. kaAai, por lo demas, resulta mas adecuado en el contexto, como
nota de Jong (ad 315-16; VER ad 22.314).

v. 316, ypooem: algunos manuscritos omiten el verso, que West (cf. Making, ad 315)
considera una interpolaciéon por concordancia de 19.382-383. Se trata de una falsa
dicotomia, pero tiene razén de Jong (ad 315-16) en que el recordatorio de que la
armadura de Aquiles fue fabricada por Hefesto es muy adecuado en este contexto (VER
ad 22.316). Que el pasaje era susceptible a variaciones rapsodicas de este tipo lo sugiere
el hecho de que LDAB 2376 inserta las lineas 133-135 después de 316.

v. 316, ac "Hemotog ict Ao@ov apei Oapserds: la expresion es extrafia, porque los
pelos de caballo no se colocan en torno al Ad@ov, sino que constituyen el Aogov (de
donde sus epitetos inmoyaityv en 6.469 y inneov en 15.537). Inu, no obstante, no se
construye con doble acusativo (en 21.120 motapdvde es una forma adverbial). La
posibilidad sintactica mas verosimil es interpretar AOpov como un predicativo objetivo,
entendiendo “los arrojé en forma de penacho”, que resulta adecuado al contexto y al
sentido de la frase. Alternativamente, y sobre la base de que dauepi es una de las
preposiciones que no cambia su acento en andastrofe (cf. Probert, §262), de Jong prefiere
tomarla como posposicion con Ad@ov como término y leer “los arroj6 a ambos lados del
penacho”, pero eso genera el problema de por qué Hefesto colocaria pelos alrededor del
penacho. Tomado como adverbial, auei se entiende como “a ambos lados [del casco]”,
lo que implica un penacho doble o bien que abarcara el casco de alguna manera.
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v. 319, anéhapn': un inusitado uso impersonal; quizds debamos suponer d6pv 0, como
sugiere Leaf, céhagc. En el resto de sus usos en voz activa en el poema (6.295 y 19.381),
el sujeto es dotnp. Existe también la posibilidad de asumir que el genitivo es subjetivo
(VER Com. 13.191), pero el fenomeno es demasiado marginal como para estar seguros
de que realmente existia.

v. 322, kol @Aro Técov pev: la frase tiene un paralelo en 23.454, donde es evidente que
el pév tiene valor coordinante (aqui, completado con el o6[¢] en 324). Seguimos a de
Jong en interpretar el kai como enfatico (de donde “todo el resto™).

v. 323, lMatpéxdroro Pinv: para evitar la equivocada lectura “le quitd a la fuerza” (i.e.
con violencia), modificamos la traduccion habitual de esta frase (sobre la que VER ad
3.105).

v. 324, gaiveto 6': a fin de facilitar la interpretacion de esta dificil oracion, traducimos
con “pero” este 0[£€] adversativo, en lugar de con el habitual “mas”.

v. 325, havkaving: imprimo, con Van Thiel y West, la lectura mayoritaria de los
manuscritos, tomando Aavkaving como un genitivo partitivo con un ypoo tacito (cf.
Chant. 2.51), de donde “la [piel] de la garganta” (sobre el problema del genitivo
subjetivo, VER Com. 22.319). La alternativa Aovkovinv (ya discutida en los escolios),
preferida por CSIC y de Jong (ad 322-5), es interpretada por la autora como un
acusativo atraido por el avyéva del verso anterior que ocupa el lugar de un nominativo
Aavkavin, que seria el sujeto de gaivero, y el poeta evita porque no seria métrico ante el
iva (un argumento débil en el mejor de los casos). La palabra se repite solo una vez, en
la misma ubicacion y en genitivo, en 24.642.

v. 326, émi ol pepo@dt': no hay duda de que pepadt’ es Héctor, pero quién es ol
depende de la vocal elidida que se reponga. Si se toma una iota, entonces el sentido es
“contra aquel, que se lanzaba ardoroso, etc.”; si se toma la alfa, el sentido es el que
traducimos. Adoptamos la segunda opcion por dos razones: la elision de alfa es mucho
mas habitual que la de iota (cf. Chant. 1.§36), y de esta forma se construye un leve
esquema anular (Aquiles, Héctor, verbo, arma, Aquiles).f

v. 329, d¢pa: sobre (la ausencia de) el doble acento, VER Com. 2.251. Este uso de
Oppa ha generado problemas desde la Antigiiedad. Aristarco consideraba ridiculo que la
lanza hubiera querido dejar intacta la traquea de Héctor, y por eso atetizd el verso. Ya
los escoliastas respondian que el poeta a veces trata eventos casuales como si estuvieran
motivados (asi también CSIC, ad 328-9; y Richardson, ad 328-9), y Leaf recuerda otros
casos de personificacion de objetos (la lanza querria dejarle a Héctor sus ultimas
palabras; VER ad 15.317). La solucidn a la dificultad, sin embargo y como observan de
Jong (ad 328-9) y Baker (2014: 36-37, ambos con referencias adicionales), es mucho
mas sencilla: estamos en este caso ante un uso de d@po que se encontrard también en
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Odisea (9.13, 11.94, 12.428) y representa un estado més avanzado de gramaticalizacion
del subordinante, que adquiere el valor consecutivo “de modo que”, un proceso habitual
de desarrollo de las construcciones finales. Leer mds: Baker, R. (2014) “The diachronic
development and distribution of d@po in the Homeric poems”, Glotta 90, 3-45.

v. 329: mpoticimor apepopevog éméesowv: el giro es peculiar. El dativo plural de &mog
(sobre la forma, VER ad 1.223) aparece en el poema con el valor de “con palabras (en
contraposicion a otra cosa)” (20.200, 256, etc.), “con palabras de x tipo” (11.137,
12.267, etc.), como agente de meibw (15.162, 178, etc.), o en formulas de introduccion a
discursos (5.593, 6.325, etc.). El uso mas cercano a este estd en pasajes como 12.249,
17.215 y 21.98, donde la idea es “hacer algo con palabras”, pero la accion en cuestion
siempre es especifica (enganar, exhortar, suplicar), mientras que aqui se trata de verbos
relativamente genéricos para “hablar”. Mas alla de que podria desecharse el problema
tomando a éréecov como una mera conveniencia métrica, parece razonable explicar el
uso como una adaptacion del propio de las formulas de introduccion a discurso a esta
peculiar secuencia, combinado quizas con el valor de ‘“hacer algo con palabras”,
destacando asi de nuevo que Héctor pudo seguir hablando aun con la herida mortal en
su garganta.

v. 330, énev&ato: VER Com. 1.194.

v. 331, atdp: el unico caso de dtdp en comienzo de discurso, que Denniston (52)
interpreta como sefialando el contraste entre la jactancia de Héctor y su destino, que esta
implicado en el contexto (asi, Leaf). El efecto parece intraducible, pero acaso se
preserva en parte en el énfasis de “seguro”.

v. 331, mov: VER Com. 2.136.

v. 333, vijme, 100 8': Probablemente por la presencia del d[€] tras toio, todos los
editores modernos imprimen puntuacion fuerte después de vrmie. Parece evidente que
no hay razén para hacer esto desde el punto de vista del contenido (Héctor es bobo por
lo anterior y por lo que sigue); més interesante es, sin embargo, que tampoco hay razéon
sintactica, dado lo habitual del ¢ después de vocativos (VER Com. 1.282). Hemos
optado, por lo tanto, por dejar el vocativo entre comas, considerandolo una expresion
extraoracional que acompafia a todo lo que lo rodea. Para indicar esto de manera mas
clara en la traduccion, afiadimos los signos de admiracion.

v. 334, vnuoiv Em yhaguptiotv: VER Com. 1.350.
v. 336, @ik®c: sobre esta forma, cf. West, Studies, que observa con razoén que debe ser
producto de la contraccion de dpewémc, en analogia con casos como dBAo@dpovg <

apebro-, dkovie < dpékovte y diocopon (HH 6.2) < dpeicopot. La propuesta del autor de
escribir la forma resuelta dikéwc, sin embargo, parece innecesaria (VER Com. 22.381).
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v. 336, ktepiovowv: VER Com. 22.256.
v. 337, kopvOardrog: VER Com. 2.816.
v. 345, p pe, kvov: VER Com. 3.438.
v. 345, pnog: VER Com. 22.57.

v. 346, al yap: sobre el problema de la puntuacioén del discurso, VER Com. 22.348.
Sobre esta construccion de o¢ tras una expresion de deseo con ai yap, cf. Chant. 2.251.
La traduccion es extremadamente dificil, porque el giro no tiene equivalentes ni siquiera
cercanos en espaifiol, por lo que hemos decidido modificar por completo la sintaxis
agregando un verbo acompanado por “tanto” al comienzo de este verso, que luego
retomamos en el “tanto como” de 348; el sacrificio de literalidad con esta estrategia
debe relativizarse bastante, dada la efectividad con la que preserva el recurso.

v. 346, avein: las variantes dvnn y évrn son claramente inferiores. El deseo demanda el
optativo.

v. 347, op': sobre el acento, cf. Probert (§78).

v. 347, ola p' §opyog: sobre este tipo de clausulas exclamativas de oilog, cf. Chant.
2.238-239. El sentido de base es “tales cosas me hiciste”, con una muy laxa relacion con
la oracion principal, casi con valor incidental (como traduce CSIC), pero la funcion
causal tiene paralelos indubitables y esté incluso registrada en LSJ.

v. 348, ®¢: sobre la traduccion de esta expresion conectada con el ai yap de 346, VER
Com. 22.346. La puntuacion del pasaje que sigue ha sido debatida (cf. Leaf,
Richardson, ad 344-54, de Jong, ad 345-54), con algunos editores poniendo una pausa
fuerte en dmaAdAkot al final de este verso (Leaf, Van Thiel, de Jong), otros en dAla en
350 (AH) y otros en Ilpiapog en 352 (CSIC, West). Aunque este tipo de fluctuaciones
no son inusuales, en este caso revelan la incapacidad de los criticos para entender la
naturaleza oral y paratactica del lenguaje homérico: como asumen que las subordinadas
condicionales deben tener una Unica principal, la buscan antes o después de cada una,
con AH dividiendo la carga. Pero el lenguaje no es tan prolijo como ensefian las
gramaticas (algo de lo que, vale decirlo, la mayor parte de las gramaticas es consciente),
y la muy evidente logica de la secuencia es que Aquiles abre la primera condicional
para reforzar la expresion de 348, anade la segunda para reforzar la primera, y repone
todo en el 008> ¢ de 352 para reforzar todavia mas el rechazo a la devolucion del
cuerpo de Héctor. La aparente desprolijidad oculta una pequenia obra maestra de retdrica
homérica, que cualquier puntuacion fuerte en el centro del discurso debilitaria (VER ad
22.346).
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v. 349, gikoownpur': Leaf toma el término como dos palabras, siguiendo el testimonio
de unos pocos manuscritos y los lugares paralelos en Hes., Erga 511 y A.R. 3.128, pero
prefiero seguir la tradicion mayoritaria como el resto de los editores. La palabra no deja
de ser dificil, pero el andlisis eikoow [veinte] + -nMpita («— AapOPOg) parece
suficientemente satisfactorio (cf. Richardson, ad 349-50).

v. 350, év0aod': traducimos con su valor habitual, entendiéndolo como un deictico
virtual (Aquiles se imagina en las naves), o bien como una referencia general a todo el
espacio fuera de las murallas de Troya. Alternativamente, se podria tomar el adverbio
con el sentido de “alli”.

v. 351, ¢pvoacBar: los comentaristas y los diccionarios han intentado justificar un valor
“pagar” para la palabra en este verso, lo que resulta incomprensible. La construccion de
la frase estd pensada evidentemente para funcionar como paralelo a la del arrastre de
cadaveres (notese que 6” avTOV es el objeto), y la imagen es transparente manteniendo el
sentido habitual de épdw: “ni si te arrastraran a vos mismo en oro”. No hay necesidad
alguna de aclarar “a las naves como rescate”, porque el contexto lo hace evidente. Para
facilitar la comprension, sin embargo, alteramos un poco esto en la traduccion,
reemplazando el “vos mismo” por “tu propio peso”, que es, por supuesto, el punto.

v. 351, aveyor: VER Com. 22.246.

v. 356, | o' €0 yIyvédokmv mpoTiéeoopor: La expresion presenta dos problemas.
Primero, el sentido de mpotidoccopot. Leaf y Richardson (ad 356-7), sobre la base de
algunos lugares paralelos de mpotidocouar y docopat, eligen tomar el verbo con el
sentido de “prever [mi destino]”, pero esto parece muy forzado y AH y de Jong (ad 356-
7) tienen razon en que lo que sigue casi garantiza que los escoliastas estan en lo cierto
en interpretar “veo” como metafora de “veo tu pensamiento” o “tu interior”. Resuelto
esto, el segundo problema es como traducir esta compleja frase; para preservar el punto,
hemos decidido modificar bastante la sintaxis, tomando al participio como verbo
principal y viceversa. Ademas, a fin de retener la implicatura de los presentes (i.e. “es
ahora que me doy cuenta como sos”), afladimos “ahora”; esto genera una falsa
repeticion con 358, pero hemos entendido que la ganancia en comprensibilidad la
justifica.

v. 356, 00d' dp' Enerdov: el Gpa sefiala que esto se deriva de lo anterior, lo que
sefialamos con los dos puntos.

v. 363, 0v méTpov yoomoo Mmods' avopotijte kai fifnv: el verso falta en algunas
fuentes, por lo que West lo atetiza como una interpolacion por concordancia (VER ad
22.361), pero no hay razén para hacer esto y, en el peor de los casos, se trata de una
falsa dicotomia producto de la expansion circunstancial de la secuencia. En este
contexto, no obstante, el paralelismo entre las muertes de Patroclo y Héctor casi
demanda la repeticion exacta de los versos.
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v. 365, T€0vaBu: sobre el valor del imperativo perfecto, que aqui intentamos preservar
con una perifrasis, cf. Goodwin (21).

v. 370, ol kai Onfoavro: el verso parece sin duda una clausula de relativo, como
traducimos, pero en el estilo paratactico homérico no puede descartarse un simple
pronombre personal y una oracion principal yuxtapuesta.

v. 371, avovtntei: VER Com. 15.476.
v. 373, @ womor: VER Com. 1.254.

v. 373, | pora o1 poraxdrtepog: lit., por supuesto, “sin duda mucho mds blando”
(VER Com. 1.156), pero modificamos la traduccion para preservar la aliteracion, que es
fundamental en el pasaje (VER ad 22.373).

v. 374, évérnpnoev: el imperfecto évémpnOev que prefieren Leaf y West (cf. también
Studies) parece en efecto superior al aoristo que favorece la mayor parte de los
manuscritos, pero no deja de ser una falsa dicotomia, y en tales casos al apoyo textual
debe ser la guia para definir la variante a imprimir.

v. 376, éevapiée: dada la ambigiiedad habitual de éEevopilw, aqui el verbo podria
referirse a la muerte de Héctor o al hecho de que Aquiles lo ha despojado de sus armas.
Lo segundo nos ha parecido mas coherente con el orden de la secuencia. En la
traduccion, generamos una falsa repeticion con 368, pero esto resulta inevitable si no se
quiere alterar demasiado la sintaxis de ninguno de los dos verbos.

v. 378, Apysiov qyntopeg No¢ pédovreg: la variante de Zenodoto, Atpeidn te koi
aAlot aprotiec IMavayodv, merece mencion solo por su absoluta inadecuacion para
este pasaje (jpace CSIC!), en donde Agamenodn (el unico Atrida al que Aquiles podria
referirse) no se encuentra presente, porque estd herido en su tienda. La variante
minoritaria, pwec Aavaol Oepdmovteg Apeog, es una falsa dicotomia.

v. 379, énei: sobre la escansion, cf. Chant. 1.103. Se trata de una licencia habitual en el
hexametro homérico.

v. 381, meypnOdpev: West, siguiendo a Bekker, imprime neipnbémpev, pero la
unanimidad de los manuscritos garantiza la forma contracta, por no hablar del hecho de
que la pronunciacion es exigida por la métrica. La diferencia entre €¢® con sinicesis y @
radica exclusivamente en el grado de pronunciacion vestigial de la épsilon que se
admite, y esa diferencia entra sin ninguna duda dentro del grupo de las falsas
dicotomias. Por otro lado, seguimos a de Jong (ad 381-2) en asumir un Tphwv tacito,
frente a las traducciones absolutas del tipo “hagamos un intento”.
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v. 382, 6¢pa k': VER Com. 1.350.
v. 385, ti f}: VER Com. 1.365.

v. 386, vékvg: la ubicacion de la palabra y, sobre todo, la de ITdtpokiog en el verso
siguiente casi garantizan que estan en relacion apositiva, por lo que no corresponde una
traduccion del tipo “como cadéaver Patroclo”, “muerto Patroclo” ni, mucho menos, “el
cadaver de Patroclo”. Mas dificil es decidir si se debe traducir “un cadaver” o “el

cadaver”, pero optamos por lo primero para que la aclaracion quede mas justificada.
v. 387, &yoye: VER Com. 1.173.

v. 389, mep: como entiende la mayoria de los intérpretes, la particula no esta con el
participio, sino con el subordinante &i.

v. 392, vnueiv Eém yha@upiior: VER Com. 1.350.

v. 393, f}pépeda: habida cuenta de lo frecuente de la colocacion dpvopon + kKddog, debe
ser correcta la conjetura de Brandreth, que imprimo con Leaf'y West. El npaueba de los
manuscritos acaso es también aceptable, pero la correccion es insignificante y mejora
significativamente el texto. Sobre la traduccion, VER Com. siguiente.

v. 393, énépvopev "Extopa d1ov: habida cuenta de las razones para sospechar que estos
dos versos contienen (parte de) el pedn que Aquiles propone cantar (VER ad 22.393),
hemos decidido traducirlos en verso (dos octosilabos por hexdmetro) y con rima. El
resultado es sutil en una lectura continua, lo que creemos se aproxima bastante a lo que
sucederia en la performance rapsodica del pasaje.

v. 394, gdyetomvro: VER Com. 1.194.

v. 400, paotni&év p' éhaav: VER Com. 5.366. Por mor del largo del verso, omitimos la
traduccion del p[a], que aqui, por lo demads, parece no estar haciendo mas que ocupar el
espacio métricamente necesario del 5[€] en todas las demaés instancias de la férmula.

v. 400, T®: la ausencia de mencion de los caballos es posible porque la férmula
completa hace siempre alusion a ellos (VER ad 22.400) y porque la asociacion entre el
carro recién mencionado y su yunta es autoevidente para los oyentes. Hemos intentado
preservar esto no afiadiendo ‘“caballos”, como hacen otros traductores. Utilizamos, de
todos modos, “el duo” para el pronombre dual, que entendemos facilita la comprension
de la frase.

v. 400, dxovte: VER Com. 5.366.
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v. 404, ddkev aewkiocoacOar: de Jong (ad 403-4) observa con razén que el infinitivo
puede ser objeto del d@dkev o final, con Héctor (o su cabeza) como objeto semantico. La
diferencia, sin embargo, es muy menor (VER ad 22.404).

v. 415, ¢§ ovopaxinonv: como West (cf. Studies y Richardson, que parece sugerir lo
mismo), prefiero imprimir la preposicion separada del adverbio como en Od. 4.278, y
no junta como indican los manuscritos y sucede en Od. 12.350. La diferencia es, por
supuesto, casi exclusivamente ortografica, pero con la grafia elegida se preserva la
ambigiiedad respecto a si la preposicion esta en tmesis.

v. 418, AMocomp': sobre este uso del subjuntivo, cf. Chant. 2.207 y Willmott (85), que, de
formas distintas, observan que se trata de una extension del valor exhortativo, sefialando
la voluntad del hablante de realizar una accion. Podria traducirse aqui por un futuro (asi,
Pérez), por una construccion final (asi, Martinez Garcia) o por la perifrasis con
“quiero”, que es la que hemos preferido junto con Crespo Giiemes y CSIC.

v. 419, qMkinv: Leaf recomienda tomarlo con el sentido de ouniwkin y referido a
Aquiles, entendiendo “si acaso tiene vergiienza frente a sus coetdneos” y argumentando
que “si lo tomamos con el sentido de mi edad la siguiente clausula se vuelve puramente
tautologica.” Sin embargo, esto que el autor critica es el punto (VER ad 22.419), y la
propuesta es claramente inferior a la adoptada.

v. 427, T®: todos los intérpretes contempordneos que hemos consultado siguen a los
manuscritos en interpretar este t® como la forma de pronombre ablativo, en algunas
fuentes escrita T1® (VER Com. 1.418). No hay nada intrinsecamente inadmisible en esto,
pero no hay tampoco razén para aceptarlo de manera acritica: tanto en la oralidad como
en los primeros siglos de transmision escrita, esta forma pronominal seria indiscernible
del pronombre dual, de modo que alguien en algin momento de la transmision debid
tomar la determinacion de interpretarlo con un sentido en lugar del otro. Nosotros,
desde ya, no tenemos obligacién de aceptar esto, por lo que una reconsideracion del
contexto es necesaria, y en este hay razones claras para tomar la forma como el
pronombre dual. En primer lugar y ante todo, la presencia de otros duales en el mismo
verso (KAalovté te pupopéve t€), que, es cierto, no requieren antecedente, pero de todas
formas guian la interpretacion del pronombre; en segundo lugar, la aparicion de una
primera persona de plural contra las terceras personas y primeras singulares que
preceden, que, de nuevo, no demanda un pronombre, pero refuerza la impresion de que
los receptores (re)interpretarian la forma como tal; y, en tercer lugar, el efecto
anticipatorio del pronombre, muy adecuadamente homérico (de hecho, &voc - “Extopog
acaba de utilizarlo), con un dual méas o menos indefinido en 427 seguido de una
especificacion de su alcance en 428. Debe concederse que con esta interpretacion se
produce un asindeton entre 426 y 427, pero esto, mas que un problema, resulta muy
coherente con el contexto del lamento de Priamo (VER ad 22.416).

v. 430, éowov: VER Com. 2.87.
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v. 431, ¢éy® d€uM): con evidente valor interjectivo (cf. Chant. 1.36), como traducimos.
v. 432, 6gb: VER Com. 1.88.

v. 432, anotedvndToc: todos los editores que he consultado imprimen tras esta palabra
un signo de pregunta, dejando el & que sigue como el habitual pronombre personal
homérico a comienzo de oracion. Sin embargo, dado el tono del discurso de Hécabe, el
hecho de que las segundas personas continlian ininterrumpidas hasta su cierre y, sobre
todo, la ausencia de coordinante en la oracion del pronombre, continuar esta pregunta
hasta 435 y tomar el 6 como relativo parece mucho mas adecuado.

v. 432, vikrtag T¢ Kol fpop: sobre (la ausencia de) el doble acento en voktac te, VER
Com. 2.251. Para mantener la secuencia plural-singular de la frase, asi como el caracter
formulaico de la frase, utilizamos un giro en espafiol que no respeta en sentido estricto
la sintaxis del griego (aunque los acusativos con valor temporal no tienen en realidad
equivalente exacto).

v. 436, {00g @V viv ad 0avatog kai poipe kyydver: Sobre el presente con valor de
perfecto, cf. Chant. 2.190; sobre el vdv av con valor adversativo, cf. Klein (261-262).
West atetiza este verso como “débil e inutil”, notando que nadie habia sospechado de €l
antes. Se trata de un buen ejemplo de las falencias metodoldgicas tipicas de su andlisis:
la razén por la que nadie habia dudado antes de este verso es que, como observa de
Jong, el contraste entre el pasado y el presente es tipico de los lamentos funebres; por lo
demas, en el presente contexto, una nueva mencion de la muerte de Héctor en el cierre
del par de lamentos de Priamo y Hécabe es casi imprescindible. A todo esto debe
sumarse que la atétesis es por completo gratuita y se basa en el hecho de que la linea
repite 17.478 y 672, en contextos totalmente diferentes, que hacen imposible concebir
aqui una interpolacion por concordancia. La conclusion, como en tantos otros casos, es
que West ha tomado su impresion subjetiva respecto al valor de una linea como si fuera
evidencia equivalente a su tradicidon textual, a su valor simbdlico en el contexto del
analisis literario, a su importancia en el tema en desarrollo, etc. La impresion subjetiva
de un critico no solo no es evidencia al mismo nivel que las otras, sino que no es
evidencia en absoluto; aunque tiene cierto valor a la hora de decidir sobre problemas
que no pueden ser resueltos de otra manera, jamas puede ser un criterio de juicio al
comienzo del analisis.

v. 438, "Extopog: Leaf (seguido por Richardson y de Jong) observa que es mejor tomar
el genitivo con dhoyog, porque cuando muvBévopar se utiliza con objeto en genitivo
siempre hay un participio acompafiandolo. Sin embargo, el contexto aqui hace
absolutamente evidente qué es lo que “Extopog significa como objeto de muvBdvopat, y
es muy plausible que el encabalgamiento aditivo deba recomendar tomar la palabra en
amo kowvob: la esposa de Héctor nada sabia de Héctor. De todos modos, la diferencia
entre las tres posibilidades es insignificante, y el sentido es el mismo con cualquiera.
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v. 438, émtopog @yyehog: seguimos a de Jong (ad 438-9) en tomarlo con valor
predicativo, que es el uso de dyysloc en general en Homero (pero no exclusivo: cf. e.g.
1.334, 15.207).

v. 439, 6T1i pa: para transferir el aparente valor del p& aqui, a saber, que la informacion
ya es conocida por todos los que estan escuchando, tomamos la subordinada como
apositiva en la traduccion, dejando “el mensaje” como objeto directo, de forma tal que
el narrador esté presuponiendo que el lector ya sabe cudl es ese mensaje, y la aclaracion
es solo incidental.

v. 441, Opova: aunque el sentido exacto de la palabra es desconocido, ya en la

Antigliedad se fijo con el valor que traducimos (cf. escoliasta D y esc. ad Teo., Id.
2.59).

v. 444, ¢k vootioavti: VER Com. 5.157.

v. 446, yepoiv Ayudiijog: es casi indudable que tiene razén de Jong (ad 445-6) en que el
épo’ V1’ Ayilifloc que se halla en LDAB 2376 (en particular, en P. Hib. 1.22) e
inexplicablemente imprime West debe ser una correccion de alguien que encontrd
inusual la construccion tipica de dopdlw + dativo. En cualquier caso, se trata de una
falsa dicotomia. Sobre este uso del dativo, VER Com. 6.368.

v. 448, kepkig: el kepkig es un instrumento clave en el tejido, pero no tenemos una
traduccion precisa para la palabra en espafiol (cf. Edmunds, 2012: §41). Un giro mas
preciso seria “golpeaclavijas”, quizés, pero esto es incomprensible. Hemos preferido,
por lo tanto, seguir el uso habitual y traducir “lanzadera”, a pesar de la imprecision del
término. Leer mas: Edmunds, S. T. (2012) “Picturing Homeric Weaving”, en Donum

natalicium digitaliter confectum Gregorio Nagy septuagenario a discipulis collegis
familiaribus oblatum.

v. 450, idop': sobre este uso del subjuntivo con un matiz final para indicar que un
personaje ha decidido hacer algo (un valor dentro del grupo del uso exhortativo), cf.

Chant. 2.207 y Willmott (85-86).

v. 450, o6twv' Epye Térukton: hemos considerado la traduccion literal “cudles
acciones/hechos se han producido” inadmisiblemente débil y cacofonica, de donde la
parafrasis.

v. 451, 8¢ pov: VER Com. 16.41.

v. 451, av1ij: hay ciertos méritos en las consideraciones de West, Studies, respecto a la
variante minoritaria a0ti|g, que parece ser la lectio difficilior. Lo méas probable es, sin
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embargo y como el autor reconoce, que se trate de un error por atraccion de aidoing
EKvpric.

v. 453, myyvotou para preservar el valor medio, traducimos por “se me clavan”,
anadiendo el pronombre personal y utilizando una voz media con “se” en espafiol.

v. 454, ail yap an' ovatog €in ¢ped £mog: sobre éued, VER Com. 1.88. La correccion de
Van Leeuwen £uod que adopta West (cf. Studies) es por completo innecesaria, y el
énfasis que el autor critica es clave en el pasaje (VER ad 22.454).

v. 455, pou: de Jong (ad 455-6) tiene razon en interpretarlo como un dativo ético, pero,
dada la distancia con el verbo, preferimos traducirlo como posesivo, que, por lo demas,
con un nombre propio en espafiol tiene un efecto comparable.

v. 457, xai 61: VER Com. 1.161.

v. 460, pavaor ion: Los criticos debaten respecto al sentido preciso de powvadt ion, en
particular respecto a si debemos interpretar “ménade” en el sentido dionisiaco clésico, o
bien simplemente “mujer enloquecida” (cf. de Jong, con referencias). Lo primero esta
apoyado por 6.132, donde se habla de las porvopévoro Atwvocoro tiOnqvag [nodrizas del
enloquecido Dioniso], lo segundo por el pasaje claramente paralelo de 6.388-389, en el
que Andrémaca ha marchado a la muralla powvopévn €ikvia [semejante a una [mujer]
enloquecida], con el que el escoliasta T glosa este verso, aunque la diferencia quizas de
hecho apoya la primera lectura. La cuestion es dificil de definir, porque depende en
buena medida de la concepcién de una ménade en el periodo de composicion del
poema, algo que desconocemos casi por completo (cf. sin embargo SOC, ad 460-474);
es posible, como sefiala Richardson, que “estemos equivocados en intentar distinguir
entre ‘mujer enloquecida’ y ‘ménade’,” una impresion que se refuerza cuando se
observan las multiples instancias en las que Andromaca exhibe un comportamiento no
estrictamente femenino (cf. Tsagalis, Grief, 128 n. 347, con referencias). Por lo demas,
a los fines de la traduccion, “mujer enloquecida” o “alocada” debilitan la comparacion,
mientras que “ménade” preserva el hecho de que Andromaca camina de forma similar a

algo que no es.
v. 462, avtap émel: En P. Hib. 1.22 parece hallarse aqui una repeticion de 6.237, [a0tap
émel Xxodg] te mOA[og xoi] mOpyov ikavev, que debe entenderse como una falsa

dicotomia, aunque tiene la ventaja de que elimina la extrafia e innecesariamente
restrictiva referencia a los “varones” en este verso (VER ad 22.462).

v. 462, mopyov te: VER Com. 2.251.
v. 463, 0' événoev: VER Com. 1.10.

v. 465, éhkov: VER Com. 1.194.
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v. 468, yée: la lectura mayoritaria yée de los manuscritos es impresa hoy solo por Van
Thiel, probablemente, como observa Leaf y ya implican los escolios, porque tijAe
sugiere que la diadema fue arrojada. Sin embargo, por eso mismo es también plausible
imaginar que PaAe ingres6 como una correccion al texto ante una frase que se percibia
como extrafia: dmoyéw es un verbo ligado al lamento (cf. 23.385), y la caida involuntaria
del velo resulta més adecuada al contexto del desmayo que el acto de arrojarla. De Jong
(ad 467-8), sugiere que en realidad caerse y arrojarla son actos simultaneos, pero esta
solucion parece harto insatisfactoria: jen qué momento del proceso Andrémaca exhala
su yuyn? El problema de tfjAe ha sido muy exagerado: no es dificil imaginar al velo de
Andrémaca rodando por el suelo (jcomo las lagrimas de 23.385 por el rostro de
Diomedes!) “lejos de su cabeza” y, de hecho, la imagen resulta muy apropiada. En el
peor de los casos, debe interpretarse como una falsa dicotomia, y, por lo tanto,
corresponde imprimir la variante mayoritaria.

v. 471, kopvOaorog: VER Com. 2.816.

v. 473, yaho® T€ Kol givatépeg: traducimos por los términos mas cercanos posible en
espafiol, que en conjunto abarcan el mismo grupo de personas (VER ad 22.473).
“Cunadas y hermanas politicas”, mas preciso, es intolerablemente cacofénico.

v. 474, atvlopévnv amorécOar: como sefialan AH y Leaf, entre otros, el infinitivo
sefiala la consecuencia de la accion (lit. “conturbada de modo que moriria”, un uso
poético sobre el cual cf. CGCG, §51.16). Tomarlo como subordinado a &iyov, como
hace CSIC, es una opciéon muy inferior sinticticamente, y hace que se debilite la
relacion con 466-467 (VER ad 22.474).

v. 475, ¢l ovv: VER Com. 1.57.

v. 475, apmvoto: VER Com. 5.697. A pesar de los contundentes argumentos a favor de
du-, CSIC continta imprimiendo la leccion Eumvoto en este pasaje.

v. 476, appionv: sobre este hdpax de significado desconocido, cf. de Jong. La
formacién es transparente (cf. Risch, §128b), de modo que el problema es el valor
exacto de avapdrim que el adverbio recoge. De los tres significados posibles (“en voz
alta”, “con profundos sollozos” o “iniciando el lamento”), CSIC y Pérez optan por el
primero, Crespo Giiemes, Martinez Garcia y Bonifaz Nufio por el segundo. Hemos
optado por la segunda de las tres interpretaciones y, para evitar redundancias,
traducimos el grupo aupAndnv yodwoo en una Unica parafrasis, aunque esto hace

imposible entender el adverbio en dnd kowod con el verbo principal.

v. 479, Opnow: VER Com. 1.366.
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v. 483, Aeimerg: aunque la traduccion “dejas viuda” es incontestable, en espafiol es
posible afiadir o no una coma entre las dos palabras, para romper la frase hecha que
funciona como perifrasis verbal en nuestro idioma. En sentido estricto, esto es lo que
corresponde, puesto que en griego no parece existir una expresion paralela (de hecho, el
que las palabras estén en versos diferentes lo sugiere enfaticamente), pero hemos
decidido tomarnos la libertad de no hacerlo, generando un efecto que contribuye a la
escena de forma muy interesante: Andrémaca, en nuestra version, no se esta quejando
solo de que Héctor la ha dejado, viuda en los palacios (i.e. sola, sin marido), sino
también de que la ha dejado viuda, es decir, que ha matado a su marido (i.e. a si
mismo). El recurso es muy coherente con la interpretacion del pasaje de Muich (VER
ad 22.498), mucho més adecuada a estos versos dirigidos al esposo que a la parte
narrativa del discurso donde la autora la aplica. En todo caso, en una traduccion
filologica como la que hemos pretendido, esta transgresion minima es un pequefio
homenaje a la tradicién borgeana de traduccion interpretativa, siempre, con toda razon,
relegada en las publicaciones profesionales.

v. 485, ov tékopev: sobre la injustificada atétesis de cualquier grupo de versos entre 485
y 504, cf. Richardson (ad 477-514) y CSIC (ad 487-99), y cf. West, Studies (ad 485-99)
para un ejemplo de las falacias sobre las que se sostiene. Mas alla de los errores de
interpretacion literaria de los diversos andlisis, el argumento de que esta secuencia
puede ser valida para un huérfano cualquiera, pero no para Astianacte, no tiene
justificacion alguna mds que en la presuncion sin fundamento de que el nifio recibiria
cuidado especial a pesar de su orfandad, algo de lo que no hay evidencia alguna para el
periodo arcaico y mucho menos para el micénico (de hecho, lo contrario parece cierto;
cf. Scodel, 2012: 63-64). Por lo demds, Andrémaca es clarisima respecto a los
problemas que tendrd su hijo (VER ad 22.490), y toda la secuencia tiene un intenso
valor emocional que hace de eliminarla una pérdida inadmisible. El tltimo argumento
es uno habitual, la acumulacion de hépax en el pasaje, pero en realidad esto es
predecible por la tematica (cf. de Jong, 487-506) y por el hecho mas general de que los
hapax tienen a acumularse en discursos de gran carga emocional (cf. van Emde Boas,
2004). A esto habria que agregar, como en tantos otros casos, que es dificil de concebir
la razén por la cual un interpolador habria insertado estas lineas. Leer mas: Scodel, R.
(2012), “Prophetic Hesiod”, en Scodel, R. (ed.) Between Orality and Literacy:
Communication and Adaptation in Antiquity, Leiden: Brill; van Emde Boas, E. (2004)
Clusters of Hapax Legomena: An Examination of Hapax-dense Passages in the lliad,
Diss., University of Amsterdam.

v. 487, fjv mep yop mwoOrenov ye: seguimos a de Jong en la interpretacion del pasaje, pero
traducimos el valor restrictivo del ye (i.e. “huyera al menos de la guerra”) a través del
cambio de “aunque” por “incluso si” y del orden de palabras, colocando el
complemento del verbo antes del verbo.

v. 488, Tou: un dativo ético, segun de Jong, pero esto no tiene demasiado sentido y
parece mejor tomarlo con el valor adverbial enfatico comtn en griego posterior, y muy
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coherente con el tono gnomico de toda esta secuencia del discurso (cf. Denniston, 542-
543).

v. 489, amovpicoovstv: dado que el verbo es un hapax absoluto, es imposible definir el
problema de si debemos leer dmovpiccovoty, conectado con ovpoc, 0 ATOVPHGGOVGLY,
derivado de annbpa (part. aor. amovpag). Siendo el punto el mismo en cualquier caso (a
Astianacte le quitaran su propiedad), preferimos optar por la variante mayoritaria, cuya
antigliedad esta garantizada por el escolio A.

v. 490, mravaeiika: otro de los muchos hépax del pasaje, aunque uno con un origen
transparente: mav (con valor adverbial) + ém6 + HME.

v. 491, vmepvipoke: sobre este misterioso hapax cuyo sentido es, de todos modos,
perfectamente claro, cf. Leaf. El acuerdo mayoritario es que debe ser una forma de
Iuoe (i.e. vmd + NUdw), y la nu en -puvn- debe ser metri gratia (asi, de Jong y
Richardson), una explicaciéon no demasiado satisfactoria, pero la tnica que tenemos. La
traduccion no presenta problemas, pero vale sefalar que tomamos el mévta como
complemento regido por el preverbio, puesto que MuO® es siempre intransitivo en
Homero.

v. 491, ogdaxpuvrar: VER Com. 16.7.

v. 492, 8¢ 1': el pasaje 492-499 estd marcado por la presencia de tres te, aqui, en 495 y
en 499, que diferencian esta parte central de la narracion de la anterior y de la que sigue
(VER ad 22.487). La interpretacion general (cf. de Jong, ad 487-506) es que se trata de
1e’s gnoémicos, que le dan alcance universal al relato, y esto de hecho es coherente con
la presencia de aoristos en la secuencia, pero también es posible tomarlos como casos de
t¢ modal (VER Com. 16.836), marcando el caracter eventual de este escenario. En
ambos casos, el contraste con 500-505 se mantiene, puesto que esos versos, tras el
nombre de Astianacte, han perdido parte de su universalidad (VER ad 22.500), y al
tratarse del pasado real del nifio no tienen el caracter eventual de los precedentes.

v. 494, T@v &' éhencdvrov: dada la ausencia absoluta de la construccion articulo +
participio en Homero, estos genitivos pueden tomarse con valor absoluto (“y estos
compadeciéndose, etc.”) o como acompainando el Tig, con el pronombre como
especificativo y el participio con valor predicativo. Esto ultimo parece lo mas adecuado
al contexto. Notese que de Jong se equivoca en la traduccion que ofrece: no es solo el
que le acerca un cuenco el que se compadece, sino todos.

v. 494, Tv100v: solo Bonifaz Nufio replica el error de LSJ de entender la palabra como
adjetivo de dos terminaciones con kotOAnv, un valor que no existe en Homero, donde
tut0dv es adverbial en la mayor parte de los casos. Los dos sentidos posibles aqui son
“un poco (de tiempo)” o “un poco (de distancia)”, y no es necesario optar entre ellos en
espaiol.
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v. 495, pév 1': VER Com. 22.492.

v. 496, 0¢ kai: sobre la combinacion, cf. Denniston (305), que interpreta al xai en ella
como sinénimo de av, lo que implica aqui ““el nifio toma un poco del cuenco, y a su vez
le sucede que etc.” La traduccion mas cercana que hemos hallado en espafiol para
preservar el efecto, “y encima”, mantiene la impresion de desgracias acumuladas, pero
opaca la posibilidad de que lo anterior sea consecuencia de lo que sigue (i.e. que el nifio
no llega a humedecer el paladar porque lo echan del banquete enseguida; VER ad
22.495).

v. 498, pp' oVtwg: el valor de este obtwg es discutido (cf. AH, Leaf), pudiendo
entenderse como modal (“andate del modo en que estds”) o deictico (“andate por tu
lado, por ese lado”). El punto es, de todos modos, transparente, y elegimos traducirlo
siguiendo la nota del escoliasta T, que parafrasea ®g 10 “gic kOpakag”, una imprecacion
cercana a nuestro “tirate a un pozo” o “morite”.

v. 499, 0¢ t': VER Com. 22.492.

v. 502, vnymoyedmv: la palabra reaparece solo en un interesante epitafio tardio en la
tumba de un nifio (cf. Kaibel, 1879: 195), pero es, por supuesto, un derivado de
vnmioyog (2.338, 6.408 - de Astianacte -, 16.262 y VER Com. 16.262), a su vez un
derivado de vimiog, lo que implica que, referido a nifos, debe aludir a su actividad
habitual. Dado que “haciendo cosas infantiles” es intolerablemente débil y cacofénico,
seguimos a otros traductores en utilizar “jugar”, que transfiere la idea de forma
adecuada. Traducir, como CSIC y otros, alguna variacion de “haciendo chiquilladas”
genera un efecto poco deseable, porque la palabra tiene connotacion negativa en
espaiol, y es mas que evidente que no sucede lo mismo con la palabra griega en este
verso. Leer mas: Kaibel, G. (1879) “Supplementum Epigrammatum Graecorum ex
lapidibus conlectorum™, RhM 34, 181-213.

v. 503, aykaArideoor: los escoliastas consideran, aparentemente, la forma un diminutivo
de dyxdin, pero es probable que sea un caso de heteroclisis (cf. Risch, §51c) y que no
haya diferencia de sentido alguna entre las palabras. De todos modos, habida cuenta de
la naturaleza de la escena, es necesario traducir “en el abrazo” para no generar la
impresion de que el nifio estd “en brazos” de la nodriza, una idea aceptable pero menos
probable que la de que ambos estan acostados en la cama, una abrazando al otro. Esto
implica, desde luego, que la ternura implicita en el posible diminutivo se conserva, aun
cuando no se utilice un diminutivo en la traduccion.

v. 504, g0vi] vt pohakii: VER Com. 1.350.

v. 504, Barémv: en sentido estricto, el valor de la palabra es un misterio, dado que es
inconcebible que sea el plural de 6dAog, y el significado del término mas cercano,
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Abritta et al. Iliada. Canto 22 Comentarios

Bdiewn (en la formula doito/t Odhewov/n de 7.475, etc.), tampoco es seguro. Las dos
opciones para esta palabra son “alegre” o “suntuoso”, de donde las dos opciones para la
del presente verso, “cosas alegres, mimos, carifo” y “delicias, cosas suntuosas”,
referido, en este ultimo caso, a la comida de 501. Lo primero es apoyado, sugiere Leaf,
por la mencion del corazdn, pero la metafora de llenar el corazén con comida es sencilla
e incluso se registra en Od. 17.603; lo segundo, defendido por de Jong (ad 503-4), es
apoyado por el hecho de que el término es un atributo solo de daita, lo que sugiere
enfaticamente que estd vinculado a la comida. Hemos optado por esta alternativa en la
traduccion, pero utilizamos una palabra que deja un cierto margen de ambigiiedad
respecto al referente exacto de la palabra.

v. 505, mdOnov. VER Com. 1.324.

v. 507, oiog: dada la ambigiiedad insalvable del “solo” en espafiol, afladimos el
pronombre de segunda persona (VER Com. 22.191 para un recurso parecido). Esto
fuerza a elegir entre las opciones “t solo” (i.e. sin ayuda de nadie) y “solo t4” (i.e. “th
eras la condicion sine qua non de la proteccion de la ciudad”). Hemos entendido que lo
segundo es la interpretacion mas natural de las palabras de Andromaca.

v. 510, Tou: el Tol puede interpretarse con valor ético (“te yacen”), con valor de dativo
de interés (“‘yacen para ti”’) o con valor de dativo posesivo, que es lo que traducimos. En
griego, los tres valores pueden estar coexistiendo (un fendmeno habitual con el
pronombre; VER Com. 22.13 para otro caso), pero elegimos en la traduccion el mas
eufonico y el que, entendemos, preserva mejor el efecto patético de la imagen.

v. 512, @AL' fror: VER Com. 1.140. Como observa Ruijgh (1981: 283), la secuencia
anticipada por el giro es la que comienza en el verso siguiente, 0vd&v col y' deelog, con
una ausencia de coordinante enfatica. Leer mas: Ruijgh, C. J. (1981) “L'emploi de fjtot
chez Homere et Hésiode”, Mnemosyne 34, 272-287.

v. 512, taoe: El P. Berol 16985 trae la leccion ta ye, que West inexplicablemente
imprime. Se trata de una falsa dicotomia, sin duda, pero una en la que la variante
minoritaria se halla en una unica fuente fragmentaria.

v. 513, éykeioean: lit., por supuesto, “yacer en ellos” o “dentro de ellos”, e incluso
“entre ellos”, pero preferimos ser un poco mas explicitos en cuanto al sentido de la
palabra agregando el participio en espaifiol.
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