Alejandro Abritta
Huilén Abed Moure
Caterina Anush Stripeikis
Gaston Alejandro Prada
Victor Hugo Gosen

Iliada: Canto 16

Texto bilingiie comentado

(Version provisoria)

iliada.com.ar



Nota aclaratoria: esta version provisoria del canto 16 ha sido revisada y
corregida para mejorar su nivel de coherencia con las publicaciones
posteriores a la primera edicion.

11



Prefacio

La publicacion de esta primera edicion de la traduccion comentada del Canto 16 de lliada
nos encuentra en un momento muy positivo para nuestro equipo de trabajo. Ademas del
lanzamiento del cuarto afio del “Taller de lectura, traduccion y performance de Iliada de
Homero” del Instituto de Filologia Clasica de la Universidad de Buenos Aires (en
modalidad virtual desde mediados de 2020), recientemente hemos recibido el
financiamiento de la Agencia Nacional de Promocion de la Investigacion, el Desarrollo
Tecnoldgico y la Innovacion (Argentina) para dar inicio en el futuro cercano a un
proyecto de investigacion que esperamos nos permitird ampliar la funcionalidad de
nuestro sitio y disponer de los recursos para continuar mejorando nuestras traducciones y
comentarios. A esto debe sumarse la publicacion de una tercera edicion del Canto 1, con
ligeras mejoras, y la publicacion en apenas unas semanas de las traducciones de los
Cantos 2 y 3, realizadas por Alejandro Abritta.

Todos estos logros han sido posibles gracias al esfuerzo constante de un equipo de trabajo
que hoy esta en un claro camino hacia la consolidacion. Contar con cuatro cantos
completos de lliada ya traducidos y anotados es al mismo tiempo motivo de orgullo
(edyo¢, podriamos decir) y un aliciente para continuar con el trabajo hasta contar con la
traduccion del texto completo, todavia hoy muy lejos para nosotros, pero también mucho
mas cerca que hace apenas algunos meses.

Resta agradecer, por un lado, a Alicia Schniebs, Martin Pozzi y Patricia D’ Andrea por su
aporte desde el IFC y la paciencia que han sabido siempre tener con nosotros, y, por el
otro, la colaboracion de aquellos que han participado en alguna etapa de la elaboracion
de este libro: Luisina Abrach, Victoria Maresca, Cecilia Perczyk, Mario Rucavado,
Martin Fernandez y Santiago Sorter. Todos ellos han sido parte importante del camino
que nos ha llevado a donde estamos hoy, y esperamos que continten siéndolo del que nos
conduce a un futuro que esperamos sea aun mas brillante.
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Abritta et al. 1lliada. Canto 16

Asi ellos por la nave de buenos bancos combatian;

y Patroclo se presentaba a Aquiles, pastor de tropas,

derramando calidas lagrimas, asi como fuente de agua negra

que por una escarpada roca derrama su oscura agua.

Y viéndolo sinti6 piedad Aquiles divino de pies rapidos 5
y hablandole dijo estas aladas palabras:

“;Por qué estés cubierto de lagrimas, Patroclo, como una niha

boba, que corriendo junto a su madre le ordena que la levante,

agarrandola del vestido, y la detiene, aunque apurada

y llena de lagrimas la mira fijo hasta que la levanta? 10
Al igual que ella, Patroclo, dejas caer delicadas lagrimas.

(Acaso mostras algo a los mirmidones, o a mi mismo,

0 acaso algun mensaje de Ftia escuchaste t solo?

Que vive, dicen, todavia, Menecio, hijo de Actor;

y vive Peleo Eécida entre los mirmidones; 15
muerto uno de estos dos mucho nos afligiriamos.

(O acaso vos te lamentas por los argivos, porque mueren

sobre las huecas naves a causa de su atropello?

Pronuncialo -no lo ocultes en tu pensamiento- para que lo sepamos ambos.”
Y gimiendo profundamente le dijiste, Patroclo, conductor del carro: 20
“;Oh, Aquiles, hijo de Peleo, con mucho el superior entre los aqueos!

No te indignés, pues tal sufrimiento ha abatido a los aqueos.

Pues esos, todos, cuantos en el pasado eran los mejores,

en las naves yacen heridos de lejos o lacerados.

Fue herido de lejos €l, el fuerte Diomedes Tidida; 25
fue lacerado Odiseo, famoso lancero, y Agamenon,

fue herido de lejos también Euripilo en el muslo con una flecha.

A estos los médicos de muchas pocimas los atienden,

curandoles las lesiones. Pero vos resultaste inflexible, Aquiles.

iQue no me tome a mi esta ira que vos guardas, 30
maldita tu virtud! ;En qué se beneficiaria de vos otro, aun nacido después,
si de los argivos no apartas la obscena devastacion?

iDespiadado!, desde luego no fue padre tuyo el jinete Peleo,

ni Tetis, madre; el refulgente mar te parid

y las rocas elevadas, porque tenés un pensamiento cruel. 35
Y si alglin vaticinio en tus entrafias evitas,

y alguno tu venerable madre, venido de Zeus, te revelo,

enviame al menos a mi, velozmente, y encomendame al resto del pueblo

de los mirmidones, por si surjo como una luz para los danaos;

y concedeme que equipe mis hombros con tus armas, 40
por si confundiéndome con vos a mi se alejan de la guerra

los troyanos, y respiran los belicosos hijos de los aqueos,

agobiados; escaso es el respiro en la guerra.

Facilmente, descansados, a varones cansados con el clamor
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Abritta et al. 1lliada. Canto 16

empujariamos hacia la ciudad y lejos de las naves y de las tiendas.” 45
Asi hablé suplicando el gran bobo, pues sin duda estaba

para si mismo suplicando por la cruel muerte y la perdicion.

Y le dijo, muy amargado, Aquiles de pies veloces:

“;Ahhh...! jPatroclo del linaje de Zeus, qué dijiste!

No estoy atendiendo a algtn vaticinio del que sepa, 50
y ninguno mi venerable madre, venido de Zeus, me revelo,

sino que llega este horrible sufrimiento a mi corazén y a mi animo

cada vez que a un semejante un varon quiere despojar

y el botin arrebatarle de vuelta, porque lo supera en poder;

horrible sufrimiento es eso para mi, ya que padeci dolores en el animo. 55
La joven, esa que como botin separaron para mi los hijos de los aqueos

y que adquiri con mi lanza, tras arrasar una bien amurallada ciudad,

a esta la arrebat6 de mis manos el poderoso Agamenon,

el Atrida, como a un apatrida sin honor.

Pero dejemos lo pasado; no era posible, claro, de ningiin modo 60
estar irritado en las entrafias empecinadamente; es cierto, dije

que no depondria el encolerizamiento, sino hasta el momento en que

a mis naves llegara el clamor y la guerra.

Pero VOS ponete en los hombros mis renombradas armas

y conduci a los mirmidones amantes de la guerra a combatir, 65
si en efecto una negra nube de troyanos esta cercando

las naves inconteniblemente, y ellos sobre la rompiente del mar

estan inclinados, teniendo todavia una pequefia porcion de tierra,

los argivos, y la ciudad de los troyanos toda esta atacando,

audaz; pues no ven el frente de mi casco, 70
relumbrando de cerca; pronto, huyendo, los cauces

llenarian de cadéveres, si conmigo el poderoso Agamenon

tuviera modales; y ahora combaten alrededor de nuestro campamento.

Pues en las palmas de Diomedes Tidida

no se enfurece la pica para apartar de los danaos la devastacion, 75
ni en absoluto escuché la voz del Atrida hablando

desde su odiosa cabeza; pero la de Héctor, matador de varones,

resuena dando 6rdenes a los troyanos, y ellos con griterio

toda la llanura ocupan, venciendo en el combate a los aqueos.

Pero incluso asi, Patroclo, apartando de las naves la devastacion 80
abalanzate inconteniblemente, no vaya a ser que, con ardiente fuego
quemen las naves y nos arrebaten el preciado regreso.

Y haceme caso, asi como te pongo yo la ejecucion en tus entrafas,

para que me consigas una gran honra y gloria

ante todos los danaos, y estos la bellisima joven 85
despachen de nuevo y me den ademas brillantes regalos:

tras expulsarlos de las naves, veni de vuelta; y si encima a vos

te diera conseguir gloria el estruendoso esposo de Hera,
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no anheles vos apartado de mi guerrear

contra los troyanos, amantes de la guerra; me dejarias mas deshonrado.

Ni, ufanandote en la guerra y la batalla,

guies hacia Ilidon aniquildndolos a los troyanos,

no sea que alguno de los dioses sempiternos desde el Olimpo
intervenga; mucho los quiere a ellos Apolo, el que obra de lejos;
pero retorna, después de que en las naves luz

pongas, y a ellos dejalos en la llanura batallar.

Ojala, padre Zeus y también Atenea y Apolo,

ni uno siquiera de los troyanos huyera de la muerte de cuantos hay,

ni uno de los argivos, y nosotros dos nos libraramos de la destruccion,

para, solos, soltar los sagrados velos de Troya.”

Asi ellos tales cosas se decian el uno al otro,

y Ayax ya no resistia; pues lo forzaban las saetas;

lo doblegaba el pensamiento de Zeus y los troyanos admirables
asaeteando; y tremendamente en torno a las sienes, el reluciente
casco, asaeteado, resonaba, y continuamente era asaeteado

en los bien elaborados relieves; y ¢l cansaba el hombro izquierdo
teniendo continuamente firme el centelleante escudo; y no podian
a su alrededor sacudirlo, presionandolo con saetas.

Y continuamente lo tomaba un lacerante jadeo, y sobre ¢l el sudor
de todas partes de sus miembros abundante corria, y no podia

ni respirar; y por todos lados mal sobre mal se amontonaba.
Diganme ahora, Musas, que poseen olimpicas moradas,

de qué manera cay6 primero el fuego sobre las naves de los aqueos.
Héctor, de Ayax parandose cerca, la lanza de fresno

golpeo con la gran espada por detras, junto al empalme de la punta,
y la cercend completa; esta Ayax Telamonio

la blandi6 asi en la mano, a la lanza truncada, y lejos de ¢l

la broncinea punta retumbo sobre el piso, cayendo.

Y supo Ayax en su insuperable 4nimo y se turbd

ante las acciones de los dioses, que le cortaba del todo los planes
Zeus altitonante, y deseaba la victoria para los troyanos;

y se retir0 de las saetas. Y ellos arrojaron incansable fuego

en la rapida nave; y sobre esta pronto se vertio una inextinguible llama.

Asi la popa el fuego rodeaba; y por su parte, Aquiles
tras golpearse los muslos le dijo a Patroclo:
“Arriba, Patroclo, del linaje de Zeus, conductor de caballos.

Veo ya junto a las naves el rugido del fuego destructor;

no vaya a ser que tomen las naves y ya no haya escapatoria;
ponete pronto las armas y yo voy a juntar al pueblo.”

Asi hablo, y Patroclo se equipaba con el destellante bronce.
Primero sobre las canillas se coloco las grebas,
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bellas, ajustadas con tobilleras de plata;
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Yrepyeud akapoavtt yov 0e® svvnbeioca,

en segundo lugar la coraza se puso en el pecho,

intrincadamente labrada, fulgurante, del E4cida de pie veloz;

y en los hombros, claro, se colgd la espada con clavos de plata, 135
broncinea, y luego el grande y macizo escudo;

y sobre la fuerte cabeza colocd el bien fabricado yelmo,

crinado, y tremendamente desde la punta se inclinaba el penacho.

Y tomo dos firmes lanzas, que se le ajustaban a las manos,

y solo no tomo la pica del insuperable Eécida, 140
pesada, grande, maciza; esta no podia ningin otro de los aqueos

blandirla, sino que solo sabia blandirla Aquiles,

al fresno del Pelion, que procur6é Quirdn a su querido padre

desde la cumbre del Pelion, para que fuera matanza de héroes.

Y los caballos ordend uncir rapidamente a Automedonte, 145
al que después de Aquiles, destructor de varones, honraba mas,

y era para ¢l el mas confiable en la batalla para esperar 6érdenes.

Para ¢l también Automedonte puso el yugo a los veloces caballos,

Zaino y Overo, los dos que a la par de los vientos volaban,

los que pari6 para el Céfiro la harpia Podarga, 150
paciendo en una pradera junto a la corriente del Océano;

y en el costado puso al insuperable Pédaso,

ese al que alguna vez, tras tomar la ciudad de Eetion, condujo Aquiles,

aquel que, aun siendo mortal, seguia a caballos inmortales.

Y, claro, yendo y viniendo, a los mirmidones armé Aquiles, 155
a todos, en las tiendas, con las armas; y ellos, como lobos

comedores de carne cruda, que en las entrafas tienen incalculable brio

y que un gran ciervo cornigero en los montes habiendo destrozado

devoran, y en todos el hocico esté rojo por la sangre,

y en manada van junto a una fuente de agua negra, 160
para lamer con las finas lenguas el agua negra,

en la superficie eructando la matanza de sangre, y el animo, alli,

en el pecho, tienen imperturbable, y el estdbmago gruiie;

de tal manera los lideres y comandantes de los mirmidones

en torno al noble servidor del Eacida de pie veloz 165
se apuraban; y entre ellos, claro, estaba parado el belicoso Aquiles,

alentando a los caballos y a los varones portadores de escudos.

Cincuenta eran las rapidas naves que Aquiles,

caro a Zeus, condujo hacia Troya, y en cada una

cincuenta eran los varones, compafieros en los escalamos; 170
y a cinco, claro, hizo lideres, en los que tenia confianza

para dar indicaciones; y ¢l mismo, dominando mucho, gobernaba.

A la primera columna la lideraba Menestio, de coraza centelleante,

hijo de Esperqueo, rio que atraviesa el cielo,

al que pari6 la hija de Peleo, la bella Polidora, 175
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pochev Muprddvev moreplépey. avtap AyAiens 220
pero fue su padre putativo Boro, hijo de Perieres,

aquel que abiertamente la desposé, dandole cuantiosa dote.

Y la segunda el belicoso Eudoro la guiaba,

bastardo, al que parié Polimela, bella en el coro,

hija de Filas; de esta el fuerte Argifonte

se enamoro, viéndola con los ojos entre las que bailaban

en el coro de Artemis, de flechas de oro, resonante;

y enseguida, subiendo al piso superior, yacio6 con ella a escondidas
Hermes benéfico, y le dio un brillante hijo,

Eudoro, muy rapido para correr y combatiente.

Pero después de que a este Ilitia, la de los dolores de parto,

saco hacia la luz y vio los rayos del Sol,

a ella el fuerte furor de Equecles Actorida

la condujo hacia su morada, después de darle incontable dote,

y a él el anciano Filas lo nutrié bien y lo crio,

rodeandolo de carifio como si fuera hijo suyo.

Y la tercera el belicoso Pisandro la guiaba,

el Memalida, que entre todos los mirmidones se distinguia

en el pelear con la pica, después del compaifiero del Pelion.

Y la cuarta la lideraba el anciano Fénix, conductor de carros,

y la quinta, Alcimedonte, insuperable hijo de Laerces.

Pero después de que Aquiles a todos junto a los lideres

los formd, distribuyéndolos bien, comandé con fuertes palabras:
“Mirmidones, que ninguno se me olvide de las amenazas

con las que junto a las veloces naves amenazaban a los troyanos
durante todo mi encolerizamiento y cada uno me acusaba:
‘Inclemente hijo de Peleo, al final con bilis te nutri6é tu madre,

despiadado, que junto a las naves retienes a tus compaieros a su pesar.

Al menos con las naves que surcan el ponto regresemos a casa

de vuelta, ya que te cayo asi en el &nimo una mala ira.’

Estas cosas, juntandose, a menudo me decian; y ahora se presenta
la gran accion de la lucha, que antes deseaban.

Alli, cada uno, teniendo el corazon firme, combata con los troyanos.”

Habiendo hablado asi alento el furor y el animo de cada uno,

y mucho las columnas se ajustaron, ya que escucharon al rey.

Y asi como cuando un vardn ajusta con compactas piedras la pared
de una elevada casa, protegiéndola de las fuerzas de los vientos,
asi se ajustaban los cascos y escudos repujados.

Escudo en escudo se apoyaba, casco en casco, y vardn en varon;

y se tocaban los cascos de crinado penacho con las brillantes cimeras

al inclinarse, asi de compactos se colocaron unos junto a otros.
Y enfrente de todos dos varones se armaron,
Patroclo y Automedonte, teniendo un solo d&nimo,
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para guerrear al frente de los mirmidones. Por su parte, Aquiles, 220
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Knomn Gékav, ol §' dAkyov fTop Exovieg

desde luego, se ech6 a andar hacia su tienda, y abrid la tapa de un cofre
bello, labrado, que para ¢l Tetis de pies de plata

puso en la nave para que lo llevara, llenandolo bien de tanicas,

y de mantos protectores de los vientos y de lanudos cobertores,

y donde tenia una trabajada copa, y ningun otro, 225
ninguno de los varones, bebia de ella refulgente vino,

ni a ninguno de los dioses libaba, cuando no al padre Zeus.

A aquella, entonces, tras tomarla del cofre, la limpid con azufre

primero, y luego la lavo con bellos chorros de agua,

y se lavo ¢l mismo las manos, y saco reluciente vino. 230
Rogo, luego, tras pararse en el medio del cerco, y vertid el vino

mirando al firmamento; y no lo desatendié Zeus, que arroja rayos:

“Zeus soberano, Dodoneo, Pelasgico, que habitas lejos,

patrono de Dodona de crudo invierno, en torno a la cual los selos

para ti habitan, intérpretes de pies desaseados que duermen en el suelo, 235
ya una vez oiste mi palabra al rogarte,

me honraste y oprimiste mucho al pueblo de los aqueos,

y ahora, de nuevo, también cimpleme a mi este deseo;

pues yo mismo me quedo en el encuentro de naves,

pero a mi compainero mando entre muchos mirmidones 240
a pelear; junto a este envia gloria, Zeus de vasta voz,

y envalentonale el corazon en las entrafias, para que incluso Héctor

vea si en verdad también sabe guerrear solo

nuestro servidor, o si a ¢l las invencibles manos solo entonces

se le enfurecen, cuando yo entro en la pugna de Ares. 245
Pero una vez que de las naves el combate y el bullicio aleje,

que incolume luego a las rapidas naves vuelva para mi,

con todas las armas y con los compafieros que combaten de cerca.”

Asi habl6 rogando y lo escuché el ingenioso Zeus,

y a ¢l lo uno le dio el padre y lo otro le nego: 250
el rechazar de las naves el combate y la guerra

le dio, y le negd el retornar a salvo del combate.

Y asi él, habiendo libado y rogado al padre Zeus,

fue de vuelta hacia la tienda y repuso la copa en el cofre,

y yendo delante de la tienda se quedo, y aun deseaba en el animo 255
contemplar la horrible lucha de aqueos y troyanos.

Y ellos, junto con Patroclo de corazon vigoroso, armados

marcharon, hasta que arremetieron con gran impetu entre los troyanos.

Y enseguida se derramaron, semejantes a avispas

de los caminos, a las que los nifios irritan como acostumbran, 260
siempre hostigando a las que tienen su casa sobre el camino,

bobalicones; y producen para muchos un mal comun;

a estas, si acaso pasando por al lado algiin hombre caminante
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las mueve sin querer, ellas, teniendo el corazon firme,
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avTiK' dpo oTpePBEVTOc Apnidvkov Bare punpdv

hacia delante la totalidad vuela y cuida a sus hijos; 265
de estas, entonces, teniendo el corazon y el animo los mirmidones,

se derramaron desde las naves; y se elevo un grito inextinguible.

Y Patroclo exhort6 a sus companeros bramando con fuerte voz:
“Mirmidones, compafieros del Pelida Aquiles,

sean hombres, amigos, y recuerden su impetuoso brio, 270
para que honremos al Pelida, que es por mucho el mejor

de los argivos junto a las naves, y combaten de cerca sus servidores,

y sepa también el Atrida Agamenon de vasto poder

de su ceguera, que al mejor de los aqueos no honré nada.”

Habiendo hablado asi alento el furor y el animo de cada uno, 275
y entre los troyanos cayeron en bloque; y, en torno, las naves
espantosamente retumbaban por los bramidos de los aqueos.

Los troyanos, cuando vieron al firme hijo de Menecio,

a ¢l mismo y a su servidor, resplandecientes con sus armas,

a todos se les conmocion6 el animo y se conmovieron las falanges, 280
pensando que junto a las naves el Pelion de pie veloz

habia desechado su encolerizamiento, y preferido la amistad;

y cada uno escrutaba por donde escaparia de la infranqueable destruccion.
Patroclo, el primero, dispar¢ la lanza reluciente

directo hacia el centro, donde la mayoria se agitaba, 285
junto a la popa de la nave del esforzado Protesilao,

e hiri6 a Pirecmes, que a los peonios de cascos crinados

condujo desde Amidon, desde el Axio de ancha corriente;

lo hiri6 en el hombro derecho; y €l de espaldas en el polvo

cay6 con un gemido, y sus compaieros a su alrededor se espantaron, 290
los peonios, pues entre ellos Patroclo arroj6 espanto, en todos,

habiendo matado a su lider, que era el mejor en el combatir.

Y los expulsé de las naves, y extingui6 el ardiente fuego.

Medio quemada, claro, quedod la nave en el lugar; y ellos se espantaron,

los troyanos, en un fragor sobrenatural; y los ddnaos se derramaron 295
por las huecas naves; y un inagotable fragor se produjo.

Asi como cuando desde la elevada cima de un gran monte

mueve una compacta nube Zeus que amontona los rayos,

y se revelan todos los miradores y los altos promontorios

y los valles, y asi desde el firmamento se rasga el inacabable cielo, 300
asi los dénaos, de las naves habiendo rechazado el fuego destructor,
respiraron un poco, pero no hubo escapatoria de la guerra.

Pues de ningun modo los troyanos, por los aqueos amados por Ares

en desorden eran espantados de las negras naves,

sino que todavia resistian, y de las naves se retiraban por necesidad. 305
Y entonces, dispersada la batalla, varon someti6 a varén

de entre los lideres. Y primero el firme hijo de Menecio
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¢ 6& MhKot Gpveootv Emgypoov 1 Epipoiot

con la aguda pica, y el bronce lo atraves6 completo;

y la pica partio el hueso, y ¢l de bruces sobre la tierra

cay6; mientras, el belicoso Menelao golpe6 a Toante

en el pecho descubierto junto al escudo, y aflojé sus miembros.

Y el Filida, viendo que Anficlo arremetia,

se adelanto, alcazandole lo alto de la pierna, donde mas grueso

es el musculo del hombre; y en torno a la punta de la pica

los tendones se desgarraron; y la oscuridad le cubri6 los ojos.

Los Nestoéridas, uno golpe6 a Atimnio con la aguda lanza,
Antiloco, y atraveso el abdomen la broncinea pica,

y se desplomo¢ de frente. Y Maris, de cerca con la lanza

se arrojo sobre Antiloco, irritado por su hermano,

parandose delante del cadaver; y a él Trasimedes, igual a los dioses,
antes que golpeara se le adelantd, alcanzandolo - y no erro -
directo en el hombro; y el extremo de la lanza lo alto del brazo
separ6 de los musculos, y arranc6 el hueso de raiz;

retumbo al caer, y la oscuridad cubri6 sus ojos.

Asi, estos dos, por dos hermanos habiendo sido doblegados ambos,
marcharon los dos hacia el Erebo, nobles compaiieros de Sarpedén,
hijos lanceadores de Amisodaro, aquel que a la Quimera

crid, implacable, mal para muchos hombres.

Ayax Oiliada, arrojandose sobre Cledbulo,

lo capturd vivo, enredado entre la muchedumbre; pero a éste ahi mismo
le aflojo el furor, pegandole en el cuello con la espada de buen agarre,
y toda la espada se fue entibiando con la sangre; y a este los ojos

le tomaron la purplirea muerte y la moira imponente.

Y Penéleo y Licon se encararon; pues con las picas

se habian errado el uno al otro, y ambos habian disparado en vano;
y los dos de nuevo se encararon, con las espadas. Entonces, Licon
asesto en la cimera del casco de crinado penacho y en dos la bella
hoja se quebrd; y ¢l golped el cuello bajo la oreja,

Penéleo, y le clavé toda la espada adentro, y solo quedd

el pellejo, y la cabeza quedo colgando, y se aflojaron los miembros.
Meriones, a Acamante alcanzando con pies ligeros

lo perford, cuando iba a subir a sus caballos, en el hombro derecho;
se desplomo del carro, y se vertio la tiniebla sobre sus 0jos.

E Idomeneo a Erimante en la boca con el inclemente bronce

lo perford; y completa la broncinea lanza penetro

por debajo del cerebro, y despedazo, claro, los blancos huesos;
saltaron los dientes, y se le llenaron ambos

ojos de sangre; y esta de la boca y de la nariz

escupia al jadear; y lo envolvid la negra nube de la muerte.

iEsos eran los lideres de los danaos! Mataron a un varén cada uno.

310

315

320

325

330

335

340

345

350

17



Abritta et al.

Y asi como los lobos a corderos o a cabritos atacan,
oivton Vmek pnAov aipeduevol, ai T év Opeoot
TOEVOG Appadinot SiéTpayev: ot 8¢ 106vTeg

aiya dtoprélovoty dvarkida Bopdv Exovcag:

¢ Aavaol Tpheoowv énéypaov: ol 0¢ pdpoto
dvokerAadov pvnoavto, AdBovto 6& BovP1d0g AAKTS.
Alog &' 0 péyag aigv £¢' "Extopt yolkokopuoTi
iet' akovtiooatr 0 d¢ 10pein moAépolo

AoTidL TV PEi KEKAAVUUEVOG EVPEAG DILOVG
OKENTET' OIOTMV TE POiLoV KOl SODTOV AKOVIMV.

1 H&v &1 yivowoke péyme étepaikéo vikny:

G i ¢ vEpve, oo &' Epinpag £taipovg.
¢ 0" 61" am' OVAVUTOV VEQOC EpyeTan 0VPAVOV EIGM
aiBépog €k ding, Ote te Zevg Aailama teivn,

¢ TV €k V@V Yéveto taym te pOPog Te,

000¢ Kotd poipav mépaov TaAy. “Extopa &' inmot
EKQEPOV MKVTOOEG LV TEVYECL, AETTE OE AadV
Tpwikov, odg aEkovTag OPLKTT TAPPOG EPVKE.
TOALO1 O' €V TAPP® EPVOAPLOTES MKEES IOl
a&avt' &v TpOTO PLUd Almov dpuat’ AvaKTov,
[Tatpoxhog &' €meto opedavov Aovaoiot KeAEH®V
Tpwoi kakd epovémv: ol 8¢ loyf T POP® T
Téoag TANGaV 0000¢, Emel Ap TUAyeV: Dyt o' AEAAN
okidovad' vral vepémv, Taviovto 8¢ HdVVYES Tnmot
dyoppov mpoTi AoTL VEDV Ao Kol KAIGLAmV.
[Tétpoxhoc &' 1} mhelotov dpvopevoy ide Ladv,

T p' &Y' OpokAnoag Vo &' AEoot PdTEG EMTTOV
npnvéeg €€ 0xEmv, dippot &' dvakvpufaiialov.
avTiKpL &' dpa Tappov VIEPHopoV mKEES Tmmot
[auPpotot, obg [InAfi Beol d6cav drylad ddpa,]
Tpocow iépevot, €mi 6" “Extopt kékheto Bopde
ieto yap Paréev: 1OV ' Ekpepov wréeg inmot.

¢ &' YO Aathamt oo Kehowvn PEPPOe yOmV
Auat’ ompvd, 6te AaPpotatov yéet HOwpP

706, Ote 0N VOPEGGL KOTEGGAUEVOS YOAETNVY,
ol Bin eiv dyopt) oxoAdg Kpivwaot OépioTac,

€K 0¢ 0lknv EAdcmot Be®dv dmv 00K AAEYOVTEG
TV 0€ 1€ TAVTEG PEV TOTALOL TAB0VOL pEovTEC,
TOALOG € KATDG TOT' AMOTUYOLGL YOpAdpaLt,

€6 0' Ao TopPLPENV LEYAAL GTEVAYOLGL pEovGat
€€ Optmv Emudp, pvobet 8¢ e Epy' AvBpOTOV

¢ ol Tpwai peydia otevayovto BEovcat.
[Tatporhog &' énel 0OV TpdTac dnékepoe PAAYYIC,
ay €ml vijog £epye TOMUTETEG, OVOE TOANOG

355

360

365

370

375

380

385

390

395

1lliada. Canto 16

18



Abritta et al. 1lliada. Canto 16

gl iepévoug EmParvépey, aAAG peonyd

voraces, arrebatandolos de los rebafios, y ellas en los montes

se dispersan por la imprudencia del pastor; y ellos, viéndolas,

pronto se apoderan de las de corazén endeble; 355
asi los danaos a los troyanos atacaban, y ellos del espanto

horrisono se acordaron, y olvidaron su impetuoso brio.

Y Ayax el grande siempre hacia Héctor de casco de bronce

ansiaba disparar; y él, con pericia para la guerra,

con el escudo de piel de toro cubiertos los anchos hombros, 360
observaba de las flechas el silbido y el ruido de las jabalinas.

Si, sin duda sabia que la victoria estaba del otro lado del combate,

pero incluso asi se demoraba, y ponia a salvo a sus leales compatfieros.

Y asi como cuando desde el Olimpo una nube va al medio del firmamento,
tras un cielo claro, cuando Zeus extiende una tormenta, 365
asi de las naves surgian los alaridos y el espanto de aquellos,

y no cruzaban de vuelta en orden. Y a Héctor los caballos

de pies veloces lo alejaron con sus armas, y dejo a la tropa

troyana, a los que contra su voluntad el excavado foso retenia.

Muchos veloces caballos tiradores de carros en el foso 370
dejaron los carros de los soberanos rotos en la punta de la vara,

y Patroclo los seguia frenéticamente dando 6rdenes a los dénaos,

pensando males para los troyanos; y ellos con alaridos y espanto

todos los caminos llenaron, dispersados. Y en lo alto una polvareda

se esparcia hacia las nubes, y los solipedos caballos galopaban 375
volviendo, hacia la ciudad, desde las naves y las tiendas.

Y Patroclo, donde veia conmocionada a la mayoria de la tropa,

alli, claro, se dirigia, dando gritos; y bajo los ejes los hombres caian

de bruces desde los carros, y las cajas volcaban con estruendo.

Y el foso saltaron entero, claro, los veloces caballos 380
[inmortales, que a Peleo dieron los dioses como brillantes regalos, ]
arrojandose hacia delante, y el animo le ordenaba ir sobre Héctor;

pues ansiaba herirle; mas a este lo alejaban los veloces caballos.

Y asi como por una tormenta toda la oscura tierra se ha sobrecargado

en un dia de otofio, cuando mas tempestuosa derrama el agua 385
Zeus, cada vez que resentido con los varones se enoja,

con los que por la fuerza en la asamblea dictan sentencias torcidas

y expulsan a la justicia, no cuidandose de la mirada de los dioses

y todos los rios de aquellos desbordan al fluir

y muchas colinas entonces hienden los torrentes 390
y gimen grandemente hacia el mar purpureo fluyendo

desde los montes precipitados, y se menoscaban las obras de los hombres,

asi gemian grandemente las yeguas troyanas corriendo.

Patroclo, después que por fin corto6 el paso a las falanges delanteras,

de vuelta sobre las naves los contuvo atras, y a la ciudad no 395
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les dejaba subir, ansiandolo ellos, sino que en el medio
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“aivotate Kpovion, moiov 1ov pdbov Eeimnec; 440

entre las naves y el rio y la elevada muralla

los mataba, arrojandose sobre ellos, y se cobraba venganza por muchos.

Asi, entonces, a Pronoo primero hirié con la lanza reluciente

en el pecho descubierto junto al escudo, y aflojo sus miembros, 400
y retumbo al caer; y él a Téstor, hijo de Enope,

acometiendo en segundo lugar - este estaba en la caja bien pulida

sentado, encogido; pues lo invadio el panico y, claro, de las manos

se le resbalaron las riendas; y aquel acercandose perfor6 con la pica

la derecha de su mandibula, y a través de esta ensarto los dientes, 405
y lo sac6 con la lanza, sobre la baranda, asi como cuando un hombre,

sentado sobre una saliente rocosa, un sagrado pez

hace salir del mar con hilo y fulgurante bronce;

asi lo saco boquiabierto de la caja con la lanza reluciente,

y lo arroj0, claro, sobre su boca; y, tras caer, lo abandon6 el animo. 410
Y luego a Erilao, que lo arremetia, hiri6 con una roca

en el centro de la cabeza; y esta se despedaz6 toda por la mitad

en el solido casco; y €1, claro, de bruces sobre la tierra

cay0, y en torno a €l se derramo6 la muerte quebradora de vidas.

Y luego a Erimante y Anfotero y Epalteo, 415
a Tlep6lemo Damastorida, Equio y Pires,

a Ifeo, Evipo y también al Argéada Polimelo,

a todos sin parar los derrib6 sobre la muy nutricia tierra.

Sarpeddn, cuando entonces vio a sus compaifieros, los de tinica sin cinto,

por las manos de Patroclo Meneciada doblegados, 420
los exhorto, claro, dirigiéndose a los licios iguales a los dioses:

“;Vergiienza, oh, licios! ;A donde huyen? Ahora sean audaces.

Pues yo saldré al encuentro de este vardn, para averiguar

quién es este que domina y encima produce muchos males

a los troyanos, ya que de muchos y ademas nobles las rodillas aflojo.” 425
Dijo, claro, y del carro con las armas salt6 al suelo.

Y Patroclo, del otro lado, ya que lo vio, bajo de la caja.

Y ellos, asi como buitres de curvadas garras y retorcido pico,

que sobre una elevada roca grandemente combaten chillando,

asi ellos, chillando, se arremetieron el uno al otro. 430
Y viéndolos se compadecio el hijo de Crono de retorcido ingenio

y le dijo a Hera, su hermana y esposa:

“;Ay de mi, que Sarpedon, el mas querido para mi de los varones,

estd decretado que por Patroclo Meneciada sea doblegado!

Hacia dos lados se me tira el corazon en las turbulentas entrafas; 435
o vivo sacandolo del combate lleno de lagrimas,

ponerlo, habiéndolo removido, en el fecundo pueblo de Licia,

0 ahora mismo doblegarlo por las manos del Meneciada.”

Y luego le respondi6é Hera venerable, la de ojos de buey:
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gEETapoV TEAEKEGGL VENKeSL VIjiov slva

(A un vardn, que es mortal, hace tiempo marcado por el destino,

querés librar por completo de la lastimosa muerte?

Hacelo, mas no te lo aprobamos todos los demas dioses.

Y otra cosa te voy a decir y vos arrojala en tus entrafias:

si envias vivo a Sarpedon hacia su morada, 445
tené cuidado, no sea que luego alglin otro de los dioses quiera también

retirar a su querido hijo de la fuerte batalla;

pues muchos en torno a la gran ciudad de Priamo combaten,

hijos de los inmortales, en los cuales infundiras un infeliz rencor.

Pero si te es querido, y se lamenta tu corazon, 450
primero que nada dejalo que en la fuerte batalla

por las manos de Patroclo Meneciada sea doblegado;

pero después de que a este lo dejen la vida y también el aliento,

envid a la Muerte y al dulce Suefio para que lo lleven

hasta que lleguen al pueblo de la vasta Licia, 455
donde le haran funerales sus hermanos y familiares

con un timulo y una estela, pues este es el botin de los muertos.”

Asi hablo, y no desobedecid el padre de varones y dioses;

y vertid sangrientas gotas sobre la tierra,

honrando a su hijo querido, al que Patroclo le estaba 460
por matar en la fértil Troya, lejos de su patria.

Y ellos, en cuanto estuvieron cerca yendo el uno sobre el otro,

asi, entonces, Patroclo al muy renombrado Trasidemo,

a ese que era buen servidor del soberano Sarpedon,

a este hirio en la parte baja del estdbmago, y aflojo sus miembros. 465
Y Sarpedon le err6 a aquel con la lanza reluciente,

atacando segundo, pero golpeo al caballo Pédaso,

con la pica, en el hombro derecho, y este aulld, exhalando el &nimo,

y cay0 en el polvo relinchando, y el 4nimo se le fue volando.

Y los otros dos se separaron, y crujio el yugo, y las riendas se les 470
enredaron, ya que por cierto yacia el caballo lateral en el polvo.

De esto, Automedonte, famoso lancero, encontro la solucion:

desenvainando la espada de larga punta de junto al grueso muslo,

de un salto separd al caballo lateral de un corte y no actud en vano:

los otros dos fueron enderezados y se tensaron en las bridas; 475
y los dos de nuevo se juntaron en la disputa que consume el animo.

Entonces una vez mas Sarpedon err6 con la lanza reluciente,

y pas6 por encima del hombro izquierdo de Patroclo el extremo

de la pica, y no lo hirid; y este después acometio con el bronce,

Patroclo; y su tiro no escap6 infructuoso de la mano, 480
sino que lo hiri6 ahi, donde las entrafias rodean el apretado corazon.

Y se desplomd, asi como cuando alguno desploma una encina o un alamo

o un alto pino, que en los montes varones carpinteros
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avTiKe Todc' ddvvag amo o' Ehkeog apyaréolo

asi ¢l ante los caballos y la caja yacia tendido, 485
bramando, aferrado al sangriento polvo.

Como mata un ledén, metiéndose en la manada, a un toro

esforzado, fogoso, entre las vacas de paso circular,

y perece gimiendo bajo las quijadas del leon,

asi bajo Patroclo el caudillo de los licios portadores de escudo 490
se esforzaba, agonizando, y llamé a su querido compafiero:

“Mi buen Glauco, guerrero entre varones, ahora te es muy necesario

ser combativo y también intrépido guerrero;

ahora que te sea deseable la mala guerra, si eres audaz.

Primero, alienta a los varones lideres de los licios, 495
corriendo por todas partes, para que en torno a Sarpedoén combatan;

pero luego también ti mismo alrededor mio pelea con el bronce.

Pues para ti yo, también luego, oprobio e injuria

seré todos los dias por siempre, si los aqueos a mi

tras caer me despojan de las armas en el recinto de las naves. 500
Asi que resiste fuertemente y alienta a la tropa toda.”

Asi, claro, a él, tras decir esto, el final de la muerte le cubrid

los ojos y las narices. Y aquel, pisandolo en el pecho con el pie,

de la piel arrancé la lanza, y a esta le siguieron las entrafias;

y ala vez la vida y también la punta de la pica extrajo de él. 505
Los mirmidones retuvieron los caballos de aquel, resoplantes,

ansiando salir espantados, ya que dejaron los carros de los soberanos.

Y en Glauco un horrible sufrimiento surgi6 al oir su voz;

y se le conmociono el corazon, que no podia ir en su ayuda.

y agarrandolo con su mano se apretaba el brazo; pues lo agobiaba 510
una lesion, aquella que Teucro le hizo con un dardo cuando arremetia

la elevada muralla, apartando la ruina de los compafieros.

Y rogando, claro, hablé a Apolo, el que hiere de lejos:

“Esctichame, soberano, que acaso en el fecundo pueblo de Licia

estas o en Troya; tu puedes desde cualquier lado oir 515
al varén angustiado, como ahora una angustia me alcanza.

Pues tengo la lesion esta, grave, y en torno mi mano

se me ha retorcido con agudos dolores, y la sangre no se me

puede secar, y me pesa el hombro por aquella,

y no puedo sostener firme la pica, ni combatir 520
yendo contra los enemigos. Un varon, el mejor, ha perecido,

Sarpedon, hijo de Zeus; y aquel no aparta a su hijo.

Pero ta, por lo menos, soberano, cirame esta grave lesion,

y adormece los dolores, y dame fortaleza, para que a los compafieros
exhortando, a los licios, los aliente a guerrear, 525
y yo mismo en torno al cadaver caido combata.”

Asi hablo6 rogando y lo escuché Febo Apolo.

25



Abritta et al.

Enseguida hizo cesar los dolores, y de la lacerante lesion
oipa péday téponve, pévog 8¢ ot Eupode Boud.
Iodkoc 8' Eyve ot évi ppeci yHOncév Te,

étti ol OK' fikovoe péyac 0edc edEAUEVOIO.

TpdTO PV dtpuvev Avkiwv Nynropog dvopag
ThvTn EmotyOUeEVOS ZapmnoOVOS AUELLdyeEcHot
avtap Enetta peta Tpdog kie pokpd Ppdcdov
[TovAvdapovt' €mt [TavOoidnv kai Aynvopa diov,
Bri 8¢ pet' Aiveiov te kol "Extopa xoAKoKopvoTV,
ayyod &' iotdpevog Emea mtepdevTa TPOS VI
““Extop, vOV 1 Ttayyv AeAAGUEVOG E1G EMKOVP®V,
o1 oébev etveka thie pilov Kol TaTpidog aing
Bouov amoedvHbovot oL &' 0K £0EAEIC EmapdveELy.
Kettal Zapnnomv Avkiov dyog dometdmy,

0¢ Avkinv eiputo diknoti 1€ kai 60&vei @

tov &' V1o [Tatpokiw dapac' Eyyetl xaAkeog Apng.
AL @iAol TApoTNTE, VEpEsoNONTE O Buud,

U1 amo tevye’ Elmvral, AEIKIGomot 88 VEKPOV
Mvprdoveg Aavadv keyolmpévol, 6ot dAovto,
TOVG £ml viuei Bofov Enépvopey Eyyeinow.”

Q¢ €pato, Tpdog 0¢ katd kpffev AdPe mEvOoc
doyetov, 00K EMEKTOV, £nel cEIGY Eppa TOANOG
goke Kol AL0dOTOC TEP £V TOAEEG YaP G QDT
ool Emovt', év &' avTdg AploTeveske pdyectat
Bav &' i0Vc Aavady Aelmpévor npye &' &pé oty
“Extop yoouevoc Zapmnodvoc. adtap Ayaiong
opoe Mevortiadem Iatpokifjoc Adctov kijp-
Alovte TpOTO® TPOGEPT HEROMDTE Kol AOTO
“Alavte, VOV o@®div apvvestat eidov €otm,

olot mep mapog Nt et avdpdoty fj xoi dpeiovg.
Keltal avnp 0¢ TpMTOG EGNANTO TETXOC AYOIdV,
Zapmndadv: aAL' €l pv dekicoaiped' ELOVTEG,
TeEVYEA T dpouv depeloipeda, Kai Tiv' ETaipwv
avTOd ApVUVOUEVOV dopacaipedo VNAET xaAkd.
Q¢ Epabd', ol 8¢ kai avtol dAéEacbat pevéavov.

o1 &' &émel AuEoTéPmOEY EKapPTOHVAVTO QALY
Tpdeg kai Avkior kai Muppuddveg kai Ayaot,
ovuParov apei vékul katotedvndtt pdyecot
dewov abcavteg péya o' ERpaye TELYEN POTAV.
Z&0g 8 €mi vOKT' dAONV TAVVoE Kpatept) Douivn,
Oppa i Tepl moudi pdyng OA00G Tovog &in.
Qoav 8¢ npodtepot Tpheg Edikomag Ayatodg:
BANTO YOp 0D TL KAKIGTOG Avp petd Mupuidovesoty,
Vi0g AyakAfiog peyadopov diog Emeryevg,

530

535

540

545

550

555

560

565

570

1lliada. Canto 16

26



Abritta et al. 1lliada. Canto 16

8¢ p' év Bovdeio €0 varopéve fivacos

seco la negra sangre, y le arrojo furor en el animo.

Y Glauco se dio cuenta en sus entraias y se alegro, 530
porque velozmente lo escucho el gran dios rogando.

Primero, alent6 a los varones lideres de los licios,

corriendo por todas partes, para que en torno a Sarpedon combatieran;

pero luego hacia los troyanos fue a grandes pasos,

a Polidamante Pantoida y el divino Agenor, 535
y march¢ hacia Eneas y también a Héctor de casco de bronce,

y parandose cerca le dijo estas aladas palabras:

“Héctor, justo ahora completamente te has olvidado de los aliados,

que por causa tuya lejos de los seres queridos y la tierra patria

consumen su vida; y vos no querés ampararlos. 540
Yace Sarpedon, caudillo de los licios portadores de escudo,

que a Licia preservaba con las leyes y su propia fuerza.

A ¢l bajo Patroclo lo doblego con la pica el broncineo Ares.

Asi que, amigos, a mi lado parense e indignense en su animo,

no sea que le arrebaten las armas y ultrajen el cadaver 545
los mirmidones, irritados por los ddnaos, cuantos perecieron,

a los que junto a las rapidas naves matamos con las picas.”

Asi hablo, y de los troyanos se apoderd de arriba abajo un pesar

irresistible, inquebrantable, ya que para ellos soporte de la ciudad

era, incluso aunque fuera extranjero; pues a aquel muchas 550
tropas lo siguieron, y entre ellos él mismo era el mejor en el combatir;

Y derecho contra los danaos marcharon decididos; y, claro, los lideraba
Héctor, irritado por Sarpedon. Por su parte, a los aqueos

los impulsaba el velludo corazon de Patroclo Meneciada;

y primero a los Ayantes, a los dos, les dijo, ya de por si ansiosos: 555
“Ayantes, los dos, ahora que defendernos les sea querido,

tal cual como antes fueron entre los varones o alin mas valientes.

Yace un varén, el que primero asalté el muro de los aqueos,

Sarpedon; asi que seria bueno si, tras capturarlo, lo ultrajamos,

y arrebatamos las armas de sus hombros, y a alguno de los compaiieros 560
que a aquel defienden doblegamos con el inclemente bronce.”

Asi habld, y ellos mismos también ansiaban resguardarlo.

Y ellos, ya que desde ambas partes reforzaron las falanges,

los troyanos y los licios y los mirmidones y los aqueos,

se arrojaron a la vez a combatir alrededor del cadaver caido, 565
bramando tremendamente; y aullaban fuerte las armas de los hombres.

Y Zeus esparci6 una destructiva noche sobre la fuerte batalla,

para que en torno a su querido hijo hubiera una destructiva contienda.
Empujaron primero los troyanos a los aqueos de ojos vivaces;

pues fue herido un vardn, para nada el peor entre los mirmidones, 570
el hijo del esforzado Agacles, el divino Epigeo,
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Aiveiag d' dpoa Bopodv Exdoato poOVNGEY TE

tiempo atras; pero enfonces, a un noble primo habiendo abatido,

a Peleo fue como suplicante y a Tetis de pies de plata;

y ellos lo enviaron a que siguiera a Aquiles, destructor de varones, 575
hacia Ilién de buenos potrillos, para que combatiera a los troyanos.

A aquel, entonces, al agarrar el cadaver lo hirio el ilustre Héctor

con una roca en la cabeza; y esta se despedaz6 toda por la mitad

en el solido casco; y €l, claro, de bruces sobre el cadaver

cayo, y en torno a ¢l se derramo la muerte quebradora de vidas. 580
Y en Patroclo, claro, un sufrimiento surgio por el compafiero muerto

y fue derecho a través de las primeras filas, semejante a un halcén

veloz, que espanta a grajos y estorninos;

asi, derecho hacia los licios, Patroclo, conductor de caballos,

corriste, y hacia los troyanos, irritado en el corazon por tu compafniero. 585
Y, claro, hiri6 a Estenelao, querido hijo de Itémenes,

en el cuello con una roca, y arrancd los tendones de aquel.

Y retrocedieron las primeras filas y el ilustre Héctor.

Cuanto el vuelo de un extenso venablo recorre,

ese que un varon lanza probandose o en un certamen 590
o incluso en la guerra, presionado por enemigos quebradores de vidas,

tanto retrocedieron los troyanos, y empujaron los aqueos.

Y Glauco el primero, caudillo de los licios portadores de escudo,

se dio vuelta, y mato al esforzado Baticles,

hijo querido de Calcén, que, habitando su casa en la Hélade, 595
por su prosperidad y riqueza se distinguia entre los mirmidones.

A aquel Glauco en el medio del pecho golpeo con la lanza,

dandose vuelta de repente, cuando persiguiéndolo lo alcanzaba;

y retumbd al caer; y un denso sufrimiento tomo a los aqueos,

porque cayo un noble varon; y se regocijaron mucho los troyanos, 600
y se pararon en torno a aquel yendo en bloque; y, claro, los aqueos

no olvidaron su brio, y su furor llevaron derecho contra ellos.

Y he aqui que Meriones sometid a un varon troyano portador de casco,

a Ladgono, osado hijo de Onétor, que sacerdote de Zeus

Ideo era, y como un dios era honrado por el pueblo. 605
Lo hiri6 bajo la mandibula y la oreja, y velozmente el animo

se le fue de los miembros, y, al fin, la abominable oscuridad lo tomo.

Y Eneas sobre Meriones la lanza broncinea arrojo,

pues esperaba acertarle mientras avanzaba protegido por el escudo.

Pero ¢l, hacia el frente mirando, esquivo la broncinea pica, 610
pues se inclin6 hacia delante, y aquella, detrés, la gran lanza,

se clavo en el suelo, y se sacudio el regaton

de la pica; y alli enseguida disip6 su furor el imponente Ares.

[Y la punta de Eneas vibrando bajo la tierra

fue, ya que en vano de su maciza mano sali6 disparada.] 615
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Y Eneas, claro, se irritd en su animo y dijo:
“MnpLovn, Tayo Kév o€ Kol dpynotnVv mep £6vTa
&yyoc £uov katénavoe dtouumepés, €1 o' EBarov mep.”
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"Qc ginmdv O pdv Npy’, 0 &' &' Eometo 1660£0g PAC.
TOV 8' AC T SPLTOU®VY AVOPDV OPVLUAYOOS OPOPEV
obpeog &v Pnoong, Ekabev 6¢ te yiyvet' diouvn,

MG TV OpvVTO S0DTOC Ao ¥OOVOG EVPVOSEING
YoAkoD € Ptvod t€ PodV T' EDTOMTA®V,
voooopuévev Elpestv Te Kol £yxeotv AUETYVOLGLY.
000" av &t Ppadpwv TEp Avip Zapnnodva diov
&yvo, énel feréeccot Kal alpatt Koi kovinow

€K KeQPAANG €lAvTO Sropmepeg £ TOdOC GKPOLC.

o1 &' aiel mepi vekpov opileov, ag dte poiot
otafud &vi Bpopémat meptylay€ag Kot TEALOG
@pn &v elapwvi), Ote € YAGYOS dyyea dever

¢ dpa ol TEPL VEKPOV OUIAEOV, OVOE TTOTE ZEVG
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navteg, &nel Pacifia iSov PeProppévov frop 660

“Meriones, pronto a ti, por mas bailarin que seas,

mi pica te habria detenido por siempre, si acaso te hubiera alcanzado.”

Y le contestd a su vez Meriones, famoso lancero:

“Eneas, seria dificil que vos, por mas fuerte que seas, 620
de todos los hombres el furor extingas, de cada uno que frente a ti

llegara defendiéndose; jtambién vos sos mortal!

También si yo te hiriera alcanzandote en el centro con el agudo bronce,
pronto, aun siendo vigoroso, aun confiado en tus manos,

el triunfo a mi me darias, y la vida, a Hades de famosos corceles.” 625

Asi hablo, y le reproch¢ el firme hijo de Menecio:

“Meriones, ;/por qué decis esas cosas vos también, siendo noble?

jCarisimo! De ningiin modo los troyanos con reprensivas palabras
retrocederan del caddver; antes a alguno retendra la tierra.

Pues las manos dan fin a la guerra, y a las palabras, el consejo. 630
Por eso es necesario no acumular discursos, sino combatir.”

Hablando asi, uno lider6, y el otro lo sigui6, un hombre igual a un dios.

Y de estos, asi como de lefiadores varones se eleva un estruendo

en las laderas del monte, y desde lejos surge el sonido,

asi de estos se elevaba un ruido, desde la tierra de vastos caminos, 635
del bronce y del cuero y de las bien elaboradas pieles bovinas,

al ser perforados por espadas y picas de puntas de doble filo.

Y ya ni un varén atento al divino Sarpedon

habria reconocido, desde que las saetas y la sangre y el polvo

de la cabeza a la punta de los pies lo envolvian completo. 640
Y ellos siempre en torno al cadaver se juntaban, asi como cuando las moscas
en el establo zumban en torno a los cantaros repletos de leche

en la estacion de la primavera, cuando los recipientes leche chorrean;

asi, en efecto, ellos en torno al cadéver se juntaban, y Zeus nunca

volvia de la fuerte batalla los ojos relucientes, 645
sino que siempre a ellos los contemplaba y deliberaba en su dnimo

muchas cosas, en torno a la matanza de Patroclo debatiéndose,

si enseguida a aquel también en la fuerte batalla,

alli mismo, sobre Sarpeddn, igual a los dioses, el ilustre Héctor

lo destrozaria con el bronce, y arrebataria las armas de sus hombros, 650
o si €l seguiria aumentando para muchos el infranqueable esfuerzo.

Y meditando, esto le parecid que era lo mas ventajoso,

que el buen servidor del Pelida Aquiles

una vez mas a los troyanos y a Héctor de casco de bronce

empujara hacia la ciudad y arrebatara la vida a muchos. 655
Y en Héctor el primero infundi6 un corazén endeble;

y tras subir al carro lo dio vuelta en fuga y ordend a los otros

troyanos huir; pues reconoci6 la sagrada balanza de Zeus.

Entonces ni los fuertes licios permanecieron, sino que se espantaron
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todos, ya que vieron a su rey herido en su corazon
KEIPEVOV €V VEKD®V AyDpel TOAEEC YO €T DTG
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yelpeos' aBavdatnot pacvniy domida vicowv.

yaciendo en una pila de cadaveres, pues muchos sobre aquel

cayeron, cuando la fuerte disputa esparci6 el Cronion.

Y ellos, claro, de los hombros de Sarpeddn tomaron las armas,

broncineas, resplandecientes, las que, para que a las concavas naves

llevaran, dio a sus compaiieros el firme hijo de Menecio. 665
Y entonces le dijo a Apolo Zeus, que amontona las nubes:

“IVAMOS, ahora, querido Febo! La negra nube de sangre limpia

alejando a Sarpedon de las saetas, y a él luego

llevandolo muy lejos bafialo en las corrientes del rio

y ungilo con ambrosia, y envolvelo en eterno ropaje; 670
y envialo para que sea escoltado junto con los raudos escoltas,

el Sueno y la Muerte, gemelos, aquellos que a ¢l velozmente

lo pondran en el fecundo pueblo de la vasta Licia,

donde le haran funerales sus hermanos y familiares

con un timulo y una estela, pues este es el botin de los muertos.” 675
Asi habld, y, claro, no desoy6 a su padre Apolo.

Y bajo6 desde los montes ideos a la horrible lucha,

y enseguida a Sarpedon divino retir6 de las saetas

llevandolo muy lejos, lo band en las corrientes del rio

y lo ungié con ambrosia, y con eterno ropaje lo vistid 680
y lo envio para que fuera escoltado junto con los raudos escoltas,

el Suefio y la Muerte, gemelos, aquellos que a él velozmente

lo pusieron en el fecundo pueblo de la vasta Licia.

Patroclo, dando 6rdenes a los caballos y a Automedonte,

perseguia a los troyanos y los licios, y fue muy insensato, 685
el bobo; y si hubiera guardado las palabras del Pelida

sin duda se habria escapado del funesto espiritu de la negra muerte.

Pero siempre es mas poderoso el pensamiento de Zeus que el de un varon;
[¢] incluso al vardn firme espanta y arrebata la victoria

facilmente, aun cuando ¢l mismo lo alienta a combatir;] 690
¢l también entonces le insuflo a este el &nimo en su pecho.

(Quién fue entonces el primero, quién el ultimo al que abatiste,

Patroclo, en ese momento en que los dioses te llamaron a la muerte?

Primero a Adresto y a Auténoo y a Equeclo,

y a Périmo Mégada y a Epistor y a Melanipo, 695
pero luego a Elaso y a Mulio y ademés a Pilartes;

a estos sometid, y los demas, cada uno se acordaba de la huida.

Ahi habrian sometido Troya de altas puertas los hijos de los aqueos

por las manos de Patroclo, pues por doquier arrollaba con su pica,

si no se hubiera Febo Apolo sobre la bien construida torre 700
parado, maquinandole cosas destructivas, y socorriendo a los troyanos.

Tres veces march¢ contra un recodo de la elevada muralla

Patroclo, tres veces a aquel lo ahuyenté Apolo
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con las manos inmortales punzando el reluciente escudo.
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VMOg AmoBpdoKwV, &1 Kol SvoTERPELOG €N,

Pero en cuanto por cuarta vez arremeti6, igual a una deidad, 705
dando gritos tremendamente lo conmind con estas aladas palabras:

“Retirate, Patroclo del linaje de Zeus; jNo es el destino

que por tu lanza sea arrasada la ciudad de los orgullosos troyanos,

ni siquiera por la de Aquiles, que es mucho mejor que tu!”

Asi hablo, y Patroclo se retir6 bien hacia atras, 710
esquivando la colera de Apolo, el que hiere desde lejos.

Y Héctor en las puertas Esceas retenia a los solipedos caballos,

pues dudaba si combatiria, dirigiéndolos de nuevo hacia la muchedumbre,

o0 si conminaria a las tropas a refugiarse tras la muralla.

Esas cosas pensaba ¢l y se le par¢ al lado Febo Apolo, 715
habiendo tomado la apariencia de un varon, lozano y fuerte,

Asio, que era tio materno de Héctor domador de caballos,

el hermano mismo de Hécabe, e hijo de Dimante,

que habitaba en Frigia junto a las corrientes del Sangario;

habiendo tomado la apariencia de este, le dijo Apolo, hijo de Zeus: 720
“Héctor, ;por qué te abstenés del combate? jNo podés, de ningin modo!
Ojala fuera tan superior a vos cuanto soy inferior;

entonces, pronto te seria aciago apartarte de la guerra.

Pero, jvamos!, dirige contra Patroclo los caballos de fuertes pezuiias,

por si acaso lo sometes, y te da el triunfo Apolo.” 725
Habiendo hablado asi, ¢l volvio, el dios, a la labor de los varones,

y al aguerrido Cebriones ordeno el ilustre Héctor

fustigar los caballos hacia la guerra; por su parte, Apolo,

yendo, se metio entre la turba, y alli a los argivos la confusion

arrojo, funesta, y a los troyanos y a Héctor concedio la gloria. 730
Y Héctor, a los demés ddnaos los dejaba y no los mataba,

mientras que hacia Patroclo ¢l dirigia los caballos de fuertes pezufias.

Y Patroclo, del otro lado, salt6 de los caballos al suelo,

teniendo la pica en la izquierda; y con la otra sujetaba una roca,

un cascote dentado, que su mano ocultaba, 735
y afirmandose la arrojo, y no paso lejos del hombre,

y no fue en vano el tiro, e hiri6 al auriga de Héctor,

Cebriones, hijo bastardo del famosisimo Priamo,

en la frente con la aguda piedra, mientras tenia las riendas de los caballos;

y ambas cejas estrujo el pedrusco, y no le resistio 740
el hueso, y los ojos cayeron al suelo en el polvo,

delante de sus propios pies; y ¢él, claro, semejante a un acrobata

cay6 del bien trabajado asiento, y el &nimo le abandond los huesos.

Y burlandote de ¢l dijiste, Patroclo, conductor del carro:

“|Ay, ay! ;Sin duda es un varon muy agil! jQué facilmente se zambulle! 745
iSi acaso estuviera también en el mar rico en peces,

a muchos satisfaria este varon buscando ostras,
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saltando desde la nave, aunque estuviera tormentoso,
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YEWPL KaTampnVvel, oTpePedivnBev 6€ ol dooe.

como ahora en la llanura desde los caballos facilmente se zambulle!

Parece que también entre los troyanos hay buzos.” 750
Habiendo hablado asi, marcho sobre el héroe Cebriones,

teniendo el impetu de un ledn, que devastando los establos

es herido en el pecho, y su propio brio lo destruye;

asi sobre Cebriones saltaste, Patroclo, avidamente.

Héctor, por su parte, del otro lado, salto de los caballos al suelo. 755
Ambos en torno a Cebriones como dos leones emprendieron la batalla,

dos que entre las cimas de un monte en torno a un ciervo asesinado,
hambrientos ambos, con gran impetu combaten;

asi en torno a Cebriones los dos instigadores del clamor,

Patroclo Meneciada y el ilustre Héctor, 760
ansiaban cortarse la piel uno al otro con el inclemente bronce.

Héctor, desde que por la cabeza lo tomo, de ningin modo lo soltaba,

y Patroclo del otro lado lo tenia del pie; y aquellos, los demas

troyanos y danaos, se encontraron en la fuerte batalla.

Asi como el Euro y el Noto disputan el uno con el otro 765
en las laderas del monte, sacudiendo el profundo bosque,

el roble y el fresno y el cornejo de fina corteza,

que unos a otros se hieren con las ramas de largas puntas

con estrépito sobrenatural, y al romperse crujen,

asi los troyanos y los aqueos corriendo unos contra otros 770
se destrozaban, y ninguno se acordaba del destructivo espanto.

Muchas agudas lanzas estaban clavadas alrededor de Cebriones,

y dardos alados que de las cuerdas saltaron,

y muchas grandes rocas impactaban en los escudos

de los que peleaban alrededor de aquel; y €l en un torbellino de polvo 775
yacia, grande cuan grande era, olvidado del arte de guiar los carros.

Mientras que el Sol ocupo el centro del firmamento,

las saetas alcanzaban mucho a ambos, y caia la tropa;

mas cuando el Sol se corrio a la hora en que se sueltan los bueyes,

justo en ese momento contra el destino los aqueos fueron superiores. 780
Retiraron de las saetas al héroe Cebriones,

del bullicio de los troyanos, y le arrebataron las armas de los hombros,

y Patroclo pensando males arremeti6 entre los troyanos.

Enseguida, tres veces arremetio cual el rapido Ares,

gritando espantosamente, y tres veces matd nueve hombres. 785
Pero en cuanto por cuarta vez arremeti6, igual a una deidad,

justo entonces para ti, Patroclo, se presento el final de tu vida;

pues fue a tu encuentro Febo en la fuerte batalla,

tremendo; ¢l no lo vio viniendo entre la turba,

pues lo enfrentd cubierto por mucha neblina; 790
y se pard detras, y lo golpe6 en la espalda y los anchos hombros
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con la palma de la mano, y se le dieron vuelta los ojos.
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fuop dvaykoiov: og 8¢ T' évOade ydmec ESovta.

De su cabeza le arranco el yelmo Febo Apolo,

y este rodando resond bajo los pies de los caballos,

el aulopico morrion, y se mancharon los pelos de caballo

de sangre y polvo; antes no estaba dispuesto

que se manchara de polvo el casco de crinado penacho,

sino que la cabeza y la agraciada frente de un varon divino
preservaba, la de Aquiles; mas entonces Zeus le dio a Héctor
llevarlo en su cabeza: €l tenia cerca la destruccion.

Y se le rompid del todo en las manos la pica de larga sombra,
pesada, grande, maciza, recubierta; mientras, de los hombros

el ribeteado escudo con la correa cayo al suelo;

y le aflojo la coraza el soberano Apolo, hijo de Zeus.

La ceguera le tomo las entranas, y se aflojaron sus ilustres miembros,
y se par6 estupefacto; y detrds, en la espalda con la aguda lanza

en ¢l medio de los hombros lo hirié desde cerca un varon dardano,
Euforbo Pantoida, que a los de su edad sobrepasaba

con la pica, en el arte de guiar carros y con sus pies ligeros;

pues incluso ya entonces a veinte hombres habia bajado de sus caballos,
yendo por primera vez con su carro, cuando aprendia de la guerra;
¢l, el primero, te acert6 un tiro, Patroclo, conductor del carro,

mas no te doblego; y €l de nuevo retrocedid y se perdio entre la turba,
tras arrancar de la piel la lanza de fresno, y no aguardé

a Patroclo, aunque estaba descubierto en medio de la batalla.

Y Patroclo, por el golpe del dios y la lanza doblegado,

de vuelta al grupo de sus compaiieros se retird, evitando la muerte.
Y Héctor, cuando vio al esforzado Patroclo

retirandose de vuelta, herido por el agudo bronce,

fue junto a ¢él, claro, a través de las filas, y lo golpeo con la lanza

en lo mas bajo de la cintura, y el bronce lo atravesd completo;

y retumbo al caer, y se afligié mucho el pueblo de los aqueos;

asi como cuando a un jabali incansable un ledn abate con bélica lujuria,
y los dos entre las cimas de un monte con gran impetu combaten,

en torno a un pequeflo manantial, y quieren beber ambos;

y a aquel, que jadea mucho, el ledn lo doblega con la fuerza;

asi al que maté a muchos, al firme hijo de Menecio,

Héctor Priamida de cerca con la lanza le rob¢ la vida,

y jactandose le dijo estas aladas palabras:

“Patroclo, seguro decias que devastarias nuestra ciudad

y, tras robarles los dias de libertad a las mujeres troyanas,

las conducirias en las naves hacia tu querida tierra patria,

bobo; mas delante de ellas los veloces caballos de Héctor

con sus pies se te adelantaron para guerrear; y con la pica yo mismo
entre los troyanos amantes de la guerra descuello, que de ellos aparto
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los dias de servidumbre; y a ti, aqui, los buitres te devoraran.
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jAh, miserable! Ni siendo noble te protegido Aquiles,

que seguro, quedandose, te ordené con insistencia, cuando viniste:
‘No me vuelvas, Patroclo, conductor de caballos,

a las huecas naves antes de que de Héctor, matador de varones,

la sangrienta tunica en torno al pecho desgarres.’

Asi seguro te dijo, y a ti, insensato, las entrafias te persuadi6.”

Y le dijiste desfalleciendo, Patroclo, conductor del carro:

“Héctor, jactate ahora a viva voz, pues te dio

la victoria Zeus Cronida y Apolo, que me doblegaron

facilmente, pues ellos mismos me arrebataron las armas de los hombros.
Y aunque veinte como vos me hubieran enfrentado,

todos habrian perecido en el lugar, doblegados por mi lanza.

Pero me mato la destructiva moira y el hijo de Leto,

y entre los varones, Euforbo, y vos el tercero me abates.

Y otra cosa te voy a decir, y vos arrojala en tus entrafias:

sin duda vos tampoco vivirds mucho tiempo, sino que ya junto a ti
cerca se ha parado la muerte y la moira imponente,

doblegado por las manos del insuperable Aquiles Edcida.”

Asi, claro, a él, tras decir esto, el final de la muerte lo cubrio

y la vida, volando de sus miembros, marcho hacia el Hades,

su sino llorando, abandonando la virilidad y la juventud.

A ¢€l, aunque muerto, le dijo el ilustre Héctor:

“Patroclo, jpor qué me profetizas la infranqueable destruccion?
(Quién sabe si Aquiles, hijo de Tetis de bellos cabellos,

se adelantara a ser golpeado por mi lanza, para perder la vida?”
Habiendo hablado asi, por supuesto, la broncinea lanza de la herida
extrajo, con el pie pisdndolo, y lo desclavé de espaldas de la lanza.
Y enseguida con la lanza march6 contra Automedonte,

servidor igual a los dioses del Eacida de pie veloz;

pues ansiaba herirle; mas a ¢l lo alejaban los veloces caballos
inmortales, que a Peleo dieron los dioses como brillantes regalos.
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Abritta et al. Illiada. Canto 16 Notas

Verso 1

Asi ellos: El primer verso del canto es un “resumen” de lo que sucedi6 en los tltimos del
anterior, que facilita la transicién a una nueva escena (VER ad 1.318 sobre este
recurso). Debe notarse que el momento en el que el poeta interrumpe la accion de
la batalla y se traslada a la tienda de Aquiles no es arbitrario: por un lado, mantiene
en el maximo suspenso lo que sucederd con las naves aqueas y, por el otro, como
observa Janko (ad 1-100), permite que la conversacion entre los héroes sea mas
relajada que si los barcos se estuvieran incendiando. Al mismo tiempo, al enlazar
los episodios de esta manera, toda la tension construida durante el canto 15 puede
mantenerse durante 16, dado que la relajacion relativa producida por el final de una
fase de la batalla (la quema de las naves) llega cuando el suspenso por la siguiente
(la Patrocleia) ya ha comenzado a escalar.

la nave: Se refiere a la de Protesilao, el primer griego que desembarc6 en Troya (VER ad
2.698).

combatian: El contraste reforzado por los coordinantes pév y 6¢ y los imperfectos
(“‘combatian” y “se presentaba”) indican la simultaneidad de las acciones (sobre el
problema de la simultaneidad en la épica, VER ad 1.313).

Verso 2

Patroclo: VER ad 1.307. Patroclo fue enviado por Aquiles a preguntar por Macadn en
11.599, lo que deriva en una conversacion del héroe con Néstor en donde el anciano
formulara las sugerencias que Patroclo repite en su intervencion en el didlogo que
sigue. Al partir para la tienda de Aquiles, es interrumpido por Euripilo, que le pide
ayuda para tratar sus heridas. Después de un largo silencio, reaparece en 15.390,
dejando la tienda de Euripilo para volver con los mirmidones. El ritmo de estas
intervenciones es notable: Patroclo aparece casi al comienzo de la gran batalla, lo
que le permitira estar en el medio de ella durante los cantos en los que se desarrolla;
luego, justo antes del avance final de los troyanos, lo que explica su ansiedad por
ayudar a los griegos; y finalmente aqui, justo antes del punto preciso en el que el
plan de Zeus llega a su culminacion con el incendio de una de las naves. Sobre la
cuestion de la compasion de Patroclo, VER ad 16.5.

pastor de tropas: Aunque es un epiteto comun, solo aqui y en 19.386 (cuando se esta
poniendo la armadura de Hefesto para combatir con los troyanos) se atribuye a
Aquiles.

Verso 3

derramando calidas lagrimas: Sobre las lagrimas, VER ad 1.349. La féormula se utiliza
cuatro veces en el poema, en una secuencia interesante: en 7.426, de los troyanos
que lloran recogiendo a sus muertos; aqui, de Patroclo llorando por los aqueos
muriendo y acorralados; en 18.17, de Antiloco llorando por Patroclo muerto; y en
18.235, de Aquiles llorando por Patroclo muerto. Hay, como puede verse, un
proceso de transferencia que resume (una parte de) la reversion de la fortuna que
atraviesa el poema, de los troyanos perdiendo a los aqueos perdiendo, culminando
en la anagndrisis de Aquiles de las consecuencias de su ira.
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como: VER ad 5.782 para el fenomeno de los similes repetidos, y VER la nota siguiente
para el lugar paralelo de este en particular.

fuente: El simil de la fuente aparece también, con estas mismas palabras, en 9.14-15,
donde Agamenon esta llorando por la inminente derrota de los aqueos. El vinculo
entre ambos pasajes (y ambos llantos) es evidente, pero merece destacarse que se
trata de dos momentos en donde Aquiles podria haber modificado su actitud y
evitado el desastre. Que el primer llanto sea el de Agamendn (su rival) y el segundo
el de Patroclo (su amigo) subraya la ceguera del héroe producida por su ira. La
imagen se repite mas adelante, esta vez en un uso literal (VER ad 16.160).

agua negra: VER ad 2.825. Sea cual sea la explicacion de este rasgo del agua de la fuente,
lo que es seguro es que es fundamental en el simil, porque se repite en el verso que
sigue.

Verso 4

por una escarpada roca: Janko (ad 3-4 y siguiendo a Frinkel) interpreta esto como una
sefial de lo extrafio de ver a un guerrero llorar (“es tan sorprendente ver a un duro
guerrero llorar como ver agua brotando de un acantilado”). Pero esto no tiene apoyo
alguno en el poema, donde los guerreros lloran todo el tiempo y de formas que para
nosotros podrian parecer impropias (piénsese en el llanto de Aquiles en la playa en
el canto 1 - VER ad 1.349), amén de que el fendémeno descrito no parece demasiado
inusual tampoco.

Verso 5

Y viéndolo: VER ad 11.814.

sinti6 piedad: Esta es la primera vez que Aquiles siente piedad en el poema, un detalle
significativo para un héroe que ha pedido la muerte de la totalidad del ejército (VER
ad 1.408). Que el blanco de esta compasion sea Patroclo es fundamental en la ironia
tragica del personaje: la tinica persona que produce este sentimiento en todo el texto
es la persona que la intransigencia de Aquiles hara que pierda. Es, desde luego,
profundamente significativo que la compasion sea un rasgo fundamental en el
personaje de Patroclo (VER ad 11.602), porque refuerza el efecto: si Aquiles
hubiera solo escuchado a su companero y compartido su sufrimiento por la
desgracia de los griegos, este no habria muerto. La verdadera tragedia del héroe
radica, asi, no en el exceso de su coélera, sino en su incapacidad para extender la
piedad que el dolor de su amigo le provoca al dolor de todos los otros griegos (un
detalle que el cierre de esta escena subraya enfaticamente: VER ad 16.98). En
general sobre el tema de la piedad de Aquiles a lo largo del poema, cf. Kim (2000,
esp. 9-34). Leer mas: Kim, J. (2000) The Pity of Achilles. Oral Style and the Unity
of the Iliad, Lanham: Rowman & Littlefield.

Verso 6
aladas palabras: VER ad 1.201.

44



Abritta et al. Illiada. Canto 16 Notas

Verso 7

Por qué: El discurso de Aquiles consiste ante todo en una serie de preguntas. La primera
parte (7-11) presenta la cuestion principal (“;por qué lloras?”) a través del simil de
la nifia (VER las notas siguientes); la segunda parte (12-18) introduce una serie de
opciones en un esquema tradicional utilizado de forma inusual (VER ad 16.12). El
ultimo verso (que repite 1.363; VER ad 16.19) es una breve tercera parte, con una
exhortacion a responder que remite a la primera. Para la bibliografia sobre el pasaje,
cf. Bas. (ad 7-19) y Ledbetter (1993). Leer mas: Ledbetter, G. (1993) “Achilles’
Self-Address: Iliad 16.7-9”, AJPh 114, 481-491.

como: Aquiles es el personaje de Iliada que mayor cantidad de similes utiliza (cf. de Jong,
ad 262-7, con referencias, y VER ad 2.289 para los similes de personajes en
general), lo que no puede interpretarse de otra manera mas que como una de las

tipicas estrategias homéricas de caracterizacion. Si se piensa en la importancia de
los similes homéricos y la belleza y profundidad que le confieren al poema, este
rasgo del héroe lo enaltece tanto como su excelencia guerrera.

una nifia: VER ad 2.289. Se ha observado ya (VER ad 1.349) que el llanto no constituia
una afrenta para los héroes homéricos. Algunos criticos han visto aqui una
excepcion, pero esto no parece probable (en particular si se observan las conexiones
entre este pasaje y 1.348-364); la critica de Aquiles parece estar dirigida a la
impropiedad del llanto de Patroclo en tanto que llanto por la muerte de los griegos,
con los que el héroe esta irritado. Notese que el simil no enfatiza la debilidad de la
nifa, sino su ansiedad por ser levantada por su madre, acaso el capricho de estar en
los brazos de su madre. El simil funciona también como una analogia de la relacion
entre Aquiles y Patroclo (aunque el segundo era mayor que el primero); para un
analisis detenido de sus multiples interpretaciones y su funcion en el canto, cf. Gaca
(2008). Leer mas: Gaca, K. L. (2008) “Reinterpreting the Homeric Simile of Iliad
16.7—11: The Girl and Her Mother In Ancient Greek Warfare”, AJPh 129, 145-171.

Verso 8

boba: Sobre la palabra népios (en este caso, el femenino nepie), VER ad 2.38. El término
marcara el recorrido de Patroclo en este canto (VER ad 16.46, VER ad 16.262,
VER ad 16.686, VER ad 16.833). Aqui, en encabalgamiento aditivo, aparece
enfatizado, lo que refuerza su valor como critica a Patroclo (no asi, desde luego, a
la nifia del simil).

Verso 11

Al igual que ella: Como observa Bas., el verso cierra el simil con una estructura paralela
invertida a su apertura en 7: lagrimas, Patroclo, nifia - nifia, Patroclo, lagrimas.

lagrimas: Notese la insistencia en esta idea en unos pocos versos; formas de la raiz
dakpu- aparecen en 3,7, 10y 11.

Verso 12
acaso: La estructura de las preguntas que siguen es tradicional; primero se listan las
opciones incorrectas (“;acaso x o y?”’), que se responden por la negativa (“no, ni x
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ni )”’), y luego se presenta la opciodn correcta, que queda enfatizada de este modo.
Esta version del esquema es algo més sofisticada que la habitual, porque es el
mismo discurso de Aquiles el que incluye todos los elementos; comparese esto con,
por ejemplo, lo que sucede en 1.65 y 93-95, donde las preguntas estan en boca de
Aquiles y la respuesta en la de Calcas.

Verso 13
Ftia: VER ad 1.155.

Verso 14

que vive: Notese el énfasis colocado en la expresion, no solo a través del man (que
traducimos con las cursivas sobre la frase), sino con la repeticion del mismo verbo
en una forma casi homofona en el verso siguiente. Se halla aqui la respuesta
implicita a las dos alternativas incorrectas que enumera Aquiles primero (VER ad
16.12 y VER ad 16.16).

dicen: VER ad 2.719.

Menecio: VER ad 11.605.

hijo de Actor: VER ad 11.785.

Verso 15
Peleo Eacida: VER ad 1.489.

Verso 16

muerto uno de estos dos: La muerte del padre de Aquiles es una nocion que se repite al
menos dos veces mds a lo largo del texto (19.321.325 y 24.486-507). El griego
presenta un interesante efecto acustico, puesto que es puramente dactilico hasta el
quinto pie del hexametro donde aparece la palabra tethneoton (“muertos”),
compuesta solo de silabas largas.

mucho nos afligiriamos: No puede sino leerse una cierta ironia en el comentario
(independientemente de si las preguntas anteriores son sinceras o no; cf. Bas., ad
12-18), como si se estuviera implicando “eso si seria motivo para afligirse”,
anticipando la verdadera razon del llanto de Patroclo que se encuentra a
continuacion (VER ad 16.7).

Verso 17

vos: Niinlist (apud Bas.) sugiere que o¥ y(€) aqui es enfatico en el sentido de “vos, no
yo”, pero una interpretacion mas adecuada pareceria ser la implicada en una
traduccion del tipo “justo vos (que sos amigo mio y no de los griegos)”, que esta
mas en linea con la critica fundamental que Aquiles hace del llanto de Patroclo
(VER ad 16.7).

argivos: VER ad 1.79.
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Verso 18

huecas naves: El epiteto yAapupdg es probablemente sinonimo de koikog [cOncavas] y
Kopovig [curvadas], pero hemos preferido utilizar otra palabra para reproducir la
variacion del griego.

atropello: VER ad 3.107.

Verso 19

Pronuncialo: 19-20a = 1.363-364a, la conclusion de la pregunta de Tetis a Aquiles
cuando lo encuentra llorando a la orilla del mar. En este contexto, debe vincularse
con el simil de la nifia y lo que este dice implicitamente de la relacion entre Aquiles
y Patroclo. Hay que destacar también que en los dos pasajes se trata de un héroe
que llora por una desgracia y una figura protectora que responde a su suplica. En

ambos casos también, la compasion de esa figura habilita una conducta que
terminara por ser autodestructiva (VER ad 1.410, VER ad 16.46).

Verso 20

dijiste: VER ad 4.127. Debe notarse que los apdstrofes a Patroclo solo aparecen en el
canto 16, en el contexto de su aristeia y muerte, varias veces marcados por la
apelacion népios (VER ad 16.8). Allen-Hornblower (2012) ha propuesto cuatro
explicaciones de esto: 1) los apdstrofes son prospectivos, anticipando la muerte
cada vez mas cercana del personaje; 2) expresan la simpatia del narrador por
Patroclo (=2 arriba); 3) aproximan a la audiencia a la narracidon, como si esta
también estuviera apostrofando al héroe; y 4) mezclan la voz del narrador con la de
Aquiles. Leer més: Allen-Hornblower, E. (2012) “Revisiting the Apostrophes to
Patroclus in /liad 16, en Bers, V., Elmer, D., Frame, D. y Muellner, L. (eds.), 4
Virtual Birthday Gift Presented to Gregory Nagy on Turning Seventy by his
Students, Colleagues, and Friends, Harvard: Center for Hellenic Studies.

conductor del carro: Patroclo debia ser el conductor del carro de Aquiles, si bien esto
no esta afirmado nunca de manera explicita. Lo sugiere el hecho de que el mismo

guerrero que es “ascendido” a conductor del carro cuando Patroclo sale a la batalla
conservara ese puesto a partir de 19.392. La formula, que aparece cuatro veces en
el poema, las cuatro en este canto, es otra de las marcas del desarrollo de la tragedia
del héroe (VER la nota anterior): se encuentra aqui, en el discurso que desencadena
los eventos que provocaran su muerte; en 744, donde se burla en un exceso de
confianza fatal del auriga de Héctor que acaba de asesinar (VER ad 16.744); en
812, cuando es herido por primera vez por Euforbo; y, finalmente, en 843,
introduciendo la ultimas palabras de Patroclo en el poema.

Verso 21

Oh, Aquiles: El discurso de Patroclo se divide en tres partes, segun Lohmann (275): el
sufrimiento de los griegos (21-29a), la crueldad de Aquiles (29b-35) y el pedido de
Patroclo (36-45). Es interesante destacar, sin embargo, una triparticiéon de orden
superior, que, como en otros casos de pedidos (VER ad 1.393), reproduce la de la
himnodia: invocacion (21), justificacion (22-35) y pedido (36-45). Esta division
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destaca el hecho de que la descripcion de los héroes heridos y de la insensibilidad
de Aquiles forman parte de un mismo argumento, algo que ademads esta marcado
por la sintaxis (VER ad 16.28).

el superior: La palabra phértatos que aparece aqui parece aludir a los eventos del canto
1, donde el problema de quién es el primero entre los aqueos es fundamental en la
discusion. Que Patroclo comience con este halago tiene dos lecturas no
incompatibles: por un lado, es un intento de ganarse la buena voluntad de Aquiles;
por el otro, es una forma de recordarle que ¢l solo bastaria para cambiar el curso de
la batalla.

Verso 22

indignés: Un verbo de la familia de palabras de némesis, sobre la cual VER En detalle -
Etica heroica.

pues tal: En la logica del argumento (como en 24.153, donde también aparece toiov yap),
esta clausula sirve de transicion entre el primer elemento (“no te indignes™) y la
elaboracion de la idea del sufrimiento.

ha abatido: La palabra griega es bido, donde se encuentra la misma raiz de bie, es decir,
la violencia. El valor del verbo no es solo abstracto, puesto que a menudo tiene el
significado de “presionar” y “empujar”, que en este contexto en el que los aqueos
se encuentran acorralados contra las naves es, por supuesto, muy adecuado.

Verso 23

esos, todos: Patroclo comienza enfatizando la cantidad de los heridos, para luego
describir su calidad y la naturaleza del dafio. Es claro que hay un crescendo del
patetismo de la descripcion, que alcanza su punto maximo en la focalizacion sobre

el muslo de Euripilo.
los mejores: A partir de esta palabra, 23b-27 = 11.658-662 (VER ad loci).

Verso 25
Diomedes: VER ad 2.406. Diomedes fue herido en 11.369-400 por una flecha de Paris.

Verso 26

Odiseo: Sobre Odiseo, VER ad 1.138. Fue golpeado en el pecho con la lanza por Soco
en 11.428-488.

Agamenén: VER ad 1.7. Fue herido por Coon en el brazo en 11.251-283.

Verso 27
Euripilo: VER ad 2.736. Euripilo es herido en el muslo en 11.580-595, intentando ayudar
a Ayax el grande mientras este contiene el avance troyano.

Verso 28

a estos: El fuerte contraste marcado aqui por la correlacion pév - 6¢ entre los héroes
heridos y Aquiles ha sido interpretado por Martin (1983: 18-19) como uno entre los
que pueden ser curados del mal que los afecta y quien no. En otras palabras,
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mientras que los aqueos lastimados pueden ser tratados por los médicos, Aquiles es
intratable (que es, merece notarse, otra traduccion posible del apelativo auryovog
que se encuentra en el siguiente verso). Leer més: Martin, R. P. (1983) Healing,
Sacrifice and Battle: Amechania and Related Concepts in Early Greek Poetry,
Innsbruck: Institut fiir Sprachwissenschaft der Universitit Innsbruck.

los médicos: En 2.729-733 se dice que los médicos del ejército aqueo eran Macaon y
Podalirio, pero parece claro por este pasaje y 13.213 que también habia otros, y que
lo que destaca a esos dos es que también eran reyes y guerreros. Junto con los aedos,
los carpinteros y otros, los médicos eran demioergoi, es decir, trabajadores publicos
(17.383-383).

de muchas pocimas: VER ad 4.191. molvpdapuaxot aparece solo aqui y en Od. 10.276,
aplicada a Circe.

Verso 30

no me tome a mi esta: El doble énfasis en &ué y' ovv o0t6C ve habla de la intensidad del
discurso de Patroclo y su enojo con Aquiles.

ira: Como mas arriba la mencion de las lagrimas (VER ad 16.4) y del estatus de Aquiles
(VER ad 16.21), la mencioén de la ira del héroe aqui retoma el tema central del canto
1 (cf. 1.192, 224, 283 y 488) asi como del poema como un todo (VER ad 1.1).
Ademas de la alusion interna, esto es fundamental en el segundo gran punto de
inflexién del poema, en donde se pasa de los efectos de la ira en el ejército a su
deposicion y regreso a la batalla (VER Los eventos de Iliada).

Verso 31

maldita tu virtud: La palabra aivopétn es un compuesto de aivdg [infeliz, terrible] y
apet (VER ad 1.91), que constituye un oximoron, en la medida en que destaca al
mismo tiempo un rasgo positivo (la excelencia) y un rasgo negativo (las
consecuencias aciagas de la actitud de Aquiles). Traducimos con una perifrasis que
apunta a lo que parece ser el sentido de la frase y conserva hasta cierto punto el
oximoron: tu excelencia es terrible, porque no le sirve a nadie para nada. Con esto
se pierde el caracter de vocativo del término, pero la idea de que esta dirigido a
Aquiles (i.e. que no es una interjeccion arrojada al aire) se preserva gracias al
pronombre posesivo.

En qué se beneficiaria de vos otro: VER ad 11.763.

nacido después: Un comentario de dificil interpretacion, pero sin duda ligado a la
busqueda de fama y gloria propia del pensamiento homérico y €épico en general.
Bas. sugiere también que puede referirse al cardcter “ejemplar” de las acciones de
los héroes (esto es, la posibilidad de que sirvan de ejemplo a las personas del
futuro). Es tentador ligarlo con las palabras de Helena en 6.356-358: Zeus impuso
un mal destino a ella misma y a Paris “para que también en el futuro resultdsemos
objetos de canto para los hombres venideros.” El punto es que Aquiles, sentado en
su tienda sin combatir, no sirve ni para los cantos heroicos del futuro. Si esta
interpretacion es correcta, hay aqui una profunda ironia, porque la tragedia producto
de la actitud del héroe es precisamente el tema del poema que se esta cantando.
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Verso 32

la obscena devastacion: Una nueva y muy marcada alusion al canto primero (VER ad
16.3, VER ad 16.21 y VER ad 16.30), en particular a 1.341, donde Aquiles sefiala
precisamente que no actuara si surgiera la necesidad de €l “para apartar una obscena
devastacion”. El escenario planteado en esa escena (otros van a necesitar a Aquiles
porque Agamenoén es incapaz de garantizar la seguridad del ejército en una lucha
junto a las naves) esta desarrollandose en este mismo momento.

Verso 33

Despiadado: Una apelacion que Aquiles comparte solo con el ciclope Polifemo (cf. por
ejemplo Od. 9.272). En todos los casos en los que se le dirige, es para tratar de
convencerlo de que cambie de actitud.

no fue padre tuyo: Bas. observa que hay aqui un juego de trasposiciones en el que Tetis,
diosa marina, se convierte en el mar y Peleo, cuyo hogar original se supone que era
el monte Pelion (y una etimologia popular explicaba asi su nombre; cf. Janko, ad
33-5), en una roca. Notese también el orden quiastico de los elementos (Peleo, Tetis
- mar, roca) y sus atributos (padre Peleo, Tetis madre - refulgente mar, rocas
elevadas) y el doble encabalgamiento de los elementos coordinados (Peleo / Tetis -
mar / roca).

el jinete Peleo: VER ad 2.336.

Verso 34

el refulgente mar: Mantenemos la traduccion del adjetivo yAowkog que utilizamos en el
compuesto yAavk®dmig (VER ad 1.206); es notable que esta es la Uinica aparicion de
la palabra en Homero usada propiamente como un adjetivo.

Verso 35
pensamiento cruel: La acusacion “cruel” fue dirigida por Aquiles a Agamenon en 1.340,
un pasaje clave que retoma este discurso de Patroclo (VER ad 16.32).

Verso 36

Y si: 36-45 = 11.794-803, con algunas modificaciones menores (VER ad 16.38, VER ad
16.40, y en general VER ad loci en el canto 11). Es Néstor quien propone a Patroclo
la idea de reemplazar a Aquiles, pero es notable que la fuente de la sugerencia es
dejada fuera del discurso. Bas. (ad 36-45, con referencias) compila dos
explicaciones: 1) el miedo a que Aquiles rechace una sugerencia realizada por un
aqueo; 2) la voluntad del narrador de convertir a Patroclo en un personaje activo, y
no solo un mero mediador entre héroes mas importantes.

Verso 38

velozmente: Esta observacion no se encuentra en los versos de Néstor en el canto 11
(VER ad 16.36). Es interesante notar que aqui no solo enfatiza la urgencia en la que
se encuentran los aqueos, sino que también prepara el camino para el rol de sustituto
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que Patroclo ocupard a lo largo del canto, asociando con el personaje la raiz ok-
caracteristica de Aquiles en su epiteto podas okys y el atributo okymoros (VER ad
1.417).

Verso 39

mirmidones: VER ad 1.180.

como una luz: Bas. observa que la luz y el fuego juegan un rol importante en este canto,
reapareciendo en 70-72, 80-82, 122-123 y 777-780. La imagen del héroe salvador
como una luz, tipica en escenas de batalla (VER ad 6.6), seré elaborada en el simil

de la tormenta de los vv. 297-300, a su vez anticipado por las palabras de Aquiles
en 66 (VER ad 16.66).

Verso 40

y concedeme: El verso difiere considerablemente de su par en el canto 11 (VER ad
16.36), posiblemente por razones métricas, habida cuenta de que el contenido es el
mismo.

equipe mis hombros: Esta frase estd en metonimia por la totalidad de las armas, solo un
subconjunto de las cuales (la coraza, la espada y el escudo) se colocaba en o colgaba
de los hombros.

Verso 41

confundiéndome con vos: Aunque el narrador retoma este tema en 278-283, en el resto
del canto no vuelve a mencionarse ni, aparentemente, a tener efecto alguno (cf. el
analisis del problema en Ready, 82-85). Esto ha dado lugar a interpretaciones de
orden analitico (cf. e.g. West, Making, ad 23-45), que suponen que el tema de la
confusion fue un afiadido posterior al poema. No obstante, hay varias explicaciones
que no requieren semejantes inferencias. En primer lugar, el tema de Patroclo como
doble de Aquiles atraviesa todo el canto (por ejemplo, VER ad 16.38, VER ad
16.707), por lo que no es necesario reiterar a cada paso que los troyanos lo
confunden, sin mencionar que esto resultaria molesto para la audiencia. Debe
recordarse, en este sentido, que el efecto no es un mero dispositivo narrativo: los
héroes eran reconocidos en el campo de batalla por las insignias que utilizaban, por
el tipo de cascos y otros rasgos de su armadura, no por su (a menudo cubierto)
rostro. El fendmeno es universal en la historia de la guerra, siendo una de sus
manifestaciones recientes la utilizacion de uniformes de colores especificos en la
milicia moderna (hasta finales del s. XIX) para distinguir cada ejército. Finalmente,
es fundamental notar que la formulacion de este plan supone un impacto inicial de
la presencia de “Aquiles” que espante a los troyanos (un tema habitual, sobre el que
cf. Bas.), no la idea de que estos huiran hasta Troya por ella; en este sentido, una
vez que Patroclo sale a la batalla (jen 278-283!), es natural que la confusion pase a
segundo plano, porque ya ha logrado su objetivo. A partir de ese punto, es la
capacidad bélica del héroe y de los mirmidones lo que importa, y es, efectivamente,
esa capacidad lo que consigue la derrota troyana.
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Verso 46

el gran bobo: Aquiles compard a Patroclo con una nifia nepie (VER ad 16.8) y el narrador
ya se ha dirigido directamente al héroe (VER ad 16.20); aqui las dos lineas
confluyen, enfatizando el caracter tragico de Patroclo (el canto 16 es en muchos
sentidos una tragedia con este personaje como protagonista). Patroclo es népios
porque es incapaz de ver las consecuencias de sus acciones y actia movido solo por
la emocion (VER ad 2.38).

pues sin duda: La tnica vez que la secuencia 7 yap aparece en boca del narrador, lo que
refuerza el tono dramatico del pasaje.

estaba: La palabra griega émellen puede entenderse en el sentido de “estaba destinado a”
o0 “se condenaba a”, destacando el hecho de que lo que sucederia era inevitable.

Verso 47

suplicando: Notese la reiteracion, explicativa (“suplicaba, suplicando por x”), pero sobre
todo enfatica e ironica. Toda esta primera seccion del canto estd atravesada por una
profunda ironia tragica (piénsese, por ejemplo, en la primera escena del Edipo Rey
de Sofocles, en la que Edipo se muestra intensamente preocupado por descubrir la
causa de la plaga que azota a su ciudad).

por la cruel muerte y la perdicién: Sobre este tipo de intervencion narratorial, VER ad
2.36.

Verso 48

Y le dijo, muy amargado: VER ad 1.517. La simplisima aclaracion sobre el estado de
animo de Aquiles oculta un conflicto complejo que se desarrolla en el discurso
siguiente, en donde se cruzan emociones que impulsan conductas contrarias (su
enojo con Agamendn y los aqueos, su temor por Patroclo, su piedad por sus
compaiieros, su temor por las naves, su amor por Patroclo, etc.).

Verso 49

Ahhh...: Para los motivos de esta traduccion, VER Com. 1.149; para el sentido de la
expresion griega, VER ad 1.149. Lohmann (60-64) observa que el discurso de
Aquiles se divide en tres secciones: nueva explicacion de la ausencia de la batalla
(49-63), permiso a Patroclo para luchar (64-82) y advertencias a Patroclo (83-100).
En sentido estricto, sin embargo, 60-63 deben considerarse una transicion entre las
dos grandes secciones del discurso, es decir, la que se ocupa del pasado y la que se
ocupa del futuro. Los cambios de tono y de tema entre las secciones son abruptos,
pero la sofisticacion del lenguaje y el estilo no se pierde nunca, como corresponde
al personaje. El discurso en general es uno de los puntos de inflexion clave en el
desarrollo de la ira de Aquiles en el poema.

qué dijiste: La expresion es formulaica para indicar indignacién o sorpresa ante otro
discurso, probablemente poco mas que una variacion métrica del mas aparatoso
noiov tov udbov Eemec (VER ad 1.552 y cf. en general Kelly, 185-186, con el tipico
intento del autor de darle mas especificidad semantica a la frase de la que parece
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tener). Suele estar acompafiada de la negacion de opciones presentadas (“;x o y?”
“;qué dijiste! ni x ni y, sino z”’), como en este caso.

Verso 50

algin vaticinio: Aquiles retoma las palabras de Patroclo en 36-37, parafraseandolas en
este verso y textualmente en el que sigue.

que sepa: No es claro si Aquiles estd implicando que no conoce ningun vaticinio o si
conoce alguno, pero esa no es la razén por la que no estd combatiendo. Es plausible
que la ambigiiedad sea deliberada. Después de todo, debemos inferir que Patroclo
estaba presente en la embajada del canto 9, cuando Aquiles menciona la profecia
que Tetis le revela sobre sus dos posibles destinos (cf. 9.410-416).

Verso 52

sino que llega: Aquiles divide su explicacion en dos partes, una afirmacion de caracter
general marcada por el “cada vez que” (52-55a) y una especifica sobre los eventos
del poema (56-59). La transicion entre ambas estd marcada por la frase que cierra
en 55, y la parte general enmarcada por la frase “horrible sufrimiento”.

Verso 53

a un semejante: Aparece de nuevo aqui uno de los temas fundamentales del poema, es
decir, la relacion entre los reyes del ejército aqueo. Aquiles insiste, como en el canto
1 (VER ad 1.163), en la necesidad de trato igualitario entre iguales, a lo cual se
opone el mucho mayor poder politico de Agamenén. El punto aqui es claramente
que la igualdad simbdlica no puede ser despreciada por una desigualdad de hecho.

Verso 54

el botin: Sobre el importante concepto de géras, VER ad 1.118.

arrebatarle de vuelta: Reaparece aqui la idea de “arrebatar”, que se repite una y otra vez
a lo largo del canto 1. Toda esta seccion del discurso de Aquiles funciona como una
analepsis de ese canto (VER ad 16.49), donde se despliega el tema de la ira. Notese
que “de vuelta” aqui no quiere decir, por supuesto, “de nuevo”, sino “hacia atras”,
aludiendo al hecho de que el botin arrebata vuelve al lote comun del que cualquiera
puede tomarlo.

lo supera en poder: La palabra kradtos tiene una relativa polisemia en el poema, pero aqui
debe entenderse como poder politico (es decir, el control de una mayor porcién de
territorio y soldados). Es notable que, en este pasaje, Aquiles contrasta la igualdad
entre los reyes con la desigualdad en su poder, sin mencionar las diferencias que ya
ha destacado en el canto 1 en cuanto a su capacidad para la guerra.

Verso 55
ya que padeci: Se produce aqui la transicion entre la parte general de la explicacion y la
particular (VER ad 16.52), marcada sobre todo por el paso de presentes (“llega”,

“quiere”, “supera’) al aoristo (“padeci”). Notese también la reiteracion en el verso
de “horrible sufrimiento” y “4nimo”.
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Verso 56

La joven, esa: Se refiere, por supuesto, a Briseida. La omision del nombre a lo largo del
discurso puede explicarse por contexto (es obvio de quién esta hablando Aquiles),
pero es mas probable que se deba a una de dos razones: bien es un reflejo del hecho
de que, a pesar de ciertas pinceladas que le dan profundidad (VER ad 1.184), el
personaje responde a la figura tradicional de la cautiva, bien representada en
Criseida; bien es un detalle de caracterizacion emocional de Aquiles, que no puede
nombrar al objeto de su tristeza por la emocion que le produce (VER ad 22.38 y
VER ad 22.432 para otros ejemplos de lo mismo). Por lo demads, a partir de este
punto, comienza la parte especifica de la explicacion de la ira de Aquiles, donde se
alude a los eventos puntuales del canto 1 (VER ad 16.55).

Verso 57

adquiri con mi lanza: La frase dovpi ... ktedticoa, solo usada por Aquiles, es una forma
extendida de un hapax homérico que el héroe utiliza en 9.343, SovpiktnTiv
[adquirida con la lanza].

una bien amurallada ciudad: Lirneso, que aqui aparece llamativamente con un epiteto
casi exclusivo de Troya (VER ad 1.129).

Verso 58

la arrebaté de mis manos: El preverbio no solo refuerza el sentido de aipéw por
semantica, sino también por su ubicacion misma, con &k yeipdv en el medio de la
estructura. El orden de palabras, asi, refuerza la violencia del acto de Agamenon.

el poderoso Agamenén: No es casualidad que Aquiles utilice este epiteto las dos veces

que menciona a Agamenoén en su discurso, dado su comentario arriba (VER ad
16.54).

Verso 59

el Atrida: Notese el encabalgamiento, que enfatiza la participacion de Agamenon en la
afrenta.

apatrida: Un metanastes, literalmente una persona que ha dejado su lugar de origen y no
tiene los mismos derechos que los miembros plenos de la sociedad en la que vive.
Si bien no hay una traduccion precisa del concepto al espanol, lo importante a
destacar es el bajisimo estatus de este tipo de figura, que manifiesta la percepcion
de Aquiles de la afrenta realizada contra ¢l y retoma el problema de la desigualdad
en el ejército (VER ad 16.53).

sin honor: Reaparece aqui el concepto de fimé, fundamental en la discusion en la
asamblea en el canto 1 (VER ad 1.159 y VER ad 1.163).

Verso 60

dejemos lo pasado: Alternativamente, “dejemos estas cosas en el pasado”. La expresion
es de vital importancia, porque explicita el cambio actitudinal de Aquiles, que, sin
deponerla, relaja su ira para salvar al ejército. El héroe repite la expresion en 18.112

54


https://pleiades.stoa.org/places/550703/?searchterm=lyrnesso*

Abritta et al. Illiada. Canto 16 Notas

y 20.65. Con la combinacion de referencias a los eventos sucedidos con una mirada
hacia lo que sigue, comienza aqui una transicion hacia la segunda parte del discurso
del héroe (VER ad 16.49) que abarcara hasta el verso 63.

no era posible: Una idea algo inesperada en boca de Aquiles, que parece remitir a las
palabras de Fénix en el canto 9.496.605. Se refuerza la idea de que se esta
deponiendo la ira. La ironia del pasaje, por supuesto, es que esta deposicion es solo
parcial y que eso le costara la vida a Patroclo.

claro: La secuencia de tres versos que sigue tiene una construccion de una sofisticacion
notable. En los tres encontramos encabalgamiento fuerte; en los tres, puntuacion
fuerte en la diéresis bucoélica; y en los tres, una secuencia de “oracion-puntuacion-
particulas”. El efecto es claro: se quiebra la unidad del hexametro, produciendo un
tono mas acelerado y menos articulado. El recurso resulta particularmente adecuado
para una secuencia de transicion (VER la nota anterior).

Verso 61

es cierto, dije: En 9.650-655, pero quizas Aristarco (apud escoliasta A) tenia razon al
decir que aqui ¢mut implica “pensaba” o “pretendia”. En cualquier caso, lo que
importa es el contraste entre las actitudes pasada y presente del héroe.

Verso 63
el clamor y la guerra: VER ad 1.492.

Verso 64

ponete en los hombros: Aquiles repite la no inhabitual metonimia que ha utilizado
Patroclo en su discurso (VER ad 16.40).

renombradas: La palabra k/utos se encuentra etimologicamente vinculada con el verbo
klio y a su vez con el adjetivo kléos, la “fama” del guerrero, uno los valores
esenciales de la moral heroica (VER En detalle - Etica heroica). Estas armas de
Aquiles son kluta en dos sentidos: por un lado, porque ellas mismas son famosas,

por el otro, porque son las herramientas del héroe para alcanzar la fama.

Verso 65

amantes de la guerra: Un epiteto que aparece por primera vez en este canto y se repite
9 veces mas (16.90, 16.835, 17.194, 17.224, 19.269, 20.351, 21.86, 23.5 y 23.129)
hasta el final del poema para diferentes grupos humanos (en general étnicos). No
deja de ser curioso que, llegado este punto en el que la guerra ha llevado a todos a
un grado considerable de agotamiento, este concepto comience a repetirse.

Verso 66

una negra nube de troyanos: La imagen de la nube en Homero suele indicar, como aqui,
la nocion de “envolvimiento”, de estar completamente rodeado de algo (asi, por
ejemplo, en 5.186, donde se dice que un dios protege los hombros de Diomedes).
Como en 60-62 (VER ad 16.60), comienza aqui una secuencia de encabalgamientos
que acelera el ritmo del discurso, esta vez de ocho versos (si bien la fuerza de los
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encabalgamientos es en general algo menor que en la primera secuencia). La
maestria retérica de Aquiles se manifiesta en este sutil reflejo en sus palabras del
caracter frenético y desesperado de la situacion. La imagen de la nube de troyanos
retoma la idea que ha expresado Patroclo de ser una luz para los aqueos (VER ad
16.39) y anticipa el simil que marcara el punto de inflexion en la batalla en 297-
300.

Verso 68

estan inclinados: Una clara reminiscencia a 1.409, donde la dfe de Aquiles enfurecido se
manifiesta de la forma mas brutal (VER ad 1.409, VER ad 1.410, VER ad 1.412).
Merece destacarse el cardcter visual del comentario, que parece imaginar a los
aqueos parados sobre la costa con el cuerpo inclinado sobre el agua, por el acoso de
los troyanos.

Verso 69

la ciudad de los troyanos: Por segunda vez en cuatro versos (VER ad 16.66) un
sustantivo colectivo para hablar del ejército enemigo, enfatizando asi el nimero y
el grado de concentracion de las tropas. La ironia aqui, por supuesto, es que la
misma “ciudad” que lleva nueve anos sitiada (es decir, encerrada), estad encerrando
a sus sitiadores.

esta atacando: Reproducimos lo mas posible el juego del original griego entre las
palabras que cierran los versos 66 (amphibébeke) y 69 (epi-bébeke), que no solo
comparten verbo base (baino) sino que riman entre si, destacando la relacion entre
la nube negra que cerca a los aqueos y la ciudad toda que los ataca.

Verso 70

el frente de mi casco: Puede entenderse que basta con un destello del frente del casco
para espantar a los troyanos o que al ver a Aquiles avanzando de frente huirian.
Debe recordarse que las armas de un guerrero tenian signos distintivos que
permitian que estos fueran reconocidos (VER ad 16.41).

Verso 72

llenarian de cadaveres: Una clarisima prolepsis a los eventos del canto 21, en el que
Aquiles llenara de cadéaveres el cauce del Escamandro durante la huida de los
troyanos. Mas allé de lo brutal de la imagen, debe recordarse que durante el largo
sitio los troyanos no se atrevian a alejarse de las murallas por temor a Aquiles (cf.
13.105-110), y solo el exceso de confianza de Héctor los ha llevado mas alla del rio
(cf. entre otros 8.497-541).

Verso 73

tuviera modales: Epia eideie puede traducirse literalmente como “supiera de cortesias”;
la referencia es, obviamente, a la actitud de Agamenon en el canto 1 y en general
en el texto. A qué se refiere exactamente Aquiles es algo ambiguo; se ha objetado,
por ejemplo, que Agamendn ya ha sido cortés en el canto 9, al enviar regalos. Sin
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embargo, alli no se devuelve a Briseida (solo se promete que esta serd devuelta) y
Agamenon no se presenta en persona ante Aquiles. Mas alla de esto, la persistencia
de la ira es fundamental en la tragedia de Aquiles (VER ad 11.609).

Verso 74

Diomedes Tidida: Se ha debatido mucho respecto a la razon por la cual Aquiles destaca
en su discurso las ausencias de Diomedes y de Agamendn, dos de los cuatro héroes
mencionados por Patroclo en 23-25. Bas. (ad 74-77a) resume las posturas: una
respuesta a criticas anteriores que ambos hicieron a Aquiles (Agamenén en 7.113-
114 y Diomedes en 9.698-699), o a jactancias (por ejemplo, Diomedes en 8.110-
111), o a 6rdenes militares (9.708-709, Diomedes, y 11.15-16, Agamenon), o bien
un reconocimiento del hecho de que estos dos héroes eran los mas importantes del

ejército aqueo (Diomedes acaso como “suplente” de Aquiles en los cantos 4 a 6 -
VER ad 16.26).

Verso 75

no se enfurece: Sobre el uso de paivopor en el poema, VER ad 5.185. Podria, acaso,
leerse cierta ironia aqui en la atribucidon de esta furia a Diomedes por parte de
Aquiles, en especial habida cuenta de la conexion entre amd Aotyov audvor y el
héroe (VER ad 1.67).

la pica: La personificacion de la pica merece notarse, en particular en tanto resalta el
contraste entre las acciones de Diomedes y de Agamenon (VER ad 16.76).

Verso 76

la voz del Atrida: La eleccion de palabras no es aleatoria. Mientras que Diomedes es
destacado por su pica, es decir, por su actividad guerrera, Aquiles dice no haber
escuchado la voz de Agamendn, insinuando asi que este se limita en el campo de
batalla a dar 6rdenes. Como en 1.226-228, aunque alli de forma directa, se
encuentra aqui un insulto a Agamenén por su cobardia, que se refuerza a
continuacion con la mencion de la “odiosa cabeza”.

Verso 77

desde su odiosa cabeza: Sobre el uso de éx0pog, VER ad 1.176. El encabalgamiento y la
atribucion a la “cabeza” de Agamenodn son sin duda enfaticas (cf. Clarke, 174 n.
29).

pero la de Héctor: Notese como el hemistiquio concentra en Héctor las cualidades de
Diomedes y de Agamenodn: por un lado, la construccion retoma la idea de la “voz”
de Héctor, frente a la del Atrida, que no se escucha; por el otro, la utilizaciéon del
epiteto “matador de varones”, aunque estandar para el héroe, no deja de reforzar
aqui sus méritos como guerrero. Recuérdese que el dominio de las armas y de las
palabras son las dos cualidades que debe poseer un hombre de acuerdo a la moral
heroica (VER ad 1.77).

matador de varones: VER ad 1.242, y VER la nota anterior para su valor en el contexto.
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Verso 78

a los troyanos: Merece observarse que Tpwoi abre este verso y el siguiente cierra con
Ayowovg, destacando asi la antitesis entre ambos grupos, que es la misma que hay
entre sus respectivos héroes. Al mismo tiempo, los versos despliegan la conexion
implicita en la mencion de Héctor (VER ad 16.77) entre la voz y la accidn, con la
mencion del griterio y las 6rdenes en 78 y de la ocupacion de la llanura y la victoria
en 79.

Verso 80

Pero incluso asi: Janko (ad 80-1) observa que esta frase hace referencia a lo dicho hace
algo mas de diez versos, respecto a las condiciones que Aquiles habia impuesto
para volver a la batalla, pero es claro que hay aqui una ambigiiedad marcada.
Aunque 74-79 puede interpretarse como una parentética, especificando la ultima
frase de 73, es dificil imaginar un auditorio escuchando esto y no asociando el
“incluso asi” con lo dicho inmediatamente antes, es decir, que los troyanos ocupan
toda la llanura. Acaso es una marca mas de la ironia tragica de un pasaje en donde
Aquiles se muestra ante todo preocupado por su propia gloria.

Verso 81

inconteniblemente: De la misma forma en que los troyanos cercan el campamento en 67.
Se necesita una fuerza incontenible para contrarrestar la otra.

con ardiente fuego: La mencion del fuego (un topico del canto; VER ad 16.39) anticipa
los eventos que se narraran enseguida, en 100-123, y la preocupacion subsecuente
de Aquiles en 124-129 que acelera la salida de Patroclo al combate.

Verso 82

el preciado regreso: El nostos, una palabra que aparece poco en lliada pero constituye
una parte fundamental de la tradicion heroica (VER Los regresos y el final de la
época heroica), en la cual los ndstoi eran un conjunto reconocido de historias, la
mas famosa de las cuales es, naturalmente, la Odisea, contada en el poema que
conservamos de ese nombre.

Verso 83

haceme caso: La ultima parte del discurso de Aquiles (VER ad 16.49) que comienza aqui
lleva la ironia tradgica del pasaje a su culminacion. Las indicaciones del héroe a
Patroclo seran, por supuesto, desobedecidas, pero lo importante a destacar es que la
principal preocupacion de Aquiles es su propia gloria. La mencion de la posible
intervencion de un dios anticipa lo que sucedera efectivamente en 786-805. Vale la
pena senalar también, con Eustacio (1047), la ironia de que Patroclo desobedece el
consejo de Aquiles como este habia desobedecido en el canto 9 el de Fénix. La
muerte de Patroclo es el resultado de esta sucesion de desobediencias producto de
la hybris (VER ad 1.203).
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asi como: Para el sentido de esta compleja frase, VER Com. 16.83. Es notable la aparicion
del éym aqui, que refuerza la idea implicita en todo el verso, es decir, que Patroclo
debe actuar solo como agente de Aquiles.

te pongo yo la ejecucion en tus entrafias: VER ad 1.55.

Verso 84

para que me consigas: Aquiles pone el énfasis en si mismo, incluso al enviar a Patroclo
a rescatar a los aqueos.

una gran honra y gloria: Sobre la honra, VER ad 1.159; sobre la gloria, VER ad 1.279.

Verso 86

despachen de nuevo: Los intérpretes y traductores asumen de forma unanime que aqui
amovaion debe querer decir “devolver”, pero esta lectura fuerza bastante el sentido
del verbo, cuyo valor estandar (reforzado aqui por el ay) es “desplazar”, “repatriar”,
“sacar a alguien del lugar que habita”. Hemos optado por una traduccion que
preserve lo mas posible la extrafieza del original.

brillantes regalos: Se ha observado ocasionalmente la contradiccion entre esta
afirmacion y lo sucedido en el canto 9, donde de hecho se ofrece la devolucion de
Briseida y regalos. Sin embargo, esta contradiccion es solo aparente: la
preocupacion de Aquiles no es porque los aqueos no lo hayan hecho, sino porque
no lo vuelvan a hacer si el triunfo de Patroclo sugiriera que el héroe no es necesario

para alcanzar la victoria.

Verso 87

veni de vuelta: Mas alld de la organizacion de estos versos en una composicion en anillo
(Lohmann, 63-64, resumido por Janko ad 83-100), merece destacarse la insistencia
en ellos de Aquiles en dar 6rdenes a Patroclo (83, 87, 89, 91-92 y 95), que subraya
la afirmacion implicita en 83 (VER ad 16.83) de que Patroclo debe limitarse a
obedecer.

y si encima: “Encima”, naturalmente, de concederle expulsarlos de las naves. Notese en
88 la repeticion de la idea de “conseguir gloria”, que acaba de expresarse en 84.

Verso 88

el estruendoso esposo de Hera: Parry (1971: 181-182) ha observado que la formula
gptydovmog mootg "Hpng (7.411, 10.329, 13.154 y 16.88; tres veces mas en Odisea)
convive con la métricamente equivalente OAdumiog dotepomntig (1.580 y 609 y
12.275) porque la primera tiene un valor especial ligado a la expresion de deseos
(en cinco de los siete casos se encuentra en una linea de ese tipo). Este verso, una
de las dos excepciones, puede interpretarse bajo esta luz como presuponiendo un
deseo implicito, es decir, que Zeus conceda gloria a Patroclo o que este no luche
sin Aquiles. Puede estar influyendo aqui también el hecho de que Hera es una de
las principales protectoras de los aqueos a lo largo del poema. Leer més: Parry, M.
(1971) The Making of the Homeric Verse. The Collected Papers of Milman Parry,
Oxford: University Press.
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Verso &9

no anheles vos: El énfasis en el pronombre repite el que se encuentra en 17, donde la idea
parece ser “justo vos” (VER ad 16.17), lo mismo que debe estar implicado aqui:
“vos, de entre todas las personas, no quieras pelear sin mi, es decir, no hagas lo que
todos los demads hicieron, despreciandome.” Se trata de otro elemento que

contribuye a enfatizar que la preocupacion central de Aquiles es su propia honra
(VER ad 16.86).

Verso 90

amantes de la guerra: El mismo epiteto que se le ha atribuido a los mirmidones (VER
ad 16.65), construyendo asi el contraste entre los dos grupos centrales que se
enfrentaran en lo que sigue (VER ad 16.835). Es notable que, de las diez apariciones
que tiene en el poema, dos estan en este discurso y tres en este canto.

me dejarias mas deshonrado: La primera parte de las instrucciones de Aquiles cierra
con esta frase que resume el punto central, es decir, que el triunfo de Patroclo podria
afectar el reclamo de Aquiles al resto del ejército (VER ad 16.89). La palabra dtipog
aparece tres veces en el poema: aqui, en grado comparativo, en el canto 1 en boca
de Tetis, en grado superlativo (VER ad 1.516), y luego en boca de Aquiles (VER
ad 1.171). Es uno de los ejemplos mas claros de la centralidad del concepto de
honra en la definicion del personaje.

Verso 93

alguno de los dioses: El verso que sigue explicita que Aquiles estd pensando sobre todo
en Apolo, que a lo largo del texto es el principal protector de Troya, pero la
inespecificidad sirve para destacar que hay dioses que protegen al bando troyano
(como afirma Paris en 3.440). Esta segunda parte de la advertencia de Aquiles es
una prolepsis de lo que sucederd mas adelante en el canto, es decir, la aristeia de
Patroclo y su muerte a manos de Héctor y Apolo.

Verso 94
a ellos: El énfasis sobre el pronombre refuerza la advertencia: “los quiere a ellos, no a
nosotros.”

Verso 95
pero retorna: VER ad 16.87.
luz: La misma metéfora que Patroclo utiliza en su discurso (VER ad 16.39), aqui

retomando la imagen de la nube negra de troyanos del comienzo de la seccion (VER
ad 16.66).

Verso 96

a ellos: El antecedente inmediato son los troyanos, pero aqui parece probable que esté
indicando “a todos los demas excepto vos”. Esta interpretacion, por supuesto,
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maximiza la ironia, porque Patroclo serd el unico de los aqueos notables que no
volvera con vida (VER ad 16.99).

Verso 97

padre Zeus y también Atenea y Apolo: Tanto Janko (ad 97-100) como Bas. indican que
lo mas posible es que esta sucesion de dioses no tenga un significado especial, pero
es posible justificarla, incluso més alld de su valor formulaico en deseos irreales
(VER ad 2.371). Zeus acaba de ser mencionado como la fuente de la gloria (el
kydos); Atenea es la protectora habitual de los aqueos (junto con Hera, que fue
mencionada - indirectamente - en el v. 88); y Apolo es el protector de los troyanos,
por lo que es el principal obstaculo para que se cumpla el deseo que expresara
Aquiles. Su mencion, ademas, refuerza la ironia tragica de la suplica (VER ad
16.99). Merece notarse también que la expresion en griego distingue la diferente
jerarquia de los dioses (VER Com. 16.97).

Verso 98

ni uno siquiera: Aquiles cierra su discurso con una manifestacion clara de su ira, que
recuerda sus palabras en 1.408-410 (VER ad 1.408), si bien alli el deseo se limita a
los aqueos. La expansion del pedido a los troyanos quizas sirve para anticipar la
transferencia del objeto central de la ira de Agamenon a Héctor, que producira la
muerte de Patroclo. Mas significativo en este punto es que la reiteracion del deseo
de que todos los aqueos mueran refuerza la ironia tragica del comienzo de la escena
(VER ad 16.5): Aquiles ha sentido compasion por el sufrimiento de su amigo, pero
es incapaz de transferir esta compasion al motivo del sufrimiento de su amigo.
Aunque esta dispuesto a salvar a los aqueos, no estd dispuesto a salir al combate
para hacerlo, y esta intransigencia le costara la vida de la unica persona por la que
siente piedad.

Verso 99

nosotros dos: Willamowitz (1916: 122) destaca la ironia de que ni Aquiles ni Patroclo
veran la caida de Troya, una inversion de la idea que se expresa en este pasaje. Leer
mas: Wilamowitz-Moellendorff, U. von (1916) Die Ilias und Homer, Berlin:
Weidmann.

Verso 100

solos: Los tintes eroticos del verso (VER la nota siguiente) han sugerido a algunos
intérpretes que aqui se esta implicando una relacion homosexual entre Aquiles y
Patroclo, que transmiten otras fuentes (cf. sobre el tema en general Warwick, 2019).
La palabra, sin embargo, parece destacar que, de todo el ejército, no hay otra
persona por la que Aquiles se preocupe en absoluto, y que Patroclo es el tinico con
el que podria interesarle compartir la gloria de la captura de Troya. Leer mas:
Warwick, C. (2019) “We Two Alone: Conjugal Bonds and Homoerotic Subtext in
the lliad”, Helios 46, 115-139.
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los sagrados velos de Troya: La palabra krédemnon se utiliza para una prenda que
usaban las mujeres en la cabeza, un velo o una diadema, y es una metafora habitual
para las murallas de una ciudad. Mantenemos la traduccion literal, primero, porque
el sentido metaforico no se pierde y, segundo, porque es la inica forma de preservar
el caracter erdtico de la accion del verso: remover el velo es un gesto con una gran
carga sexual en la literatura y la cultura griega (y en general en las sociedades donde
el velo es una prenda regular en las mujeres; cf. Llewelly-Jones, 2003: 227-248).
Sobre la razon por la que estos velos son sagrados, VER ad 1.129, respecto al origen
de los muros de Troya (y VER ad 22.378 para un caso paralelo). Leer maés:
Llewellyn-Jones, L. (2003) Aphrodite’s Tortoise. The Veiled Woman of Ancient
Greece, Swansea: The Classical Press of Wales.

Verso 101

Asi ellos: Como observa Janko (ad 101-277), todo el comienzo del canto 16 esta disefiado
de forma tal de, por un lado, mantener el suspenso respecto al incendio de las naves,
que viene construyéndose por lo menos desde el canto anterior, y, a la vez, trasladar
este suspenso a un nuevo episodio, la Patrocleia. Que el comienzo de este verso,
que sirve de resumen de la escena y enlace con lo que sigue, repita textualmente el
del primero del canto (hos hoi men), que cumplia la misma funcién pero en
direccion inversa (de Ayax a Patroclo), es una parte fundamental de la técnica
compositiva (VER ad 5.274).

Verso 102

Y: Como al comienzo del canto (VER ad 16.1), el contraste y la transicion entre las
escenas estan marcados por pgv... o[£]....

Ayax ya no resistia: Este verso es idéntico a 15.727, que inicia la escena final del canto
en la que Ayax retrocede ante los troyanos por tiltima vez, colocindose sobre uno
de los bancos de la nave de Protesilao (en el centro del campamento) y alejando a
los troyanos que buscaban quemarla (cf. Janko, ad 15.727). La escena que abre el
canto 16 interrumpe en el punto de maximo suspenso esta secuencia, que se retoma
aqui en un momento en el que la tension se ha trasladado a la préxima intervencion
de Patroclo. El efecto buscado es claro: conservar el nivel de tensién dramatica
logrado en varios miles de versos de batalla desde el canto 11 y llevarlo a su
culminacién no como se hubiera esperado, con el incendio de las naves, sino con la
muerte de Patroclo y la lucha por su cadaver. Es un ejemplo mas de la técnica
estandar de entrelazamiento homérico (e.g. VER ad 5.319). Esta resolucion de la
lucha por las naves es también una resolucion del choque entre Ayax y Héctor que
ha atravesado la gran batalla (VER ad 11.521), puesto que la rotura de la lanza
constituye un triunfo simbolico pero definitivo del segundo sobre el primero,
importante en su trayectoria, puesto que derrotar a Ayax, el segundo guerrero mas
poderoso de los aqueos (cf. 2.768-769), implica que no queda nadie mas que
Aquiles capaz de detener a Héctor.

lo forzaban las saetas: Ayax estd parado sobre el banco central de la nave (cf. 15.729;
este banco servia a la vez como refuerzo estructural del casco en su punto mas fragil,
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en el lugar donde se colocaba el mastil), con una larga pica (VER ad 16.114) en una
mano alejando a los troyanos, y con el escudo gigante (VER ad 16.107) en la otra
defendiéndose de las flechas, que estos le arrojan desde la playa. En griego, la frase
(bidzeto gar beléessi) inicia una sucesion de aliteraciones del sonido /b/, que
atravesaran los tres versos que siguen.

Verso 103

el pensamiento de Zeus: Si bien la frase no es inhabitual (reaparece, por ejemplo, en
16.688), no puede dejar de asociarse aqui con el concepto del “plan de Zeus”, que
estd llegando a su culminacion con el incendio de las naves (VER ad 1.5; cf. 15.596-
604). El pasaje es otro ejemplo de la comun “doble motivacion” humana y divina
de las acciones, que es tipica del pensamiento griego, en particular arcaico (VER
ad 1.55).

troyanos admirables: El epiteto dyavog es comun a diversos héroes y grupos étnicos.

Verso 104

tremendamente: La frase presenta una construcciéon quidstica (algo mas débil en
espafiol) con un encabalgamiento fuerte, muy raro en Homero: dewnv, oo -
mANE, kavaynv, con el limite del verso justo en el medio, mepi Kpotdpoiot entre
los dos primeros términos y failopévn entre los dos ultimos.

en torno a las sienes: Sobre la proteccion de los cascos homéricos, VER ad 3.362. Un
pasaje como el presente recuerda que, aunque la armadura tiene mucho menos
protagonismo del que esperariamos acaso en una guerra protagonizada por
infanteria pesada, siempre puede asumirse que estd cumpliendo la funcion de
proteger a los guerreros de proyectiles de tropas auxiliares (VER ad 13.587).

Verso 105
resonaba: Lo que indica que el casco de Ayax era de bronce, puesto que kavayfjv alude
a un ruido metalico. Sobre el material de los cascos, VER ad 3.316.

Verso 106

bien elaborados relieves: Los @dAapa parecen ser unos discos de metal, decorativos o
parte integral de la estructura del casco (aunque, por supuesto, no son posibilidades
incompatibles). Existe evidencia arqueoldgica del periodo arcaico del uso del
enchapado como técnica para la elaboracion de cascos (cf. Manti y Watkinson,
2008). Leer mas: Manti, P. y Watkinson, D. (2008) “From Homer to Hoplite:
Scientific Investigations of Greek Copper Alloy Helmets”, en Paipetis, S. A. (ed.)
Science and Technology in Homeric Epics, Dordrecht: Springer.

cansaba el hombro izquierdo: En 13.709-711 el narrador observa que Ayax tenia
servidores que cargaban su sin duda pesado escudo (VER ad 16.107) cuando el
héroe se cansaba y “el sudor le llegaba a las rodillas”, pero ahora ha quedado solo
contra los troyanos. El cansancio del hombro no debe entenderse solo por el
esfuerzo del brazo, puesto que el escudo se colgaba con una correa del hombro para
facilitar su uso.
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Verso 107

el centelleante escudo: El escudo de Ayax es descripto en 7.219-223 como un gran
escudo-torre hecho de siete capas de piel de buey y una capa superior de bronce
(sobre los tipos de escudos homéricos, VER ad 2.382). Estos escudos-torre estan
representados en los frescos de Thera cubriendo a sus usuarios desde el cuello hasta
los tobillos (cf. Morris, 1989). Es interesante notar que el comportamiento que
Homero describe para el escudo de Ayax en 7.244-259 ha sido corroborado
experimentalmente (cf. Paipetis y Kostopoulos, 2008), lo que sugiere que ni la
elaboracién a partir de materiales compuestos ni su uso en la batalla son producto
exclusivo de la imaginacion del poeta. Leer mas: Morris, S. P. (1989) “A Tale of
Two Cities: The Miniature Frescoes from Thera and the Origins of Greek Poetry”,
AJA 93, 51-535; Paipetis, S. A., y Kostopoulos, V. (2008) “Defensive Weapons in
Homer”, en Paipetis, S. A. (ed.) Science and Technology in Homeric Epics,

Dordrecht: Springer.

Verso 109

Y continuamente: La tercera repeticion del adverbio en cuatro versos, marcando un
movimiento de camara que va de las flechas al escudo de Ayax siendo impactado
por esas flechas, al hombro del héroe sosteniendo el escudo a, finalmente, el pecho
agotado y cubierto de sudor. El despliegue visual (y todo el pasaje) magnifica(n) el
rol de Ayax como segundo gran guerrero del ejército aqueo.

el sudor: La combinacion de cansancio y sudor se encuentra también en 13.710, cuando
se mencionan los sirvientes que ayudan a Ayax con su escudo (VER ad 16.106).

Verso 111

ni respirar: El verbo comparte raiz con la palabra que utiliza Patroclo en 16.42,
conectando ambos episodios, que forman parte de un esquema anticipacion -
situacion critica - alivio (VER ad 16.302). Ayax aqui no puede tener siquiera ese
pequefio respiro al que se aludi6 antes.

mal sobre mal: La frase concluye la secuencia, en forma tipicamente homérica, con una
afirmacion de alcance general respecto a todo lo que fue describiendo, moviendo la
camara, por asi decirlo, de los primeros planos a un plano general.

Verso 112
diganme ahora: Sobre las invocaciones a las Musas, VER ad 2.484. Noétese aqui el rol
interlidico de los versos, que separan la descripcion de la heroica resistencia de

Ayax de su fracaso y el incendio de la nave que protegia.
Musas: VER ad 1.1.

Verso 113

primero: La afirmacion puede resultar extrafia, habida cuenta de que no hay una segunda
vez, pero es tipica de esta clase de invocaciones (piénsese en el “desde que” en 1.6;
cf. también 11.219 y 14.509).
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Verso 114

Héctor: La primera parte de esta escena inicia en 102 con la palabra “Ayax”, la segunda,
con la palabra “Héctor”.

de Ayax parandose cerca: Sobre el tema recurrente de los encuentros entre Ayax y
Héctor, VER ad 5.611. Notese que el poeta coloca en este verso los nombres uno
junto al otro, manifestando con su proximidad en el verso su cercania en la batalla.

la lanza: Esta “lanza” es en realidad una larga pica naval, probablemente utilizada para
prevenir abordajes (VER ad 15.388), con la que Ayax aparece en 15.677-678 y de
la que se dice que media “veintidds codos de largo” (unos 10 m.). Se ha sugerido
que el poeta ha olvidado que Ayax tenia este tipo de arma aqui, por diversas
razones, entre las que Janko (ad 114-18) destaca que “Héctor se para ‘cerca’ de ¢l
para golpearla”. Pero la aclaracion “por detras” en el verso que sigue indica que el
troyano ha superado la linea que Ayax trataba de mantener y atacado casi desde
abajo del arma (lo que es coherente con el hecho de que, la Gltima vez que habia
aparecido, en 15.716-717, Héctor se encontraba agarrado a la popa de la nave). Leer
mas: Frazer, R. M. (1983) “Ajax’s Weapon in /liad 15.674-16.123”, CPh 78, 127-
130.

de fresno: VER ad 2.543. La inhabitual formula 86pv peidvov (solo cinco veces en el
poema para una palabra como 66pv que aparece mas de doscientas), sugiere Janko
(ad 114-18), se utiliza aqui para poner el énfasis en el mango de madera, que cortara

Héctor.

Verso 115

junto al empalme de la punta: Sobre las puntas de lanza micénicas, VER ad 13.162.
Héctor golpea con tal precision que corta la lanza en el lugar en el que el termina el
metal y queda expuesta la madera.

Verso 116

y la cercené completa: Aunque la rotura de armas es una sefial tipica de derrota (VER
ad 3.363), la descripcion de este corte se realiza con terminologia propia de heridas,
no de rotura de armas. dvtikpy [completa] se utiliza sobre todo para un golpe de
lanza u otra arma que atraviesa por completo una parte del cuerpo, y la Gnica otra
aparicion del verbo dnapdocm, en 14.497, es una escena donde se corta una cabeza.
La interpretacion de CSIC (ad 114-23) de que la victoria de Héctor es ridicula es
un tanto reduccionista, en la medida en que ignora este fraseo (y buena parte del
que sigue, VER ad 16.117 y VER ad 16.120, VER la nota que sigue en este mismo
verso): si bien el héroe troyano no logra herir a Ayax, su triunfo sobre él es
equivalente a una herida mortal ayudada por los dioses. Esta victoria, que abre las
escenas de batalla del canto, es la Gltima de Héctor antes de la huida troyana y la
antetltima del poema: su victoria final es el cierre de la Patrocleia. Merece
observarse también que el hecho de que el triunfo de Héctor constituya en cortar la
lanza de Ayax y no en herirlo podria estar vinculado con la invulnerabilidad del
Telamonio que mencionan algunas fuentes posteriores (cf. Neal, 13 n. 4): no
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pudiendo el poeta hacer que Héctor venza hiriendo a su oponente, opta por la mejor
opcion posible para mostrar su superioridad en este punto del combate.

Ayax Telamonio: VER ad 1.138. El uso del patronimico aqui acaso deba asociarse con
la importancia de la ascendencia de un héroe a la hora de dar gloria a su asesino
(piénsese en la escena del canto 6 entre Glauco y Diomedes): en la moral heroica,
como en todas las culturas aristocraticas, saber a quién uno mata es fundamental, y
cuanto mas importante es la victima mayor es el estatus alcanzado (una idea que se
encuentra, por ejemplo, en el pasaje de un poema de Alonso de Ercilla citado en el
cap. XIV de la segunda parte del Quijote). Si esta interpretacion es correcta, estamos
ante otra eleccion de palabras que resalta las acciones de Héctor.

Verso 117

la blandi6 asi: Aristarco interpretaba que es en este momento cuando la punta de la lanza
se suelta, porque entendia que no era posible que Héctor la hubiera cortado
completa de un golpe (“la cercen6 completa” seria una forma abreviada de describir
toda la secuencia). Para el critico, la frase que sigue en 118 solo puede explicarse
de esta manera (“;como puede caer lejos cuando Ayax la sacude si ya la habia
cortado completa?” es el razonamiento). Como afirma Janko (ad 114-18), sin
embargo, por un lado, “a los héroes se les debe permitir este tipo de hazafnas,” y,
por el otro, hay una ralentizacion de la narracion, una cdmara lenta, en la que
primero se enfoca el golpe de Héctor, luego el movimiento de la lanza y luego la
punta cayendo, si bien todo sucede junto en un instante (VER ad 16.118).

la lanza truncada: k6lov (un hapax homérico) sefiala especificamente los cuernos
cortados de un animal (como en inglés “docked”), continuando asi con la
asimilacion de la lanza con una parte de un cuerpo (VER ad 16.116). El escoliasta
bT, de hecho, interpreta la palabra como “mutilada” (koAoBwOncouevov).

Verso 118

retumba: Sobre estos primeros planos y la férmula Béupnoe necovoa, VER ad 13.530.
Este verso de cinco palabras tiene dos grupos aliterantes, uno en gutural (aiyun,
yoAkeln, yapdolg) y otro en bilabial (Boppnoe mecodoa). En general, esta ultima
parte de la descripcién del corte de la punta de la lanza de Ayax parece ralentizarla
al maximo, poniendo el foco en camara lenta sobre la punta cayendo y golpeando
el piso con un fuerte estruendo (una escena de este tipo se encuentra, por ejemplo,
en una de las secuencias finales de la pelicula 300, y puede verse en “300 (2006)
** Best Scene ** [HD]”).

Verso 119

Y supo Ayax: Retomamos algo del juego del original, en el que, si bien &pyo Ocdv [las
acciones de los dioses] al comienzo del verso siguiente debe entenderse como el
objeto de yv®d [supo, o reconocid], la separacion, incluyendo la aparicion de otro
verbo, parece darle casi un valor absoluto a esta palabra. Es posible también
entender que hay una estructura quidstica (supo, [se turb6 - ante], que le cortaba),
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pero la interpretacion de piynoév como parentética ha sido refutada con razon por
Leaf.

Verso 120

las acciones de los dioses: Este reconocimiento de la intervencion divina es tipico de
escenas en las que a un héroe se le rompe una parte de su equipamiento, tiene que
retroceder o admitir la derrota (VER ad 3.365; VER ad 16.658). Como observa
Janko (ad 119-21), esta escena se asemeja mucho a la rotura del arco de Teucro en
15.461-470 (VER ad 16.121), si bien aqui no hay discurso directo, lo que da mas
velocidad a la secuencia. Como al comienzo de la escena (VER ad 16.103), estamos
ante un ejemplo de doble motivacion de los eventos.

le cortaba del todo los planes: La frase repite 15.467, alli en boca de Teucro (VER la
nota anterior). Hay un doble sentido en el griego irreproducible en espafiol, dado
que punoea es un homoéfono de dos palabras que se utilizan solo en plural, pfjoog =
planes y pfidog = testiculos (este término no aparece en Homero, pero que lo
conocia esté casi garantizado por su aparicion en Hes., Th. 180-181, donde se relata
la castracion de Urano; cf. sobre el tema ya Eustacio, 3.818 y Hendry, 1997). La
frase griega es inherentemente ambigua y parece continuar con la enumeracion de
dafios no-fisicos a Ayax en terminologia de dafios fisicos (el verbo keipw se utiliza
en el poema casi exclusivamente para cortar partes del cuerpo; VER ad 16.116).
Leer mas: Hendry, M. (1997) “A Coarse Pun in Homer? (/. 15.467, 16.120)”,
Mnemosyne 50, 477-479.

Verso 121

Zeus altitonante: La repeticion de la frase del verso anterior conecta este episodio con el
de la ruptura del arco de Teucro en 15.436-470, donde es también Zeus el que
interviene para proteger y dar gloria a Héctor. El dios es una presencia constante en
este avance troyano contra las naves desde que se despierta del Engafio del canto
14 a comienzos del 15.

Verso 122

ellos arrojaron: CSIC (ad 16.114-123) sefiala que el poeta no le concede a Héctor el
mérito de arrojar el fuego sobre la nave, pero este es un dato menor, puesto que esta
parte de la accion es la consecuencia de la victoria del héroe sobre Ayax, que es lo
mas destacable de la escena (en particular, dado el “empate” en el que habia
resultado su enfrentamiento anterior en 7.207-312). En la moral heroica, el triunfo
colectivo es secundario respecto al triunfo individual (de ahi que la caida de Troya
pueda estar simbolizada en el poema en la muerte de Héctor - VER ad 22.54, VER
ad 22.104, etc.).

incansable fuego: Si bien una formula tipica para el fuego en Homero, como observa
Bas., aqui no puede sino leerse en relacion con el “inextinguible” del verso que
sigue y, sobre todo, con el cansancio de Ayax sobre el que el poeta se ha extendido
en 106-111.
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Verso 123

se vertio: La descripcion del fuego es breve pero contundente: una vez que la antorcha
impacta la nave, pareciera como si casi instantineamente todo quedara cubierto por
las llamas. Acaso en un medio audiovisual este mismo efecto podria lograrse con
un primerisimo plano sobre el fuego en la nave.

Verso 124

Asi la popa el fuego rodeaba: Las naves se colocaban con la proa mirando hacia el agua,
para facilitar la salida (VER ad 1.485). Noétese que la brevisima descripcion de uno
de los eventos cruciales de /liada continua con la tendencia iniciada por lo menos
desde el comienzo del canto de mantener un nivel de suspenso alto en las
transiciones (VER ad 16.1 y VER ad 16.101). El oyente se queda, por asi decirlo,
con el corazdn en la garganta esperando saber qué sucedera con las naves mientras
el poeta vuelve hacia Aquiles, Patroclo y los mirmidones.

Verso 125

tras golpearse los muslos: Un gesto comun en la Antigliedad para indicar una situacion
de stress, y en la épica en particular, como observa Janko (ad 15.113-114), como
indicio de sufrimiento y pena.

Verso 126

Arriba: Como el verso anterior, este tiene en griego cuatro palabras, un tipo de verso con
gran poder expresivo, que abunda en este pasaje (ademas de 125y 126, 132 y 134,
y en general sobre el tema Bassett, 1919). El discurso de Aquiles esta ordenado
nitidamente en cuatro unidades que se corresponden con sus cuatro Versos:
invocacion, circunstancias, temores, instrucciones. Este tipo de grupos en los que
los limites de verso coinciden siempre con los sintdcticos no son habituales en el
poema (lo que no es poco decir, dado lo habitual de la coincidencia de los limites
sintacticos y métricos). Es importante destacar el cambio de actitud, al menos
aparente, entre la relajacion de su intervencion anterior (recuérdese ‘“si en
efecto...”, VER Com. 16.66) y la urgencia de sus palabras aqui. Leer mas: Bassett,
S. E. (1919) “Versus tetracolos”, CPh 14, 216-233.

Conductor de caballos: Un epiteto que suele entenderse como sindénimo de inmed
[conductor del carro] (VER ad 16.20), en particular porque, atribuidos a Patroclo,
no se encuentran en ningun otro canto del poema. Acaso el poeta busca recordar al
auditorio el papel secundario de este héroe en la tradicion, cuya funcion principal
era manejar el carro de Aquiles, enfatizando asi el exceso que cometera al avanzar

solo contra Troya.

Verso 127

Veo ya junto a las naves el rugido: Aunque la frase ha dado lugar a algunas dudas (VER
Com. 16.127), esta sinestesia tiene antecedentes (cf. 11.307-308) y resulta muy
adecuada aqui, puesto que subraya la totalidad del efecto del fuego sobre las naves:
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para que el rugido “se vea”, las llamas deben haber alcanzado un tamafio
considerable.

Verso 129

voy a juntar al pueblo: Como observa Janko (ad 126-9), Aquiles adopta el rol mas activo
le que permite la situacion, actuando como jefe de sus tropas hasta que Patroclo se
equipa las armas. Es posible, sin embargo, que estemos aqui ante una inversion de
roles, si, como es dable imaginar, usualmente era el segundo al mando el
responsable de transmitir la orden de prepararse para la batalla, mientras el jefe se
vestia su armadura.

Verso 130

Patroclo se equipaba con el destellante bronce Uno de los elementos constitutivos
fundamentales de la €pica heroica son las aristeias de los héroes, los momentos en
los que uno de ellos se destaca de los demas y se convierte en el protagonista
absoluto de la historia (cf. sobre la cuestion en general Camerotto, 2009: 43-82 y
Van Wees, sec. 4, sub “Performing prowess: three styles of combat: (iii) Sustained
combat: madness?”’). En lliada, las dos aristeias mas importantes son las de Aquiles
en 18-22 y la de Héctor en 8 y 11-18. Ambas, como puede verse, estan distribuidas
entre varios cantos e interrumpidas numerosas veces. Algo similar sucede con la de
Diomedes (VER ad 5.2). Otros héroes tienen aristeias mas breves, como Agamenon
(11.1-288) o, desde luego, Patroclo a partir de este verso. Méas alla de un topico, la
aristeia es un macro tema, que puede incluir los siguientes elementos: 1) Colocacion
de las armas (aqui, 130-154 - contintio ofreciendo los versos correspondientes de la
aristeia de Patroclo en cada elemento), 2) la mencion del brillo de las armas
(ausente), 3) combates individuales (284-292), 4) ataque en las lineas enemigas
(ausente, aunque sucedera después de la aristeia, en 783-785, antes de la muerte de
Patroclo) , 5) persecucion por parte del ejército (306-351, 377-418), 6) el héroe
herido (ausente, probablemente porque Patroclo morira al final del canto), 7)
recuperacion (ausente), 8) duelo victorioso (419-505), 9) batalla por el cadaver del
oponente muerto (508-665). Leer més: Camerotto, A. (2009) Fare gli eroi. Le
storie, le imprese, le virtu: composizione e racconto nell’epica greca arcaica,
Padova: II Poligrafo.

Verso 131

Primero: Sobre la escena de colocacion de las armas, VER ad 3.330. El esquema aqui es
el siguiente: 1) mencion general de la armadura (130), 2) grebas (131-132), 3)
coraza (134-135), 4) espada (135-136a), 5) escudo (136b), 6) casco (137-138)y 7)
lanza(s) (139-144).

las grebas: Sobre las grebas, VER ad 1.17. Nétese el juego etimologico entre kvnuidog
y KVunow, que no conservamos en espafiol porque “las canilleras”, que habria
permitido hacerlo, tiene un sentido diferente en el espafiol actual.
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Verso 132

bellas: Sobre el valor simbolico y narrativo de este uso del adjetivo kaAd¢ a comienzo de
verso en el poema, cf. Bertrand (2017: 20-25). Leer més: Bertrand, N. (2017) “Le
role de 1’adjectif kaddg dans les descriptions homériques”, RPh 91, 7-41.

ajustadas con tobilleras de plata: No hay acuerdo respecto a la ubicacion a funcion de
estas “tobilleras” (cf. Bas. III, ad 3.331, con bibliografia). Es probable que
cumplieran una funcion mas decorativa que defensiva, dada la inefectividad de la
plata como material para armaduras.

Verso 133

la coraza: La pieza central de la armadura, que protege la parte superior del torso,
fabricada en general de bronce (cf. Mddlinger, 2017: 171-216), pero a veces
también de capas de lino (VER ad 2.529). Homero no ofrece demasiados datos
respecto al grado de complejidad técnica de estas armaduras, pero la evidencia
arqueoldgica sugiere que podian alcanzar un nivel de sofisticacion considerable, si
bien acaso ya no tanto en el periodo tardio (cf. Snodgrass, 1988: 24-25, 30-31). Los
detalles decorativos, aunque acaso exagerados en el poema para enaltecer a los
héroes (cf. 11.24-28), también se han hallado en la evidencia arqueologica (si bien
no en Grecia; cf. Modlinger, 2017: 188-191). Leer més: Snodgrass, A. M. (1988)
Arms and Armos of the Greeks, Baltimore: The Johns Hopkins University Press;
Modlinger, M. (2017) Protecting the Body in War and Combat. Metal Body Armour
in Bronze Age Europe, Vienna: Austrian Academy of Sciences Press.

Verso 134

intrincadamente labrada: El giro traduce la palabra poikilon, un término griego para el
cual no hay equivalente en espafiol y que puede parafrasearse como “bello,
elaborado y complejo”.

del Eacida de pie veloz: VER ad 2.860.

Verso 135

la espada: “Su propia espada, porque Hefesto no hace [una] en 18.609-613,” afirma el
escoliasta T, acaso con un grado excesivo de quisquillosidad. En el peor de los casos
estamos, como sugiere Janko (ad 134-5), ante un pequefio desliz de Homero. No
parece improbable, sin embargo, que un héroe de la talla de Aquiles tuviera mas de
una espada, en particular habida cuenta de la fragilidad de las armas de bronce.
Sobre las espadas en general, VER ad 1.190.

con clavos de plata: VER ad 2.45.

Verso 136
el grande y macizo escudo: VER ad 2.382.

Verso 137
el bien fabricado yelmo: VER ad 3.316.
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Verso 138
crinado: VER ad 2.1.

Verso 139

dos firmes lanzas: VER ad 3.18.

que se le ajustaban a las manos: En contraposicion a la lanza de Aquiles, que Patroclo
deja.

Verso 140

la pica del insuperable Eacida: El arma que solo el héroe puede portar es un tipo habitual
de la épica heroica; piénsese en el arco de Odiseo en Odisea o en la espada del rey
Arturo (cf. Thompson, Motif-Index of Folk Literature, D1651).

Verso 141

pesada, grande, maciza: Es claro que semejante acumulacion de epitetos corresponde a
una lanza de combate cuerpo a cuerpo, pero Aquiles arrojard la suya mas de una
vez en su aristeia. Es probable que el poeta atribuyera esta capacidad a los grandes
héroes, mas alla de la mixtura cultural (VER ad 3.18). Por lo demas, a solo dos
armas aparte de esta (cf. también 19.388) se les atribuye esta secuencia de epitetos:
la lanza de Atenea (cf. 5.746, 8.390 y Od. 1.100) y la de Patroclo més adelante en
este canto (VER ad 16.802).

Verso 143
al fresno del Pelion: El Pelion es un famoso monte de Tesalia, cercano a la region de Ftia

y reconocido por diversos eventos mitologicos. Leer mas: Wikipedia s.v. Pelion.
Quirén: VER ad 4.219.

Verso 145

Automedonte: Un personaje secundario en lliada, pero que, después de la muerte de
Patroclo, se convertird en el segundo de Aquiles (cf. 24.574-575). Tiene también
una pequena aristeia en 17.459-542, en la lucha sobre el cadaver de Patroclo. Notese

aqui la composicion quidstica (observada por Janko, ad 145-148): caballos (145),
Automedonte (145) - Automedonte (148), caballos (148-154).

Verso 146

destructor de varones: Un epiteto exclusivo de Aquiles, que se encuentra incluso en
Hesiodo (7h. 1007). Compuesto de la raiz de piyvou [romper], que suele
interpretarse en el sentido de “romper las filas de los combatientes enemigos”.

Verso 147
esperar 6rdenes: VER ad 4.226.
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Verso 148
Para él también: Notese como el poeta enfatiza lo que acaba de afirmar sobre
Automedonte comenzando la descripcion de sus acciones con esta frase.

Verso 149

Zaino y Overo: Sobre los nombres de los caballos, VER Com. 16.149. Nuestra
traduccion enfatiza lo que es transparente en griego, es decir, que se trata de
nombres parlantes. Sobre el uso de la descripcion “rubio” para un caballo, VER ad
11.680.

a la par de los vientos volaban: Como es logico, dado que sus padres son el viento y un
espiritu de los vientos (VER ad 16.150).

Verso 150

el Céfiro: VER ad 2.147. Janko (ad 149-50) observa, con razdn, que es probable que
adoptara la forma de un caballo para engendrar a Zaino y Overo, pero destaca
también la creencia comin de que las yeguas en celo podian ser impregnadas por
el viento (Arist. H4 6.572a13; Varron, De Re Rustica 2.1.19; Vir. Geor. 3.271-279).
Como todavia hoy en dia, por supuesto, el linaje de los caballos era importante para
los antiguos.

la harpia: Las harpias son literalmente las “secuestradoras” o “capturadoras”, dado que
el término suele ligarse con el verbo aneripsanto. En Homero, las harpias son
vientos personificados que, si debe tomarse en sentido estricto la formula de Od.
1.241 y 14.371 (con juego etimoldgico: Hdrpyiai anerépsanto), son responsables
de la desaparicion de los marineros en el mar. Hesiodo (7%. 267) menciona dos,
Aelo y Ocipeta, de las cuales afirma que “corrian a la par de los soplos de los vientos
y de las aves con sus veloces alas.” En la iconografia, estos monstruos aparecen
representados como aves con cabeza de mujer o mujeres aladas (e.g.
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Corinthian_oinochoie_painter of Amst
erdam_Rhodes.jpg). Es notable en este pasaje el quiasmo Zephyro, anémo -
Harpyia, Podarge.

Podarga: La palabra se refiere a una cualidad de los pies, “rapidos” o bien “blancos”. Es
un nombre comun para caballos (cf. 8.185 y 23.295), pero no aparece en ninguna
otra fuente atribuido a una harpia.

Verso 151

paciendo en una pradera: La descripcion sugiere, por supuesto, que la harpia es
concebida con forma de yegua, lo que contradice la imagen mas habitual de estos
monstruos (VER ad 16.150), pero es coherente con el hecho de que engendre

caballos.
Océano: VER ad 1.423.

Verso 152
en el costado: En dos ocasiones en /liada (aqui 'y en 8.87-91), el par habitual de caballos
que tiran de un carro aparece acompanado de un tercero, cuyo proposito no es del
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todo claro. Bas. repasa las posibilidades: caballo guia, caballo de reemplazo (una
posibilidad lejana en el contexto de un carro con compafieros inmortales),
proteccion del flanco; existe también la posibilidad de que se tratara de un caballo
que podria dar mas traccion al carro de ser necesario, y Leaf sugiere que debia ser
usado mas para patear y morder que para tirar. Mas interesante que esto es el hecho
de que, en ambos casos, el tercer caballo es muerto en el campo de batalla y que
solo estos terceros caballos mueren en el poema, nunca alguno de los dos atados al
yugo, lo que sugiere que su funcidén es mas narrativa que técnica; asi, EH sub
Chariots, Bas. y Janko (ad 152-4), que afirma que Pédaso existe sobre todo para
dar a Sarpedon (VER ad 16.327) una victima importante.

Pédaso: Un nombre compartido por un guerrero troyano y una ciudad (cf. 6.21-22), acaso
derivado de peddo, “saltar”, lo que, en este contexto de abundancia de nombres
parlantes, resulta adecuado.

Verso 153
la ciudad de Eetion: Tebas, sobre la cual VER ad 1.366. Es la misma ciudad donde fue
capturada Criseida.

Verso 154

aun siendo mortal, seguia a caballos inmortales: El comentario, como observa Bas.,
sirve para anticipar la muerte de Pédaso, pero cumple una segunda funcién, dado
que uno de los temas de la parte final del canto y del poema en general es la
limitacion de los mortales ante lo divino (VER ad 1.536, VER ad 5.385, etc.): el
furor de Patroclo es detenido por Apolo, y el de Héctor serd detenido por la
intervencion de Aquiles y Atenea. Los caballos inmortales volveran a dirigir la
atencion a esto en los ultimos versos del canto 16 (VER ad 16.866).

Verso 156

como lobos: Comienza aqui un simil que Janko (ad 156-63) llama, con razon, “uno de
los mejores de Homero.” La comparacion que se abre en este verso se cierra en 164,
y el verbo principal de la oracion estd en 166. La comparacion de guerreros con
lobos aparece en otras ocasiones (VER ad 4.471), pero nunca tan desarrollada ni
con el detalle de este pasaje. Bas. (ad 155-167) nota que la descripcion no refleja
tanto el comportamiento de los mirmidones, que han estado fuera de combate
mucho tiempo, sino su estado mental, anticipando los eventos que sucederan en el
canto. Leaf encuentra inadecuada la comparacion con lobos que ya comieron, pero,
mas alla de la objecion atendible de Janko de que a menudo un banquete precede la
batalla y de que aqui este simil podria estar ocupando ese lugar, lo fundamental es
el aspecto visual de los lobos cubiertos de sangre: la fraseologia y las imagenes
elegidas destacan el terror que la vision de los mirmidones causa.
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Verso 157

comedores de carne cruda: En /liada, un rasgo de predadores (de donde la traduccion
“carnivoros” de Crespo Giiemes y Pérez), pero en general una marca de bestialidad
en el pensamiento griego.

brio: VER ad 4.234.

Verso 159

rojo por la sangre: powvov es un hapax homérico (uno de los varios de este pasaje) y un
color poco habitual para la sangre en el texto (en general “oscura”), que aqui debe
estar siendo utilizado para destacar el horror de la escena. Por lo demads, la sangre
aparece la mayor parte de las veces brotando de un cuerpo, no manchando un
hocico, lo que podria estar contribuyendo a la diferencia de color.

Verso 160

en manada: El comportamiento habitual de los lobos, aqui reforzando el contraste (VER
la nota siguiente) entre el colectivo de mirmidones y la individualidad de Aquiles y
Patroclo.

fuente de agua negra: La imagen de la fuente de agua negra aparece aqui por segunda
vez en este canto (VER ad 16.3). Es interesante destacar tanto la similitud, en la
medida en que se trata en ambos casos de la presentacion a través de un simil de
compaieros de Aquiles, y el marcadisimo contraste entre un Patroclo llorando por
las desgracias de los griegos y un aterrador ejército de mirmidones.

Verso 161

finas lenguas: Las lenguas de los lobos no son estrictamente finas, pero se afinan hacia
la punta, que puede doblarse para formar una suerte de cuchara con la que toman
agua (http://www.runningwiththewolves.org/anatomy).

Verso 162

la matanza de sangre: Notese, con Janko (ad 156-63), la construccion quidstica aipott
@owov [rojo por la sangre], peAavddpov [de agua negra] - péhav Héwp [agua negral,
@ovov aipartog [la matanza de sangre], con énfasis en los colores de la escena. El
simil se concentra en los detalles para destacar la imagen aterradora de los
mirmidones preparandose para la batalla.

Verso 164

de tal manera: La narracion retoma aqui, cerrando el simil iniciado en 156, pero el verbo
principal de la oracion, cuyo sujeto original es “ellos” en 156, se retrasa todavia
hasta el comienzo de 166. Es notable el contraste entre lo dilatado y estatico del
simil, sobre todo a partir de 159, y el hecho de que lo que los jefes de los mirmidones
estan haciendo es correr de un lado para el otro preparandose para la batalla.
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Verso 165
al noble servidor del Eacida: Sobre la importancia de este verso en el contexto del canto,
VER Com. 16.165.

Verso 166

belicoso: Un epiteto habitual para héroes (sobre todo Menelao, con el que aparece en algo
mas de un tercio de los casos), pero inusitado para Aquiles. La peculiaridad de que
precisamente cuando el héroe no saldré a la batalla se destaque su caracter belicoso
constituye uno de esos puntos en los que el valor de los epitetos se discute entre los
especialistas (VER Técnicas compositivas del poeta oral). Desde un enfoque oral
estricto, podria afirmarse que el epiteto no puede tener valor alguno y es solo un
relleno métrico, porque es absurdo que de un héroe que no va a combatir se afirme

que es belicoso; desde un punto de vista menos estricto, que admite un mayor peso
de la individualidad del poeta en la composicion, es posible interpretar que es
justamente porque Aquiles no saldrd a combatir que se dice de ¢l por primera y
unica vez que es belicoso: se destaca asi la ironia de la situacion y acaso la profunda
contradiccion en la actitud del héroe, que tendra consecuencias tragicas.

Verso 167

a los caballos y a los varones portadores de escudos: VER ad 2.466. Merece sefialarse
que aspidiotas es una palabra que solo aparece en esta frase, lo que sugiere un valor
técnico del vocabulario militar.

Verso 168

cincuenta: Comienza aqui el catdlogo de jefes de los mirmidones (VER En detalle -
Técnicas narrativas en la poesia homérica), que anticipa una larga escena de
batalla. EI nimero de naves (sobre el cual, VER ad 2.719) coincide con el provisto
en 2.685. La estructura del catidlogo es clara: dos entradas desarrolladas sobre
personajes nacidos de un dios y adoptados por un mortal, un tercer personaje que

se describe en tres versos y dos mas que se mencionan en un verso cada uno. Lo
curioso de esto es que los tres personajes sobre los que mas se habla (Menestio,
Eudoro y Pisandro) no vuelven a aparecer en el poema.

Verso 169

condujo hacia Troya: Como observa Bas. (ad 168-197), el catdlogo esta disefiado para
destacar la importancia y poder de Aquiles entre los mirmidones. Se afirma en
apenas cinco versos que ¢l condujo las naves, que €l designo6 los jefes y que €l los
gobernaba ejerciendo sobre ellos un gran dominio.

Verso 170
cincuenta: VER ad 2.719.

Verso 171
a cinco: VER ad 2.719.
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Verso 172
gobernaba: Notese, con Janko (ad 168-72), la construccion anular de este preambulo del
catalogo (Aquiles, compafieros, Aquiles).

Verso 173
Menestio: Unica mencion de este personaje en el poema.

Verso 174

Esperqueo: El Esperqueo es uno de los rios mas importantes de Grecia central, que
atraviesa el sur de la region de Tesalia y desemboca en el golfo Maliaco. Es tipico
de la nobleza griega de todos los periodos de la Antigiiedad el rastrear su genealogia
hasta alglin dios, aunque fuera, como en este caso, un rio.

rio que atraviesa el cielo: Griffith (1997) ha sugerido que este epiteto proviene
originalmente de uno egipcio para el Nilo (4’py m pt, “el Nilo en el cielo”), que
alude a la creencia de que el rio terreno tiene un curso celestial que de dia es el que
recorre el dios sol, Ra, y de noche era visible como la via lactea. El epiteto habria
sido incorporado a la épica griega en la formula Aiyvmtolo dumetéog motapoio,
“Egipto, el rio que atraviesa el cielo” y expandido més tarde a todos los rios. Leer
maés: Griffith, R. D. (1997) “Homeric dunetéog motapoio and the celestial Nile”,
AJPh 118, 353-359.

Verso 175

Polidora: “De muchos dones” o “regalos”, un nombre de varios personajes mitoldgicos
(cf. Janko, ad 173-8). Es medio-hermana de Aquiles, puesto que es hija del primer
matrimonio de Peleo, no de Tetis. De acuerdo con el escolio T ad loc., segin
Ferécides (FGH 3, 61b) y Ps.-Apolodoro (3.13.1-4), su madre fue Antigona, nieta
de Actor; segtin Suidas (FGH 602, 8), Laodamia, hija de Alcmeon; segtin Estafilo
(FGH 269, 5), Euridice, hija (no nieta) de Actor.

Verso 176

que siendo una mujer con un dios: VER ad 2.821.

se acostd: Si bien este tipo de unioén es habitual en la mitologia griega, no deja de
constituir un simbolo de estatus tanto para una mujer como, por supuesto, para su
descendencia.

incansable: Probablemente porque corre tanto en verano como en invierno.

Verso 177

padre putativo: La palabra epiklesin (sobre la traduccion, VER Com. 16.177) aparece en
general en la formula epiklesin kaléeske, “tener por sobrenombre”, pero aqui
implica que Menestio toma el nombre familiar de Boro, en un movimiento tipico
en la mitologia griega en el que un hombre “adopta” a un hijo de su mujer concebido
con un dios (piénsese en el famoso ejemplo de Heracles, hijo de Zeus y Alcmena
pero adoptado por Anfitrion).
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Boro:

Un personaje desconocido, pero uno del mismo nombre (si no el mismo) aparece
en 5.43-44 como padre de Festo, uno de los aliados troyanos. Janko (ad 173-8) lo
vincula con el Boro que, segin Helanico (FGH 4, 125), fue padre de Pentilo,
ancestro de los lideres Neleidas de Atenas y de la migracion jonia. En Efeso, Mileto
y la colonia samia de Perinto existian tribus denominadas Boreis, cuyo ancestro
debe imaginarse fue un personaje de nombre Boro. Janko sugiere que aqui pudiera
estar vinculdndose a este personaje desconocido con Aquiles y la tradicion iliddica,
como una forma de halagar a una parte de la audiencia del poeta.

Perieres: Otro personaje desconocido, con un nombre comun en la mitologia griega.

Verso 178
abiertamente: Es decir, legalmente, en contraste con el dios.
cuantiosa dote: VER ad 11.243.

Verso 179
Eudoro: El segundo comandante de los mirmidones también es mencionado solo en este

pasaje (VER ad 16.168 y VER ad 16.173).

Verso 180
bastardo: La tnica aparicion del adjetivo parthenios en el poema, que los escoliastas

explican como “nacido de una considerada virgen”, esto es, de una mujer soltera.
Como observa Bas., el término tiene un valor mas social que bioldgico (de donde
nuestra traduccion). CSIC recuerda en particular a los Parthéniai, los hijos que las
mujeres espartanas tuvieron con los ilotas mientras sus esposos legitimos combatian
en la segunda guerra mesenia, y que debieron emigrar en masa cuando fueron
despojados de su ciudania, fundando luego la ciudad de Tarento (Antioco apud
Estrabon 6.3.2).

Polimela: “De muchos rebafios”, un nombre claramente paralelo al de Polidora (VER ad

Coro:

16.175), y también comun en la tradicion. Bas. nota que es un nombre adecuado
para una amante de Hermes, dios de los pastores.

La institucion del coro es fundamental en la cultura griega. No se trata, como en el
uso moderno del término, de un grupo de cantantes, sino de un grupo que baila y
canta. Era una préctica estdndar que los jovenes, tanto varones como mujeres (por
supuesto, por separado), ya desde nifios participaran en coros con sus coetaneos. Es
una estrategia basica de consolidacion de lazos sociales y era parte esencial de la
educacion griega. Sobre el valor especial de los coros femeninos, VER ad 16.182.
Leer mas: Calame, C. (1997) Choruses of Young Women in Ancient Greece. Their
Morphology, Religious Role, and Social Function, trad. D. Collins y J. Orion,
Lanham: Rowman & Littlefield Publishers.

Verso 181

Filas:

Personaje desconocido. Bas. lista algunos otros del mismo nombre. Es notable que,
en Hes. fr. 251.1 M-W, es el nombre de otro abuelo de un nifio nacido de una
doncella y un dios.
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el fuerte Argifonte: Epiteto de Hermes (VER ad 16.185), cuyo significado original es
desconocido, pero que ya acaso en ¢época homérica y sin duda mas tarde se
interpretaba como “asesino de Argos”, aludiendo al mito de fo, transformada en
vaca por Hera y custodiada, para que no fuera rescatada por Zeus, por Argos, un
guardian cubierto de ojos de pies a cabeza. Hermes consigue liberar a fo haciendo
que Argos se duerma y luego matandolo. Es importante destacar en este pasaje la
acumulacion de epitetos divinos, que le otorgan un tono himnoddico, apropiado para
una historia protagonizada por dioses.

Verso 182

viéndola con los ojos: VER ad 3.28.

entre las que bailaban: Bas. observa que las ocasiones cultuales eran un momento
propicio para el secuestro de una mujer, porque en ellas las mujeres se movian en
publico; sin embargo, el contexto es mas significativo que eso, puesto que el coro
femenino es una institucion que tiene como una de sus funciones clave exponer a
las doncellas a sus potenciales maridos (cf. Calame, 1997: 260-261 y passim), lo
que lo imbuye de una gran carga sexual y, ademas, establece un contraste entre la
conducta visible y aceptable (la danza en el coro, que inicia el camino hacia un
potencial matrimonio) y la oculta e ilegitima (la relacion sexual con el dios). Leer
més: Calame, C. (1997) Choruses of Young Women in Ancient Greece. Their
Morphology, Religious Role, and Social Function, trad. D. Collins y J. Orion,
Lanham: Rowman & Littlefield Publishers.

Verso 183

Artemis: VER ad 5.51.

resonante: Se interpreta en general como un rasgo de la diosa cazadora, por el bullicio
de la caceria. También, sin embargo, podria ser una caracteristica de las fiestas en
honor de la diosa, donde predominaria el canto y el baile.

Verso 184

al piso superior: Donde se ubicaban las habitaciones de las mujeres, aunque esto no debe
tomarse como una regla fija ni interpretarse automaticamente como implicando su
aislamiento. En el presente contexto, la importancia del piso superior es que alude
al espacio privado frente al publico representado por el coro (VER ad 16.182). Leer
mads: Antonaccio, C. M. (2000) “Architecture and Behavior: Building Gender into
Greek Houses”, CW 93, 517-533.

Verso 185

Hermes: Hermes, hijo de Zeus y la ninfa Maya, es el “trickster” (cf. Wikipedia s.v.
Trickster) de la mitologia griega. La historia de su nacimiento se relata en el Himno
Homérico a Hermes, donde, ademés de robar el ganado de Apolo (en su rol como
dios protector de los ladrones y los pastores), inventa la lira y obtiene un santuario
profético. En Homero no tiene un papel central y aparece sobre todo en su rol como
dios mensajero y heraldo de Zeus. Es clave en el canto 24, cuando transporta a
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Priamo hasta el campamento aqueo y la tienda de Aquiles, en una probable
reminiscencia de su papel como psykhopompos, es decir, guia de las almas al Hades
(en el que aparece explicitamente en el canto 24 de Odisea). Leer mas: EH sub
Hermes; Wikipedia s.v. Hermes.

Verso 186

muy rapido para correr y combatiente: Se destacan las dos cualidades que un guerrero
necesita en una batalla en campo abierto, a saber, la habilidad para batallar y la
velocidad para perseguir a los enemigos que huyen (o escapar en una situacion
desventajosa).

Verso 187
Ilitia: VER ad 11.270.
la de los dolores de parto: VER ad 11.270.

Verso 188
el Sol: Sobre esta traduccion, VER ad 1.475.

Verso 189

el fuerte furor: Uno de los muchos giros que exaltan a un héroe sin agregar informacion
alguna sobre €1, acaso metri gratia para incluir en el hexametro nombres de dificil
escansion. Se repite (con otros nombres) en 7.38, 10.479, 17.742, 23.837 y Od.
11.220.

Equecles Actorida: Sobre Equecles no tenemos informacion alguna, dado que esta es su
unica aparicion en la épica arcaica. Sobre el furor, VER ad 1.103.

Verso 190

la condujo hacia su morada: Notese el contraste entre los dos lideres de los mirmidones
que muestran esquemas tradicionales del tipo “hijo bastardo de un dios”. Tanto
Polidora como Polimela se casan con un mortal después de su aventura, pero,
mientras que el hijo de la primera es adoptado por su padre putativo, el hijo de la
segunda es criado por su abuelo materno (VER ad 5.71). Es probable que tenga
razon Bas. (ad 177-178) cuando observa que esto podria explicarse porque Polidora
estaba embarazada cuando se casa con Boro, mientras que Polimela ya habria dado
a luz.

darle incontable dote: Otro elemento que refuerza el paralelismo entre las historias
(VER ad 16.178).

Verso 191
el anciano Filas lo nutrié bien y lo crio: VER ad 11.223.

Verso 193
Pisandro: VER ad 11.122.
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Verso 194

Memalida: Bas. observa que, aunque el nombre Mémalos es inusitado para un personaje
mitologico, esta atestiguado como nombre historico en una inscripcion en Delfos
(LGPN 1IIB s.v.). Sobre el patronimico encabalgado, VER ad 2.628.

Verso 195

Pelion: Una forma alternativa de “Pelida”, utilizada por razones métricas y que
conservamos en la traduccion para reflejar este rasgo del estilo homérico. “El
compaiiero del Pelion” es, por supuesto, Patroclo.

Verso 196

Fénix: En /liada, Fénix es el tutor de Aquiles, y tiene un papel preponderante en el canto
9, donde es uno de los embajadores enviados al héroe para convencerlo de volver
al combate. El mismo relata su historia en el discurso que ofrece en ese episodio,
en 9.432-605. Leer mas: EH sub Phoinix; Wikipedia s.v. Fénix.

conductor de carros: VER ad 4.387.

Verso 197

Alcimedonte: El ultimo personaje de la lista tendra un papel preponderante en el canto
17, en el que, después de la muerte de Patroclo, se convierte en auriga de
Automedonte (lo que lo hace el cuarto en la jerarquia del ejército de los mirmidones;
VER ad 16.145). Es probable que Janko (ad 193-7) esté en lo correcto al sugerir
que es un doblete de Automedonte inventado por Homero. La discusion sobre su
caracter tradicional, sin embargo, es extensa (cf. la bibliografia en Bas.).

Laerces: El personaje solo aparece aqui y en 17.467, donde se afirma que es descendiente
de Hemon.

Verso 199

los formé: Como observa Janko (ad 198-9), se cierra asi la estructura anular del catdlogo
iniciada en 168 y atravesada por la descripcion del ordenamiento del ejército de los
mirmidones. En sentido estricto, sin embargo, estamos ante una estructura de tipo
retrogresivo (VER En detalle - Técnicas narrativas en la poesia homérica), en
donde el listado de lideres constituye una detencion en el proceso de formacion del
ejército, comandado por Aquiles.

comandé con fuertes palabras: La cuarta y ultima aparicion en el poema de esta
formula, que en 1.25, 326 y 379 se utiliza exclusivamente para Agamenon. Bas.
sugiere que hay aqui un contraste entre los excesos de Agamenon ante Crises y estas

ordenes de Aquiles, que son un “comentario constructivo” adecuado a su rol. Sin
embargo, una interpretacion alternativa parece mas interesante: como las palabras
de Agamendn desencadenan la catastrofe (general) de la cdlera, estas que siguen de
Aquiles dan comienzo a la catastrofe (personal) de la muerte de Patroclo. Esto
también hace mas facil entender la funcién de este discurso en este pasaje (VER ad
16.200).
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Verso 200

Mirmidones: Bas. (ad 198-209) sefiala con razén que, en este punto, una exhortacion
previa al combate, aunque una parte habitual del tema de las “preparaciones para la
batalla”, es inesperada, porque en general este tipo de discursos se ubican
inmediatamente antes del combate y en boca del comandante en jefe, en este caso
Patroclo, que, de hecho, en 268-274 se dirige a las tropas. Las funciones que cumple
este discurso de Aquiles son multiples: mostrar el estado mental y emocional de los
mirmidones durante el periodo de la cdlera, resaltar su papel como jefe supremo de
su ejército y marcar por ultima vez la ironia tragica de enviar a luchar a sus
compaifieros sin deponer la ira por completo. El discurso tiene una estructura anular:
ansiedad por el combate (200-202), criticas a Aquiles (203-206), ansiedad por el
combate (207-209).

Verso 201

amenazaban a los troyanos: El recuerdo de amenazas o jactancias pasadas, como
observa Bas. (ad 200-201), es un motivo habitual en las exhortaciones (cf. 8.229-
234, 13.219-220, 20.83-85 y 21.475-477).

cada uno me acusaba: VER ad 2.60. La repeticion textual de las criticas contribuye al
efecto de la exhortacion, puesto que refuerza el desafio de Aquiles a los
mirmidones: ya que decian esto, ahora demuestren lo que planeaban hacer.

Verso 203

Inclemente: VER ad 2.112. Es interesante notar que esta es una de las dos instancias en
las que la palabra skhétlios que aparece en el poema en vocativo (cf. 17.150 para la
otra).

Verso 205

Al menos con las naves que surcan el ponto regresemos a casa: El verso es una
repeticion exacta de 2.236, en el famoso discurso de Tersites de ese canto. Que
Aquiles ponga en boca de sus companeros la palabra del soldado mas despreciado
del ejército refuerza, por supuesto, la ironia que atraviesa todo su discurso. El tema
del “regreso a casa”, sin embargo, ha sido un topico del personaje desde el canto 1
(cf. por ejemplo 1.169-170), y es interesante que hay aqui implicita una queja muy
razonable por parte de los mirmidones: “si no vamos a combatir, ;para qué
permanecemos en Troya?” Que el héroe contintie en esta inaceptable actitud forma
parte de la ironia tragica de este discurso (VER ad 16.200).

Verso 206
una mala ira: La tinica instancia en el poema de la frase kaxo¢ y6A0g; en general, cuando
el adjetivo aparece en este tipo de grupos, destaca el cardcter ominoso de aquello a

lo que se le atribuye (cf. por ejemplo la “mala guerra” de 1.284 o la “perniciosa
saeta” de 1.382).
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Verso 207

a menudo me decian: Tanto la introduccion como el cierre del discurso inserto en el de
Aquiles son tnicos en el texto, es decir, no son, en sentido estricto y hasta donde
podemos verificar, formulaicos. Es probable que el poeta haya querido diferenciar
lo mas posible las palabras insertas de los mirmidones de los discursos habituales
que aparecen en la narracion.

y ahora: Notese el fuerte contraste entre la situacion pasada (“a menudo me decian”) y
la nueva, en la que los mirmidones deberdn mostrar que estan a la altura de sus
criticas. Estas ultimas lineas del discurso parecen tener un tono ironico, casi de mofa
de Aquiles a sus soldados.

Verso 208

la gran accion: Como observa Bas., en contraposicion a las palabras y la paralisis de la
que los mirmidones se quejaban. La frase es habitual para referirse al combate como
un todo o a aspectos de ¢él.

antes: Bas. reconoce el énfasis en el adverbio, interpretandolo “en todos los tiempos
anteriores”, un sentido que es usual para este t0 mpiv y[€] y aqui bien puede estar
funcionando, pero casi con certeza subordinado al contraste con el “ahora” del verso
anterior. Aquiles parece estar diciendo “vamos a ver qué hacen ahora, después de
haber hablado tanto antes”.

Verso 209

el corazon firme: Sobre étor, VER ad 1.188. El alkimon étor es un rasgo que aparece
cinco veces en [liada (ademés de aqui y en 16.264, 5.529, 17.111 y 20.169),
asociado a la disposicion guerrera de un personaje o de un animal en un simil.

combata con los troyanos: Bas. observa, con razon, que el discurso se cierra con un
motivo tipico de las exhortaciones de batalla, “recordar la propia fuerza.” Sin
embargo, VER ad 16.210.

Verso 210

Habiendo hablado asi: VER ad 5.470, VER ad 16.275.

el furor y el animo de cada uno: El verso final del discurso y este construyen una
estructura paralela: cada uno, corazon, combatir - alentar, furor y 4nimo, cada uno.
Mientras que los extremos son idénticos (si bien con formas diferentes en el griego)
y corazdn, &nimo y furor son todos aspectos tradicionales asociados a la conducta
guerrera, es interesante sefialar el contraste entre la accion que emprenderan los
mirmidones y las palabras a las que Aquiles se limita. Sobre el ménos, VER ad
1.103.

Verso 211

las columnas: VER ad 2.525.

se ajustaron: Esta disposicion de las tropas, tipica de las falanges de épocas arcaica y
clasicas, ciertamente no es micénica, y podria tratarse, por lo tanto, de uno de los
anacronismos que caracterizan al mundo heroico de la épica (VER Edad oscura y
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sociedad homérica); sin embargo, no es posible negar que esta es una situacion
especial y los mirmidones son tropas especiales, asi como que esta formacion
estrecha tiene un claro valor narrativo en este contexto (cf. la bibliografia en Bas.).
Si debemos aceptar el anacronismo (y esto no deja de ser lo mas conveniente),

también es necesario reconocer que es uno muy leve. La afirmacion de Janko (ad
211-17) de que “el impacto de esta sdlida masa quebrara la linea troyana” tiene
cierto apoyo en las palabras de 276, pero resulta dificil de conciliar con el estilo de
batalla homérico y no es la Uinica interpretacion admisible (VER ad 16.276).

escucharon al rey: Aquiles es, como todos los lideres aqueos, un rey (VER ad 1.54),
pero en este caso es razonable pensar que estamos ante un caso de focalizacion
secundaria, esto es, que Aquiles es referido como “rey” porque asi es como lo ven
los mirmidones.

Verso 212

Y asi como cuando: Seglin Janko (ad 210-256 y 101-277), la segunda de tres iteraciones
del patron simil-preparacion-exhortacion (las otras estan en 156-209 y 256-275); si
bien esta interpretacion es algo discutible (el tercer caso, en particular, no responde
bien al analisis), este segundo simil si forma parte de una progresion que comienza
con la comparacién con los lobos, mostrando el estado mental de los mirmidones,
y termina con las avispas, mostrando su impacto en la batalla. La comparacion con
la pared ofrece un logradisimo contraste, porque muestra como estos animales
salvajes pueden también responder (gracias a la intervencion de su rey) a uno de los
mas claros modelos de la civilizacion y el trabajo humano.

un varon ajusta: El simil parece una version expandida de la imagen de la formacion
defensiva como una torres (VER ad 13.152).

ajusta con compactas piedras la pared: Las casas comunes en Grecia hasta el s. VII
a.C. se construian con madera y barro o ladrillos de arcilla, no de piedra; dado que,
en este caso, se trata de una “elevada casa”, es posible que se esté pensando en un
palacio o un templo. En cualquier caso, el aspecto mas importante del simil es la
idea de “ajustar”, ya que en la construccion de paredes y murallas de piedra no se
utilizaba cemento ni ningun otro tipo de pegamento, sino que se encajaban las
piedras como un rompecabezas para formar una pared sélida (cf. Mazarakis Ainian,
1997:363-367, y la bibliografia en Bas., ad 212-213). Leer mds: Mazarakis Ainian,
A. (1997) From Rulers’ Dwellings to Temples. Architecture, Religion and Society
in Early Iron Age Greece (1100-700 B.C.), Josered: Paul Astroms Forlag.

Verso 214

asi se ajustaban: Notese el poliptoton con formas del verbo dpopickw (en 211, 212 y
214), que traducimos aqui siempre por “ajustar’.

repujados: Los escudos redondos del periodo geométrico tenian una protuberancia
central que cumplia una funcién decorativa y de refuerzo (cf. Bas. XIX, ad 19.360
y cf. Molloy, 2018). La palabra para describir este rasgo, omphaloeis, proviene de
la palabra omphalos, que quiere decir “ombligo”; una traduccion estrictamente
literal de la frase aspides omphaloessai seria “escudos con un ombligo”. Leer més:
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Molloy, B. (2018) “European Bronze Age Symbols in Prehistoric Greece?
Reconsidering Bronze Shields and Spears from Delphi in Their Wider Context”,
Hesperia 87, 279-309.

Verso 215

Escudo en escudo: 215-217 = 13.131-133 (VER ad 13.131). Sobre la doble poliptoton,
VER ad 13.130.

varon en varon: Obsérvese la construccion paralela invertida de la secuencia: avrp
(212), xopubeg (214), domnideg (214) - domic, KOpvC, Avnp.

Verso 216
se tocaban los cascos de crinado penacho: VER ad 13.132.

Verso 217
asi de compactos: Se repite aqui el adjetivo que se encuentra en 212, retomando asi la
comparacion de los soldados con la pared.

Verso 218

dos varones: El comandante del ejército y su auriga, que se colocan, como corresponde,
delante de las tropas.

se armaron: Debe entenderse en el sentido de “se pararon completamente armados” o
“se preparaban mentalmente para la batalla”. En todo caso, es una extension logica
del sentido de base del verbo.

Verso 219
teniendo un solo animo: VER ad 15.710.

Verso 220

Aquiles: Ademds de la interesante observacion de Bas. de que esta escena parece
reemplazar una despedida entre Aquiles y Patroclo que no se narra, y el acuerdo
unanime de los criticos de que se trata de un episodio de inmensa carga emotiva,
solemnidad e ironia tragica, es interesante destacar su valor en la estructura del
canto para aumentar el suspenso sobre lo que sucederd, que viene in crescendo
desde el incendio de las naves.

Verso 221
un cofre: El modo estandar de transporte y almacenamiento de la ropa y otros objetos
valiosos.

Verso 222

Tetis de pies de plata: Sobre Tetis, VER ad 1.351. Es un dato de cotidianeidad de un
tipo inhabitual en /liada que la madre de Aquiles, por asi decirlo, prepar6 para ¢l
las valijas para el viaje (si bien, como observa Bas., era un rol habitual de las
mujeres familiares de soldados).
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Verso 223
tunicas: VER ad 2.42.

Verso 224

mantos: VER ad 2.183.

cobertores: Los tdpetes, aparentemente, son cobertores que se colocaban sobre la cama
y los muebles.

Verso 225

una trabajada copa: Sobre las copas especiales en el poema, VER ad 3.248. Como
observa Bas. (ad 225-227), esta copa aparece al final de la descripcion, sefialando
su climax. Es interesante destacar que, aunque no se describe, el foco de la narracion
se detiene sobre ella durante los siguientes cinco versos.

Verso 227
cuando no al padre Zeus: La acumulacion de negaciones genera un crescendo que
enfatiza esta ultima especificacion.

Verso 228

A aquella: Una escena tipica de libacién (VER ad 1.470), que en este caso incluye 1) la
purificacion (228-230a), 2) la preparacion del vino (230b), 3) la libacion
propiamente (231-232a), 4) la plegaria (233-248) y 4) la respuesta del dios (249-
252, anticipada en 232b).

azufre: El azufre era una sustancia purificadora de naturaleza divina para los antiguos
griegos (como muestra la - esperable - asociacion por etimologia popular entre
theion, “azufre” y theos, “dios”), a cuya naturaleza magica sin duda contribuia su
origen volcanico. Mas alla del misticismo, sin embargo, el azufre tiene propiedades
desinfectantes y aun hoy se utiliza como antiséptico y fungicida.

Verso 229

bellos chorros de agua: La tnica aparicion de esta frase en épica antigua, que resalta el
caracter solemne del pasaje. La palabra que traducimos por “chorros” tiene como
valor de base “corrientes”, pero parece poco plausible que Aquiles haya ido hasta
un rio para lavar la copa.

Verso 230

se lavé él mismo las manos: La secuencia de tres versos y tres acciones destaca la
solemnidad del proceso de purificacion.

saco: Entiéndase, de la cratera (VER ad 1.470). El vino no se servia directamente de un
contenedor, sino que se mezclaba con agua en una cratera, donde luego se
sumergian las copas para llenarlas o se llenaban con un cucharon.
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Verso 231

en el medio del cerco: Se entiende que la tienda de Aquiles tenia alrededor un cerco
demarcando un jardin (como era usual en las casas griegas - cf. la descripcion en
24.452-456), al que el héroe sale para realizar su plegaria al aire libre, asumiendo,
por supuesto, que es mas facil asi captar la atencion del dios.

Verso 232

mirando al firmamento: Es decir, en una pose habitual para las plegarias; la palabra
eisanidon (lit. “elevando la vista”), sin embargo, aparece solo aqui y en una frase
idéntica en 24.307.

no lo desatendié Zeus: Como observa Janko (ad 231-2), es rara la afirmacion de que el
destinatario esta prestando atencion (;porque la copa ya lo atrajo? Asi, Bas.) antes
de la plegaria, porque parte fundamental de esta consiste en atraer esa misma
atencion. En este caso, debe asumirse que esta introduccion destaca la importancia

de lo que sigue y, quizas, la relacion intima de Aquiles con los dioses (cf.
Turkeltaub, 68-74).

Verso 233

Zeus: Como la mayoria de las plegarias en el poema, esta respeta la estructura tripartita
habitual en la Grecia Antigua (VER ad 1.37), en este caso con una invocacion
particularmente solemne (233-235; asi, Janko, ad 233-48) y un pedido
desproporcionadamente largo (239-248), acaso porque la atencion del dios, cuya
obtencion es el objetivo mds importante de la plegaria, ya estd garantizada por la
copa (VER ad 16.232). Cada parte, por lo demads, se destaca por algun rasgo
peculiar (VER ad 16.236, VER ad 16.239); en el caso de la invocacion (233-235),
se utilizan epitetos y caracteristicas de Zeus que son Unicas en el poema (VER las
notas siguientes) y resaltan su caracter de dios primigenio y antiguo, algo que se
refuerza aun mas con los hdpax de 235.

Dodoneo: VER ad 2.750. Sobre el problema de la asociacion entre Dodona y Aquiles,
VER Com. 16.233.

Pelasgico: Los pelasgos son, en la tradicion habitual helena, los habitantes autoctonos o
pre-griegos del territorio griego, cuyo destino varia segin la fuente. En Homero,
sin embargo, el término tiene otros sentidos mas especificos (listados por Bas.): 1)
una designacion del territorio de los mirmidones (cf. 2.681); 2) un grupo de aliados
de los troyanos (cf. 2.840-843); 3) un pueblo cretense (19.177). Este pasaje permite
también inferir un cuarto uso, registrado en Hesiodo (fr. 319 M-W): “habitantes de
la region de Dodona”, que es sin duda el mas apropiado aqui. En cualquier caso, es
probable que todos estos sentidos no sean mas que especificaciones del valor
general del término y que, por lo tanto, el rasgo especifico de Zeus que se destaca
con la invocacion sea su cardcter primigenio. Leer mas: EH sub Pelasgians.

Verso 234
los selos: Si bien en épocas posteriores el oraculo de Dodona era conducido por tres
sacerdotisas (cf. Her. 2.55-57 y Estrabon 7.7.12), Homero parece indicar aqui que
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en algiin punto era manejado por este grupo. No es claro si se trata de un pueblo
que habitaba en torno al santuario o especificamente de sus sacerdotes (lo segundo
parece mas probable, dados los rasgos que se les atribuyen).

Verso 235

intérpretes: Entiéndase, de la encina oracular; VER ad 2.750.

de pies desaseados que duermen en el suelo: Propiedades que parecen sugerir un
caracter ascético del culto, acaso ligado a la idea de estar en contacto permanente
con la tierra (lo que sugeriria un origen ctoénico del oraculo). Janko (ad 234-5)
observa la similitud de este habito con los de otros pueblos, como los romanos y los
prusianos paganos, a los que pueden agregarse muchos otros (cf. Wikipedia, s.v.
Descalzo); las motivaciones son tan variadas que arriesgar aqui una interpretacion
precisa es imposible. En el contexto, los rasgos son particularmente notables, dado
el énfasis en el proceso de purificacion que realiza Aquiles antes de iniciar su
plegaria.

Verso 236

ya una vez: Desde el comienzo de este verso hasta el final de 238 se repite aqui casi
textualmente la argumentacion (VER ad 16.233) de Crises en 1.453-455, cuando el
sacerdote pide que se levante la peste del ejército aqueo (VER ad 1.453 para la
l6gica del argumento). La asociacion entre ambos pedidos es evidente: asi como en
el canto 1 se pedia que se apartara una devastacion (la plaga), aqui Aquiles pide que
se aparte otra (Héctor y el incendio de las naves). El contraste también es claro:
mientras que el pedido de Crises, acorde al orden establecido después de haber
recuperado a su hija, se cumplird por completo, el de Aquiles, que insiste en
mantenerse alejado del campo de batalla, se cumplira solo en parte. En este punto
de transicion del canto, entre la introduccion y la gran batalla que sigue, se explicita
el conflicto central: el héroe, que deberia deponer su ira en este punto, porque lo
que deseaba que sucediera ya se ha producido (cf. 1.409-412), se limita a enviar a
su ejército liderado por Patroclo (VER ad 16.60, VER ad 16.73).

Verso 239

pues: Comienza aqui el extenso pedido que cierra la plegaria de Aquiles, que se divide
en tres partes: descripcion de la situacion (239-240a), victoria de Patroclo (240b-
245) y regreso a salvo a las naves (246-248). Lo primero explica por qué no se
cumple lo ultimo, y la suplica esta cargada de ironia (VER ad 16.241, VER ad
16.242, VER ad 16.243, VER ad 16.248).

yo mismo: Notese la fuerte insistencia en la individualidad de Aquiles, que se contrastara
inmediatamente con el hecho de que Patroclo y el resto de los mirmidones iran a la
batalla.

encuentro de naves: Dado que la palabra dy®v se utiliza siempre para seres humanos, es
plausible asumir aqui que estamos ante un uso metaforico que contrasta este verso
(Aquiles en medio de las naves, limitdndose a presenciar la batalla) con el que sigue
(Patroclo y los mirmidones que salen a combatir).
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Verso 241

junto a este envia gloria: Una formulacion tnica en el poema, en donde, como observa
Bas., el verbo proiemi no se utiliza con sustantivos abstractos. Acaso hay aqui una
sutilisima alusion ironica al hecho de que Patroclo regresara al campamento con
gloria, si, pero como cadaver (VER ad 24.239). Es también la altima aparicion del
término kydos (VER ad 1.279) hasta 730, en donde Apolo le da gloria a Héctor y a
los troyanos, anticipando la muerte del héroe (VER ad 16.730).

Verso 242

para que incluso Héctor: La elaboracion sobre los motivos del pedido no es frecuente
en la plegaria, y aqui es uno de los puntos culminantes de la ironia del pasaje (VER
ad 24.239), puesto que sera Héctor mismo el que asesine a Patroclo.

Verso 243

sabe guerrear solo: VER ad 2.611. Bas. sugiere con cierta razébn que esto es
probablemente por su funcion de auriga, que implica que en general Patroclo no se
encontraria en el campo de batalla. Janko (ad 242-8) observa la ironia de que todo
este pasaje tendra como resultado que Aquiles y Patroclo no volveran a combatir
juntos.

Verso 244

las invencibles manos: VER ad 1.567. Aunque no es posible estar seguros ante el
desconocimiento del significado exacto del epiteto, es posible que la eleccion de
palabras sea deliberada para destacar la ironia (VER ad 24.239).

Verso 245
se le enfurecen: Sobre el uso de paivopot en el poema, VER ad 5.185.

Verso 247

vuelva para mi: El dativo ético condensa uno de los sentidos profundos del pasaje y del
canto, es decir, el afecto que Aquiles siente por Patroclo y su preocupacion por su
suerte. El toque de intenso sentimentalismo en este pequefio pronombre contrasta
de manera intensa con el caracter elevado del resto de la plegaria.

Verso 248

con todas las armas: La plegaria cierra con el Gltimo de los elementos que construyen la
ironia tragica antes de la batalla, puesto que la lucha por las armas de Patroclo (esto
es, las de Aquiles) sera un episodio clave en el poema, que desembocara en ultima
instancia en la muerte de Héctor con esas mismas armas.

con los compaiieros: Notese la construccion paralela de los dos ultimos versos: pedido
incumplido (que Patroclo vuelva incélume), pedido cumplido (que Patroclo vuelva)
- pedido incumplido (que vuelva con las armas), pedido cumplido (que vuelva con
los compaifieros).
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que combaten de cerca: VER ad 11.286.

Verso 249

y lo escuchd el ingenioso Zeus: Sobre el valor de esta frase en el cierre de las plegarias,
VER ad 1.43; esta es una de las contadas ocasiones en el que se realiza una
aclaracion adicional respecto al cumplimiento del pedido (cf. 2.419, 3.302, 6.311;
Bas. II, ad 2.419-420, menciona también 12.173-174, pero alli no hay ningun
pedido) que, colocada después de este comentario estdndar, tiene un poderoso
efecto: el segundo extra en el que se implica que Zeus cumplird con lo solicitado
genera una falsa expectativa en el receptor sobre lo que sucedera.

Verso 250

lo uno le dio el padre y lo otro le negé: Tres versos se dedican a fijar definitivamente el
destino de Patroclo, que tanto en 83-96 como en la plegaria recién pronunciada se
divide en dos partes, rechazo de los troyanos y regreso a salvo. Desde el comienzo
el receptor sabe que lo primero se conseguira, mientras que lo segundo no; el poeta,
sin embargo, reaviva el suspenso sobre el desenlace una y otra vez a lo largo del
canto.

Verso 253

Y asi: El episodio se cierra con la mencion quidstica de la suplica y la libacion, la copa,
la tienda y la lucha, que se fueron desplegando desde 210 (lucha, 210-220; tienda,
220-221; copa, 221-229; suplica y libacion, 230-253). La vision cinematografica de
la escena que parece tener Homero tantas veces aqui es clara: de un plano general
del ejército de los mirmidones se pasa a un foco puesto sobre Aquiles entrando en
la tienda, a un plano corto sobre la copa y luego a la secuencia de la suplica, desde
la cual pasamos de vuelta a un plano corto sobre la copa, a Aquiles saliendo de la
tienda y a un plano general sobre el ejército.

Verso 255

y yendo delante de la tienda se quedé: Si en 239 esta implicada la idea de Aquiles
espectador (VER ad 16.239), aqui se explicita, sefialando, como observa Janko (ad
253-6), su ansiedad y preocupacion por lo que viene. Lo que en la stplica apenas
se sugiere (VER ad 16.247) aqui se dice de manera, aunque todavia eliptica, mas
transparente.

Verso 257

Y ellos: El foco vuelve hacia los mirmidones, como siguiendo la mirada de Aquiles
mencionada en el verso anterior. Los preliminares de la batalla han terminado y, a
partir de este punto, comienza el retroceso troyano que terminard en la muerte de
Héctor en el canto 22.
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Verso 258

con gran impetu: Notese la reiteracion de conceptos en peyoAntopt [de corazén
vigoroso] en 257 y péya ppovéovteg aqui. El primero, como observa Bas. (ad 257-
258), es un epiteto comun (sobre el segundo, VER ad 11.296), con claro valor
contextual en el pasaje; ambos atributos destacan el estado animico de los
mirmidones en su conjunto, y la reiteracion sugiere una sincronia, por asi decirlo,
entre el comandante y los comandados.

Verso 259

semejantes a avispas: La ultima y mds breve de las tres iteraciones simil-preparacion-
exhortacion sugeridas por Janko para este pasaje (VER ad 16.212), o por lo menos
el ultimo de los tres similes que se utilizan para los mirmidones, que constituyen
una clara progresion (los lobos para sefialar su actitud y apariencia - VER ad 16.156
-, la pared de ladrillos para mostrar su cohesion al formarse - VER ad 16.212 -, las
avispas para visualizar la forma en que se mueven hacia la batalla). El simil ha dado
lugar a diversas interpretaciones (cf. la bibliografia en Bas. ad 259-267), sobre todo
respecto a la relacion entre sus elementos y los de la narracion (VER ad 16.260),
pero lo que es claro es que constituye una manera elegante de senalar la agresividad
y unidad en el avance de las tropas de Patroclo.

Verso 260

de los caminos: El rasgo se explica en 261 (“que tienen su casa sobre el camino”). Se
trata, por supuesto, de avispas que tienen sus panales junto a los caminos, no de un
tipo especial de insecto. €lvddtog en un hapax homérico.

a las que los nifios: VER ad 2.289. Molestar a las avispas y otros insectos es una
costumbre que trasciende culturas y épocas. La irritabilidad de las avispas es un
topos (cf., por ejemplo, Aristdfanes, Avispas 1104-5) y un hecho muy conocido. Se
trata de un rasgo derivado de una sofisticada conducta social, en particular del
caracter protector de los individuos respecto a la colonia.

irritan: Uno de los aspectos mas controversiales en la interpretacion del presente simil
es cual o cudles, si alguno, de los personajes del poema corresponden a sus
elementos. Dado que las avispas son los mirmidones, la primera pregunta en este
sentido es quién ocuparia el lugar de los nifios. La opcién mas habitual entre los
intérpretes son los troyanos, pero esto no parece demasiado apropiado, dado que
estos no han hecho nada para irritar a los mirmidones y que parece mas adecuado
concebir que estan representados en el caminante que es atacado por los insectos.
Otra opcidn plausible es Agamenon, dado que las palabras de Patroclo en 269-274
hacen alusion al rey y a su actitud para con Aquiles; alternativamente, puede
pensarse en el propio Patroclo, que incitard a sus soldados con su discurso. El
nepiakhoi de mas abajo refuerza esta lectura (VER ad 16.262).

Verso 261
siempre: Como observa Janko, este verso explica el anterior en orden quidstico: “de los
caminos” - “a las que tienen su casa sobre el camino”; “irritan” - “hostigando”;
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“como acostumbran” - “siempre”. Puede tratarse de una elaboracion para darle mas
peso al simil, o acaso de una explicacién necesaria ante los hdpax &ivodiog y
épdpaive y el dificil E0ovteg.

hostigando a las que: Gottesman (2008) ha demostrado que keptopém hace alusion a una
compleja practica cultural ladica en la que un grupo de jovenes se burla de forma
indirecta de alguien para consolidar el estatus social de quien se burla y de su grupo
de pertenencia. La aplicacion aqui a las avispas debe entenderse, como senala el
autor (p. 11) y resulta adecuado para un simil, como metaforica. Leer mads:
Gottesman, A. (2008) “The Pragmatics of Homeric Kertomia”, CQ 58, 1-12.

Verso 262

bobalicones: La palabra nepiakhoi se usa en el poema solo para nifios (VER Com.
16.262), y aqui debe servir como comentario respecto a las acciones descriptas en
los versos anteriores; el término, a su vez, se explica en lo que sigue de este verso.
El hecho de que esté ligada con mnépios, un término que en este canto estd
intrinsecamente vinculado con Patroclo (VER ad 16.8), sugiere que los nifios en el
simil pueden estar funcionando como imagenes de este héroe (VER ad 16.260).

para muchos un mal comun: La idea de “uno por/para muchos” es tipica en el
pensamiento griego (cf., por ejemplo, Arquiloco, fr. 93a.7 W., Calino, fr. 1.22 W.,
o Tirteo, fr. 12.15 W.). El desarrollo de la idea expresada por nepiakhoi, mas que
resolverla, refuerza la ambigiiedad respecto a la figura en la que esta pensando el
poeta en el desarrollo del simil (VER la nota anterior), puesto que el personaje que
produce un mal comun para muchos en /liada es Agamendn por antonomasia.

Verso 263

algin hombre caminante: Parece probable, si quien irrita a las avispas es uno de los
héroes griegos (VER ad 16.262), que el hombre caminante que pasa junto a ellas
sean los troyanos (VER ad 16.260).

Verso 264

el corazon firme: VER ad 16.209. Indirectamente (esto es, a través del simil con las
avispas y la repeticion del término en 266), se deja en claro aqui que los mirmidones
estan en el estado mental que Aquiles exigi6 de ellos en su discurso.

Verso 267

se derramaron desde las naves: Naturalmente, “naves” por “tiendas y naves”. Notese la
reiteracion de la idea que abrid la comparacion en 259, que enfatiza la imagen de
los mirmidones brotando de las tiendas y las naves como avispas de un panal.

y se elevo un grito inextinguible: Sobre la formula, VER ad 11.500. En este pasaje se
da la particularidad de que se introduce un discurso de Patroclo antes de llegar al
punto mas algido del combate. Merece también notarse que &ofectog habia
aparecido en 16.123, referida al fuego sobre las naves.
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Verso 268
bramando con fuerte voz: VER ad 6.110.

Verso 269

Mirmidones: La exhortacion es una parte tradicional del tema “preparaciones para la
batalla”, que en este episodio tiene una extrafia duplicacion (VER ad 16.200). La
estructura de este discurso es tipica del tema (que, sin embargo, es uno de los mas
fluidos del poema); Bas. (ad 268-277) la describe de la siguiente forma: llamado a
las tropas (269), exhortacion a combatir (270), argumentos (271-274), todo rodeado
por una introduccion tradicional (268) y un cierre de discurso + reaccion de las
tropas (275-277). En el contexto del canto, la exhortacion de Patroclo admite varias
interpretaciones no excluyentes (cf. la bibliografia en Bas. ad 268-277), que se
desarrollaran en los comentarios que siguen.

compaiieros del Pelida Aquiles: El discurso abre con la mencion del que sera quizas su
elemento fundamental, esto es, la idea de que los mirmidones y Patroclo estan
luchando por Aquiles. Janko (ad 266-77) sugiere que esto es “tdcticamente
efectivo”, pero “estratégicamente desastroso”, puesto que, si bien incita a los
mirmidones al combate, es también un recordatorio de que su lider estd ausente, lo
que produce una cierta contradiccion con las palabras de 271-274.

Verso 270

sean: VER ad 6.112.

hombres: VER ad 5.529.

recuerden su impetuoso brio: VER ad 4.234.

Verso 271

para que honremos al Pelida: Un recordatorio de uno de los temas centrales del poema
(VER ad 1.159 y VER ad 1.163), que se manifiesta aqui con relativa ironia, puesto
que Patroclo demanda que los mirmidones honren a Aquiles incitadndolos a pelear
sin €l. El discurso, sin embargo y a pesar de Patroclo, cumple con el objetivo
planteado: incluso con estas nuevas, extraordinarias tropas, Héctor no podra ser
contenido hasta que Aquiles vuelva a la batalla.

por mucho el mejor: Una idea que se reitera numerosas veces en el poema (VER ad
1.244 y 16.21) y en este contexto refuerza la ironia de la primera mitad del verso.

Verso 272
combaten de cerca sus servidores: VER ad 11.286.

Verso 273

y sepa: Los dos versos finales del discurso de Patroclo son idénticos a 1.411-412, el cierre
de la plegaria de Aquiles a Tetis, una asociacion de particular interés porque alli el
héroe pide que Zeus acorrale a los aqueos detrds de las naves mientras los troyanos
los matan (VER ad 1.410 y VER ad 1.412). Resulta interesante que tres de las
grandes atai del problema se conjugan en esta frase: la de Agamenon, mencionada
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explicitamente, la de Aquiles, cuya ira excedera los limites aceptables, y la de
Patroclo, que por mor de honrar a Aquiles termina confundiéndose con ¢l (jusando
sus palabras, incluso!), lo que le costara la vida.

Verso 275

habiendo hablado asi: 275-421 constituyen el tercer segmento mas largo del poema sin
discursos, y (aunque por apenas un verso) el mds largo si se excluyen los pasajes
excepcionales que explican los casos de 2y 18 (VER ad 2.441). La explicacion mas
probable para estos ciento cuarenta y ocho versos sin intervenciones es que, después
de la gigantesca acumulacion de tension hasta el momento del incendio de las naves,
el narrador ahora se concentra en la accion brutal que provoca la entrada de los
mirmidones al combate, lo que explica a su vez los veinticuatro muertos en este
pasaje (juno cada seis versos!). Que esta secuencia se interrumpa con un discurso
de Sarpedon refuerza esta hipotesis, puesto que esa intervencion es la que detendra
la masacre aquea y dard inicio a una nueva fase del relato. Por lo demas, este verso
es una repeticion exacta de 210 (VER ad 16.210), el final de la exhortacion de
Aquiles, configurando otro paralelismo entre el rey y su servidor. De todos modos,
se trata de una férmula que aparece otras ocho veces en el poema, si bien, a
diferencia de la introduccidn al discurso, solo en un caso tras una intervencion de
Héctor (VER ad 6.110).

Verso 276

en bloque: VER ad 5.498. La descripcion contrasta en cierta medida con el simil de las
avispas, pero recuérdese que el aspecto mas importante que se destaca en esa
comparacion es la similitud entre el estado mental de los insectos que vuelan para
defender su colmena y el de los mirmidones. En todo caso, la idea debe ser que,
aunque los soldados se distribuyen a lo largo del campo de batalla, lo hacen
manteniendo la cohesion de sus unidades (acaso las “columnas” en las que se
forman - VER ad 16.211).

Verso 277

espantosamente: VER ad 2.334.

los bramidos de los aqueos: Notese la repeticion del “bramido” de 268 (en griego, se
trata de dos formas del verbo auo), que entonces era solo el de Patroclo y, tras el
impacto del ataque mirmidon, se convierte en el de todos los aqueos.
“Espantosamente” sin duda anticipa el efecto psicoldgico sobre los troyanos.

Verso 278

los troyanos: 278-418 tiene un paralelo cercano en la aristeia de Diomedes en 5.1-94.
Para los detalles y la bibliografia, cf. Janko (ad 278-418) y Bas. (ad 278-418). Mas
especificamente, 278-280 merecen contrastarse con 13.330-332, puesto que 278-
279 presentan una clara cercania con los dos primeros versos de ese grupo, pero la
reaccion de los troyanos ante Idomeneo y Patroclo es diametralmente opuesta:
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mientras que el primero provoca una arremetida de sus enemigos contra €1, la sola
presencia de Patroclo/Aquiles desata una huida.

firme hijo de Menecio: Una formula habitual para Patroclo, que aparece cinco veces en
el canto, dos pares de veces con relativa proximidad (278 y 307, 626 y 665).

Verso 279

a él mismo y a su servidor: En este punto, debemos asumir que los troyanos interpretan
que estan viendo a Aquiles y Patroclo, una impresion que puede estar siendo en
parte sefialada en el hecho de que la palabra therdpon aparece en el canto hasta este
punto asociada exclusivamente a los servidores de Aquiles. Habida cuenta de la
destreza guerrera que demostrara Patroclo, es entendible el terror de los troyanos
ante el par Patroclo-Aquiles.

resplandecientes: popuaipovteg es un epiteto tipico de armas (cf. 5.295, 5.619, 15.120,
etc.), pero no exclusivo de ellas, como demuestra este pasaje, en donde se atribuye
(por metonimia, desde luego) a quienes las portan.

con sus armas: Como observa Janko (ad 278-92), esto debe entenderse como una alusion
al intercambio de armaduras que constituye uno de los temas centrales del comienzo
del canto. Este terror ante el enemigo es un topico (ejemplos en 3.30-31, 5.571-572,
11.245, 15.279-280, 12.331, 20.44-46) que aqui esta exacerbado por el engafio que
ha disefiado Patroclo (o0, mas bien, Néstor: cf. 11.794-803).

Verso 280

se les conmociono6 el Aanimo y se conmovieron: Sobre la repeticion del giro “se les
conmociono el animo”, VER ad 5.29. Utilizamos aqui la aliteracion de “mo” para
conservar la de /th/. La repeticion de “con” para asociar los verbos también busca
reproducir una similitud fonética del griego entre opivOn y éxivnOev. Tanto Bas.
como Janko (ad 280-3) destacan la manera en que el poeta describe los pasos del
terror de los troyanos (reconocimiento de una amenaza, agitacion mental, busqueda
de una escapatoria, huida descontrolada).

las falanges: VER ad 2.558.

Verso 281
pensando que: Se explicita aqui lo que estaba claramente implicito en los tres versos
anteriores (VER ad 16.278 y VER ad 16.279).

Verso 282

habia desechado: Tres de las cuatro palabras del verso son inusuales o estan utilizadas
en un sentido inusual (VER Com. 16.282 y la nota que sigue). Aporripto solamente
se encuentra aqui y en 9.517, también referido a la colera de Aquiles.

encolerizamiento: La tercera y Ultima aparicion en el poema de la palabra menithmon,
que es exclusiva de este canto (VER Com. 16.62), y la Uinica que no se encuentra
en boca de Aquiles.
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Verso 283

y cada uno: El escoliasta T comenta sobre este verso “el mas tremendo de los versos de
Homero: esto dice Aristdteles.” Sobre la justificacion de la opinidén es posible
especular: mas alld de los diversos efectos fonético-prosodicos que el verso
presenta, acaso esta justificada por la captacion de ese instante exacto en el que el
terror lleva a la desesperacion a los troyanos, antes de que los haga efectivamente
salir corriendo.

Verso 284

Patroclo, el primero: Lo que sigue es una escena de batalla tipica, que comienza con una
muerte aislada, seguida de la huida de los soldados rasos y, después de una breve
mencion del fuego y un simil, de una sucesion de victorias menores. Para lugares
paralelos y detalles, cf. Janko (ad 284-92), Bas. (ad 284-305, 284-290a, 284) y el
articulo clasico de Beye (1964). Leer mas: Beye, C. R. (1964) “Homeric Battle
Narrative and Catalogues”, HSCPh 68, 345-373.

disparé: No parece tratarse, como pretende Bas. (ad 284-290a), de un duelo, dado que
falta la esencial identificacion (previa al combate) de uno de los héroes, asi como
casi todo el resto de los elementos del tema (VER ad 16.419). Es, sin embargo, el
comienzo de una androktasia (VER ad 4.472).

la lanza reluciente: VER ad 4.496.

Verso 285

directo hacia el centro: Como especifica lo que sigue, el lugar donde mayor
concentracion de soldados habria. En el contexto de la épica heroica, por lo tanto,
también el lugar donde mayor concentracion de jefes se hallaria, dado que los
mejores luchan siempre en las primeras filas y en donde més algido es el combate
(VER ad 3.31). No es sorprendente, por lo tanto, que Patroclo acierte a un lider de
los troyanos. Que se trate de uno de los “aliados”, como observa Janko (ad 284-92),
anticipa el destino de Sarpedon (VER ad 16.327).

Verso 286
la nave del esforzado Protesilao: Sobre Protesilao, VER 16.1. Los versos que siguen
revierten el avance logrado por los troyanos desde el comienzo del canto.

Verso 287

Pirecmes: Mencionado en 2.848 como lider de los peonios (VER la nota siguiente), sin
mas participacion en el poema que la de este pasaje. Ya Eustacio (1060.15) noto
que su aparicion aqui puede estar motivada por el juego de palabras que permite su
nombre (lit. “lanza de fuego”), que permite que su muerte funcione como
anticipacion de la extincion del fuego de las naves. Con el primer disparo de su
lanza, Patroclo consigue aquello que fue enviado por Aquiles para conseguir.

peonios: VER ad 2.848.
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Verso 288
condujo desde Amidon, desde el Axio de ancha corriente: VER ad 2.849.

Verso 289

en el hombro derecho: VER ad 5.46. Dos veces en este canto un guerrero es herido en
esta ubicacion, con un tercer caso, el del caballo Pédaso, en 16.468.

de espaldas en el polvo: VER ad 4.522.

Verso 290

cayo: VER ad 4.523.

con un gemido: Casi siempre, la palabra oimodxas indica el gesto final ante la muerte.
Noétese la sutil progresion en la descripcion de la de Pirecmes: herida (289a), caida
de espaldas (dividida entre 289b y 290, como si durante la frase “de espaldas en el
polvo” el guerrero todavia no hubiera golpeado el suelo), gemido final.

Verso 292
que era el mejor en el combatir: En la épica homérica (y en la moral heroica en general),
los lideres son los mejores de su ejército. Bas. VI (ad 6.7-8) observa que los

guerreros que mueren suelen ser también identificados como “los mejores” (lideres
en 11.328, 17.307, 21.207, otros en 5.541, 5.843, 17.80).

Verso 293

los expulsé: Exactamente lo que Aquiles le habia indicado hacer en 87. Se refuerza asi la
idea (VER ad 16.287) de que Patroclo deberia dejar de combatir inmediatamente
después de la muerte de Pirecmes.

Verso 294

Medio quemada: VER ad 2.701. Tanto Janko (ad 293-6) como Bas. destacan el realismo
y emocion que produce esta imagen, que subraya el peligro en el que estuvieron los
aqueos y el fracaso de los troyanos.

Verso 295

los troyanos: Queda claro que este nuevo espanto no es ya el de los peonios, sino el de
todo el ejército troyano. Notese también el contraste con los danaos, mencionados
en este mismo verso.

un fragor sobrenatural: Acaso los bramidos de los aqueos de 277, renovados ante la
primera muerte causada por las tropas de Aquiles. CSIC (ad loc. con referencia a
15.689), como la mayoria de los traductores y criticos, entiende que se trata de los
gritos de terror de los troyanos. No deja de ser posible, por lo demas, que la
referencia sea al tumulto general de la batalla. Nuestra traduccion pretende
conservar la ambigiiedad que, después de todo, se encuentra en el texto griego.

96



Abritta et al. Illiada. Canto 16 Notas

Verso 297

asi como cuando: El primero de cuatro similes climaticos del canto (cf. Homeric Similes
sub Vehicle “Phenomena”, donde debe excluirse, sin embargo, el simil de la fuente
de 3-4), que marcan el movimiento de la batalla. Como observa Leaf, es

particularmente bella la comparacion de la esperanza que surge en el ejército aqueo
con un rayo de luz que atraviesa las nubes y revela el paisaje.

Verso 298

Zeus que amontona los rayos: El epiteto oteponnyepéta, solamente usado aqui, debe
ser una alternativa al comun vepeAnyepéta [que amontona las nubes], cuya
motivacion es explicada por todos los criticos como un intento de evitar la
repeticion de vepéAn. Esto es plausible, pero no deja de ser extrafio en un poeta tan
poco interesado en evitar redundancias como Homero.

Verso 299

y se revelan: 299-300 = 8.557-558, donde la visibilidad es producto de la luz de la luna
y las estrellas y el simil ilustra la imagen del campamento troyano (las miles de
fogatas en la tierra como miles de estrellas en el cielo). La conexién no puede ser
arbitraria: se trataba en 8 de la imagen que anticipaba el desastre que estaban a
punto de enfrentar los aqueos, y aqui de la primera luz de esperanza que anuncia su
final.

Verso 300

y los valles: La mencion de los valles al comienzo del verso siguiente parece generar el
mismo efecto que la postergacion de “caer” (VER ad 16.290), es decir, retrasar la
complecioén de un movimiento descendente.

Verso 302

respiraron un poco: La tercera aparicion de la nocion en el canto, en un claro esquema
anticipacion - situacion critica - alivio. En 42, Patroclo anuncia que su presencia
podria permitir respirar a los aqueos; en 111 se dice que Ayax no podia “ni respirar”,
justo antes de anunciar el incendio de la nave de Protesilao; finalmente, aqui, el
respiro anticipado y esperado se concreta. La aclaraciéon tvtOov funciona, por
supuesto, como una nueva anticipacion de lo que vendra, es decir, la parte mas
algida y violenta del combate.

pero no hubo escapatoria de la guerra: El efecto del alivio anticipado (VER nota
anterior) y moderado por tvt00v se suprime enseguida con esta observacion del
poeta, que completa la anticipacion de lo que viene. Estamos ante una secuencia
anticipacion (tvthov), explicacion (ov yiyvet') y explicacion detallada (ov yap nd
11, VER ad 16.303). Sobre la traduccion de épon, VER Com. 16.302.

Verso 303
Pues de ningun modo: El poeta parece imaginar que, después del impacto inicial de la
llegada de los mirmidones y Patroclo, el miedo se apodera progresivamente de los
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troyanos que, primero se han conmocionado (VER ad 16.280) y buscado un lugar
por donde huir (VER ad 16.283) y ahora, después de la muerte de Pirecmes y el
evidente fracaso del intento de incendiar las naves, empiezan a retroceder de forma
ordenada. El efecto psicologico de la derrota todavia no se ha manifestado del todo
en ellos, si bien el miedo ya los ha invadido.

por los aqueos amados por Ares: VER ad 3.21.

Verso 304
las negras naves: VER ad 1.141.

Verso 305

sino que todavia resistian: El contraste es entre una huida descontrolada y una ordenada.
Sin embargo, en la descripcion que sigue la situacion del ejército troyano parece
mas confusa que lo que estos versos sugieren, con algunos guerreros escapando
(VER ad 16.308) y otros todavia peleando de frente (VER ad 16.313 y VER ad
16.335).

por necesidad: Debe entenderse, por supuesto, por la presion de los mirmidones.

Verso 306

Y entonces: Comienza aqui formalmente una androktasia (VER ad 4.472) en donde
nueve héroes aqueos mataran a nueve héroes troyanos. Para los detalles de la
escena, cf. Bas. (ad 306-357, con numerosas referencias). El nimero nueve es un
elemento compositivo clave en la elaboracion de las batallas de Iliada, como ha
demostrado Singor (1991), quizés porque conformaria la cantidad de hombres que
constituia la unidad de combate épica (un lider en carro con ocho compafieros). El
verso completo repite 15.328, donde también abre una androktasia, pero esta vez
de los troyanos. Leer mas: Singor, H. W. (1991) “Nine against Troy: On Epic
OAAAAITEX, ITPOMAXAI, and an Old Structure in the Story of the Iliad”,
Mnemosyne 44, 17-62.

Verso 307

primero el firme hijo de Menecio: Patroclo aparece de vuelta en primer lugar, como
corresponde al héroe mas importante de la escena. Aunque esta es, en sentido
estricto, la segunda muerte que causa, en las androktasias siempre comienza un
nuevo conteo.

Verso 308

justo cuando se dio vuelta: Entiéndase, para huir, si bien esto parece estar en
contradiccion con lo dicho en 303-305. Las heridas por la espalda no son
infrecuentes en el texto ni ignominiosas para quienes las producen. Cf. Bas. para la
lista de lugares paralelos y referencias.

el muslo: Sobre las heridas en el muslo, VER ad 5.660. El detalle agregado en 309 de
que la lanza lo atraviesa por completo explica el resultado excepcional: tanto en el
poema como en la vida real, una herida a través del muslo no tratada es fatal la
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mayoria de las veces, dado que suele perforar la arteria femoral. Sin embargo, la
muerte no es instantanea y puede prevenirse con atenciéon médica inmediata (algo
que, por supuesto, no seria posible en lo algido de una batalla); VER ad 4.493.

Areiloco: El “lobo de Ares”, uno de los diversos extras troyanos que aparecen solo en
esta secuencia para ser muertos por los aqueos. Otro Areiloco, padre del griego
Protoenor, aparece en 14.451.

Verso 309
con la aguda pica: VER ad 4.461.

Verso 310

y la pica partié el hueso: VER ad 4.460. Esta es la primera de las numerosas y a veces
brutalmente graficas descripciones de heridas del canto, la mayor parte (cinco de
nueve) producidas por Patroclo. La violencia del impacto es mas que considerable:
el fémur humano puede resistir fuerzas de mas de 6000 N/mm (cerca de 600 kg. de
fuerza) y de hasta alrededor de 8000 en su parte superior (cf. Arun y Jadhav, 2016).
Leer més: Arun, K. V. y Jadhav, K. K. (2016) “Behaviour of Human Femur Bone
Under Bending and Impact Loads” European Journal of Clinical and Biomedical
Sciences 2, 6-13.

de bruces sobre la tierra: La frase aparece tres veces en el poema (dos en este canto, la
otra en 413), pero el adjetivo ppnvrg (“de bruces”) es habitual para describir la
forma en que un guerrero cae al suelo. Es uno de los muchos rasgos con los que el
poeta hace mas visibles los eventos que relata.

Verso 311

cayo: VER ad 4.523.

Menelao: VER ad 1.16. Menelao habia aparecido por tltima vez en 15.568, arengando a
Antiloco y cerca de Meges, junto a los que también se encuentra en este pasaje
(acaso una muestra de la memoria del poeta, que estaria manteniendo la disposicion
de los guerreros en su cabeza aun mientras narra otras cosas). Debemos asumir que
ha estado peleando en algun lugar del campamento mientras transcurrian los
eventos relatados entre ese punto y este, pero, en el estilo habitual homérico (VER
ad 1.313), no se nos relata nunca qué es lo que le ha sucedido.

Toante: Otro personaje que aparece solo en esta escena, si bien tiene un nombre comun,
que comparte, entre otros héroes mitologicos, con dos de Iliada (el lider del
contingente etolio en 2.638 y otros lugares y un rey de Lemnos en 14.230).

Verso 312

en el pecho: VER ad 4.480.

descubierto junto al escudo: Tanto Janko (ad 311-12) como Bas. interpretan que Toante
expone su pecho, ya sea en medio de su huida o por descuido. Esto puede estar
implicito en el “descubierto” del texto, pero hay diversas situaciones en donde parte
del pecho se expone sin que esto constituya en sentido estricto un error (por
ejemplo, al arrojar la lanza).
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aflojo sus miembros: VER ad 4.469.

Verso 313

el Filida: Meges, sobre el cual VER 2.627.

Anficlo: Como Areiloco y Toante (VER ad 16.308 y VER ad 16.311), un personaje que
solo aparece en esta escena para ser asesinado.

arremetia: En contraposicion a Areiloco, que huye del combate, Anficlo parece estar
todavia luchando frente a frente con los griegos (VER ad 16.305).

Verso 314

se adelanto6: Otro topico de las escenas de batalla (de hecho, sucederd de nuevo en 322),
naturalmente, porque es un aspecto de cualquier combate real.

lo alto de la pierna, donde mas grueso: Los criticos han debatido respecto a si se refiere
al gluteo (siendo el “musculo mas grueso” el gluteus maximus) o a otra parte del
muslo. La interpretacion de Saunders (1999: 70-71) parece la mas probable: la lanza
penetraria por el costado interno de la pierna, atravesando, ademas de la arteria y la
vena femorales, tres musculos de considerable grosor (los aductores). Si esta herida
se produce desde adelante o desde atras, el texto no lo indica, pero lo primero parece
mas probable en un enfrentamiento en donde un guerrero estd esperando que
arremeta otro. Leer més: Saunders, K. B. (1999) “The Wounds in /liad 13-16”, CQ
49, 345-363.

Verso 316

los tendones: La palabra griega neiira quiere decir tanto “tendones” como “nervios”.
Optamos por la primera opcion, pero sin duda la violencia del golpe de Meges
desgarraria ambas cosas.

se desgarraron: VER ad 4.460, VER ad 16.310.

y la oscuridad le cubrié los ojos: Sobre el problema de las muertes instantaneas, VER
ad 4.493.

Verso 317

Los Nestoridas: Los hijos de Néstor (VER ad 1.247), siete en la épica homérica, de los
cuales solo Pisistrato en Odisea 3 y 4, Trasimedes (VER ad 16.321) y en particular
Antiloco (VER Nota siguiente) en Iliada tienen papeles prominentes.

uno: Antiloco, sobre el que VER ad 4.457.

Atimnio: Otro personaje que aparece solo en este pasaje (otro Atimnio es el padre del
Paflagonio Midén en 5.580-581). Janko (ad 317-329) observa que tanto €l como su
hermano y su padre tienen nombres anatolios, similares, por ejemplo, al Timnes de
Herodoto 5.37 y 7.98. El autor sugiere que tenemos aqui un atisbo de una tradicion
mitoldgica de Asia Menor, de la que, ademds de estos personajes, Belerofonte,
Sarpedon (VER ad 16.327) y la Quimera (VER ad 16.328) serian parte. Esto parece
muy verosimil, pero su conclusion de que “el conocimiento de Homero de nombres
anatolios confirma su origen en Jonia Oriental” es sin duda llevar las cosas
demasiado lejos.
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Verso 318
Antiloco: VER ad 16.317.
el abdomen: VER ad 6.64.

Verso 319
Maris: Otro nombre proveniente de Asia Menor y otro personaje que solamente aparece
en este pasaje (VER ad 16.317).

Verso 320

se arrojo sobre Antiloco: VER ad 11.428.

irritado: VER ad 11.250.

por su hermano: Una forma indirecta de indicar la relacién entre Maris y Atimnio, que

no se explicita de otra manera. Para el tema de dos hermanos matando a dos
hermanos, VER ad 16.326.

Verso 321

parandose delante del cadaver: Entiéndase, para protegerlo (VER ad 4.463).

Trasimedes: El segundo de los hijos de Néstor en el pasaje (VER ad 16.317). Trasimedes
no tiene muchas apariciones en los poemas, pero parece haber sido un héroe de
cierta importancia, como se observa en el hecho de que, en el canto 9, es
mencionado como uno de los guardias del campamento aqueo y, en el canto 10, es
uno de los dos guardias invitados a la asamblea de lideres. Reaparecera en Od.
3.442-450, a cargo del sacrificio que realiza Néstor en honor de la visita de
Telémaco. Leer més: EH sub Thrasymedes; Wikipedia s.v. Trasimedes.

Verso 322

antes que golpeara se le adelanto: Notese la repeticion con variacion de 314, un rasgo
tipico de las escenas de batalla.

y no err6: Una formula que aparece en esta posicion 4 veces en el poema (aqui y en
14.406, 21.591 y 22.290) y dos veces mas en la mitad del verso (11.350 y 14.403),
en general con el valor parentético que tiene en este pasaje.

Verso 323
el hombro: VER ad 16.289.

Verso 324

separo de los musculos: Mas alld de los detalles de la herida infringida (VER la nota
siguiente), obsérvese el crescendo del grotesco en las descripciones desde el
comienzo de la escena. Es probable que el efecto buscado sea crear la sensacion de
que la batalla se va haciendo progresivamente mas brutal.

y arrancoé el hueso de raiz: Saunders (1999: 361) observa la relativa poca precision de
esta descripcion (para el problema de la interpretacion de los verbos, VER Com.
16.324), en donde no queda del todo claro como se produce exactamente el impacto
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que genera la amputacion del brazo. La explicaciéon mas probable pareciera ser que
se trata de un golpe directo al himero que lo destroza, arrancandolo del hombro, y
al mismo tiempo desgarra la carne y tendones de la articulacion. Que semejante
dafio no se corresponda con el que esperariamos de una lanza quizds es menos
importante que el efecto visual de la descripcion (piénsese, en ese sentido, en ciertas
imposibles explosiones causadas por armas de fuego y proyectiles en peliculas de
accion contemporaneas). Leer mds: Saunders, K. B. (1999) “The Wounds in //iad
13-16”, CQ 49, 345-363.

Verso 325

retumbo al caer: Las dos partes del verso son formulas repetidas para indicar la muerte
de un guerrero, y la linea entera se repite casi idéntica en 15.578. La muerte por
amputacion, como en la mayor parte de las heridas descritas en el poema, seria
producto del sangrado masivo por la exposicion de las arterias.

Verso 326

estos dos, por dos hermanos: Como observa Janko (ad 317-29, con numerosos lugares
paralelos), la muerte conjunta de dos hermanos es habitual en el poema (VER ad
5.12), “pero esta es la tnica ocasiéon en que dos hermanos matan a otro par
semejante y en la que, en un duelo tal, un hombre muere tratando de vengar a su
hermano.” En el griego se observa una serie de duales que refuerzan la oposicion
de estos pares de guerreros.

Verso 327

marcharon los dos hacia el Erebo: Una frase tnica en el poema, que, como sugiere
Janko (ad 326-9), sin duda refuerza el pathos de la escena, en particular por el uso
del verbo en dual (que recuperamos con el agregado de “los dos”). El Erebo es la
region oscura en la que vagan los espiritus de los muertos. En la Teogonia de
Hesiodo (v. 123), surge del caos primordial en el comienzo del cosmos. En la
escatologia homérica, el Erebo es sindnimo o, mas bien, parte del Hades. Leer mas:
EH sub Erebos.

Sarpedon: VER ad 2.876.

Verso 328

Amisodaro: Como sus hijos, un personaje desconocido con nombre anatolio (VER ad
16.319). El escoliasta T comenta que el historiador Jenomedes lo mencionaba como
un gobernante de Caria cuya hija se cas6 con Belerofonte, pero pocas fuentes lo
nombran y solo Homero y solo en este pasaje habla de su rol como criador de la
Quimera.

aquel que: Las expansiones con anécdotas sobre los padres de las victimas son tipicas
(cf. 5.69-68, 15.639-640), algo esperable, dado que son solo versiones mas
sofisticadas de la habitual expansion genealdgica.

la Quimera: VER ad 6.179.
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Verso 330
Ayax Oiliada: VER ad 2.527.
Cleobulo: Otro personaje desconocido, que aparece aqui solo para ser asesinado.

Verso 331
lo captur6 vivo: VER ad 11.126. La velocidad de los acontecimientos impide que
Cleobulo llegue a suplicar por su vida en este pasaje.

Verso 332

le aflojé el furor: Si bien no es un gran logro matar a un guerrero caido, no hay nada en
la conducta de los héroes homéricos que lleve a pensar que se consideraba una
ignominia. De hecho, como observa Kirk II (ad 6.45, con el detalle de los lugares),
todos los héroes capturados vivos en [liada (siempre troyanos) son asesinados
inmediatamente. Sin embargo, existen también indicios claros en el poema de que
la toma de prisioneros era habitual, aunque no, acaso, en lo mas algido de las
batallas (cf. 21.34-48).

en el cuello: VER ad 5.657.

Verso 333

la espada se fue entibiando con la sangre: El detalle visual, casi un primer plano sobre
el arma siendo cubierta con la sangre del enemigo, contribuye a lo grafico de la
presente escena de batalla (VER ad 16.324).

Verso 334
la purpirea muerte y la moira imponente: Sobre el doblete, VER ad 5.83.

Verso 335

Penéleo: VER ad 2.494. Este es un peculiarisimo duelo, con un esquema muy acotado
donde solo la segunda fase estd desarrollada (VER ad 3.340): 1) aproximacion de
los oponentes (335a), 3) primera parte del combate: intercambio de lanzadas
(narrada en retrospectiva en 335b-336), 4) segunda parte del combate (337-341),
con espadas (VER ad 3.361).

Licén: Otro de los desconocidos que aparecen en este pasaje para ser asesinados por
héroes aqueos. El nombre, tnico en la épica arcaica, sera comtin en el mundo griego
mas tarde.

se encararon: Lit. “corrieron a enfrentarse el uno con el otro”. Es claro que la situacion
en el ejército troyano es de notable confusion, con algunos guerreros huyendo
despavoridos y otros todavia luchando cara a cara con los aqueos (VER ad 16.305).

Verso 336

se habian errado el uno al otro: Sobre la estructura de la escena, VER ad 16.337; sobre
la transgresion de la ley de Zielinsky, VER ad 6.38.

habian disparado en vano: Aunque es estandar que los guerreros combatan con espadas
tras fallar con las lanzas, este fallo doble es, pace Fenik (197), una variacién tnica
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del patron estandar (VER ad 11.233) y debe explicarse por la peculiaridad de la
narracion de este episodio (VER la nota anterior). Un caso similar se encontrara
mas adelante (VER ad 16.466), pero el desarrollo de ese enfrentamiento es muy
diferente.

Verso 337

y los dos de nuevo se encararon: La repeticion configura un esquema ABA (pace Bas.,
que habla de un esquema ABC), mas especificamente, un esquema retrogresivo, en
el que el brevisimo flashback de las lanzadas constituye una interrupcion en el relato
del enfrentamiento con las espadas.

Verso 338

asesté: VER ad 3.362.

en la cimera del casco: Probablemente la parte mas reforzada del casco, lo que explicaria
el resultado del golpe (VER ad 3.362). Si uno asume que la precision en el ataque
y la eficiencia de la postura defensiva son indicios de la calidad de un guerrero, es
claro que la descripcion del duelo implica que Penéleo era un luchador mucho mas
diestro que Licon.

la bella: VER ad 3.44. El recurso tiene el mismo efecto que alli y quizés en 13.611: la
espada puede ser muy bella, pero ha resultado completamente inutil.

Verso 339

se quebro: La rotura de un arma es sefial de una derrota inminente, como le sucede a
Ayax al comienzo del canto (VER ad 3.363).

el cuello bajo la oreja: La segunda herida en el cuello con una espada en pocos versos
(VER ad 16.332). Como observa Bas. las espadas suelen causar decapitaciones en
la épica homérica (10.455-457, 11.146-147, 14.496-498 - también Penéleo -,
20.481-482, Od. 22.326-329) y se usan también para mutilar cadaveres (11.261,
13.202). En este contexto, la sucesion cercana de dos decapitaciones debe ser parte
del efecto grotesco y brutal de la escena (VER ad 16.333), que se refuerza en la
descripcion que sigue.

Verso 340

le clavo toda la espada adentro: Entiéndase, “con el filo”, no con la punta, puesto que
de otra forma no se explicaria la decapitacion.

y solo quedo: VER ad 4.460, VER ad 16.310.

Verso 341

y se aflojaron los miembros: En la grafica descripcion de la muerte de Licon la narracion
parece seguir los tiempos de lo narrado: después del golpe en el casco de Penéleo
(338), este responde con un golpe en el cuello de su oponente (339), la espada
penetra en la carne (340), la cabeza queda colgando durante un instante (341) y el
guerrero cae al suelo, muerto (341).
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Verso 342

Meriones: VER ad 2.651.

Acamante: VER ad 2.823.

con pies ligeros: Una formula tnica en la épica homérica (aparece una vez en HH 4.225),
que recuerda por sentido al epiteto distintivo de Aquiles (“de pies veloces”), y aqui
puede estar funcionando para destacar que un guerrero que antes habia logrado huir
(cf. 14.488-489) ahora es alcanzado por un héroe més veloz. La velocidad de
Meriones debe ser un rasgo tradicional, que se menciona en 13.250 y 295 y se

manifiesta en el hecho de que suele matar enemigos que estan huyendo (cf. 5.59-
68, 14.514 y VER ad 5.40 sobre el tema en general).

Verso 343

lo perford: 343-344 = 5.46-47, y no debe ser casualidad que alli se trata de una muerte a
manos de Idomeneo (VER ad 16.342).

cuando iba a subir a sus caballos: VER ad 5.46.

Verso 345

Idomeneo: VER ad 1.145. Como es de esperar, Meriones ¢ Idomeneo combaten a
menudo juntos en el poema.

Erimante: El ultimo de los “extras” que son asesinados por los aqueos en este pasaje. El
nombre se repetird en tan solo setenta versos para una victima de Patroclo (VER ad
16.415), lo que, como observa Bas., muestra que el poeta tenia un stock de nombres
tradicionales para estos desconocidos indispensables en la narracion de las batallas.

en la boca: Sobre las heridas en la cabeza en general, VER ad 4.460. Si bien otras heridas
en el poema se describen como atravesando los dientes o la lengua (5.72-75, 5.290-
293, 17.617-618), esta es la unica que entra directamente por la boca. katd (que
traducimos por “en” en este contexto) indica que la lanza penetra en una direccion
descendente (aunque, dada la descripcidon que sigue, casi recta).

con el inclemente bronce: VER ad 3.292.

Verso 345
y completa la broncinea lanza penetr6: VER ad 4.460, VER ad 16.310.

Verso 347

por debajo del cerebro: Entiéndase: “pasando por debajo del cerebro”, no “atravesando
el cerebro”, puesto que, como observa Saunders (1999: 361-362), la descripcion de
la herida sugiere que la lanza no se acerca al cerebro en sentido estricto (cf. también
Mylonas et al., 2008). Alternativamente, podriamos pensar que £yké@aloc aqui se
refiere a la parte superior de la médula espinal, pero esto no se condice con la idea
de “por debajo”. Leer mas: Saunders, K. B. (1999) “The Wounds in /liad 13-16”,
CQ 49, 345-363; Mylonas, A. 1. et al. (2008) “Cranio-maxillofacial injuries in
Homer’s Iliad”, Journal of Cranio-Maxillofacial Surgery 36, 1-7.

los blancos huesos: No los del craneo, sino los de la mandibula y, acaso (VER la nota
anterior), los de las vértebras cervicales.
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Verso 348

saltaron los dientes: Por supuesto, una exageracion poética, puesto que no es posible
hacer saltar la totalidad de una dentadura humana de un golpe. Acaso el poeta esta
pensando en los numerosos fragmentos de diente que el golpe descrito produciria.

Verso 349

ojos de sangre: Saunders (1999: 362) destaca que el sangrado en los ojos no provendria
de las propias cavidades oculares, sino que seria una hemorragia por debajo de la
conjuntiva (la membrana que cubre la parte interior de los parpados y parte de la
superficie del ojo). De todos modos, es probable que no estemos ante una
descripcion anatomica completamente precisa (VER ad 16.324). Leer mas:
Saunders, K. B. (1999) “The Wounds in /liad 13-16”, CQ 49, 345-363.

Verso 350

lo envolvio la negra nube de la muerte: Merece destacarse que en esta grotesca
descripcion de la muerte de Erimante se repite la correlacion secuencia narrativa -
secuencia narrada que se observa en la descripcion de la de Licon (VER ad 16.341).

Verso 351

Mataron a un varén cada uno: Notese que la androktasia cierra con la misma
observacion (y las mismas palabras) con la que habia comenzado en 306-307. Esto
es tipico del estilo retrogresivo-expansivo de la épica arcaica.

Verso 352

asi como los lobos: La segunda comparacion con los lobos en el canto (VER ad 16.156),
en este caso para el conjunto de los aqueos y ya no, como antes, indicando el estado
mental de los guerreros, sino la naturaleza de sus acciones. Como observa Bas. (ad
352-357), sin embargo, el foco del simil estd puesto en la presa (VER ad 16.354,
VER ad 16.355), no en los cazadores.

a corderos o a cabritos: Janko (ad 352-5) destaca que las ovejas y las cabras a menudo
pastoreaban juntas en la Grecia antigua. Esto es natural, dada la geografia del
territorio. La palabra que traducimos por “rebafios” (méla) suele utilizarse para todo
el grupo de animales.

Verso 353
ellas: Se trata de las ovejas y las cabras implicadas en “rebafios”.

Verso 354

se dispersan por la imprudencia del pastor: La imprudencia, negligencia o incapacidad
de los pastores es un topico de los similes que incluyen rebafios (cf. 5.136-140,
10.485-486, 15.323-325, 15.630-636, Janko ad 15.323-5 y Ready, 123), y este
configura un triptico con los dos del canto 15, marcando el comienzo, el pico y aqui
el final de la victoria de Héctor. Es probablemente este héroe, que aparecera
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enseguida, en quien esta pensando el poeta, puesto que por su imprudencia los
troyanos estan dispersados entre las naves de los aqueos y en la llanura, en lugar de
estar refugiados tras las murallas de Troya.

Verso 355

corazon endeble: VER ad 2.201. No es claro, como en otros casos (VER ad 5.349, VER
ad 15.326) si el rasgo es de todas las ovejas ante el ataque o el que reconocen los
lobos en algunas para elegir sus presas.

Verso 356

espanto: La mencion del espanto retoma aqui la secuencia 290-305, donde formas de la
familia de palabras aparecen cuatro veces (290, 291, 294 y 304). Tras la masacre
que han producido los aqueos, los troyanos (con una notable excepcion, VER ad
16.363) estan huyendo despavoridos, y ya no resisten el ataque como se afirmo6 mas
arriba.

Verso 357

se acordaron, y olvidaron su impetuoso brio: La contraposicion en el verso es clara,
pero merece destacarse el contraste entre los troyanos que han olvidado su brio y
los mirmidones a los que en 270 Patroclo pide que lo recuerden (y, por supuesto, lo
han hecho). Es notable también que la palabra habia aparecido antes en 157, en el
otro simil de los lobos.

Verso 358

Ayax: Ayax habia aparecido por ultima vez en 119-122, retirandose de los proyectiles
troyanos y abandonando la nave de Protesilao al fuego. Aqui los roles se han
invertido y es ¢l el que se encuentra dando caza a Héctor, que esté resistiendo los
proyectiles de los aqueos. Esta sera la ultima intervencion significativa del
Telamonio en el canto, que a partir de este punto se centra casi exclusivamente en
las acciones de Patroclo.

el grande: La denominacion “el grande” es tipica para distinguir a Ayax Telamonio de
Ayax Oiliada o “el menor” (VER ad 2.527).

de casco de bronce: VER ad 5.699.

Verso 359

con pericia para la guerra: idpsin aparece solamente aqui en el poema (en 7.198 aparece
la forma negada, &idpein), por lo que acaso deba entenderse como un halago
considerable para el héroe.

Verso 360

con el escudo de piel de toro: VER ad 13.161.

cubiertos los anchos hombros: Existen dos interpretaciones posibles de la situacion: o
bien Héctor esta de frente, cubierto detrds de su inmenso escudo (cf. 6.117-118), o
bien estd de espaldas, con el escudo colgado de los hombros (VER ad 4.468).
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Ambas opciones son verosimiles, pero la segunda parece mas coherente con lo que
se expresa en los siguientes versos (VER ad 16.361, VER ad 16.362 y VER ad
16.368).

Verso 361

observaba: Entiéndase, “atendia”, “prestaba atencion”, para, por supuesto, evitar los
impactos directos. Esto es coherente con las dos interpretaciones de la situacion ya
mencionadas (VER ad 16.360), pero parece apoyar un poco mas la idea de que
Héctor esta de espaldas, y por eso debe guiarse por el sonido de los proyectiles.
Notese la sinestesia en “observar” el sonido.

de las flechas el silbido y el ruido de las jabalinas: Un elegante quiasmo (mas en griego
que en espaiol, por cierto). Parece haber también una representacion del
movimiento de los proyectiles, dado que poilov, por supuesto, se refiere a su
recorrido por el aire, mientras que dobmov se refiere especificamente al que produce
su impacto.

Verso 363

incluso asi se demoraba: Es decir que permanecia atrds para que otros pudieran salvarse.
De nuevo, la expresion es compatible con las dos interpretaciones de la escena
dadas arriba (VER ad 16.360), y, de nuevo, parece favorecer mas la idea de que
Héctor esta de espaldas a los aqueos (VER ad 16.361), huyendo, pero a paso mas
lento que sus compaifieros, a los que cubria de los proyectiles con su propio cuerpo.

ponia a salvo a sus leales compaiieros: Mas alla del gravisimo error tactico que Héctor
ha cometido al avanzar sobre las naves, su caracter heroico, tanto en el sentido
homérico como en el nuestro, siempre es destacado por el poeta. Como sefiala
Schein (EH sub Hector), el troyano es un héroe de lazos y responsabilidades
sociales, en particular frente al individualista Aquiles.

Verso 364

Y asi como cuando: El segundo de tres similes meteoroldgicos del pasaje 297-418 y
también de los cuatro del canto (VER ad 16.297), que subrayan momentos claves
del combate (ingreso de los mirmidones en la batalla antes, huida de los troyanos
ahora). Sobre los multiples problemas interpretativos que ofrece, cf. Brioso Sdnchez
(1987). Thalmann (1984: 17-18) ha detectado una construcciéon anular entre este
simil y el préximo: a) los troyanos huyen (364-367, simil), b) Héctor huye (367-
368), ¢) los carros troyanos rotos (368-371), d) Patroclo en persecucion (372-373),
e) los troyanos llenan los caminos (373-376), d’) Patroclo ataca (377-378), ¢’) los
carros troyanos en caos (378-379), b’) Héctor huye (380-383), a’) los troyanos
huyen (384-393, simil). Leer mas: Thalmann, W. G. (1984) Conventions of form
and thought in early Greek epic poetry, Baltimore: Johns Hopkins University Press;
Brioso Sanchez, M. (1987) “Un simil homérico muy debatido: /liada XVI 364 ss.”,
Philologia Hispalensis 2, 181-192.

desde el Olimpo una nube: En el anterior simil meteorolégico en 297-302 el cielo se
despejaba como simbolo de la esperanza que los mirmidones provocan en el ejército

108


https://revistascientificas.us.es/index.php/PH/article/view/2275
https://revistascientificas.us.es/index.php/PH/article/view/2275
https://revistascientificas.us.es/index.php/PH/article/view/2275
https://revistascientificas.us.es/index.php/PH/article/view/2275

Abritta et al. Illiada. Canto 16 Notas

aqueo; aqui la perspectiva ha cambiado hacia los troyanos, que hasta ahora veian
un cielo despejado y estan a punto de enfrentar una tormenta.

Verso 365
Zeus extiende una tormenta: Zeus era el dios causante de la mayor parte de los
fenomenos meteoroldgicos (VER ad 1.419).

Verso 366

asi: Los similes breves son muy comunes en el poema, pero en este caso la brevedad
parece mas bien una forma de aumentar la tension de la huida, en particular porque
la tormenta que Zeus extiende aqui comenzara realmente en 384-385. La confusion
que esto ha causado a los especialistas (cf. Leaf; Janko, ad 364-93; Bas., ad 364-
67a) puede ser producto de que estamos ante un simil partido, que comienza por el
estruendo que anuncia la tempestad (CSIC, ad 364-7, con razén destacan que el
foco esta puesto en el sonido) y retrasa la llegada de esta casi veinte versos.

los alaridos y el espanto: VER ad 4.456.

Verso 367

no cruzaban de vuelta: Debe entenderse o bien el campo de batalla o bien,
preferiblemente, el foso, del que se hablard enseguida.

de vuelta en orden: Contra lo que muchos comentaristas sugieren, no hay razon aqui
para pensar en interpolaciones, confusiones u olvidos del poeta: hasta este punto, la
huida de los troyanos ha sido observada mas que nada desde la perspectiva de los
aqueos. Recién la mencion de Héctor cambia el foco y ahora dejamos el centro del
combate y pasamos hacia las lineas traseras troyanas, que estdn volviendo
desesperadas a la llanura. La imagen de la nube sirve para visualizar esta transicion.

Verso 368

lo alejaron con sus armas: Muchos comentaristas se preguntan como es posible que
Héctor cruce el foso con tanta facilidad, pero esto es una exageracion en el nivel de
detalle exigido al poeta: los héroes son capaces de cosas que los seres humanos
comunes no pueden lograr nunca y, en Ultima instancia, no se afirma en ningln
momento que todos los troyanos quedaron atrapados por el foso (de hecho, tal cosa
seria ridicula, puesto que el poema habria terminado en este canto). Cf. las
interpretaciones y referencias en Bas. (ad 367b-368 y 369).

dejo a la tropa: Se ha visto una contradiccion con lo dicho en 363, pero no hay razéon
alguna para esto y, en realidad, es completamente coherente que, después de senalar
que Héctor se demora (VER Com. 16.363) para permitir la huida de sus
compaiieros, se lo muestre retirandose en el ultimo momento posible, esto es, justo
antes de un nuevo ataque de Patroclo.

Verso 369
a los que: Dos interpretaciones son posibles: o bien toda la tropa troyana fue abandonada
por Héctor, porque estaba siendo retenida por el foso, o bien Héctor abandona a la
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parte especifica de la tropa que era retenida por el foso. Lo segundo parece mas
coherente con la secuencia descrita en el pasaje, pero acaso esté implicado que solo
los jefes pudieron escapar al comienzo de la huida. Por lo demas, como sefala Pérez
(p. 1151, n. 378), no hay contradiccion alguna aqui con lo narrado en 15.355-359,
donde se afirma que Apolo deshace parte del foso para que crucen los troyanos: en
este punto, debemos imaginar que estos estan distribuidos a lo largo del
campamento y que no todos pueden alcanzar el terraplén por donde entraron.

el excavado foso: El foso, cuya construccion se describe en 7.436-442, aparece en
momentos especificos del poema, lo que ha llevado a pensar a algunos
comentaristas que se trata de un afiadido (no necesariamente posterior a nuestro
poeta) a una historia original que no lo incluia. Esto es plausible, pero no necesario,
puesto que es tipico del estilo narrativo homérico (“enactivo”, usando el término de
Grethlein y Huitink, 2017) ocuparse de un elemento del terreno o la geografia solo
cuando tiene incidencia directa sobre la historia o la accion. Leer mas: Bas. ad 369;
Grethlein, J. y Huitink, L. (2017) “Homer’s Vividness: An Enactive Approach”,
JHS 137, 1-25.

Verso 371
la punta de la vara: VER ad 6.40.

Verso 372

Y Patroclo los seguia: Patroclo apareci6 por ultima vez en 290-293, apagando el fuego
de las naves. Tras estos casi cien versos de ausencia, no abandonara mas el foco
hasta el final del canto. La figura del héroe persiguiendo a sus enemigos es tipica
de las aristeias.

frenéticamente dando ordenes a los danaos: VER ad 11.165.

Verso 373
con alaridos y espanto: Notese la repeticion de la frase de hace unos versos (VER ad
16.366) y la reiteracion de la idea del “espanto” por tercera vez (VER ad 16.356).

Verso 374
dispersados: Como las ovejas que persiguen los lobos en 354.
una polvareda: VER ad 2.150.

Verso 376

hacia la ciudad, desde las naves y las tiendas: Las observaciones de Estrabon, 13.31-
37, sobre la llanura de Troya y la ubicacion posible del campamento aqueo en el
periodo de la invasion han sido confirmadas por la arqueologia y la geologia
contemporaneas (cf. Luce, 1998; Kraft et al., 2003), de modo que la distancia que
el autor propone entre el campamento y la ciudad (20 estadios, unos cuatro
kilémetros) debe ser la que el poeta tenia en mente. Leer mas: Luce, J. V. (1998)
Celebrating Homer’s landscapes, New Haven: Yale University Press; Kraft, J. C.
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et al. (2003) “Harbor areas at ancient Troy: Sedimentology and geomorphology
complement Homer’s lliad”, Geology 31, 163-166.

Verso 377
donde veia conmocionada: El efecto que Patroclo causo al entrar en batalla en 280
reaparece aqui como guia para decidir donde atacar.

Verso 378

bajo los ejes: Bas. (ad 378b-379) analiza la cuestion de si se trata de los ejes del carro de
Patroclo, que pasaba por encima a los troyanos caidos en persecucion de Héctor, o
de los propios carros troyanos, pero no parece necesario optar por una u otra opcion.
En todo caso, “bajo los ejes” es aqui mucho menos importante que el hecho de que
estos se caian de los carros.

Verso 380

el foso saltaron: No es necesario aclarar que esta hazafia es absolutamente sobrenatural
y, 0 bien debe asumirse que solo son capaces de ella los caballos de Aquiles, o bien
que el poeta esté introduciendo uno de los muchos hechos asombrosos de los héroes
del pasado. Como observa Janko (ad 380-3), hay también un contraste implicito
entre este logro de Patroclo y el fracaso de Héctor en lograr lo mismo en el canto
12, aunque habia afirmado que lo haria en 8.179.

Verso 381

inmortales, que a Peleo dieron los dioses como brillantes regalos: El verso falta en
algunas fuentes, y es considerado una interpolacion por la mayor parte de los
criticos. Como se repite al final del canto (867), de todos modos, el hecho en si
mismo esté establecido. Suele entenderse que los regalos fueron de bodas (VER ad
16.867), puesto que el casamiento de Peleo y Tetis fue un evento de inmensa
trascendencia y gran popularidad en la poesia posterior, al que asistieron todos los
dioses y donde la pareja recibié numerosos regalos, entre los que se cuentan estos
caballos, quizas la armadura de Aquiles (cf. 18.84-85) y la urna en donde sera
enterrado Aquiles (cf. 23.91-92). Leer mas: Wikipedia s.v. Peleo.

Verso 383

a este lo alejaban los veloces caballos: La reiteracion (cf. 368) de la idea de que Héctor
era alejado del campo de batalla por sus caballos, comienza a cerrar la construccion
anular que esta seccion configura (VER ad 16.364) y concluira con la aparicion de
un nuevo simil climatico (VER ad 16.384).

Verso 384

Y asi como: Sobre los similes de rios en general, VER ad 4.452. Este es el tercer y ultimo
simil climatico de la primera mitad del canto (VER ad 16.297), que en cierta medida
puede considerarse la continuacion del breve simil de 364-365, dado que la
tormenta que Zeus extiende alli aqui se convierte en un diluvio que llena los rios.
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Por esto, ademas de interpretar toda la secuencia como una construccion anular
(VER ad 16.364), es posible hablar de una estructura retrogresiva (si bien una
inusual), en donde los eventos del poema de hecho interrumpen el simil.

se ha sobrecargado: Entiéndase, “de agua”, lo que explica por qué desbordan los rios a
partir de 389 (el suelo ha saturado su capacidad de absorcion).

Verso 385

en un dia de otofio: La temporada de lluvias en Grecia se extiende de noviembre a abril,
con una concentracion en los meses de noviembre y diciembre. Hesiodo (Erga 674-
677) habla del otofio (oporinos) como la época de mayor cantidad de precipitacion.
Estas condiciones variaron con el tiempo, y recientemente han sido modificadas por
el cambio climdtico (cf. Pnevmatikos y Katsoulis, 2006). Leer més: Pnevmatikos,
J. D. y Katsoulis, B. D. (2006) “The changing rainfall regime in Greece and its

impact on climatological means”, Meteorol. Appl. 13, 331-345.

Verso 386

Zeus: VER ad 16.365. La alternancia de encabalgamientos (384-386, 391-392), un
diptico (387-388) y tres versos autocontenidos (389, 390, 391) marcan el variado
ritmo del simil.

resentido con los varones se enoja: La bibliografia sobre esta parentética es vasta (cf.
Janko, ad 384-93; Bas., ad 384-393), y se divide en general entre quienes
consideran esto una interpolacién ajena al pensamiento homérico y quienes
entienden que esta funcion de Zeus como garante de la justicia estd presente en los
poemas. Compartimos la opinion de Janko, que sugiere que, a pesar del caracter
basicamente “amoral” de los dioses en //iada, hay evidencia considerable de que en
general eran considerados fuerzas justicieras. Sobre la posible asociacion de “los
varones” aqui con los troyanos, VER ad 16.387.

Verso 387

en la asamblea: VER ad 1.54.

dictan sentencias torcidas: Muchos intérpretes asocian esta afirmacion con la falta
cometida por los troyanos al no devolver a Helena (cf. Bas. ad 384-393; van Erp
Taalman Kip, 2000). Es interesante que, incluso si el poeta estaba pensando en una
asociacion semejante, deja la referencia lo suficientemente abierta como para que
no nos sea posible afirmar de manera contundente que esta emitiendo juicio. Leer
maés: van Erp Taalman Kip, A. M. (2000) “The Gods of the ‘Iliad’ and the Fate of
Troy”, Mnemosyne 53, 385-402.

Verso 388

la justicia: No es claro si debe entenderse “la Justicia” personificada, un mero “decreto
justo” (contra la sentencia torcida del verso anterior) o el propio concepto de justicia
en sentido metaforico (una alternativa que no se diferencia del todo de la primera).
Sobre el problema de la justicia en los poemas homéricos en general, cf. Sullivan
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(1995: 174-182). Leer mas: Sullivan, S. D. (1995) Psychological and ethical ideas:
what early Greeks say, Leiden: Brill.

la mirada de los dioses: VER ad 16.386. La formula se repite cuatro veces en la épica
arcaica (aqui, en Od. 21.28, y en Erga 187 y 251), siempre con la idea de “no
preocuparse” de la opinidn de los dioses. Que estos tienen la capacidad de ver todas
las acciones de los hombres estd implicado en numerosos pasajes (piénsese, por
ejemplo, en los debates en las asambleas divinas de los cantos 1 y 8 de Odisea).

Verso 389

de aquellos: Es decir, de los varones mencionados en 386; el pronombre en ubicacion
inicial de verso conecta la parentética sobre el enojo de Zeus con el fendmeno
climatico. Frente al foco sobre el sonido en el simil anterior (o primera parte de
este; VER ad 16.366), este se concentra en los actores y sus emociones, incluyendo
una personificacion de los rios que se desbordan (VER Com. 16.391).

Verso 392

las obras de los hombres: El simil cierra de nuevo con la mencion de los seres humanos,
en cuyas actitudes y sus consecuencias se centra (VER ad 16.389), a diferencia de
la mayor parte de las comparaciones, que suelen construir poderosas imagenes
auditivas o visuales.

Verso 393

las yeguas troyanas: VER ad 2.763. Aqui, la indicacion sobre el sexo de los animales
puede estar vinculada a la idea de que “corren”, que puede ligarse a las carreras de
caballos, donde este debe haber sido importante.

corriendo: Las repeticiones péovteg (389) - péovoar (391) y peydro oteviyovot (391) -
ueydro oteviyovrto (393) producen un notable eco entre las descripciones de los
términos de comparacion del simil.

Verso 394

corto el paso a las falanges delanteras: Lit. “cort6 las primeras falanges”, pero esto se
entiende unanimemente en el sentido metaférico que traducimos. La velocidad de
los caballos de Aquiles le permite a Patroclo frenar la huida y “arrear” a los troyanos
de vuelta al lado aqueo del campo de batalla. De esta manera, se retrasa el avance
hacia Troya y la transgresion final de las 6rdenes dadas por Aquiles al comienzo
del canto.

Verso 396

subir: “porque las ciudades mas antiguas estaban en sitios elevados (cf. Tuc. 1.7.1)”
(Janko, ad 394-8). Preservamos la traduccion literal, que es transparente, si bien el
sentido exacto del término aqui, por supuesto, es “entrar” (a menos que el poeta
esté pensando en la elevacion del terreno entre el rio y la ciudad, en cuyo caso
“subir” es la palabra precisa).
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Verso 397

entre las naves y el rio y la elevada muralla: El poeta adopta una vista de pajaro,
observando desde arriba los limites del campo de batalla y a los troyanos que
Patroclo asesina entre ellos. Las murallas y el rio son los indicadores topograficos
mas claros que el poeta ofrece, siendo las primeras los extremos del terreno y el
segundo su principal division interna (cf. Minchin, 2008; Latacz, 2018). Leer mas:
Minchin, E. (2008) “Spatial Memory and the Composition of the //iad”, Mackay,
E. A. (ed.) Orality, Literacy, Memory in the Ancient Greek and Roman World,
Leiden: Brill; Latacz, J. (2018) “Appendix topographica: the encampment of ships
and the battlefield”, en Bas. XIV.

Verso 398

arrojandose sobre ellos: Se entiende que Patroclo ha descendido del carro y persigue a
los troyanos a pie, pero el poeta no necesita aclarar esto (y en general, no lo hace),
porque los receptores saben como luchaban los héroes miticos (VER ad 16.147).

se cobraba venganza por muchos: La venganza es un topico en las batallas homéricas
(cf., por ejemplo, 16.320), que se vuelve un elemento fundamental de la trama a
partir de este canto (Patroclo vengando a los aqueos, Héctor a los troyanos, Aquiles
a Patroclo). La frase “cobrar venganza” (apetinein poinén), sin embargo, no es
habitual en el poema, y el propio término poiné (“revancha”, “castigo”,
“venganza”) solo se encuentra diez veces, en general en el sentido de “retribucion”
por una muerte.

Verso 399

Pronoo: El primero de la lista de 12 extras por lo demas desconocidos (todos con nombres
griegos) que Patroclo mata en esta androktasia antes de conseguir su victoria mas
importante en el canto, es decir, la muerte de Sarpedon (VER ad 16.419). Solo tres
de estas muertes se detallan, el resto simplemente se menciona; como observa Bas.
(ad 399-418), la aceleracion final, con la larga lista de asesinatos, es tipica de los
catalogos (VER En detalle - Técnicas narrativas en la poesia homérica) y funciona
como preludio a la escena que sigue.

la lanza reluciente: VER ad 4.496.

Verso 400
en el pecho: 400 =312 (VER ad 16.312 para los detalles).

Verso 401

y retumbo al caer: VER ad 16.325. La mencion final de la muerte del guerrero, esperada
después de esta frase, es reemplazada por la introduccidon de una nueva victima,
probablemente para reflejar la velocidad con la que Patroclo acaba con estos
troyanos.

Téstor, hijo de Enope: Hay tres personajes de este nombre en el poema (ademas de este,
el padre de Calcas en 1.69y, en 12.394, el de un aqueo al que, curiosamente, asesina
Sarpedén). También hay otros tres Enopes (asumiendo que no se trate del mismo
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personaje), todos padres de guerreros (5.707, 14.445 y 23.634). Janko (ad 399-400
y 401-10) estudia las coincidencias entre estos nombres.

Verso 402

en la caja bien pulida: Debemos asumir probablemente, con el escoliasta bT (ad 399-
400, seguido por Janko, ad 399-400, y Bas., ad 403-404a) que se trata de la caja del
carro de Pronoo y que Téstor seria su auriga, demasiado asustado como para huir.
La “caja” es, por supuesto, la parte del carro donde van parados el guerrero y su
auriga.

Verso 403

sentado, encogido: Mientras que escaparse de un enemigo mas fuerte no es una afrenta
en general para los héroes (VER ad 4.505), es claro que esconderse y paralizarse
era visto como un acto deleznable (la muerte de Téstor parece evidencia suficiente

para demostrarlo).
lo invadio el panico: VER ad 13.394.

Verso 405

la derecha de su mandibula: Sobre las heridas en la cabeza, VER ad 4.460. Esta es la
unica herida en el poema en la mandibula (pero VER ad 16.606).

a traveés de esta ensarto los dientes: VER ad 4.460, VER ad 16.310.

Verso 406

asi como cuando un hombre: Solo tres similes involucran peces en el poema (este,
21.22-24 y 23.692-693), en los tres casos sirviendo de vehiculo a una victima, y en
los dos en los que solo hay un pez con un cierto grado de ridiculizaciéon de esta.
Este es el tnico incluye que a un pescador, aunque uno muy similar se haya en Od.
12.251-254, cuando Escila saca a los compafieros de Odiseo del barco. Los héroes
homéricos no pescan, acaso porque se trata de una actividad propia de clases bajas.
Mas peculiar es que tampoco comen pescado, probablemente, como pensaba
Aristarco (X ad 16.747), porque era considerado impropio de los héroes. Cf. Janko
(ad 407-8) para la discusion sobre el tema y las fuentes antiguas, asi como Fischer
(2007) y Berdowsky (2008), para las cuestiones de la pesca en la Grecia homérica
y pre-homérica y el tema de la pesca en los poemas, respectivamente. Leer mas:
Berdowski, P. (2008) “Heroes and Fish in Homer”, Palamedes 3, 75-91; Fischer, J.
(2007) “Erndhrung und Fischkonsum im spétbronzezeitlichen Griechenland”, en
Alram-Stern, E. y Nightingale, G. (eds.) Keimelion. Elitenbildung und elitdrer
Konsum von der mykenischen Palastzeit bis zur homerischen Epoche. Akten des
internationalen Kongresses vom 3.-5. Februar 2005 in Salzburg, Vienna:
Osterreichische Akademie der Wissenschaften.

Verso 407
un sagrado pez: No hay acuerdo en cuanto a cémo explicar el adjetivo. Cf. Janko (ad
407-8) y Bas. para las alternativas y la bibliografia sobre el tema. Parece probable
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que no se trate, como han pensado algunos, de una especie “sagrada” especifica,

sino que el adjetivo indique alguna cualidad del pez en cuestion. El término igpdg

se usa en Homero en ocasiones con sustantivos sin ninguna relacién evidente con
99 ¢

el ambito de lo divino, quizas con el sentido de “fuerte”, “activo”; cf. Bas. XXIV
(ad 24.681).

Verso 408
hace salir: Lit. “a través de la puerta”, acaso pensando en la superficie del mar como una
puerta que se abre cuando el pez la atraviesa, arrastrado por el anzuelo y la tanza.

Verso 409

la lanza reluciente: VER ad 4.496. Nétese la construccion quiastica entre “fulgurante
bronce” y “lanza reluciente”, que refuerza la conexion entre las herramientas del
pescador y de Patroclo.

Verso 410

sobre su boca: La grotesca y patéticamente descripta muerte de Téstor es acaso el punto
culminante de la huida troyana, que habia comenzado como una retirada ordenada
(VER ad 16.305) y termina aqui con un escudero escondido y aterrado en la caja
de su carro revoleado como un pescado por la lanza Patroclo. Lo que sigue (VER
ad 16.415) es lo mas algido de la victoria del lado griego, justo antes de que la

situacion comience a revertirse.
lo abandono el animo: VER ad 4.470.

Verso 411

Erilao: El tnico personaje conocido llamado asi (aparece, ademas de aqui, en Quinto de
Esmirna, Posthoméricas 8.121), acaso un mero nombre inventado por el poeta
sobre la base del habitual componente “eri-” (cf. e.g. 16.345, 415).

con una roca: VER ad 4.518.

Verso 412

se despedaz6 toda por la mitad: VER ad 4.460, VER ad 16.310. Es interesante destacar
que la rotura concebida no necesariamente separaria, como uno tenderia a imaginar
a priori, los dos hemisferios de la cabeza, sino que puede tratarse de una fractura
en anillo de la base del craneo, asociada en la investigacion contemporanea con
fracturas inducidas por casco en motociclistas (las imagenes pueden corroborarse
en Bell, Prickett y Rutty, 2017), que también parten la cabeza “por la mitad”,
aunque, por supuesto, en otro sentido (cf. sobre el tema Abritta, 2023). Leer mas:
Abritta, A. “To Split a Head in Two and Pop Out Eye-Balls: On the Plausibility of
Two Injuries in the lliad”, CPh 118, 96-104; Bell, C., Prickett, T. R. A., Rutty, G.
N. (2017) “PCMT images of a motorcycle helmet-associated fracture”, Forensic
Sci Med Pathol. 13, 511-514.
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Verso 413

en el sélido casco: AH sugieren que esto implica que el casco permanece intacto y que la
cabeza se rompe por la sacudida causada por la piedra; si bien esto es improbable,
como sefiala Bas., es cierto que la frase sugiere que el poeta imaginaba que el casco
no llega a romperse. Parece plausible imaginar que la deformacion que la piedra
causa en el bronce golpearia la cabeza causando que el craneo se partiera. En
general sobre la efectividad de los cascos en el poema, VER ad 3.362.

Verso 414
en torno a él se derramo la muerte quebradora de vidas: VER ad 13.544.

Verso 415

Y luego: Patroclo mata en répida sucesion a nueve guerreros troyanos, la misma cantidad
que el resto de los héroes aqueos juntos (VER ad 16.306). El catalogo precede a su
triunfo mas importante en el canto, es decir, la muerte de Sarpedon (VER ad
16.419).

Erimante: VER ad 16.345, donde un tocayo es muerto por Idomeneo. Més all4 del hecho
de que se trata de un nombre de “stock”, puede ser un modo de vincular la lista de
muertes en la androktasia anterior con este catdlogo. La lista estd prolijamente
ordenada, con tres nombres en cada verso, en el primero separados por kaiy entre
el segundo y el tercero con un esquema paralelo invertido (nombre+patronimico,
nombre, nombre || nombre, nombre, patronimico+nombre). Sobre la etimologia e
interpretacion de los nombres, cf. Janko (ad 415-18), Bas. (ad 415,416, 417); sobre
este tipo de catadlogos de muertos en general, VER ad 5.677.

Anfétero: Un personaje que solamente aparece aqui en la poesia homérica; comparte el
nombre con un hijo de Alcmeodn (cf. Wikipedia s.v. Amphoterus (son of Alcmaeon)).

Epalteo: Otro nombre que solo se encuentra en este pasaje.

Verso 416

Tlepdlemo Damastorida: Solo aqui como personaje del bando troyano, pero un nombre
habitual en la mitologia y la historia de Grecia; es también el nombre de un hijo de
Heracles, lider del contingente de Rodas (cf. 2.653-670), que fue asesinado por
Sarpedon en un episodio relatado en 5.628-669. La aparicion del nombre aqui no
debe ser accidental, dado que este catalogo precede inmediatamente al combate
entre el licio y Patroclo. Damastor es el nombre de varios personajes mitologicos
(incluyendo el del padre del pretendiente Agelao en Odisea).

Equio: Tres personajes (o dos, si se interpreta que 1 y 2 son la misma persona) llevan este
nombre en el poema: 1) el padre de Mecisteo, compafiero de Ayax (8.333) e
Idomeneo (13.422), 2) un héroe asesinado por el troyano Polites (en 15.339, jjusto
después de la muerte de Mecisteo!) y 3) esta victima de Patroclo.

Pires: Un desconocido, que solo aparece en este pasaje.

Verso 417
Ifeo: Como Pires, un desconocido, que solo aparece aqui.
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Evipo: Solo aqui como guerrero del bando troyano, pero es un nombre habitual en la
Grecia antigua.

Argéada Polimelo: Polimelo solo aparece en este pasaje. Su padre, Argeas, comparte el
nombre de una dinastia real en Macedonia.

Verso 419

Sarpedon: En el centro del canto 16 encontramos el mayor triunfo de Patroclo: la victoria
sobre un hijo de Zeus, uno de los tinicos dos semidioses del bando troyano (el otro
es Eneas; VER ad 2.820), y el segundo en poder después de Héctor. La escena
presenta multiples paralelismos con otras dos del poema (la propia muerte de
Patroclo y la de Héctor), e incluso con episodios mitoldgicos de la tradicion (en
particular, la muerte del etiope Memnodn, narrada en el poema perdido Etiopida; cf.
Clark y Coulson (1978), cf. Janko (ad 419-683) y Bas. (ad 419-683). El episodio
completo (hasta el verso 683), presenta también una estructura anular: a) ingreso de
Sarpeddn en escena (419-430), b) discusion entre los dioses (431-461), ¢) muerte
de Sarpedoén (462-507), d) intervencion de Glauco (508-562), ¢’) batalla por el
cuerpo de Sarpedon (563-644), b’) Zeus reflexiona sobre el desenlace del combate
(644-665), a’) remocion del cuerpo de Sarpedon (666-683). Leer mas: Clark, M. E.
y Coulson, W. D. E. (1978) “Memnon and Sarpedon”, Museum Helveticum 35, 65-
73.

sus compaiieros, los de tinica sin cinto: Lit., “de khitones sin mitra”. Los primeros son

tunicas (VER ad 2.42), mientras que la segunda debe ser algun tipo de proteccion
para el vientre, dada su descripcion en 4.137 (“el cinto, que llevaba como guarda
de su piel, cerco de las jabalinas”). Kirk I (ad 4.137-8) especula que puede tratarse
de una pieza de bronce como las del temprano s. VII halladas en Creta y Olimpia,
disefnadas para colgar del cinto y proteger el vientre. Puesto que debe haber sido un
desarrollo tecnoldgico contemporaneo al poeta, apenas se encuentra en el lenguaje
tradicional, lo que explica su ausencia en las escenas de colocacion de la armadura
(VER ad 16.131). Por qué los licios reciben este epiteto, sin embargo, es un
completo misterio.

Verso 421

los exhortod: El primer discurso de un troyano en el canto (y en casi quinientos versos,
siendo el ultimo el de Héctor en 15.718-725), que marca el comienzo del final de la
huida troyana.

los licios: VER ad 2.877.

Verso 422

Vergiienza: Una exhortacion tipica (VER ad 16.269), con un reproche e incitacion a
batallar (422), seguidos (423-425) de un argumento (en este caso, que Sarpedon se
enfrentard a Patroclo). Sobre este giro “Vergiienza”, VER ad 5.787.
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Verso 424

quién es este: Este verso y el que siguen son idénticos a 5.175-176, en un discurso de
Eneas referido a Diomedes. Esa identidad demuestra que no se puede afirmar, como
Janko (ad 422-5), que Sarpedon sepa que no se trata de Aquiles (“la incertidumbre
respecto a la identidad del oponente es convencional”, sefiala Bas. ad 424-425, pero
VER ad 5.175). El espiritu aqui parece ser mas bien el de una expresiéon como “no
me importa quién sea, yo lo enfrentaré”.

Verso 425
las rodillas aflojé: VER ad 5.176.

Verso 426
del carro con las armas salto al suelo: VER ad 3.29 (aunque el verso completo se repite
solo en 4.419).

Verso 427

Y Patroclo, del otro lado: El duelo entre Patroclo y Sarpedén es una de las versiones
mas idiosincraticas del tema (sobre el que VER ad 3.340), con algunos
componentes (en particular, 1 y 2) muy variados y algunos elementos tnicos (VER
ad 16.431, VER ad 16.466): 1) aproximacion de los oponentes (427-430, 462); 2)
intercambian palabras de desafio (reemplazado por la escena entre los dioses de
431-461); 3) primera parte del combate: intercambio de lanzadas (463-476); 4)
segunda parte del combate (476-486), con lanzas de nuevo (VER ad 3.361), 5)
palabras finales del derrotado (487-503a), 7) remocion de la lanza del cuerpo (503b-
505), 8) remocion de las armas del cadaver (506-507, aunque restringido a los
caballos, puesto que las armas se removeran tras la lucha por el cuerpo de Sarpedon,
en 663-665).

bajé de la caja: Patroclo iba a pie la ultima vez que aparecio, pero el poeta no necesita
aclarar cada vez que se sube y se baja del carro, porque el auditorio entiende que
esto esta sucediendo todo el tiempo (VER ad 16.398).

Verso 428

Y ellos, asi como buitres: El primero de tres similes en la escena (VER ad 16.482 y VER
ad 16.487) y de una serie que describe a Patroclo como diversos animales, que se
extendera hasta el final del canto. Como nota Baltes (1983), este es el tnico caso
en el que ¢l y su oponente son comparados con el mismo animal, indicando
probablemente lo parejo del combate (cf. también Johansson, 145-149, con detalle
sobre los rasgos de las aves involucradas y su importancia en la escena). Sobre las
comparaciones con buitres, VER ad 13.531. Leer mas: Baltes, M. (1983) “Zur
Eigenart und Funktion von Gleichnissen im 16. Buch der Ilias”, A&A4 29, 36-48.

Verso 430
se arremetieron el uno al otro: Después de este verso, el poeta interrumpe la escena en
el momento preciso antes del combate, aumentando al méaximo la tension y creando
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un cliffhanger en medio de la narrativa. El recurso tiene paralelos exactos con otros
dialogos de los dioses en 20.290-317 y 22.167-187, y algunos casos similares con
el tema “mondlogo de decision” (e.g. 17.87-107, 21.550-572), que aqui se replica
parcialmente (cf. Bas., ad 431-461, y VER ad 16.435).

Verso 431

y viéndolos se compadecié: Zeus aparece a menudo contemplando el campo de batalla
y compadeciéndose del destino de los guerreros (e.g. 16.644-651, 17.198-200,
17.441-442). En este caso, como observa Bas., su aparicion esta anticipada en parte
por los similes climéaticos de los versos anteriores (VER ad 16.297, VER ad
16.386), y el impacto emocional de la escena se refuerza por el hecho de que se
trata del destino de su propio hijo (VER ad 16.433). El cambio de escena siguiendo
una linea de vision es una técnica recurrente en el poema (cf. Richardson, 1990:
111-113), como lo son también estos giros hacia el Olimpo o los dioses en
momentos de enorme tension dramatica (VER ad 4.1), aqui subrayada por la
ruptura de la secuencia del duelo: el didlogo entre Zeus y Hera aparece en donde
esperariamos uno entre los combatientes (VER ad 16.427). Esta es la primera de
interrupciones que definen momentos clave: la muerte de Sarpedon, la muerte de
Patroclo (644-655) y la muerte de Héctor (22.166-186). Leer més: Richardson, S.
(1990), The Homeric Narrator, Nashville: Vanderbilt University Press.

Crono: VER ad 4.59.

de retorcido ingenio: VER ad 2.205. Kpdvov mdig dyxviopntem recuerda al
aykvloyethon de 428; no conservamos la asociacion en la traduccion por la ligera
pero importante diferencia semantica en el sentido del adjetivo dyxvlog en cada
compuesto.

Verso 432

y le dijo: Fenik (201-203) ha estudiado el patron al que pertenece este didlogo entre los
dioses, detectando una habitual estructura tripartita en la que un dios propone algo
0 emite una amenaza, un segundo dios presenta una objecion, y el primero entonces
cede o cambia su postura (cf. e.g. 8.5-40, 15.14-77, 22.168-81).

a Hera: Sobre el problema de la ubicacion de Hera y de Zeus, VER Com. 16.432. Bas.
observa que hay tres formas de explicar la aparicion de la diosa en este pasaje: a) el
problema es tan intimo que Zeus lo consulta con su mas cercana confidente (notese
la introduccion de Hera como su “hermana y esposa’); b) Zeus contintia buscando
la cooperacion de Hera después de su didlogo al comienzo del canto 15; o ¢) Hera
es la persona mas adecuada desde el punto de vista narrativo aqui, porque es la que
mejor puede contradecir el impulso de Zeus de salvar a Sarpeddn. Las alternativas
no son incompatibles, por supuesto, y, como en general en el texto, es probable que
mas de una esté operando al mismo tiempo.

Verso 433
Ay de mi: El discurso de Zeus tiene dos partes: primero, la descripcion de la situacion
(433-434), y luego la presentacion de las opciones posibles ante ella (435-438).
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el mas querido para mi de los varones: Naturalmente, puesto que se trata del unico hijo
de Zeus que combate en el campo de batalla troyano. La afirmacion refuerza el
patetismo de la escena de muerte de Sarpeddon, contemplada por su padre, que debe
reconocerse incapaz de hacer algo para evitarla (a pesar de haberlo logrado otras
veces; VER ad 16.438), como sucedera en el canto 22 con la muerte de Héctor (cf.
22.33-78). La muerte de los hijos en lugar de la de los padres (es decir, la inversion
del orden natural) es un tdpico en el poema.

Verso 434

esta decretado que: Lit. “es la moira que”. Sobre la relacion entre los dioses olimpicos
y lamoira, VER ad 1.5. Como observan los comentaristas, estamos ante un ejemplo
extremo de esa relacion, en el que la voluntad explicita del mas poderoso de los
dioses esta en contra de lo dispuesto por el destino. Hera recuerda a Zeus (que, visto
como presenta las opciones, lo sabe; VER ad 16.435) que el orden del cosmos
requiere respetar los designios de la moira.

Verso 435

Hacia dos lados: La duda entre dos alternativas es topica en la épica arcaica (VER ad
1.189). Como observa Bas. (ad 431-461), este caso es estandar en que es la segunda
de las dos opciones la que se prefiere. A pesar de ello, un elemento de la primera
(transportar a Sarpedon a Licia) se conserva. Como en otros casos, la resolucion se
produce aqui a partir de una intervencion divina.

Verso 436
del combate lleno de lagrimas: Se utiliza el mismo epiteto que para la nifia llorosa en
10, pero las lagrimas estan ahora del lado troyano. Sobre el epiteto, VER ad 5.737.

Verso 437
Licia: VER ad 2.877.

Verso 438

ahora mismo: En contraste a “mads tarde”, entendiendo que Sarpedon estd condenado a
morir de una forma u otra. Zeus lo ha rescatado ya en el canto 5 (cf. 5.656-667, esp.
662), en su enfrentamiento con Tlepdlemo, y es habitual que la muerte de los héroes
se anticipe con una herida grave (cf. el caso de Héctor, herido por Ayax con una
piedra en el canto 15).

Verso 439

Y luego: 439-440 = 1.551-552, donde los roles estan invertidos, puesto que Zeus le sefiala
a Hera que ella es incapaz de alterar sus designios y los del destino. La reaparicion
de la secuencia puede interpretarse de diversas maneras, pero resulta interesante
leerla como una prueba de que es el conjunto de los olimpicos, no solo Zeus, el que
tiene por deber preservar el orden cosmico (VER ad 16.434).
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Verso 440
Cronida, infeliz, ;qué es esta palabra que dijiste?: VER ad 1.552.

Verso 441

que es mortal: En un solo verso Hera recordara a Zeus tres veces la necesidad de aceptar
la muerte de Sarpedon, al sefialar que es 1) un varén (i.e., no un dios), 2) mortal y
3) marcado por el destino. Los versos se repetiran en 22.179-181, también dirigidos
a Zeus, pero en boca de Atenea y referidos a Héctor.

hace tiempo marcado por el destino: Probablemente debe entenderse desde su
nacimiento (cf. Scodel, 2017: 79 y 23.79 para la idea; contra de Jong, ad 179, que
observa que mdAon puede incluso referirse a algo sucedido algunos dias atras, como
en Od. 23.29). Leer mas: Scodel, R. (2017) “Homeric fate, Homeric poetics”, en
Tsagalis, C., y Markantonatos, A. (eds) The Winnowing Oar — New Perspectives in
Homeric Studies, Berlin: De Gruyter.

Verso 442

querés librar por completo: Acaso debe entenderse por contraste a lo sucedido en el
canto 5 (VER ad 16.438), cuando Zeus rescata a Sarpedoén provisoriamente.
Recuérdese que Zeus ha considerado enviar a Sarpedoén a Licia, lo que lo alejaria
del todo del riesgo de morir en la guerra.

Verso 443
Hacelo: VER ad 4.29.

Verso 446

tené cuidado: La advertencia que sigue funciona como un recordatorio del deber de Zeus
de preservar el orden césmico, esto es, la moira (VER ad 16.434): el padre de los
dioses tiene que predicar con el ejemplo, dejando de lado sus sentimientos
personales en pos del bien comun de los olimpicos.

Verso 447

retirar: La repeticion del verbo de 445 y la similitud de las frases (el verbo es el mismo
que el de 445, y las frases muestran una cierta similitud (mépyng Zapanddva dvoe
dopovde ~ méumew Ov eidov viov) sugieren que el punto es que lo que Zeus haga
por Sarpedén serd imitado por otros dioses, asi como la frase de 447 imita la de
445,

a su querido hijo: Los comentaristas observan en general que la afirmacioén de que hay
muchos hijos de los inmortales en Troya es falsa (Janko, ad 444-9, enumera los que
aparecen en lliada: Menestio, Eudoro, Ialmeno, Ascalafo, Podalirio, Macaon,
Sarpedon, Eneas y Aquiles); sin embargo, “muchos” puede ser un término relativo
al menos en dos sentidos: siete héroes (si bien la lista no incluye al etiope Memnon,
hijo de la Aurora) es un niumero considerable para el pequeio grupo de dioses
olimpicos, y, mas alld de esto, es un nimero mas que suficiente dentro del
argumento en torno a la necesidad de aceptar su muerte (como observa Bas., una
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forma de la idea de que “otros héroes deben morir también”, expresada por Atenea
a Ares en 15.138-141).

Verso 449

infundiras un infeliz rencor: Como en su discurso en 1.552-559, Hera repite en su
argumento una variante del adjetivo aivog, a partir del cual se construye el insulto
con el que se dirige a Zeus al comienzo.

Verso 451

primero que nada: Hera comienza la apodosis de la condicional de 450 como si se tratara
de una concesiva; como observa Bas. (ad 450-454), la “verdadera” apddosis
empieza en 453. La estructura estd marcada por el conector fjtor pév, que
traducimos como “primero que nada” para preservar lo que entendemos es su
sentido: “ahora voy a decirte qué tenés que hacer si te es querido, pero antes tenés
que hacer esto.” Esta estructura de razonamiento interrumpido, por supuesto, es
tipica de un discurso oral.

Verso 452

por las manos de Patroclo Meneciada: Una repeticion casi exacta de 420, pero, mas
notable, una composicion de las palabras de Zeus en 434 y 438, interesante metafora
de la propuesta de Hera, que es en si misma una composicion de las dos opciones
que Zeus se plantea en su discurso (transportar a Sarpedon o dejarlo morir).

Verso 453

la vida y también el aliento: La psykhé (VER ad 1.3), el “halito vital” o simplemente la
vida, y el aion, el “fluido vital”, acaso identificado con la médula 6sea (cf. DGE
s.v. ai®v). Clarke (113-115) concluye de su analisis del uso del término en Homero
que se refiere a la vida como proceso; perder o ser dejado por el aion es, por eso,
morir, como perder o ser dejado por la psykhé o el thymos (VER ad 16.410). El
verso constituye un tipico doblete con valor poético.

Verso 454

envia: Los versos que siguen se repetiran casi textualmente en 671-675, donde Zeus
ordena a Apolo hacer esto que Hera sugiere, pero agrega varios detalles sobre el
tratamiento correcto del cadaver de Sarpedon (VER ad 16.672).

a la Muerte y al dulce Suefio: La Muerte y el Suefio, personificados, son hermanos
gemelos en diversas fuentes (e.g. Hesiodo, Th. 756-761 y abajo, 16.672; cf. Janko,
ad 14.231). En Illiada aparecen personificados aqui, y el segundo en la historia del
engafio de Zeus en el canto 14. Si esto es un mero recurso poético o indicio de un
culto real a estos fendmenos como divinidades, no es posible saberlo (cf. sobre el
problema Bas. XIX, ad 19.231-291; Willinghdofer, 1995; Burton, 2005); Pausanias
(2.10.2, 31.3, 3.18.1) atestigua, sin embargo, la existencia de un culto al Suefio en
el Peloponeso, y tanto la Muerte como el Suefio aparecen en representaciones
pictdricas a partir del s. VI a.C. Leer mas: Burton, D. (2005) “The Gender of
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Death”, en Stafford, E. y Herrin, J. (eds.) Personification in the Greek World: From
Antiquity to Byzantium, London: Routledge; Willinghofer, H. (1995) Thanatos. Die
Darstellung des Todes in der griechischen Kunst der archaischen und klassichen
Zeit, Marburg: Tectum.

Verso 456

le haran funerales: El funeral épico es un complejo procedimiento ritual en varios pasos,
que comienzan con la preparacion del cadéver (limpieza y uncion) y terminan con
la cremacion del cuerpo y su entierro en un tumulo (VER ad 1.52 y, sobre la
significacion del rito, VER ad 16.457). Para los detalles, cf. Garland (1985) y el
analisis de la escena tipica del entierro en de Jong, Od., ad 24.37-92. Leer mas:
Garland, R. (1985) The Greek Way of Death, Ithaca: Cornell University Press.

hermanos y familiares: Era la responsabilidad de las personas cercanas al muerto
encargarse de los ritos funebres, como sucedera con Patroclo en el canto 23.
Dependiendo de la dimension del funeral, la practica puede incluir no solo la
cremacion y entierro, sino también la realizacion de juegos funerarios (que implica
la provision de premios para las competencias).

Verso 457

este es el botin de los muertos: La aplicacion del concepto de géras a los muertos sefiala
el vinculo entre el timulo y la estela con la honra y la fama de los héroes (VER ad
1.118). El tamafio del monumento deberia sefialar la importancia del muerto y
preservar la memoria de sus actos para la posteridad. En este sentido, como observa
Bas. (con referencias - cf. también En detalle - Etica heroica y Marinoni, 2009), la

tumba funciona como un paralelo a la propia tradicion del canto épico, que también
es imprescindible para conservar los hechos y los héroes del pasado. Leer mas:
Marinoni, B. (2009) “Apeilyog A1dnc: Honras tras una muerte heroica”, AFC 22,
49-73.

Verso 458

Asi habld, y no desobedecio el padre de varones y dioses: El verso repite 4.68, que se
encuentra también al final de una discusion entre Zeus y Hera. Ese debate, no
obstante, es la primera manifestacion del constante conflicto entre los esposos a lo
largo del poema, mientras que en este parece alcanzarse una reconciliacion final
tras el engafio a Zeus (VER ad 15.50). Noétese que no solo en esta discusion no hay
realmente un choque de opiniones (Zeus sabe lo que debe hacer y Hera solo se lo
recuerda), y a partir de este punto la pareja no volvera a discutir en el poema.

Verso 459

sangrientas gotas: Sobre la lluvia de sangre en general, VER ad 11.54. El presente
portento es importante en diversos sentidos (cf. analisis detallado en Bas., ad 459-
461): primero, como en otros casos (e.g. 11.52b-55, 16.567-8, 17.268b-273),
porque sefiala un punto de particular importancia en la batalla y el desarrollo de la
guerra; segundo, porque las gotas vertidas por Zeus pueden considerarse una
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expresion de su profundo dolor ante la muerte de su hijo (VER ad 16.433); tercero,
porque la sangre es un tema que atraviesa todo el episodio de la muerte de Sarpedon
(cf. 485-486, 638-640, 667-668).

Verso 460

honrando a su hijo querido: El caracter excepcional de Sarpeddn se manifiesta en que
este es el unico portento en el poema que antecede la muerte de un guerrero
especifico. Como muestra, por ejemplo, la Oda 17 de Baquilides, la importancia de
los héroes griegos podia medirse a partir de su capacidad de hacer que los dioses
transgredieran el orden natural de las cosas.

Verso 461

matar en la fértil Troya, lejos de su patria: El verso se repite textualmente en 24.86,
cuando Iris encuentra a Tetis llorando por la futura muerte de Aquiles. La repeticion
contribuye a vincular las muertes de los dos mas importantes semi-dioses en el

poema, asi como a configurar el tema del llanto de los padres por los hijos (VER
ad 16.433). Sobre la fertilidad de Troya, VER ad 3.74.

Verso 462
Y ellos, en cuanto estuvieron cerca: VER ad 3.15.
yendo el uno sobre el otro: Sobre el esquema del duelo, VER ad 3.427.

Verso 463
Trasidemo: El personaje, por supuesto, solo aparece en este pasaje, pero el nombre es
comun en la historia de Grecia.

Verso 465

en la parte baja del estomago: VER ad 5.539.

y aflojo sus miembros: Patroclo, como su oponente a continuaciéon y como todos los
participantes en un duelo que lanzan primero, falla el tiro, pero logra acertar al
servidor mas cercano de Sarpedon, una sefial contundente de que la muerte de este
estd cerca. La propia caida de Patroclo es un ejemplo claro, en la medida en que
anticipa la muerte de Aquiles (si bien esta sucederd fuera del poema), pero el
ejemplo mas evidente es el de Héctor, que pierde tres aurigas (8.118-123, 8.312-
315y 16.734-754).

Verso 466

Y Sarpedon le err6 a aquel: No es extrafio que en la primera lanzada (VER ad 16.427)
ambos guerreros fallen en matar a su enemigo (cf. e.g. 13.604-613, 22.773-291),
pero que solo de Sarpedon se afirme que “err6” anticipa el resultado del duelo. Es
habitual que un tiro de lanza acierte a un blanco distinto al que se estd apuntando
(cf. Janko, ad 13.183-4, y cf. En detalle - Lista de heridas y actos de guerra, bajo
la opcién “Victima incidental” en la columna “Circunstancias adicionales”; el
auriga es la victima mas comun, cf. Fenik, 61), pero este es el unico caso en el
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poema en donde dos guerreros fallan (asumiendo, como parece natural, que
Patroclo le hubiera apuntado a Sarpedén) y los dos matan a un acompafante.

la lanza reluciente: VER ad 4.496. La expresion de este verso se repetira enseguida en
477.

Verso 467

golpeod al caballo Pédaso: Un episodio similar se da con el caballo lateral (VER ad
16.152) de Néstor en 8.80-90, con la mencion explicita alli de que el guerrero
anciano estaba a punto de perder la vida. El de Pédaso es el tnico caso de muerte
sustituta de un animal por su amo, lo que acaso explique los dos versos que se le
dedican en 16.153-154. La muerte de Pédaso parece haber sido un tema de interés
para los artistas plasticos posteriores (cf. Moore, 1982). Leer mas: Moore, M. B.
(1982) “The Death of Pedasos™, AJA 86, 578-581.

Verso 468
en el hombro derecho: VER ad 16.289.
exhalando el animo: VER ad 4.470.

Verso 469

relinchando: La palabra solo se aplica a animales en el poema; en Odisea, se aplica
también al mendigo Iro (en Od. 18.98), lo que puede tener un valor comico (asi,
Janko, ad 467-9).

el animo se le fue volando: El “animo”, en lugar de la yv&n, vuela del cuerpo en el
momento de la muerte cuando los muertos son animales (cf. 23.880 y Od. 10.163,
19.454 y 23.880). Clarke (152-153) conjetura que esto es producto de los gritos del
animal moribundo (mencionados en este caso), y entiende que la expresion apunta
a la mayor violencia del momento en el que la vida escapa del cuerpo.

Verso 470

Y los otros dos: Entiéndase, los otros dos caballos del carro.

se separaron: O bien tirando uno para cada lado y generando una enorme tension sobre
el yugo, o bien alejandose abruptamente del costado donde estaba el caballo muerto,
todavia agarrado al carro por las riendas. La primera interpretaciéon puede estar
apoyada por lo que se dice mas adelante (VER ad 16.476), pero lo fundamental de
la situacion es que la muerte del caballo pone a Patroclo y su auriga en considerable
peligro.

Verso 472

Automedonte: VER ad 16.145. La accion rapida y la eficiencia de la solucion de
Automedonte muestran su excelencia como auriga. Recuérdese que en 147 se
afirma que ““era para [Patroclo] el mas confiable en la batalla”.
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Verso 475
los otros dos: Noétese la construccion anular To (470), tapropog (471), Adtopédwv (472),
mopropov (474), to (475).

Verso 476

y los dos de nuevo se juntaron en la disputa que consume el Aanimo: La mayoria de los
intérpretes entiende que el sujeto implicito es “Patroclo y Sarpedon”,
probablemente sobre la base de que el verbo cuveyu en todos los otros casos en los
que aparece indica “ir a enfrentarse”; sin embargo, la ambigiliedad en este verso es
clara por la repeticion y por el hecho de que cvveyut podria entenderse en contraste
con otaoctitnV en 470. Como Pérez y CSIC, decidimos, por eso, dejar ambiguo el
referente, como sucede en griego.

Verso 477

Entonces una vez mas Sarpedon erro con la lanza reluciente: VER ad 16.466. Notese
la construccion quiastica de las lanzadas (Patroclo, Sarpeddn - Sarpedon, Patroclo);
la insistencia en que el licio falla (VER ad 16.466) sirve para anticipar el desenlace
del combate y, en cierta forma, justificarlo.

Verso 478
por encima del hombro izquierdo: 478-481a = 5.16-19a. VER ad 5.16 y en general las
notas a ese pasaje.

Verso 480
su tiro no escapo infructuoso de la mano: VER ad 4.498.

Verso 481

donde las entrafias rodean el apretado corazon: Se trata de uno de los poquisimos
casos en el poema en el que las phrénes (VER ad 1.55) aparecen en sentido fisico,
y el tnico en donde lo hace el kér (cf. Clarke, 74-79). El segundo, por supuesto,
sefala sin ningun lugar a dudas el corazén, mientras que las primeras, como ha
sugerido Onians (1951: 23-43), sefialan con toda probabilidad los pulmones (no,
como se piensa en general, el diafragma). Naturalmente, que estas palabras tengan
un valor fisico aqui no implica que no funcionen con un cierto nivel de abstraccion
en muchas de sus otras apariciones. Leer més: Onians, R. B. (1951) The Origins of
European Thought about the Body, the Mind, the Soul, the World, Time and Fate,
Cambridge: Cambridge University Press.

Verso 482

Y se desplomd: 482-486 = 13.389-393 (VER notas ad loci para detalles).

asi como cuando: El segundo de los similes de la escena (VER ad 16.428) y el primero
de los dos que describen la muerte de Sarpedoén, este concentrado en su aspecto
visual y el que sigue en el auditivo.
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Verso 485

yacia tendido: Acaso por la simple proximidad de los términos, se trata de las mismas
palabras utilizadas en 471 para Pédaso y 475 para los dos caballos restantes del
carro de Patroclo. Podria ser que el poeta esté asociando de forma implicita la
imagen de Sarpedon en el suelo con la imagen de su ultima victima y simbolo de
su fracaso.

Verso 487

Como mata: El tercer simil de la escena (VER ad 16.428), y el segundo sobre la muerte
de Sarpedon (VER ad 16.482). Patroclo es comparado con un leon aqui, en 16.752-
753 y 756-758 (junto con Héctor), pero con un jabali victima de un leon (Héctor)
en 823-826. Sobre la progresion, VER 16.756. Como es de esperar, a partir de ese
punto, en todos los similes con leones en los que aparece, Patroclo nunca esta en el
rol de cazador.

un leén: VER ad 3.23.

a un toro: El toro aparece en otras dos ocasiones como presa (17.542 y 18.579-581, en
la descripcion del escudo), pero el ganado (vacas, bueyes) es a menudo el vehiculo
de la comparacion de las victimas.

Verso 488

esforzado: El uso de este epiteto (y acaso también de “fogoso’) engrandece al toro, esto
es, a la victima, y por extension a su matador.

las vacas de paso circular: VER ad 6.424.

Verso 489
gimiendo: Como observa Janko (ad 487-9), “El toro es digno incluso en la muerte, dado

que ‘gime’ (stendkhon) como un guerrero.” Contrastese esto con la muerte del
caballo Pédaso (cf. 467-469), que se produce con un relincho (VER ad 16.469).

Verso 490

bajo Patroclo: El paralelismo refuerza la asociacion entre el simil y los eventos narrados:
como el toro que muere gimiendo bajo las quijadas del leon, Sarpedén muere
hablandole a Glauco bajo (la lanza de) Patroclo.

Verso 491

se esforzaba: Esto es, todavia resistia, para poder pedirle a Glauco que luche por su
cadaver. Este ultimo esfuerzo es, por supuesto, uno de los puntos de mayor
solemnidad del canto.

llamé a su querido compaifiero: Solo a tres héroes el poeta les concede el honor de un
discurso antes de la muerte: Sarpedon, Patroclo (en 16.844-854) y Héctor (en
22.338-343 y 356-360), pero esta es la Unica de las tres ocasiones en la que no se
entabla un didlogo con el homicida, acaso, (como sugieren Janko, ad 576-507 y
Bas., ad 492-501, con referencias), para evitar el problema la identidad de Patroclo
en este punto del canto, pero podria entenderse también que para reforzar el caracter
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transicional de la muerte de Sarpedon, que no culmina el episodio, sino que abre
paso a su segunda parte (donde Patroclo terminard muriendo).

Verso 492

mi buen: Sobre el uso de pépon en este contexto, VER ad 5.109.

Glauco: VER ad 2.876.

guerrero entre varones: El discurso de Sarpedon estd estructurado como una tipica
exhortacion (VER ad 16.269), con seis versos iniciales con indicaciones (tres con
la exhortacién propiamente y tres con instrucciones), seguidos de tres versos con
un argumento (498-500) y un verso de cierre con una apelacion final (501). En esta
primera parte predomina la idea de la guerra (“guerrero” en 492 y 493, “guerra” en
494). El discurso se articula, ademads, con un contraste entre “ahora” (491, 493) y
“luego” (497, 498; VER ad 16.498). Cf. analisis detallados con bibliografia en
Janko (ad 492-501) y Bas. (ad 492-501).

Verso 493
ser combativo y también intrépido guerrero: VER ad 5.602.

Verso 494

ahora: La reiteracion de la palabra organiza las dos partes de la exhortacion inicial del
discurso (VER ad 16.493), “ahora tenés que ser valiente, ahora tenés que querer
pelear”, que expresan indicaciones similares pero con una ligera diferencia.

que te sea deseable la mala guerra: El inusual €ehoécBw (VER Com. 16.494),
combinado con el infrecuente ToAep0g Kakodg (cuatro veces en un poema en donde
moAepoc aparece mas de 250) dan a esta orden indirecta un especial peso y
solemnidad.

si eres audaz: Una repeticion casi textual de la frase que Sarpeddén mismo usa en su
exhortacion a los licios en 422-425, que conecta el comienzo y el final del episodio
de su muerte y acaso funciona como transicion entre las dos partes de la primera
seccion de este discurso.

Verso 495
Primero: 495-496 = 532-534, como es habitual con este tipo de instrucciones, en 532-
534.

Verso 496

en torno: VER ad 16.321. Como suele suceder con estas construcciones con el sentido
de “alrededor de” o “en torno a”, la palabra “Sarpedon” se encuentra aqui en el
centro de las acciones que suceden en torno al personaje “Sarpedon”. También
como es habitual, “en torno a” (el preverbio amphi, en este caso) tiene valor no solo
literal (alrededor del cadaver), sino metaforico (por el cadaver). Lo que no es
frecuente, por otro lado, es la alusién a uno mismo en tercera persona, que, como
observan los comentaristas, le da un especial patetismo al pasaje (cf. también Kelly,
84-85).
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a Sarpedon: VER ad 1.240.

Verso 497

pero luego: El comienzo de este verso es idéntico al de 535, tras la repeticion ya
mencionada (VER ad 16.495), pero alli Glauco no marcha directamente a luchar,
sino que se detiene a exhortar a los troyanos (VER ad 16.534).

Verso 498

también luego: Notese la repeticion invertida de las palabras del verso anterior, que
vincula el argumento con la primera parte de la exhortacion (VER ad 16.493). La
vinculacion también es logica: si luego de exhortar a los licios (es decir, ahora),
Glauco no combate ¢l mismo, luego (es decir, mas tarde, después de la guerra), la
pérdida del cadaver de Sarpedon serd un motivo de vergiienza que nunca
desaparecera.

oprobio e injuria: Porque es deber de los amigos y compaieros del muerto proteger su
cuerpo para garantizarle el entierro adecuado. La palabra “oprobio” (katepheien)
aparece tres veces en el poema, dos (aqui y 17.556) en el contexto de no responder
al deber de luchar por el cuerpo de un amigo caido.

Verso 500

me despojan de las armas: VER ad 4.466. Esto sucederd, después de un largo combate,
en 663-665, completando asi la hazana de Patroclo y desencadenando su muerte.
Es el tnico elemento del pedido de Sarpedon que no se cumplira.

Verso 502

Asi, claro, a él, tras decir esto, el final de la muerte le cubrio6: El verso cierra también
los discursos finales de Patroclo (855) y Héctor (22.361), los inicos que hablan
después de ser heridos fatalmente (VER ad 16.491). La introduccion de la frase “el
final de la muerte” es en particular adecuada para estos contextos, pero aparece
también en otros; es necesario observar, con Bas. (y sus referencias), que puede
querer decir tanto “la complecion de la muerte”, esto es, “el final del proceso de
morir”, como “el final que constituye la muerte”, esto es, “el final, la muerte”
(como, por ejemplo, “la edad de la vejez” quiere decir “la vejez”).

Verso 503

los ojos y las narices: Los ojos son a menudo cubiertos por la oscuridad o la muerte, pero
este es el unico caso en el que también son cubiertas las narices. Los escoliastas
interpretan que se trata de la pérdida de la vista y de la respiracion. En cualquier
caso, puede pensarse que la extrafia frase contrasta con la solemnidad del discurso
final de Sarpedon, ahora liquidado por su enemigo. Por otro lado, DeForest y Kim
han realizado la ingeniosa observacion de que, al cubrirle la muerte “las narices”,
hace imposible que un dios le restituya magicamente la vida, como ha sucedido en
5.697-698. Leer més: DeForest, M., y Kim, D., “Boreas's Rescue of Sarpedon (Iliad
5.627)”, resumen publicado en Academia.edu.
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Y aquel: La ausencia del nombre de Patroclo es conspicua: el héroe, que es mencionado
por ultima vez en conexion con Sarpedon herido en 490, comenzara a reaparecer
recién en cuarenta versos (VER ad 16.543).

pisandolo en el pecho con el pie: VER ad 5.620. El gesto se repetird de Héctor a Patroclo
en 862-863, conectando las muertes de este y Sarpedon.

Verso 504

de la piel arrancé la lanza: Mas alla de una obvia necesidad en medio de la batalla, es
una parte estandar del tema del duelo (VER ad 16.427). En este caso, se trata del
componente final del tema (la remocion de las armas queda desplazada hasta 663-
665 y, naturalmente, no forma parte de este episodio), un rasgo reforzado por la
nueva mencion de la muerte en 505.

y a esta le siguieron las entraiias: Una frase Uinica, que refuerza el grotesco y la violencia
de la muerte de Sarpedon. La imagen que el poeta pinta en 503-505 constituye un
cierre poderoso para el episodio.

Verso 506
Los mirmidones retuvieron los caballos de aquel: VER ad 5.25, VER ad 5.26.
resoplantes: VER ad 4.227.

Verso 507

ya que dejaron los carros de los soberanos: Ya desde la Antigiiedad esta frase es
problematica (para las soluciones textuales propuestas, VER Com. 16.507), porque
no hay razén para pensar que los caballos pudieran soltarse del yugo por si solos.
Dado que se trata de una repeticion textual de 371b, se ha entendido (asi, Janko, ad
506-7, y Bas.) que se trata de un “descuido” por parte de un poeta oral, una
explicacion algo perezosa, pero a la que acaso no haya alternativa. Podria pensarse,
aunque solo a modo de especulacion, que esta implicado que los mirmidones
soltaron a los caballos para poder transportarlos.

Verso 509

que no podia ir en su ayuda: Puesto que, como se mencionara enseguida, habia sido
herido en 12.387-391, donde se afirma que se retira del combate. Reaparece, sin
embargo, en 14.426, en una lista de guerreros que protegen a Héctor, golpeado por
una piedra de Ayax. La contradiccion es muy suave y es claro que, dadas las
circunstancias del episodio, no hay razon para pensar que, aun herido, Glauco no
habria entrado entonces en accién junto con los demds. De todos modos, puede
tratarse de un descuido del poeta, que lo incluye en el recuento de manera
automatica después de mencionar a Sarpedon. El recuerdo de la herida aqui cumple
tres funciones: aumentar el patetismo de la escena (VER ad 16.510, VER ad
16.519), caracterizar a Glauco como un hombre piadoso y respetuoso de los dioses
(VER ad 2.876) y retrasar un poco el comienzo del combate en torno al cuerpo de
Sarpedon, aumentando asi el suspenso.
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Verso 510

se apretaba el brazo: Una reaccion para la que se han propuesto diversas explicaciones
(cf. Bas., ad 510-511), todas innecesarias, dado lo intuitivo del movimiento. Lo
significativo es, por supuesto, la imagen lamentable de un guerrero tomandose el
brazo porque una herida le impide combatir, que refuerza el patetismo de la escena
que comienza a construirse con el “horrible sufrimiento” de Glauco en 508.

Verso 511

una lesion: Diversos héroes son heridos en el poema, algunos de gravedad (e.g.
Agamenoén en 11.248-279, Diomedes en 11.373-400). El presente pasaje tiene un
paralelo en 5.111-122, donde Diomedes pide a Atenea que lo ayude a vengarse de
quien lo hirid; alli, no obstante, la curacion de la lesion queda implicita. Leer mds:
EH sub Wounds.

Teucro: VER ad 6.31.

Verso 513

Y rogando, claro, hablé a Apolo, el que hiere de lejos: La eleccion de Apolo puede
explicarse por su afinidad con los licios y en general los habitantes de Asia Menor,
o por su rol como dios de la medicina (VER ad 1.9); cf. Bas. para las referencias.
No hay razon para optar por una u otra alternativa, y es probable que ambos aspectos
estén cumpliendo un rol aqui.

Verso 514

Escichame, soberano: La plegaria de Glauco respeta la tipica triparticion (VER ad
1.37), que Janko (ad 514-26) y Bas. (ad 513-529) interpretan tomando 514-516
como invocacion, 517-522 como argumento y 523-526 como el pedido. Sin
embargo, la tnica parte del discurso que responde a un patrén tradicional de
argumento de plegaria se haya en 515b-516 (“concede porque puedes conceder”),
y el resto parece mas bien un pedido expandido con el modelo de “expansion
invertida” que se encuentra en algunos himnos (cf. Abritta, 2017: 103-107). Para
los detalles, VER ad 16.517. Leer mds: Abritta, A. (2017) “Conjeturas sobre una
historia coral de la himnodia hexamétrica griega”, en D. A. Torres (ed.) La
himnodia griega antigua. Culto, performance y desarrollo de las convenciones del
género, Buenos Aires: Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad de Buenos
Aires.

que acaso: Listar los lugares de culto del dios es una forma estdndar de comenzar una
plegaria, acaso, como sugiere Janko (ad 514-16), para que “no tenga excusa para

no escuchar.” En este caso, sin embargo, la eleccion de los lugares mencionados es
muy especifica (Licia, de donde proviene Glauco - VER ad 16.437 -, y Troya,
ciudad que el dios protege especialmente), lo que sugiere que la lista estd motivada
para destacar la vinculacion entre el héroe y el dios.
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Verso 515

ti puedes desde cualquier lado oir: Pace Bas. (ad 514-516), no se trata de un argumento
“da porque ya diste antes”, sino de un argumento “da porque tienes el poder de dar”,
entendiendo, como corresponde al género, “oir” con el sentido de “aceptar y
conceder” (VER ad 1.43). La plegaria de Glauco consiste en su expresion minima
en “Apolo (invocacion), ti puedes ayudar al varon angustiado (argumento), asi que

ayudame (plegaria)” (VER ad 16.514 y VER ad 16.517).

Verso 516

al varon angustiado: Glauco no se queja del dolor, sino de la imposibilidad de ayudar a
Sarpedon producto de la herida (VER Com. 16.516), algo que también se percibe
al entender la ultima parte del discurso como una expansion invertida (VER ad
16.517).

me alcanza: El discurso de Glauco esta plagado de pronombres y formas verbales en
primera persona, con una concentracion especial de dativos éticos en los tres versos
que siguen (VER ad 16.519). Esta introspeccion es inusual e inusitada en el caso
de un héroe quejandose de una herida; aqui refuerza el patetismo y desesperacion
de la situacion de Glauco, incapaz de ayudar a su compafiero.

Verso 517

pues tengo: El pedido final consiste en tres secciones: la descripcion de la lesion, la
mencion de Sarpedon y el pedido en sentido propio. En el tipico estilo de expansion
invertida, las partes anteriores explican las subsecuentes (en una estructura de tipo
A-B-B-A): “ta (523a), porque Sarpedon ha muerto y Zeus no ayuda (521b-522),
cirame (523b-526), porque estoy herido (517-521a).”

Verso 518

se me ha retorcido con agudos dolores: Desde el punto de vista anatomico, es muy
probable que tenga razéon Williams (1959) en que se trata de una herida al nervio
mediano, que, ademas de dolor agudo en el area debajo de la herida (la mano, en
este caso), puede causar paralisis en el antebrazo, la mufieca y los dedos (de donde
“se me hace pesado el hombro”); “se me ha retorcido,” aunque quizds una
sobreinterpretacion del verbo utilizado por el poeta, transmite muy claramente el
estado de la mano con una lesion semejante. Leer mas: Williams, E. W. (1959) “The
Wound of Glaukos”, Greece & Rome 6, 148; Wikipedia s.v. Median nerve y Median

nerve palsy.

Verso 519

y me pesa el hombro por aquella: El discurso esta atravesado por grupos de tres (VER
ad 16.514 y VER ad 16.523), y esta descripcion triple marcada por la triple
repeticion del pot en funcion de dativo ético es el ejemplo mas contundente. Es, por
supuesto, el punto de mayor patetismo de la secuencia, y un pasaje sin paralelos en
el poema.
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Verso 520

y no puedo sostener firme la pica: Un sintoma muy adecuado al diagnostico de Williams
(VER ad 16.518), dado que la paralisis parcial de la mano es tipica de una herida al
nervio mediano.

Verso 522

no aparta a su hijo: La forma de presente indica que se trata de una afirmacion puntual
sobre el cadéver, es decir, “Zeus no aparta [el cadaver] de su hijo,” no una
afirmacion general del tipo “Zeus no salvo a Sarpedon de la muerte.” Por supuesto,
como observa Bas., “Glauco desconoce los esfuerzos de Zeus para salvaguardar
(...) el cadaver [de Sarpedon],” pero esto es intrascendente, porque en este punto
Zeus no ha hecho ningtn esfuerzo por preservar el caddver, algo que sucedera
recién cuando este sea despojado de la armadura.

Verso 523

curame esta grave lesion: Una nueva estructura triple (VER ad 16.514, VER ad 16.519),
en este caso con tres pedidos. Como en el caso anterior, aqui la secuencia de tres es
seguida por una de dos acciones y un participio (en 520-521, sostener, combatir,
yendo; en 524-525, exhortando, aliente, combata).

Verso 526

yo mismo: Glauco pide aqui la fuerza para hacer las dos cosas que Sarpedon le pidié que
hiciera, es decir, alentar a sus companeros y luchar. Cuando de hecho se pone en
accion, sin embargo, se detiene para exhortar también a los troyanos (VER ad
16.534).

cadaver caido: Notese la aliteracion de sonidos guturales y dentales en vékut
KatatedvndTL, que intentamos recuperar en la traduccion, aunque el sentido literal
de la frase sea “cadaver muerto” (es probable, sin embargo, que aqui la preposicion
kata en la forma verbal esta jugando un rol importante en reducir la redundancia).

Verso 527
Asi hablé rogando y lo escuché Febo Apolo: VER ad 1.43.

Verso 528

Enseguida: Las cuatro descripciones de curaciones de los dioses a héroes (ademas de
esta, 5.122-132, 445-448 y 512-513, 15.254-262) incluyen la afirmacion de que el
dios infunde furor en el guerrero, pero solo aqui hay una descripcion especifica del
tratamiento médico, una peculiaridad notable si se toma en cuenta que se trata del
unico caso en donde el dios no se presenta en persona. Los tres pasos de la curacion,
por lo demas, se corresponden con los tres pasos de la plegaria de Glauco (VER ad
16.519), lo que refuerza la idea de que esa seccion del discurso forma parte de un
pedido expandido (VER ad 16.517).

y de la lacerante lesion: VER ad 11.812.
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Verso 530

Y Glauco se dio cuenta: Estos dos versos cierran el paréntesis sobre la herida de Glauco,
que se abre con la mencion de su horrible sufrimiento y conmocion al oir la voz de
Sarpeddn y descubrirse incapaz de ayudarlo (508-509), y se cierra con la mencion
de su alegria ante la curacion recibida y la velocidad con la que un dios fue en su
ayuda. En lo que sigue, se retoma el hilo de la narracion cortado en 508.

Verso 532

Primero: 532-533 = 495-496 (con los necesarios cambios de persona), una forma de
mostrar con claridad que, una vez capaz de hacerlo, Glauco obedece las
instrucciones dadas por Sarpeddn. Sin embargo, VER ad 16.534.

Verso 534

pero luego: El mismo comienzo que en 16.497, pero aqui Glauco no ird directamente a
luchar por el cadéver de Sarpedon, sino que se detendra a pedir ayuda a sus aliados.
La detencion cumple, de nuevo (VER ad 16.509), tres funciones: retrasar el
comienzo de la lucha por el cadéaver, resaltar la importancia de Sarpedon y su
cuerpo, convirtiendo el combate por él en algo que involucra a todo el ejército, y
continuar la serie de secuencias de seis pasos que se repetirdn hasta el final del canto
17 (VER ad 16.462).

hacia los troyanos: Se trata de los troyanos mas importantes, los lideres, que aparecen
juntos en diversos pasajes (cf. e.g. 15.329-340, 15.515-553).

Verso 535

Polidamante Pantoida: VER ad 11.57. Polidamante ha aparecido por ultima vez en
15.518-522, matando a un aqueo y salvandose con la ayuda de Apolo de una lanzada
de Meges.

Agenor: VER ad 4.467.

Verso 536

y marcho: Sobre el patron tipico de reproche que comienza aqui, VER ad 5.471. En este
caso, el esquema es el siguiente: 0) triunfo de los griegos (hasta 538); 1) reproche
a Héctor (538-547); 2) carga de Héctor (548-554); 4) reagrupamiento de los griegos
(555-566); 5) la oscuridad cae sobre la batalla (567-568); y 6) los griegos se
detienen y rechazan a los troyanos (569-683).

Eneas: VER ad 2.820.

de casco de bronce: VER ad 5.699.

Verso 537
y parandose cerca le dijo estas aladas palabras: VER ad 4.92.

Verso 538
Héctor: El discurso de Glauco tiene tres partes claramente diferenciadas: reproche a
Héctor (introduccion, 538-540), mencién de Sarpedon (argumento, 541-543) y
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exhortacion propiamente, dirigida a los troyanos en general (544-547). Sobre el
cambio de interlocutor, VER ad 16.544.
te has olvidado de los aliados: Sobre el topico, VER ad 5.477.

Verso 539
por causa tuya lejos de los seres queridos y la tierra patria: Dos elementos habituales

en este tipo de acusaciones: que no se pelea por una causa propia y que se ha viajado
lejos (cf. e.g. 1.152-157, y VER ad 2.136).

Verso 540
y vos no querés ampararlos: Como observa Bas., la acusacion es muy grave, puesto que
implica una accion deliberada por parte de Héctor.

Verso 541
Yace Sarpedon: “El asindeton les da a las malas noticias el maximo impacto, como en
18.20,” afirma, con razon, Janko (ad 541-7).

Verso 542

con las leyes y su propia fuerza: Se trata, naturalmente, de las dos herramientas que un
rey utiliza para gobernar, a saber, el derecho en el terreno civil (en el interior de su
reino) y la fuerza en el terreno militar (hacia fuera de su reino). Debe destacarse,
sin embargo, un cierto contraste entre “las leyes”, con un valor hasta cierto punto
impersonal, y “su propia fuerza”, enfatizando el hecho de que Sarpedon ponia en
juego su propio cuerpo para defender su tierra.

Verso 543

Patroclo: Sin ningln tipo de observacion especial se hace aqui evidente que el engafio de
Aquiles ya ha perdido su efecto entre los troyanos, si alguna vez lo tuvo. No es
necesario pensar en un desliz del poeta o en la aparicion de un estrato de la tradicion
donde el intercambio de la armadura no existiera: después de haber alcanzado la
gloria de haber acabado con Sarpedon, es imposible en el pensamiento heroico que
Patroclo permaneciera anonimo. De hecho, es acaso ese triunfo el que lleva a este
reconocimiento por parte de los troyanos. En todo caso, el tema del engafio siempre
ha sido secundario respecto al terror provocado por la destreza guerrera del héroe
(VER ad 16.279). Merece también notarse que Patroclo reaparece aqui (de manera
indirecta) después de casi cincuenta versos sin ser mencionado (VER ad 16.503,
VER ad 16.554 y VER ad 16.581).

el broncineo Ares: VER ad 2.110. Su introduccioén aqui podria ser un caso de doble
motivacion (VER ad 1.55), con Ares ocupando el lugar que ocupara Apolo en la
muerte de Patroclo y Atenea en la de Héctor. Que Ares no aparezca en la escena
constituye hasta cierto punto un problema, pero no parece necesario ir tan lejos
como para pensar con Van der Mije (apud Bas.) en que se trata de un giro “retorico”
por parte de Glauco para “disminuir el triunfo de Patroclo”, una concepcidén por
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completo ajena al pensamiento heroico (VER ad 1.178). Leer mas: EH sub Ares;
Wikipedia s.v. Ares.

Verso 544

amigos: El cambio de interlocutor muestra el valor topico de las acusaciones a Héctor
como representante de los troyanos en su conjunto. El reproche dirigido a ¢l es, asi,
solo un medio para inspirar a todo su ejército (o, eventualmente, para incitarlo a que
inspire a todo su ejército).

Verso 545

profanen el cadaver: En /liada, 1a profanacion de los cadaveres aparece mas a menudo
como posibilidad que como acto, pero hay evidencia que muestra que era una
practica habitual: ademés de las numerosas amenazas en este sentido (2.391-393,
22.42-45, 23.19-23, entre otros), hay ejemplos concretos en los que un guerrero
mutila un cuerpo (11.146-147, 256-261, 13.170-181+202-205, 14.488-499). Cf.
sobre el problema en general Bas. XXIV (ad 24.22).

Verso 546

los mirmidones, irritados por los ddnaos: Glauco retoma un tema de la primera mitad
del canto (VER ad 16.398) en una focalizacion: la voluntad de combatir de los
mirmidones y su enojo aparecen aqui no mencionados por el narrador, sino a traveés
de la mirada de sus victimas.

Verso 548
se apodero de arriba abajo un pesar: La reaccion a la exhortacion es tipica: primero se
menciona el sentimiento que el discurso produce y luego la accion que motiva.

Verso 551

era el mejor en el combatir: La misma frase que se ha aplicado a Pirecmes, el lider de
los peonios y la primera victima de Patroclo en el canto. Ambas muertes se conectan
asi a través de la repeticion de la formula, y la primera se vuelve en retrospectiva
una anticipacion de la segunda.

Verso 553
irritado por Sarpedon: Notese que la tltima frase del sub-episodio sefiala el éxito de
Glauco en transferir su preocupacion al lider de los troyanos.

Verso 554

el velludo corazon: VER ad 2.851.

Patroclo Meneciada: La reincorporacion de Patroclo a la batalla después de la muerte de
Sarpeddn es progresiva: luego de una larga ausencia, es mencionado por Glauco en
543, aparece aqui dando un discurso y matard a un troyano recién en 581-583, es
decir, ochenta versos después de matar a Sarpedon (VER ad 16.503, VER ad 16.543
y VER ad 16.581).
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Verso 555

y primero: VER ad 13.555.

los Ayantes: Habiendo aparecido los dos Ayantes en la escena posterior a la entrada de
los mirmidones al combate, el Menor (VER ad 2.527) en la androktasia
propiamente (en 330-334) y el Grande (VER ad 1.138) algo después, persiguiendo
a Héctor, es dable asumir aqui que la referencia es a ellos, y no al Telamonio y
Teucro (VER ad 2.406). Como senala Janko (ad 554-5), su aparicidon aqui parece
mas motivada para justificar el discurso de Patroclo, paralelo al de Glauco, que por
los eventos posteriores, donde no aparecen. Es probable, sin embargo, que se trate
de una anticipacion de los eventos del canto 17 (VER ad 16.556).

Verso 556

Ayantes: El discurso de Patroclo es claramente paralelo al de Glauco (VER ad 16.538),
como muestra la repeticion de la estructura tripartita, del argumento central y de
diversos términos.

que defendernos les sea querido: La expresion es Gnica en una exhortacion en el poema,
donde duove en voz media se usa sobre todo para defender objetos inanimados
(cadaveres, la ciudad o las naves; notese que de hecho este uso exacto aparece al
final del discurso, en 561). Tomando en cuenta que los Ayantes no reapareceran
sino hasta el combate en torno al cadaver de Patroclo (donde la palabra aparece de
nuevo varias veces referida a este), parece plausible entender que el poeta esta aqui
anticipando esa parte de la lucha precisamente en el punto inicial del episodio que
culminaré con la muerte del héroe.

Verso 558

el que primero asalt6 el muro de los aqueos: Una imprecision considerable, puesto que
fue Heéctor quien lo hizo (en 12.438, con la misma foérmula), pero, como observa
Bas., sin duda para destacar retrospectivamente la importancia de Sarpedon. Es
importante observar que las palabras estdn en boca de Patroclo, no del narrador, y
que es plausible que el héroe, ignorando los detalles efectivos del combate, esté
exaltando su propio triunfo.

Verso 559

asi que seria bueno: VER ad 15.571.

si, tras capturarlo, lo profanamos: El escoliasta bT expresa cierta sorpresa ante la
brutalidad de esta propuesta en boca de Patroclo, pero la profanacion del cuerpo del
oponente es una practica estandar (VER ad 16.545) y aqui las palabras sirven para
construir el paralelo con el discurso de Glauco, anticipar la terrible batalla en torno
a Sarpedon y, como sefiala Bas. (ad 559-560), aumentar el suspenso. Janko (ad 556-

62) sugiere que también contribuyen a la anticipacion de los eventos del canto 17
(sobre lo cual, VER ad 16.556).
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Verso 561
con el inclemente bronce: VER ad 3.292.

Verso 562

también ansiaban resguardarlo: O bien, “ansiaban rechazar [a los troyanos]” (asi
traducen Pérez, Martinez Garcia y Crespo Giiemes), dado que el objeto del verbo
no esta explicito y puede reponerse tanto un dativo (que es lo que traducimos) como
un acusativo. La ambigiiedad es sin duda productiva, y refuerza la idea de que el
pasaje es proléptico (VER ad 16.556).

Verso 563
reforzaron las falanges: VER ad 16.280 y, sobre estas panoramicas, VER ad 4.446.

Verso 564

los troyanos y los licios y los mirmidones y los aqueos: Como observa Janko, los dos
bandos (troyanos y aqueos) con sus principales aliados (licios y mirmidones) en una
construccion quidstica.

Verso 566

bramando tremendamente: Cf. 16.266, 16.277, etc. La mencion del ruido en el prélogo
de la batalla es tipica.

aullaban fuerte las armas de los hombres: VER ad 4.420. Dado el uso de la formula en
el resto de las instancias, es dable asumir que estas palabras describen la muerte de
los guerreros en el campo de batalla.

Verso 567

Y Zeus: Bas. (ad 567-568, con referencias) destaca que en este punto podria esperarse
que Zeus cumpliera su promesa de retirar el cadaver de Sarpedon (cf. 450-458); sin
embargo, semejante interpretacion implicaria una intervencion en el desarrollo
“natural” de la batalla e interrumpiria el triunfo de Patroclo, que no esta completo
hasta despojar al cuerpo de la armadura.

una destructiva noche: Un fendmeno regular en el poema, que aqui forma parte del
patron que atraviesa este pasaje (VER ad 16.536). Se han ofrecido diversas
interpretaciones (cf. Bas., ad 567-568, con sus referencias); es claro, en cualquier
caso, a) que esta “noche” es mas simbolica que real, dado que, con muy pocas
excepciones, no se mencionan consecuencias efectivas sobre la visibilidad en el
campo de batalla, y b) cubrir el combate con la noche implica engrandecerlo y, por
lo tanto, aumentar la importancia de sus motivos (aqui, Sarpedon).

Verso 569

Empujaron primero: Un patron tipico de batalla: un bando empuja al otro tras la muerte
de un héroe, un guerrero del primer bando mata a un héroe del segundo y la
situacion se invierte. Notese que aqui estd enmarcado quidsticamente por la
repeticion de “empujaron” y la similitud general de 569 y 592. La escena esta
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disefiada ademas a partir de una estructura paralela: Héctor mata un aqueo primero,
Patroclo mata un troyano después (anticipando, asi, su enfrentamiento final). Se
observan, por otro lado, varios paralelos con el combate en torno al cadaver de
Patroclo, sobre los cuales cf. Bas. (ad 569-592).

Verso 570

para nada el peor entre los mirmidones: Janko (ad 570-4) se pregunta si “tememos por
un momento que Patroclo esta muerto,” acaso una sobreinterpretacion de la litote,
pero muy probablemente parte del efecto buscado por la secuencia, tomando en
cuenta los paralelismos entre Epigeo y el héroe (exilio por homicidio, recepcion en
el palacio de Peleo, acompainamiento de Aquiles a Troya). La litote, repetida casi
textualmente en Od. 4.199 y parcialmente en 15.11 y Od. 17.415, tiene un valor
retorico muy enfatico, que tratamos de conservar en la traduccion.

Verso 571

Agacles: Un personaje desconocido.

Epigeo: Personaje desconocido, que no forma parte del liderazgo de los mirmidones
detallado en 168-197 y no comparte nombre con ninglin otro extra en el poema.

Verso 572
aquel que: VER ad 4.473, VER ad 5.543.
Budeo: Lugar desconocido, que los testimonios ubican en Tesalia (en Ftia, segun el

escoliasta bT, o Magnesia, segin Estaban de Bizancio, B 136) o en Beocia (existia
también, segun Esteban, también una Budeo en Frigia, que, por supuesto, no puede
ser de la que se estd hablando aqui). Si se tratara de una ciudad en Ftia, estariamos
ante un caso excepcional de un personaje que no se exilia en sentido estricto, sino
que huye hacia su rey para pedir auxilio tras un homicidio (asi, Janko, ad 570-4).

Verso 573
a un noble primo habiendo abatido: VER ad 2.662.

Verso 576

Ilion de buenos potrillos: Es muy probable que las multiples referencias a los troyanos
como criadores de caballos se basen en el hecho real de que la region de la Troade
fuera una importante zona de cria equina, una posibilidad apoyada tanto por la
geografia de la zona como por los restos arqueoldgicos (Ellis-Evans, 2019: 109-
154). Leer mas: Ellis-Evans, A. (2019) The Kingdom of Priam. Lesbos and the
Troad between Anatolia and the Aegean, Oxford: Oxford University Press.

Verso 577
al agarrar el cadaver: VER ad 4.468.

Verso 578
y esta se despedazé: 578a-580 = 412a-414 (VER notas ad loci).
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Verso 579
de bruces sobre el cadaver: VER ad 4.493.

Verso 581

Patroclo: Patroclo completa aqui su reaparicion tras la muerte de Sarpedon, después de
una larga ausencia relativa del combate (VER ad 16.503, VER ad 16.543 y VER
ad 16.554). Desde el punto de vista narrativo, es sencillo entender el motivo de esto:
tras matar a Sarpedon, cualquier muerte subsiguiente es un logro menor; para
minimizar este efecto, la primera nueva victoria de Patroclo no solo se retrasa
bastante, sino que se da después de la caida de un mirmidon importante y reflejando
ademas las reacciones previas de Glauco y Héctor (VER la nota siguiente y VER
ad 16.585).

un sufrimiento surgié: Las mismas palabras que en 508, aplicadas alli a Glauco. La
repeticion conecta la reaccion troyana ante la muerte de Sarpedon con la de los
aqueos ante la de Epigeo.

Verso 582
semejante a un halcon: VER ad 13.62.

Verso 583

grajos y estorninos: VER ad 16.582. Probablemente se trata de la grajilla occidental y
del estornino pinto, dos presas habituales del halcon peregrino. Es interesante notar
también que son animales gregarios que vuelan en bandadas, lo que permite
construir una imagen de Patroclo solo saliendo de entre las filas de los griegos para
atacar al conjunto del ejército troyano. Leer mas: Wikipedia s.v. Coloeus monedula
y Sturnus vulgaris.

Verso 584
Patroclo, conductor de caballos: VER ad 16.20.

Verso 585
irritado en el corazén por tu compaiiero: Sobre el motivo de la irritacion, VER ad
4.494. Notese aqui la repeticion de la estructura predicada de Héctor en 553,

completando asi el paralelismo contrastante Patroclo/Héctor-Glauco (VER ad
16.581).

Verso 586
Estenelao, querido hijo de Itémenes: Dos desconocidos cuyos nombres solo aparecen
aqui, si bien ambos estan atestiguados histéricamente.

Verso 587
en el cuello: VER ad 16.332.
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con una roca: VER ad 16.411. Noétese que es la misma arma que utiliza Héctor en la
secuencia inmediatamente anterior, lo que habla del nivel de confusion de la batalla
y refuerza el paralelismo (VER ad 16.585).

y arrancé: VER ad 4.460, VER ad 16.310.

los tendones: La referencia de la palabra no es del todo clara, y es probable que se trate
de estructuras musculares mas caracterizadas por su forma que de un grupo
anatodmico exacto (asi, Saunders, 1999: 358), en este caso, los grupos musculares
en el costado del cuello (el esternocleidomastoideo). Aunque repetimos la
traduccion de neiira (VER ad 16.316), la elegida parece la mas inocua. Leer més:
Saunders, K. B. (1999) “The Wounds in //iad 13-16”, CQ 49, 345-363.

Verso 588

las primeras filas: Sobre estos cambios de plano para marcar transiciones, VER ad 4.505.
El verso repite las palabras de 582, conectando los elementos previo y posterior al
simil.

Verso 589

Cuanto el vuelo: El uso de similes para indicar distancia es estandar (VER ad 3.12). Bas.
(ad 589-592) estima la distancia en 40 a 80 metros; dado que el récord mundial
actual es de casi 100 metros, un niimero mas cerca del primero que del segundo
parece mas probable. En todo caso, se trata de un retroceso considerable pero no
significativo en un campo de batalla de varios kilometros (VER ad 16.376).

un extenso venablo: VER ad 2.774. Dado el uso civil del instrumento, la mencion de la
guerra en la segunda parte del simil es, inesperada, pero debe servir de transicion
entre los ambitos imaginados para los miembros de la comparacion.

Verso 591
por enemigos quebradores de vidas: VER ad 13.544.

Verso 592

tanto retrocedieron: Notese la repeticion de la palabra de 588, a su vez conectado con
582 (VER ad 16.588). Toda la secuencia esta cuidadosamente elaborada, con
repeticiones que conectan la descripcion de las acciones interrumpidas por los
similes.

Verso 593
Y Glauco el primero: Como observa Bas. (ad 594), cumpliendo las expectativas

establecidas en su suplica a Apolo (jhace 70 versos!) y realizando una hazafia inica
en el poema (VER ad 16.594).

Verso 594

se dio vuelta, y maté: El escoliasta bT destaca el caracter Unico de esta accion, que se
enfatiza en 598: ningun otro guerrero en el poema interrumpe su huida con un giro
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repentino para matar a uno de sus perseguidores. Es probable que el poeta esté
imaginando aqui un acto de considerable destreza por parte de Glauco.

Baticles: Otro de los muchos extras del canto y el poema, con un nombre parlante (“el de
profunda fama”) que se desarrolla en la clausula relativa que sigue.

Verso 595

Calcon: Otro desconocido que comparte nombre con diversos personajes mitoldgicos e
historicos; es interesante destacar, con Janko (ad 593-9), que, segun Hesiodo (Cat.
fr. 43a.53-60), un Calcon fue nieto de Glauco, hijo de Sisifo, y por lo tanto pariente
del Glauco homérico (VER ad 2.876). Si se trata del mismo personaje, estamos aqui
ante un enfrentamiento entre primos lejanos.

que: Puede referirse a Baticles o a Calcon, pero, como observa Bas., lo segundo es 1o mas
probable, dada la estructura tipica de la narracion homérica (combate- elaboracion
sobre el héroe caido-combate).

habitando: VER ad 4.473, VER ad 5.543.

la Hélade: No Grecia en sentido amplio, sino la region de este nombre en Grecia central
que incluye Ftia y Tesalia, entre otras (cf. 2.683).

Verso 596

por su prosperidad y riqueza: La combinacion es estdndar (cf. 24.536, Od. 14.206 y
HH 4.529), y debe interpretarse probablemente como un doblete €pico (6APog es la
felicidad producto de las posesiones materiales).

Verso 597
en el medio del pecho: VER ad 16.312.

Verso 598
dandose vuelta de repente: VER ad 16.594. La repeticiéon nos devuelve a la accioén
después de la interrupcion descriptiva sobre la victima.

Verso 599

y retumbo al caer: Notese la secuencia paralela de estos dos versos: caida, reaccion de
un bando - caida, reaccion de un bando. La yuxtaposicion del primer plano sobre el
cuerpo de Baticles y el plano expandido sobre cada lado del ejército resalta el
contenido emocional de la secuencia.

Verso 601
en torno a aquel: Entiéndase, de Glauco (cf. Bas. con justificacion y lugares paralelos).
La secuencia que empieza con el licio dandose vuelta de repente termina con todo

su ejército frenando la retirada.
en bloque: VER ad 5.498.

Verso 602
brio: VER ad 4.234.

143



Abritta et al. Illiada. Canto 16 Notas

furor: VER ad 1.103.

Verso 603

Y he aqui que: Este breve episodio, casi comico en su intrascendencia, es el ultimo antes
de la secuencia final del canto (final del combate en torno al caddver de Sarpedon
y rescate por parte de Zeus, regreso de Héctor al combate, muerte de Patroclo), y
puede cumplir precisamente una funcion de intermedio, por un lado, aliviador de la
tension, porque la muerte de un extra y el intercambio de insultos desactivan el
peligro inmediato para los protagonistas, y, por el otro, proléptico, dado que se trata
de un (pseudo)combate entre uno de los principales troyanos y el segundo de uno
de los principales aqueos.

un varon troyano portador de casco: VER ad 4.457.

Verso 604
a Ladgono, osado hijo de Onétor: Ambos personajes son desconocidos.
sacerdote de Zeus: VER ad 5.10.

Verso 605

Ideo: Zeus Ideo, esto es, del monte Ida (VER ad 2.821 y cf. Mackie, 2014), que no debe
confundirse con el monte Ida en la isla de Creta (VER ad 3.276). No puede ser
coincidencia, sin embargo, que un guerrero cretense mate a un guerrero troyano con
vinculos a un santuario a través del cual se vinculan nominalmente los cultos
troyano y cretense. Leer mas: Wikipedia s.v. Monte Ida (Creta) y Monte Ida
(Turquia); Mackie, C. J. (2014) “Zeus and Mount Ida in Homer’s lliad”, Antichton
48, 1-13.

como un dios era honrado por el pueblo: VER ad 3.230.

Verso 606
Lo hirié bajo la mandibula y la oreja: 606-607 = 13.671-672 (VER ad loci).

Verso 608
Y Eneas sobre Meriones: Sobre este esquema de combate en donde solo se produce una
lanzada, VER ad 13.502, donde también Eneas y un cretense son protagonistas.

Verso 609

mientras avanzaba protegido por el escudo: Se ha especulado que esta proteccion por
el escudo (la frase se repite en 13.807 y el adverbio vroaoniow, “protegido por el
escudo”, en 13.158) originalmente hacia alusion a los escudos-torre micénicos, que
cubrian el cuerpo completo y, por lo tanto, permitian este tipo de movimiento
directo contra las lineas enemigas (cf. sobre el tema Smith, 2015); sin embargo, no
hay argumento razonable para defender esta idea: todos los ejércitos de toda la
historia, con o sin escudos de cualquier clase y tamano, han avanzado contra sus
enemigos. Lo inico que puede asegurarse con certeza en este caso, como observan
los comentaristas, es que la escena que el narrador concibe no incluye un escudo-
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torre, dado que Meriones se agacha para protegerse de la lanza de Eneas, un
movimiento que ese tipo de escudo hace imposible. Leer mas: Smith, A. J. C. (2015)
Mycenaean Wartare and the Mycenaean Tower Shield, Tesis de Maestria.

Verso 610

pero él: VER ad 13.184.

hacia el frente mirando: Notese el contraste entre Meriones, que estd mirando hacia el
frente y por eso puede esquivar el ataque de Eneas, y Ladgono, que muere por una
lanzada que lo atraviesa en la mandibula por debajo de la oreja, esto es, en el
costado. Estos detalles son los que diferencian a los buenos de los malos guerreros.

esquivo la broncinea pica: Merece destacarse el quiasmo entre “la lanza broncinea
arroj0” del v. 608 y este “esquivo la broncinea pica”, que refleja en las palabras el
equilibrio de los movimientos.

Verso 611

pues se incliné hacia delante: VER ad 16.609. El rapsoda evidentemente imagina un
movimiento de cierta complejidad, o al menos eso sugieren las palabras de Eneas
(VER ad 16.617). Para un analisis detallado del tema de los tiros errados y
esquivados, con numerosos lugares paralelos, cf. Bas. (ad 611-612).

Verso 613
disipo6 su furor el imponente Ares: VER ad 13.444.

Verso 614
Y la punta: 614-615 = 13.504-505 (VER ad loci para detalles, y VER Com. 16.614 sobre
el problema de la atétesis).

Verso 616

se irritd en su animo: “Eneas (...) en ultima instancia estd ventilando su propia
frustracidn por su tiro errado a través de una burlona comparacion” (Bas., ad 617).
Un bello detalle de psicologia homérica.

y dijo: VER ad 5.276. El intercambio entre Eneas y Meriones es tipico en el sentido de
que cada uno habla una vez, pero es el unico en donde el flyting se produce después
del duelo, como un intercambio de jactancias (VER ad 5.101).

Verso 617

Meriones: Una muy sencilla amenaza con una brevisima invocacion inicial seguida de
una construccion hipotética.

por mas bailarin que seas: Como observan los comentaristas, hay un contraste implicito
entre la guerra y la danza como actividades sociales de signo opuesto (piénsese en
la famosa queja de Priamo sobre sus hijos sobrevivientes en 24.260-2, de los que se
dice que solo sirven para mentir, bailar y robar carneros al pueblo; cf. ademas Janko,
ad 15.508-10 y Ready, 164-165). Al mismo tiempo, sin embargo, existian bailes
marciales en Grecia, especialmente asociados con los curetes cretenses (cf. Buzon
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y Torres, 2017); en este sentido, y como ya sefialan los escoliastas, no puede dejar
de notarse que en la acusacion a Meriones de ser bailarin es un dato significativo
que el héroe sea cretense, dado que este pueblo es (todavia hoy) famoso por tener
grandes bailarines (cf. Edwards, ad 18.590-2). Leer mas: Buzon, R. P. y Torres, D.
A. (2017) “Dos himnos epigraficos: cuestiones de culto y performatividad”, en
Torres, D. A. (ed.) La himnodia griega antigua. Culto, performance y desarrollo

de las convenciones del género, Buenos Aires: eFFL.

Verso 619

le contesto a su vez: La respuesta de Meriones, como observan Janko (ad 620-6) y CSIC
(ad 620-2), responde punto por punto al discurso de Eneas, tanto en forma como en
contenido (VER ad 16.620, VER ad 16.621 y VER ad 16.623). El pasaje en general
exhibe un notable crescendo retorico.

Meriones, famoso lancero: VER ad 13.254.

Verso 620

Eneas: VER ad 16.617. Meriones elabora la construccion hipotética mucho mas que
Eneas, dividiéndola en dos partes: no podrias matar a todos (620b-622a), yo te
habria matado también (623-625). En el centro, “también vos sos mortal” explicita
el punto de la secuencia en su conjunto y sirve de transicion entre ambas secciones.

por mas fuerte que seas: La expresion es casi idéntica a la que esta en el discurso de
Eneas (VER ad 16.619), con el cambio de la palabra griega orkhestén (“bailarin’)
por la palabra griega iphthimon (“fuerte”).

Verso 621

de todos los hombres el furor extingas: Sin duda una alusion a las palabras de Eneas en
618, “mi pica te habria detenido por siempre”; la idea es que Eneas no puede acabar
con todos y cada uno de los enemigos que se le presenten, porque es mortal (VER
ad 16.619). Notese que la mencion del furor puede también estar funcionando como
alusion (poética, no del personaje, por supuesto) al “furor” de la pica de Eneas que
se disipa en la tierra en el verso 613, que ilustra, de hecho, el punto de Meriones.

Verso 622
llegara defendiéndose: Notese la posible ironia aqui, con referencia al hecho de que
Meriones estaba atento (VER ad 16.610) cuando Eneas le arroja su lanza.

Verso 623
También si yo te hiriera: La frase se conecta con lo inmediatamente precedente

(“también vos sos mortal”) y con la frase de Eneas (“si acaso te hubiera alcanzado”);
VER ad 16.619.

Verso 625
el triunfo: VER ad 5.285.
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a mi me darias, y la vida, a Hades de famosos corceles: VER ad 5.654. Este verso,
como nota Gazis (34 n. 25) es el tnico del grupo en donde se utiliza el optativo,
subrayando que Meriones no ha podido matar a Eneas ni tendra la oportunidad de
hacerlo.

Verso 626

le reprocho: Como observa Bas. (ad 626-632), el discurso de Patroclo es en ultima
instancia una exhortacion en la misma linea que, por ejemplo, la de Sarpedon en
538-547; sin embargo, diversas capas de sentido se acumulan para hacer de este
pequefio pasaje uno de los méas complejos del canto.

el firme hijo de Menecio: La reaparicion de Patroclo en este punto no es accidental.
Habia sido mencionado por ultima vez en 584, produciendo una retirada troyana,
que interrumpe primero Glauco y luego este pasaje de Meriones y Eneas. La
reintroduccion del protagonista del canto anticipa la nueva huida troyana y la vuelta
al cauce de los acontecimientos centrales (VER ad 16.603).

Verso 627

Jpor qué decis esas cosas vos también, siendo noble?: Un giro inico para expresar una
idea habitual (lugares similares en Bas.), que aqui anticipa el doble tema del
discurso: superficialmente, hablar no corresponde cuando hay que combatir;

implicitamente, los héroes deben ser capaces de hablar y combatir con excelencia
(VER ad 16.628, VER ad 16.630 y VER ad 16.631).

Verso 628

De ningin modo: El punto que sigue es, por supuesto, que el intercambio de insultos
entre Eneas y Meriones no es la forma adecuada de llevar adelante el combate.
Como han notado los comentaristas, hay una profunda ironia en este punto, puesto
que Patroclo mismo entrard en un intercambio de este tipo (incluso con una
referencia al baile) en 744-750. Tras el insulto de Eneas, Meriones deberia haber
usado su lanza, no su boca.

con reprensivas palabras: La frase aparece cuatro veces en Illiada (ademas de aqui,
1.519, 2.277 y 21.480) y una vez en Odisea (18.326), tres de ellas en boca de
mujeres (Hera en 1.519 y 21.480 y la sirvienta Melanto en Od. 18.326), por lo que
la critica de Patroclo es mucho mas fuerte de lo que podria parecer a simple vista.
El punto no es que los troyanos no van a retroceder ante palabras, sino que no van
a retroceder ante las reprensiones femeninas propias de esposas y sirvientas
insolentes.

Verso 629

retrocederan del cadaver: yopém habia aparecido en los versos 588 y 592 en la
descripcion de la retirada troyana que interrumpe este episodio, retrasando la
captura del cadaver de Sarpedon. Su reaparicion aqui puede estar anticipando el
ultimo retroceso troyano, que se dard inmediatamente después del discurso de
Patroclo.
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antes a alguno retendra la tierra: Kelly (192-193) ha analizado en detalle este tipo de
expresiones, observando que suelen estar cargadas de ironia, en la medida en que
en general son predicciones correctas en algun punto, pero no exactamente en el
sentido en el que el hablante piensa. Aqui, es falso que alguno de los troyanos
morira antes de retroceder del cadaver de Sarpedon (mucho mas, como suponen
Leaf y Bas., que moriran “muchos”; VER Com. 16.629), pero este anticipo de una
muerte ha sido visto, con toda razoén, como un anticipo de la del propio Patroclo.
Los troyanos retrocederan del cadaver, si, pero, antes de retroceder del todo, a un
hombre, Patroclo, va a retenerlo la tierra. La compacta y eliptica frase para anunciar
que el triunfo demanda la necesidad de una o varias muertes (que se repite dos veces
en Odisea en boca de Atenea, en 13.427 y 15.31) es un notable giro retorico en un
discurso que aboga en contra de las palabras y a favor de las manos. No puede dejar
de sefialarse, por lo demads, que la combinacion katéyewv + yailo parece estar
asociada a este tipo de contextos problematicos (VER ad 2.699).

Verso 630

las manos dan fin a la guerra: La oposicion superficial entre la accion bélica y la oratoria
estd en contra del ideal guerrero del que se habla numerosas veces en el poema y al
que deben adherir los héroes de ser buenos en el combate y buenos en la asamblea
(VER ad 1.77 y En detalle - Etica heroica); ndtese, sin embargo, que la expresion
de Patroclo es de una sofisticacion notable, con una estructura paralela invertida

(las manos, fin de la guerra - fin de las palabras, el consejo), que a su vez, dada la
configuracion ambigua de la segunda parte, podria leerse como una estructura
paralela simple con una inversion sintactica (manos — guerra, palabras — consejo;
VER la nota siguiente). No hay aqui una oposicion real entre combatir y hablar,
sino una delimitacion de los momentos adecuados para cada cosa; que la palabra
TéAOG aparezca junto a moAEpov, por eso, aun siendo lo esperable en el orden
habitual del discurso, contribuye bien al efecto.

y a las palabras, el consejo: La interpretacion tradicional de esta segunda mitad de verso
es que hay una inversion sintactica de los elementos y lo que Patroclo esta diciendo
es que “el fin del consejo estd en las palabras, como el fin de la guerra esta en las
manos,” pero algunos criticos recientes (cf. Bas. con sus referencias, que presentan
minimas diferencias entre si) sugieren que en realidad debemos entender la frase
como estd, en el sentido de que “solo en el consejo es posible completar los
discursos”, esto es, “llegar al final de los discursos”. Alternativamente, es posible
entender que télog aqui no tiene el sentido de “final” sino el sentido de
“cumplimiento”, “punto culminante” y pensar que el punto es “en las manos esta el
punto culminante de la guerra y en el consejo el punto culminante de las palabras™.
Es posible entender, de todos modos, que la ambigiliedad no es un accidente, sino
que es constitutiva del discurso y que forma parte del doble juego de critica
superficial al uso de las palabras hecha con excelencia retorica (VER ad 16.627).
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Verso 631

no acumular discursos, sino combatir: Noétese la repeticion invertida de los elementos
del verso anterior, que configura una estructura “guerra” - "asamblea” - “asamblea”
- “guerra”.

Verso 632
Hablando asi, uno liderd, y el otro lo sigui6, un hombre igual a un dios: VER ad
11.472.

Verso 633

Y de estos: No se trata de un pronombre anaforico que refiere a Patroclo y Meriones, sino
una catafora referida a los ejércitos aqueo y troyano. Empieza aqui la Gltima parte
del combate en torno al cadaver de Sarpeddn, que se abre con un simil. En general,
el cierre del episodio, como observan los comentaristas, se realiza desde un foco
amplio, desde una “vista de pajaro”, que este primer simil ya comienza a delimitar;
esta primera secuencia se realiza en tres secciones: el sonido de los ejércitos
luchando como lenadores en el monte (633-637), la imagen del cuerpo de Sarpedon
desfigurado (638-640) y la imagen de los soldados revoloteando a su alrededor
como moscas (641-644).

de lefiadores varones: Acaso, como sefiala Janko (ad 633-44), recordando la muerte de
Sarpedon en 482-3, que se desploma “como cuando alguno desploma una encina o
un alamo o un alto pino;” cf. 482-485.

Verso 634

y desde lejos: VER ad 2.456.

surge el sonido: La palabra que traducimos por “sonido” puede ser también “el
escuchar”; la frase esta focalizada sobre el perceptor del estruendo de los lefiadores,
que lo percibe desde lejos. Debemos imaginarnos, por ello, no en las laderas del
monte viendo a los hombres trabajar, sino lejos de ellas, escuchando el golpe de las
hachas sobre la madera.

Verso 635
asi de estos: Notese la repeticion invertida del comienzo del simil.

Verso 636

del bronce y del cuero y de las bien elaboradas pieles bovinas: Ya desde Aristarco se
ha discutido mucho respecto a la explicacion de los elementos de este verso,
tratando, a través de todo tipo de posturas, de dar cuenta, entre otras cosas, de por
qué se menciona tanto el “cuero” como los Po®v, que pueden ser las “vacas”, las
“pieles bovinas” y los “escudos de piel”. Sin embargo, el poeta parece ser claro:
menciona tres materiales que forman parte del armamento defensivo (el bronce, el
cuero en general y las pieles bovinas en particular) y luego dice de estos en el verso
siguiente que son “perforados” por el armamento ofensivo. Por qué esto requeriria
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alguna explicacion adicional en un contexto donde lo que se esta destacando es el
sonido que produce la lucha resulta dificil de entender.

Verso 637
picas de puntas de doble filo: VER ad 13.147.

Verso 638
ni un varon atento: VER ad 4.421.

Verso 639

desde que las saetas y la sangre y el polvo: Los unicos primeros planos en estos versos
finales del episodio estan sobre el cadaver de Sarpedon, mostrando que este es el
verdadero protagonista y que su rescate por parte de Zeus y Apolo es el momento
que garantiza su fama inmortal. Para llegar a ese punto, sin embargo, el poeta
comienza con la imagen mas patética y triste posible.

Verso 641

asi como cuando las moscas: VER ad 2.469. Como observa Janko (ad 641-4), todos los
detalles en este caso son muy adecuados y contribuyen al contraste: el ruido y
movimiento de las moscas, la oposicion entre la estacion de la primavera y el
horrible contexto de la batalla, los recipientes chorreando leche comparados con los
cuerpos desangrados, etc. Los comentaristas observan también que la imagen de las
moscas sobre los cadaveres es propia de la épica oriental (entre otros, sobre la base
de EFH, 249, que ofrece un comparandum notablemente inadecuado), pero esto
parece estirar bastante la incapacidad griega de notar un fendmeno bioldgico
comun, y aqui no hay nada que sugiera ningun tipo de valor especial para estas
moscas.

Verso 643
cuando los recipientes leche chorrean: VER ad 2.471.

Verso 644

y Zeus: La introduccion de Zeus y su consideracion sobre como dar por finalizada la
batalla en torno al cadaver cumple dos funciones simultaneas: por un lado, conecta
con la secuencia 431-461, en donde se estipula la determinacion de dejar morir a
Sarpedon y luego rescatar su cuerpo, anticipando aqui, por lo tanto, que el combate
por este esta por terminar; y, por el otro y mas importante para lo que sigue, al
infundir una confianza excesiva en Patroclo y alejarlo de las naves, da comienzo a
la secuencia final del canto, es decir, la muerte del héroe.

Verso 645

volvia de la fuerte batalla: VER ad 13.3 y VER la nota siguiente.

los ojos relucientes: “volver los ojos relucientes”, como observa Janko (ad 644-51), es
lo que se dice que Zeus hace en 13.3, un error que Poseidon aprovecha para ayudar
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a los aqueos, y es probable que estemos aqui ante una reminiscencia de eso: el dios
ha aprendido su leccion.

Verso 647

en torno a la matanza de Patroclo: La expresion es sin duda deliberadamente ambigua,
puesto que “la matanza de Patroclo” puede ser la muerte del héroe o la matanza que
Patroclo producird entre los troyanos. Las dudas de Zeus se manifiestan en el propio
lenguaje del poeta, como demostrara también la trabada sintaxis de lo que sigue
(VER ad 16.648 y VER ad 16.651).

debatiéndose: VER ad 1.189. No es habitual que los dioses sean los que se debaten entre
opciones, lo que, junto con la reiteracion de verbos del campo semantico de la
deliberacion (cf. 644, 646, 652) y, como observa Bas. (ad 646b-651), el largo de la
escena, da cuenta de la importancia de la decision por tomar.

Verso 648

enseguida a aquel: Es decir, a Patroclo, que es el objeto de los verbos que siguen, como,
en este resultado de cosas, seria el objeto de la “matanza” de 647 (VER ad 16.647).
El uso del pronombre demostrativo en lenguaje del narrador no es habitual, como
senala Bas. (ad 648-649), por lo que aqui funciona para enfatizar la trabazon
sintactica del pasaje y la focalizacion sobre el pensamiento de Zeus. La secuencia
construye un marcado contraste entre ahora mismo matar a Patroclo o continuar

postergando su muerte, produciendo el sufrimiento de muchos, algo que se refleja
en los comienzos paralelos de 648 y 651 (VER ad 16.651).

Verso 649

sobre Sarpedon, igual a los dioses, el ilustre Héctor: Merece destacarse (con Janko, ad
650-1) el despliegue del nombre de los héroes troyanos frente al minimo “aquel”
para referirse a Patroclo, que insintia quizas una cierta parcialidad de Zeus.

Verso 651

o si él seguiria aumentando: Los intérpretes coinciden en que el sujeto es Patroclo, en
cuyo caso la expresion es notablemente extrafia, aunque el sentido es claro (el héroe
mataria a muchos en el combate). Se trataria de una segunda opcion muy acotada
que estd implicada en la interpretacion subjetiva de la frase del verso 648 (VER ad
16.648) y que se desarrollard con mas detalle en los versos que siguen, una vez que
se afirme que es la que Zeus adopta. De todos modos, el resultado no cambia si se
entiende que el sujeto del verbo es Héctor (que “aumentaria” el esfuerzo al huir) o
el mismo Zeus.

para muchos: En griego, con paralelismo contrastante entre kai keinon (“también a
aquel”, 648) y kai pleonessin (“también para muchos”), que no conservamos por
mor del largo del verso y de la comprensibilidad.

Verso 652
Y meditando, esto le parecié que era lo mas ventajoso: VER ad 13.458.
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Verso 654

una vez mas: Como en 364-393, la primera huida producida por Patroclo que es
interrumpida por Sarpedoén. Se trata del primer indicio contundente de que el canto
ha vuelto al camino iniciado cuando los mirmidones entran a la batalla.

a los troyanos y a Héctor: VER ad 13.1.

de casco de bronce: VER ad 5.699.

Verso 655

empujara hacia la ciudad: La frase repite casi textualmente lo que el propio Patroclo
afirma que pretende hacer en 45, y es un marcador clave de que estamos ante un
punto de inflexion en el canto. Zeus concede aqui al héroe lo que este queria al
comienzo, esto es, salvar a las naves y rescatar a los aqueos; a partir de este

momento, no retroceder y regresar con Aquiles constituye un exceso que lo llevara
a la muerte (VER ad 16.684).

Verso 656

Y en Héctor el primero: Porque, como observa Bas. (con bibliografia), es habitual que
Héctor sea la punta de lanza de todos los movimientos troyanos, incluso las huidas
(pero cf. 362-363). La afirmacion de CSIC de que “Zeus mueve los personajes
como si fueran marionetas,” sin embargo, es por lo menos exagerada: el dios (por
lo demas, obedeciendo los mandatos del destino, como corresponde; VER ad
16.434) se limita a infundir temor en el guerrero, pero es este el que de hecho da
vuelta el carro y huye.

infundié un corazon endeble: VER ad 2.201.

Verso 658

la sagrada balanza de Zeus: La balanza de Zeus aparece en el poema en 8.69-74 y en
22.208-213 (antes de la muerte de Héctor), y es una imagen clave para entender la
figura del dios en ¢l (cf. de Jong, ad 208-213, con bibliografia). Aqui Héctor
reconoce el lado para el que se inclina probablemente, como interpreta Pelliccia
(93), por el miedo repentino que siente, de la misma manera en que Ayax en 119 lo
habia reconocido por la rotura de la pica que estaba usando (VER ad 16.120).

Verso 659

los fuertes licios: La mencion de los licios al final del episodio de Sarpedon es natural,
dado que, ademas de que se trata de su rey, tanto ellos como su otro lider, Glauco,
han sido parte fundamental de la secuencia (cf. 508-551, 563-565, 584-585, 593-
602).

Verso 660

ya que: Se ha discutido mucho (cf. los resimenes del problema en Leaf, Janko, ad 559-
62, y Bas.) respecto a esta explicacion de la huida de los licios, puesto que, como
anota Crespo Giiemes, “es dificil imaginar una razon convincente que explique por
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qué solo ahora los licios notan la muerte de Sarpedon.” Pero el debate es
sencillamente absurdo: los licios no notan ahora la muerte de Sarpedon, sino que
ven “a surey herido yaciendo en una pila de cadaveres”; aunque los limites de verso
en Homero son importantes, el encabalgamiento es un fendmeno de considerable
frecuencia (y, de hecho, toda la secuencia 659-662 estd encabalgada). La
focalizacion (VER la nota que sigue) y la potente imagen explican la huida, y no es
necesario buscar ningin argumento retorcido adicional.

a su rey herido en su corazén: La alusiéon a Sarpedéon como “rey” sugiere una
focalizacion sobre los licios aqui, que contribuye a explicar su escape, en la medida
en que habla de su estado de &nimo: en el medio del combate, ven (una y otra vez,
uno imagina, si bien el poeta no lo aclara) a su lider tirado en el suelo con el pecho
atravesado.

Verso 661

pues muchos: Es probable que se equivoque Bas. cuando afirma que “Este es uno de los
pocos pasajes en la épica homérica en el que los guerreros caen ‘andénimamente’,”
dado que aqui no cae ninglin guerrero, sino que la referencia es a los que han muerto
en la lucha por el cuerpo de Sarpedon, y, si bien los mencionados no formarian una
“pila”, de ningun modo han quedado anénimos. Esta es, no obstante, la regla: no

todas las muertes que se producen en cada batalla son narradas.

Verso 662
cuando la fuerte disputa esparcié el Cronion: cf. 16.567.

Verso 663
Y ellos: Los aqueos, probablemente mencionados aqui en conjunto como ganadores en
esta fase del combate.

Verso 664

broncineas, resplandecientes: Una formula en encabalgamiento aditivo para calificar
armas que se utiliza tres veces en el poema (aqui, en 18.131 y en 23.27),
curiosamente siempre en el contexto de quitarselas o perderlas.

las que: Como sefialan los comentaristas, la particula men en griego indica que esta es la
primera parte de una sucesion de dos, en la que la segunda corresponderia al cadaver
y aqui esta ausente o, mejor, reemplazada por la intervencion de Zeus. Podriamos
parafrasear “Por un lado, tomaron las armas, por el otro, el cadaver... entonces Zeus
le dijo a Apolo etc.”.

Verso 665
a sus compaiieros: VER ad 5.26.

Verso 666
Y entonces: Con la captura de las armas de Sarpedon, la victoria real y simbolica de
Patroclo sobre este guerrero se completa, y Zeus puede activar el plan propuesto
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por Hera (en 453-457) para rescatar el cadaver. A los efectos humanos, Patroclo ha
hecho todo lo que corresponde: matar al enemigo, capturar su cuerpo y arrebatar las
armas; la remocion posterior del cadaver por parte de Zeus no tiene mayor
consecuencia que prevenir el pago de un rescate que, por lo demas, no se habria
producido nunca, habida cuenta de la muerte de Patroclo en apenas unos momentos.

a Apolo: Se ha debatido desde la Antigiiedad por qué es Apolo el encargado de retirar el
cuerpo de Sarpedén. Se ha explicado como producto del hecho de que es una
divinidad protectora de Licia (VER ad 16.513), como accion propia de un dios
purificador (como se observara en el cuidado del cuerpo de Héctor en el canto 24),
y no debe olvidarse que, después de todo, Apolo es la deidad principal del bando
troyano.

Verso 667

VAMOS: El discurso de Zeus se construye a partir de una serie de instrucciones, la
primera parte de las cuales (667-670) consiste en 6rdenes que aparecen por primera
vez aqui, y la segunda consistente de una repeticion parcial de las palabras de Hera
en 454-457 (VER ad 16.672). Algunos autores se preguntan por qué no hay aqui
alusion directa al hecho de que Zeus esta siguiendo el consejo de su esposa, pero
no hay necesidad de dar una explicacion especial de eso, porque el nucleo de la
sugerencia de Hera no era qué hacer con el cuerpo, sino que Sarpedon debia morir
(VER ad 16.454).

Febo: Sobre el significado y origen de este epiteto (en general hoy asociado al concepto
de pureza), cf. Cassola (1997: 457-458) y Beekes, s.v. poifioc. Leer mas: Cassola.
F. (1997) Inni Omerici. Milano: Fondazione Lorenzo Valla.

Verso 669

baifialo: Los pasos habituales en Homero para el tratamiento de un cadaver son la
purificacion ritual (i.e., la limpieza del cuerpo) y el posterior vestido con algun tipo
de mortaja (cf. Garland, 1985: 23-30). Ambas costumbres se preservan en época
historica y, de hecho, continiian siendo habituales en numerosas culturas. Leer més:
Garland, R. (1985) The Greek Way of Death, Ithaca: Cornell University Press.

en las corrientes del rio: El griego no especifica que se trate de un rio particular, pero
asumimos que, como este paso es anterior al transporte del cuerpo hacia Licia, Zeus
estd aludiendo al rio que ambos dioses estarian viendo, es decir, al Escamandro (asi,
Bas.). “Llevandolo muy lejos” no contradice esto, porque esa lejania es relativa a
la batalla, no geografica.

Verso 670

ungilo con ambrosia: Como afirman diversos intérpretes, el equivalente divino al aceite
de uncion, que probablemente se utilizaba para preservar los cadaveres de la
descomposicion durante los ritos funerarios y hacer la piel mas agradable a la vista.
No debe dejarse de lado, sin embargo, que se trata también de cubrir el cuerpo de
Sarpedon de inmortalidad (asi, SOC, y VER la nota siguiente).
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en eterno ropaje: Sobre la cuestion del vestido de los muertos, cf. Bas. XXIV (ad 24.587-
588, con bibliografia). Se trata, naturalmente, de la mortaja (VER ad 16.669), pero
el calificativo “eternas” (en griego, dmbrota, en un clarisimo juego etimoldgico
quiastico con ambrosie en la primera parte del verso) le confiere un doble sentido,
porque estas ropas son las que Sarpedon utilizard para siempre y también las que
permiten su paso a la inmortalidad. Como observa Janko (ad 669-73), el “eterno
ropaje” esta reservado para los héroes (Aquiles en Od. 24-59) y los dioses (Od.
7.290, HH 6.6); aqui, sumado a los marcadores que senalaran el lugar del entierro,
contribuye a la implicacion de que Sarpedodn recibira culto heroico.

Verso 672

el Suefio y la Muerte: VER ad 16.454.

gemelos: Una idea que no se expresa de manera explicita en otro lado, pero muy
coherente con la habitual asociacion en el pensamiento griego (y muchos otros)

entre la muerte y el suefio, reflejada, por ejemplo, en su origen comun en Hes., 7h.
212.

Verso 673

lo pondran: 672-675 = 454-457 (y 674-675 = 456-457). Es interesante destacar que,
mientras que en esta segunda iteracion se observa una considerable elaboracion
sobre el proceso ritual de enterramiento, desde el rescate del cuerpo hasta su
entierro, en la tercera (678-683) la Giltima parte de la secuencia se omite, como si el
poeta no quisiera alejar la cadmara del campo de batalla para detenerse sobre el
entierro de Sarpedon (para una explicacion alternativa, no incompatible, VER ad
16.678).

Verso 676
Asi hablo, y, claro, no desoyo a su padre Apolo: VER ad 15.236.

Verso 677

desde los montes ideos: Como en el canto 15 (VER ad 16.676, VER ad 15.237),
recordando por primera vez en este la ubicacion de Zeus respecto al campo de
batalla.

Verso 678

y enseguida: Con esta pequefia variacion comienza la repeticion casi textual de 668-673,
es decir, casi todo el discurso de Zeus a Apolo. La tinica ausencia contundente se
halla en el cierre, dado que no se vuelve a hacer alusion a los funerales de Sarpedon.
Ademas de las explicaciones estrictamente narratoldgicas (el poeta evita alejarse
del lugar de los eventos, evita describir acciones realizadas por otros agentes y suele
no reproducir punto por punto en las secuencias instrucciones-ejecucion - cf. De
Jong, Narrators, 209-210), hay una explicacion en la relacion que establece la
poesia homérica con el culto, mencionada por Janko (ad 674-5): en ningtin lugar de
las épicas conservadas hay alusion directa a las practicas cultuales respecto a los
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héroes contemporaneas al canto, y detenerse aqui sobre los funerales de Sarpedon
acaso seria una forma de quebrar esta tendencia, habida cuenta del caracter
excepcional del entierro y el estatus del héroe. Sarpedodn seria recibido y tratado en
Licia como beneficiario (y benefactor) de un culto heroico, un tratamiento muy
distinto al que reciben Patroclo o Aquiles, enterrados por sus compafieros en tierra
extranjera (si bien, por supuesto, la alusion implicita al culto se halla en los dos
casos). Leer mas: EH sub Hero-Cult.

Verso 684

Patroclo: La narracion se retoma exactamente en el punto en el que se interrumpi6 en
665, una vez concluida la escena del rescate del cadaver de Sarpedon. A partir de
aqui, se desencadenan todos los eventos finales del canto: excesos de Patroclo,
muerte de Cebriones, combate con Héctor, muerte de Patroclo. Para un analisis
detallado de la secuencia, con abundante bibliografia, cf. Bas. (ad 684-867);
ademas, VER ad 16.685, VER ad 16.692, VER ad 16.712, VER ad 16.727, etc.

dando ordenes a los caballos y a Automedonte: La discusion respecto a si Patroclo esta
persiguiendo a los troyanos sobre el carro o si va a pie ordenando a Automedonte
que lo siga es irresoluble y, en realidad, linda con lo absurdo, dado que ambas
formas de movilidad pueden convivir (i.e., Patroclo puede subir al carro para iniciar
la persecucion, luego bajarse y continuarla a pie, o/y viceversa). Como observa Bas.
(ad 684-685 -y VER ad 16.398), es usual que no se sefialen de manera explicita los
(muy probablemente habituales) ascensos y descensos del carro.

Verso 685

perseguia: Esta persecucion, como se aclarara enseguida, desobedece las ordenes de
Aquiles, porque los troyanos estan huyendo hacia la ciudad y se han alejado por
completo del campamento. La victoria de Patroclo sobre Sarpeddén es un triunfo
mas que suficiente para finalizar la batalla por el dia, y este envalentonamiento del
héroe, aunque explicable por la racha de éxitos innegable desde que ha comenzado
a luchar, es en si mismo excesivo.

a los troyanos y los licios: VER ad 4.197. Que la combinacion se utilice aqui, donde el
contexto sugiere enfaticamente que la referencia es a los licios propiamente,
demuestra que lo mas probable es que el poeta encontara muy dificil distinguir entre
los grupos étnicos que la tradicion incluia.

y fue muy insensato: lit. “fue victima de, cometi6 una gran dgte” (VER ad 1.412). El poeta
sefiala de manera explicita que es a partir de este momento que Patroclo produce su
propia muerte. La cuestion de la responsabilidad individual en estas acciones ha
sido muy discutida (cf. Cairns, 2012: 32-33), y lo que sigue no contribuye
demasiado a resolver la cuestion (VER ad 16.688). Acaso tiene razon Janko (ad
684-691) en que se trata de un caso de doble motivacion (VER ad 16.120), en donde
un ser humano y los dioses son igual y simultdineamente causantes de las acciones.
Leer més: Cairns, D. (2012) “Ate in the Homeric Poems”, Papers of the Langford
Latin Seminar 15, 1-52.
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Verso 686

el bobo: Una nueva aparicion de este apelativo que marca la cadencia del canto y de la
tragedia de Patroclo (VER ad 16.8), que aqui vincula este exceso del héroe (VER
ad 16.685) con su ingenuidad original al salir a la batalla sin Aquiles.

si hubiera guardado las palabras del Pelida: Las palabras pronunciadas en 83-96,
donde Aquiles anticipa con clarisima ironia tragica lo que sucedera en esta ultima
parte del canto (VER ad 16.83).

Verso 687

sin duda se habria escapado: Como observa Bas. (ad 684-691, con abundante
bibliografia) la afirmacion contribuye a la conmiseraciéon por Patroclo que la
secuencia inspira, junto con la mencion de su dtn (VER ad 16.685), la apelacion
directa al personaje (VER ad 16.686) y las sentencias que siguen (VER ad 16.688).
Sobre los contrafacticos en general, VER ad 2.155; este en particular dirige la
atencion de la audiencia hacia el hecho de que la muerte de Patroclo es producto de
su propia conducta.

del funesto espiritu de la negra muerte: La kér kaken mélanos thandthoio, lit. “la
muerte mala de la negra muerte” (ndtese el quiasmo y VER ad 2.302 sobre el valor
de la palabra kér). La formula de este verso, que no aparece en ningln otro lugar
del poema (pero forma parte de un sistema formulaico que incluye todos estos
términos, cf. Janko, ad 684-7, y Bas.), es acaso una de las maneras mas densas de
hacer referencia a la muerte en el canto.

Verso 688

Pero siempre: Esta es la primera de tres sentencias en boca del narrador en el poema (las
otras dos estan en 20.265-266 y 21.264 - VER ad 1.80 sobre el uso de sentencias
en general), que, como observa Lardinois (1997: 230-232), se ocupan siempre de la
relacion entre los mortales y los dioses. No puede dejar de notarse el punto del canto
en donde por primera vez se introduce una gnome en la parte del narrador, en un
pasaje con una intensa carga emocional y un marcado intento de establecer un
vinculo entre la audiencia y Patroclo (VER ad 16.687). Leer mas: Lardinois, A.
(1997) “Modern Paroemiology and the Use of Gnomai in Homer’s /liad”, CPh 92,
213-234.

que el de un varon: La aparicion de la particula mep en el segundo término de
comparacion en esta frase, que transferimos con la cursiva, se entiende en general

como una forma intensificativa (“mucho mas que el de un varon”; asi, Denniston,
487, y Bakker, 1988: 251, negando la interpretacion alternativa que proponemos
enseguida). Existe, sin embargo, otra interpretacion posible, con nep tomado en su
valor restrictivo, entendiendo “siempre es muy poderoso el pensamiento de Zeus,
por lo menos mas que el de un vardén”. Semejante lectura puede resultar
contradictoria con la concepcion de Zeus como dios todopoderoso, pero esta
perfectamente en linea con las claras limitaciones efectivas a sus capacidades que
se observan en varios puntos del poema (sin ir mas lejos, el caso de Sarpedon; VER
ad 16.434). Leer mas: Bakker, E. J. (1988) Linguistics and formulas in Homer.
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Scalarity and the description of the particle per, Amsterdam: John Benjamins
Publishing Company.

Verso 690
facilmente: VER ad 3.381.

Verso 691

€l también: El verso 691 explicita la doble motivacion que parece implicita en el pasaje
(VER ad 16.685). Patroclo no es el tnico causante de su muerte porque, aunque su
error sea innegable, el mismo rey de los dioses lo incita a seguir luchando.

Verso 692

Quién fue entonces el primero, quién el ultimo al que abatiste: La tercera y ultima
aparicion de este verso, uno de los tradicionales para introducir androktasias (VER
ad 5.677, VER ad 16.284), que, como senalan tanto Janko (ad 692-7) como Bas.
(cf. también Minchin, 2001: 172-174, que las considera “invocaciones ‘débiles’”),
pueden vincularse a las invocaciones a las Musas en momentos clave del poema
(VER ad 16.112). Sobre esta androktasia en general, VER ad 16.697 y cf. Bas. (ad
692-697, con bibliografia); es el canto de cisne de Patroclo, y una ultima
manifestacion de su excelencia antes de su muerte. Leer mas: Minchin, E. (2001)
Homer and the Resources of Memory. Some Applications of Cognitive Theory to
the 1liad and the Odyssey, Oxford: Oxford University Press.

Verso 693

Patroclo: VER ad 16.20.

en ese momento en que: La pregunta vincula de forma explicita la androktasia que sigue
con los versos precedentes, en los que se anuncia el exceso de Patroclo y sus
consecuencias inevitables. Es, ademas, otro eslabon en la cadena que vincula las
muertes de Sarpedon, Patroclo y Héctor (VER ad 16.419, VER ad 16.855), porque
se repite en 22.297, antes de la muerte del ultimo.

Verso 694

Primero: Notese que, con alguna pequefla variacion (adverbio + nombres;
epiteto+tnombre + nombres; conjunciéon + nombres), los tres versos que siguen
introducen tres nombres cada uno, una estructura que adelanta la idea del 3x3 que
se reiterard mas abajo (VER ad 16.697). Sobre la etimologia de los nombres de la
lista, cf. Janko (ad 692-7) y Bas. (ad 694, 695, 696).

Adresto: Hay dos troyanos mas de este nombre, uno que muere en una interesante
secuencia en 6.37-65, y otro que, sin ser nombrado directamente pero aludido como
“hijo de Mérope” (cf. 2.830-834), es asesinado por Diomedes en 11.328-334. Si
bien se trata de un nombre de stock, no puede negarse la posibilidad de una cierta
inconsistencia oral. No debe confundirse este personaje con el famoso héroe de los
siete contra Tebas (VER ad 2.572), cuyo nombre estandar en espafol es “Adrasto”,
pero que en griego es idéntico al de este verso.
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Autonoo: Un griego de este nombre es asesinado por Héctor en su androktasia de 11.301-
303. También alli aparece en un verso con otros dos guerreros caidos. El
paralelismo con el presente pasaje es curioso, pero los extras suelen compartir
nombres, por lo que no resulta sorprendente.

Equeclo: Otro Equeclo sera muerto (junto con otro Mulio, VER ad 16.696) por Aquiles
en 20.474-4717.

Verso 695

Périmo Mégada: Dos personajes desconocidos que solo aparecen aqui.

Epistor: Otro extra que solo aparece en este verso para ser asesinado.

Melanipo: Un nombre muy comun tanto en el mito como en la historia, que comparten
tres troyanos muertos (ademas de este, en 8.276 por Teucro y en 15.546-584 por
Antiloco) y un griego mencionado solo en 19.240.

Verso 696

Elaso: Un extra que solo aparece aqui.

Mulio: VER ad 11.739.

Pilartes: Otro troyano de este nombre es muerto por Ayax en 11.491.

Verso 697

a estos sometio: Tres veces tres nombres, anticipando un décimo al final de la secuencia,
que sera Cebriones. La reiteracion del tres no es aleatoria: Patroclo ataca tres veces
la muralla y es rechazado por Apolo tres veces (VER ad 16.702), rompiendo la
secuencia en la cuarta, y, en 783-787, atacaré tres veces a los troyanos, matando
nueve cada vez, y la cuarta serd interrumpido por Apolo y muerto por Héctor (VER
ad 16.785). El numero no es arbitrario, dada la importancia del nueve en la tradicion
heroica (cf. Singor, 1991). Leer mas: Singor, H. W. (1991) “Nine against Troy: On
Epic PAAAAITEX, TIPOMAXAI, and an Old Structure in the Story of the /liad”,
Mnemosyne 44, 17-62.

los demas, cada uno se acordaba de la huida: Como suele pasar con las androktasias
(cf. 303-305, 356-357), el final pone el foco sobre el efecto producido en los
compafieros de los muertos.

Verso 698
Ahi habrian sometido: VER ad 2.155.
Troya de altas puertas: Sobre el epiteto, VER ad 6.416.

Verso 699
pues por doquier arrollaba con su pica: VER ad 11.180.

Verso 700

Febo Apolo: La idea de que un dios debe intervenir para reencauzar una situacion
enaltece al personaje involucrado, pero, al mismo tiempo, a menudo indica que esta
incurriendo (o a punto de incurrir) en Ypig (VER ad 1.203). En este sentido, como

159


http://www.jstor.org/stable/4432002
http://www.jstor.org/stable/4432002
http://www.jstor.org/stable/4432002
http://www.jstor.org/stable/4432002

Abritta et al. Illiada. Canto 16 Notas

observa Bas., Apolo aparece aqui como protector de los troyanos, pero también
como el dios que pone limites a los mortales (Cf. Bas. para la lista de los casos en
el poema y Mueller, 2009: 123-125). En su funcién de garante del orden es
evidentemente un agente de Zeus (VER ad 1.5). Sobre el pasaje en general y su
valor para delimitar la distancia entre seres humanos y seres humanos y dioses, cf.
Muellner (1996: 14-15). Leer mas: Muellner, L. (1996) The Anger of Achilles:
Meénis in Greek Epic, Ithaca: Cornell University Press; Mueller, M. (2009) The
lliad, segunda edicion, London: Bloomsbury.

Verso 701

maquinandole cosas destructivas: La expresion construye el suspenso del que habla
Janko (ad 698-711) y que atraviesa la escena, porque no sabemos si este serd el
momento de la muerte de Patroclo. El poeta maximiza la tension en esta pequena
secuencia, y el alivio que se produce cuando Patroclo retrocede en 710-711 solo
sirve para generar un mayor grado de ansiedad en la ultima parte del canto, en la
que el héroe volverd a atacar a los troyanos de manera desmedida y sera frenado
por el dios.

Verso 702

Tres veces: VER ad 5.436.

un recodo de la elevada muralla: Es decir, el angulo (interno o externo) formado por
una de las torres. La Troya historica tenia grandes torres protegiendo la muralla (cf.
Rose, 2014: 30 y en general sobre el tema Bas. 111, ad 3.149), pero, como observa
Janko (ad 702-6), dado lo habitual de esta caracteristica en las ciudades antiguas,
no hay necesidad de asumir aqui una alusion a algiin elemento especifico de la
ciudad verdadera. Por lo demas, y como se ha sefialado desde siempre, la idea de
un hombre solo asaltando una ciudad amurallada es puramente mitoldgica. Leer
maés: Rose, C. B. (2014) The Archaeology of Greek and Roman Troy, Cambridge:
Cambridge University Press.

Verso 703

lo ahuyenté Apolo: La eleccion de palabras en este verso y el que sigue parecen destacar
la relativa falta de esfuerzo con la que Apolo rechaza a Patroclo, que no hace mas
que tocar su escudo para alejarlo.

Verso 705

pero en cuanto: 705-706a = 5.438-439a (VER notas ad loci).
igual a: VER ad 2.478.

una deidad: Sobre el daimon, VER ad 1.222.

Verso 706

tremendamente: La palabra en esta forma (dewvé) se utiliza casi exclusivamente para
dioses (Apolo aqui y en 5.439, Zeus en 15.13), y una vez para Aquiles (en 20.448).
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Notese que es otro vinculo (VER ad 16.705) entre los tres episodios mas
importantes del patron tres-tres-cuatro (VER ad 16.702).

Verso 707

Retirate: El breve discurso de Apolo obtiene su fuerza mas por la forma que por el
contenido. Ademas del muy enfatico primer verso, que inicia con este imperativo y
cierra con la palabra “destino” fuertemente subrayada, los dos que siguen son
paralelos, con comienzos similares, repeticion de per en el centro y un cierre cuasi-
rimado cargado del sonido o (Troon agerokhon - pollon ameinon). El esquema es,
por lo demas, muy simple, con una orden en 707a y una justificacién en 707b-709.

No es el destino: Como corresponde a un dios que viene a poner orden en la secuencia de
eventos (VER ad 16.700), Apolo frena a Patroclo avisandole que no le
correspondera a ¢l tomar Troya. Se trata, por supuesto, de una anticipacion de su
muerte (y la de Aquiles), por partida doble: por un lado, porque su no participacion
en la caida de la ciudad solo puede explicarse con su muerte; por el otro, porque el
conocimiento del destino es caracteristico de los que estan por morir (cf. 844-854 -
VER ad 16.851 -y 19.408-417, donde la intervencion de los caballos de Aquiles es
una anticipacion de la caida del héroe).

Verso 708
de los orgullosos troyanos: VER ad 2.654.

Verso 709

ni siquiera por la de Aquiles: El detalle, que tiene un claro valor retorico, también es
una notable anticipacion del destino de Aquiles (VER ad 16.708), que aqui conecta
la muerte de los dos grandes héroes de los mirmidones.

Verso 710

Patroclo se retiré bien hacia atras: Sobre la repeticion parcial de 5.443, VER Com.
16.710. Bas. sugiere que no se trata tanto de una forma de caracterizar al héroe
como de una estrategia para crear el espacio necesario para los eventos que siguen.

Verso 711

la célera de Apolo, el que hiere desde lejos: Ademas de la muy evidente alusion al tema
central del poema y acaso la reiteracion del paralelismo entre Aquiles y Apolo del
comienzo del canto 1 (VER ad 1.11, VER ad 1.86), que aqui se manifiesta en el
hecho de que ambos ordenan a Patroclo alejarse de Troya, la colera de los dioses es
a lo largo del poema (y de la tradicion) un instrumento clave en su mantenimiento
del orden cosmico (Cf. Muellner, 1996: 5-25). Leer mas: Muellner, L. (1996) The
Anger of Achilles: Ménis in Greek Epic, Ithaca: Cornell University Press.
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Verso 712

Héctor: Héctor habia retrocedido por influencia de Zeus en 656-568, permitiendo la
captura del cadaver de Sarpedén (VER ad 16.713). Terminado ese episodio,
reaparece aqui para obtener su mayor triunfo en el poema: la muerte de Patroclo.

en las puertas Esceas: VER ad 3.145.

Verso 713

pues dudaba: Un interesante toque de realismo, dado que, después del enorme fracaso
en defender el cadaver de Sarpeddn, el héroe no puede decidirse a volver al
combate. Sobre el topico “debatirse entre dos cosas”, VER ad 1.189.

Verso 714
conminaria: Notese la repeticion del verbo con el que se introduce la orden de Apolo a
Patroclo en 706.

Verso 715

Esas cosas pensaba: Bakker (1999: 15-16) sugiere que en este tipo de formulas el uso
del demostrativo de cercania sirve para enfatizar el dinamismo de estas situaciones
deliberativas, en las que una decision puede cambiar por completo el curso de los
acontecimientos. Leer mas: Bakker, E. J. (1999) “Homeric OYTOX and the Poetics
of Deixis”, CPh 94, 1-19.

y se le paro al lado Febo Apolo: Bas. observa que el verso es una variacion del mas

habitual “Y asi, pensando, le pareci6 que era lo més ventajoso”, que encontramos
en 16.652 y en otros lugares tanto de /liada como de Odisea. La intervencion del
dios aqui puede ser un mero recurso dramatico para darle dimensién a la decision
de combatir, o, mas probablemente, sirve para subrayar la incapacidad de decidir
del héroe, un rasgo que Héctor exhibe una y otra vez en estos cantos (VER ad
16.462). Sobre este tipo de intervenciones en procesos de deliberacion, cf. Pelliccia
(226-234).

Verso 716
habiendo tomado la apariencia de un varén: VER ad 2.20 y cf. Bas. (ad 715-726, con
lugares paralelos y bibliografia).

Verso 717

Asio: Un personaje desconocido, que solo aparece en este pasaje y no debe confundirse
con otros del mismo nombre, en particular con el importante Asio Hirtacida (cf.
2.837). Es quizas un nombre de stock, pero uno que el poeta evidentemente asocia
con Héctor, dado que en 17.582-584, para incitarlo a combatir con Menelao, Apolo
toma la forma del “mas querido de sus huéspedes”, Fénope Asiada, es decir hijo de
Asio (Bas. conjetura que del Hirtacida, lo que conectaria a tres de los cuatro
personajes del mismo nombre).

Héctor domador de caballos: El epiteto alternativo a “matador de hombres” (VER ad
16.840) es dificil de explicar, porque no hay nada que distinga especialmente los
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pasajes en los que se utiliza (aqui, en 22.161 y 211, y en el Gltimo verso del poema,
24.804). Cf. sobre el tema de Jong (ad 161, con referencias) y Pucci (47). Merece
observarse que, aunque no es exclusivo del Héctor, es especifico de los troyanos
como pueblo (VER ad 2.230), lo que acaso contribuya a su uso con el héroe.

Verso 718

el hermano mismo: VER ad 2.706.

Hécabe: VER ad 6.251. Hécabe aparece pocas veces en el poema, pero sus intervenciones
son significativas en la trayectoria de Héctor: en 6.242-311, se encuentra con su
hijo, que le ordena que ruegue a Atenea por la muerte de Diomedes y la proteccion
de la ciudad; el rechazo de la diosa al pedido no solo refuerza el destino de Troya,
sino que anticipa la propia muerte de Héctor en el canto 22, donde Atenea tiene un
rol clave. Después de su mencion en este verso (justo antes del momento de mayor
gloria del héroe troyano), volvera a aparecer en 22, rogando a su hijo que no
combata con Aquiles (22.79-89) y luego llorando su muerte (22.430-436), y en 24,
rogando a Priamo que no se arriesgue a ir al campamento aqueo (24.200-216), luego
recomendéandole realizar un sacrificio antes de partir (24.283-298) y finalmente
entonando un lamento final sobre el cadaver de Héctor (24.747-759).

hijo de Dimante: No hay acuerdo en las fuentes respecto a quiénes eran los padres de
Hécabe. Ademas de Dimante, se habla del tracio Ciseo (Eur., Hec. 3, con el
comentario del escolio) y del rio Sangario, que se menciona enseguida (Ferécides
FGH 3, 136.) La identidad de su madre era un misterio tal que el emperador Tiberio
escribio un tratado sobre el tema (Quae mater Hecubae fuerit).

Verso 719
Frigia: VER ad 2.862.
las corrientes del Sangario: VER ad 3.187.

Verso 721

Héctor: Este breve discurso es una tipica exhortacion de batalla, con una estructura
sencilla de tres partes que esconde una complejidad notable: exhortacion inicial
(721), amenaza velada (722-723; VER ad 16.723) y exhortacion especifica (724-
725; VER ad 16.724).

iNo podés, de ninglin modo!: Una frase tipica de exhortaciones, con 17 apariciones entre
los dos poemas épicos. Se trata, por supuesto, de una forma apocopadisima de
recordar al destinatario su deber en situaciones particulares; a menudo, aparece con
un complemento en el verso siguiente para aclarar qué es lo que no se debe hacer.

Verso 722

Ojala fuera tan superior a vos cuanto soy inferior: Mas alla del uso de la “proporcion
dorada” (a es a b como b es a c), tipica del pensamiento griego (cf. 9.480-495,
Heraclito, frr. 79, 83, y en general Bas. ad 715-726, con referencias), como observa
SOC (ad 722-723, con alusion a trabajos anteriores), hay aqui una ironia evidente
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en el hecho de que Apolo es de hecho superior a Héctor, no inferior. Esa implicacion
es importante en la amenaza que sigue (VER ad 16.723).

Verso 723

pronto te seria aciago apartarte de la guerra: La idea implicita es que, si Asio fuera
mas poderoso que Héctor, y Héctor quisiera apartarse de la guerra, Asio lo
castigaria severamente. La amenaza de violencia fisica a los cobardes o desertores
aparece en ocasiones en las exhortaciones (cf. 2.356-359, 12.248-250), pero solo
aqui de manera tan lateral, en concordancia con la propia lateralidad de la situacion,
en la que “Asio” no puede amenazar a Héctor, porque es inferior, y Apolo, que es
superior, no puede manifestarlo sin romper su disfraz.

Verso 724

dirige contra Patroclo: En la ultima parte del discurso de Apolo se da comienzo al
episodio del combate entre Héctor y Patroclo con esta exhortacion. A partir de este
punto, todo el canto se ocupard, directa o indirectamente, de este duelo.

Verso 725

por si acaso lo sometes: El verso, por supuesto, demanda una doble lectura, porque, por
un lado, tiene verdadero caracter hipotético para su receptor interno (Héctor no sabe
si realmente Apolo le dara la victoria), y, por el otro, es un anuncio de lo que
sucedera para los receptores externos, porque la audiencia sabe que es el propio
Apolo el que estd hablando.

te da el triunfo Apolo: VER ad 5.285.

Verso 726
€l volvio, el dios, a la labor de los varones: VER ad 13.239.

Verso 727

Cebriones: Cebriones, como se dird enseguida, es uno de los hijos bastardos de Priamo,
y uno de los guerreros de mediana importancia en el campo troyano. Es el tercer
auriga de Héctor, habiendo muerto los otros dos en el canto 8 (VER ad 16.465),
pero combate en el frente en 12.91-92, cuando los troyanos dejan los carros para
atacar la muralla. Su muerte en este pasaje es un anticipo de la de Héctor, como
sucede en general con la muerte de los aurigas (cf. SOC, ad 4.227), y habilita el
paralelismo Patroclo/Aquiles - Cebriones/Héctor. Mas alla de esto y como observa
Janko (ad 733-50), la muerte de Cebriones sirve narrativamente para retrasar el
duelo culminante de la Patrocleia.

Verso 728

por su parte, Apolo: Como observa Bas. (ad 726-733), la doble menciéon de Apolo
configura una secuencia paralela con la de Héctor (Janko, ad 726-32: de “dos
anillos”, pero esto no es demasiado preciso), la primera parte de la cual senala el
movimiento inicial (el dios yendo hacia la multitud, 726; Héctor ordenando a
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Cebriones hacer lo mismo, 727-728a), y la segunda la acciones de cada uno (Apolo
generando confusion entre los griegos, 728b-730; Héctor persiguiendo a Patroclo,
731-732). El pasaje no solo reintroduce a Cebriones, anticipando su muerte (VER
ad 16.727), sino también la idea de que Apolo y Héctor estan de alguna manera
trabajando en tdndem, que serd fundamental al final del episodio (VER ad 16.816).
Merece también notarse la rapida transicion de focos enlazados: Apolo da gloria a
Héctor - Héctor persigue a Patroclo - Patroclo baja del carro.

Verso 729

se metio entre la turba: Sobre este giro, VER ad 4.86. En este caso, el verbo esta en su
forma simple, pero el valor de la expresion es similar, si no idéntico.

a los argivos la confusion: Varios intérpretes afirman que este comentario es olvidado
enseguida, pero esto es falso desde un punto de vista del ambiente que construye
para la batalla. Los griegos, que hasta ahora estan persiguiendo a los troyanos,
presumiblemente como un cuerpo ordenado, ahora estan desperdigados en el campo
y desordenados, haciendo imposible apoyarse los unos a los otros. La soledad de
Patroclo en lo que sigue, donde se menciona a los aqueos varias veces pero ninguno
aparece junto al héroe, esta anticipada aqui, como el resultado fatal del combate,
que también se produce entre la confusion (cf. 788).

Verso 730

y alos troyanos y a Héctor concedio la gloria: La palabra kydos (VER ad 1.279) aparece
por primera vez en el canto desde 241, donde Aquiles pide a Zeus que se la conceda
a Patroclo. De hecho, todas las apariciones del término excepto esta estdn en boca
de Aquiles, lo que sin duda contribuye a la ironia tragica de todo el episodio (VER
ad 16.47). La formula completa aparece tres veces en el poema, anticipando los tres
grandes triunfos de Héctor: en 12.255 presenta el asalto sobre el muro, que
terminara con el héroe rompiendo una de sus puertas; en 15.327 introduce la ultima
androktasia troyana, donde Héctor tendra un papel prominente; y aqui da inicio a
su intervencion en la muerte de Patroclo.

Verso 731

a los demas danaos los dejaba y no los mataba: Lo que implica, por supuesto, que
estamos ya en el comienzo del duelo, como ha sucedido antes con Sarpedon en 419-
425, donde el licio anuncia su intencion de salir al encuentro de Patroclo. El
paralelismo entre las escenas no termina ahi: como entonces, aqui Patroclo baja del
carro (427 ~ 733) arroja un proyectil y mata al auriga de su rival (462-465 ~ 734-
743). Las diferencias entre las escenas también son conspicuas: primero, Sarpedon
baja antes que Patroclo de su vehiculo (VER ad 16.733), mientras que este lo hace
antes que Héctor; segundo, después del fallo de Patroclo, Sarpedon falla también,
matando al caballo Pédaso. Héctor aqui no llega a usar su lanza, porque se arroja
enseguida a proteger el cuerpo de Cebriones (VER ad 16.755).
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Verso 733
salto de los caballos al suelo: VER ad 3.29.

Verso 734

teniendo la pica en la izquierda: Indicando que no la utilizara, porque esta es la mano
menos habil por defecto y la que lleva el escudo. Como Bas. (ad 733-750, con el
comentario “una agradable parafrasis”), encuentro irresistible transferir completa la
extraordinaria descripcion de Janko (ad 733-50) de lo que sigue: “La caida de
Cebriones se narra en un estilo completo, con detalles vividos y potente suspenso.
Patroclo tiene su lanza en la mano izquierda, guardandola para usarla mas tarde
(...). Toma una piedra: vemos su contorno brillante y dentado. Su tiro no es en vano
- le acierta al... conductor de Héctor [he hits Hektor’s... driver], el hijo bastardo de
Priamo (jqué golpazo! [what a coup!]). Después de esta mezcla de titular y biografia
viene el habitual informe del forense. La piedra le pega a Cebriones entre los ojos,
que saltan y aterrizan a sus pies; jé/ cae y aterriza sobre su cabeza! Las quejas sobre
la absurda trayectoria de sus ojos, especialmente cuando se comparan con la suya,
se pierden el chiste, que comienza antes de la burla de Patroclo e invalida cualquier
preocupacion sobre el realismo. Pero esta es la iltima risa de Patroclo - y nuestra -
, ya que se aproxima la terrible peripeteia.”

con la otra sujetaba una roca: VER ad 4.518 sobre el uso de las piedras y el recurso
habitual de darles un breve primer plano. Esta en particular no solo se describe en
lo que sigue, sino que tiene el peculiar mérito de inspirar el uso de cuatro sindnimos
en seis versos (métpov [roca], papuapov [cascote], Adi [piedra], AiBog [pedrusco])
un evento extrafio en el repetitivo estilo homérico, que sin duda subraya lo
extraordinario de la escena.

Verso 735

que su mano ocultaba: Lo que quizas hable menos del tamafio de la piedra que del de
las manos de Patroclo. Puede también estar construyendo la idea de un “ataque
sorpresa”, que explica la falta de reaccion de Héctor y su auriga. Merece observarse
también que la descripcion de la herida de Cebriones sugiere que no se trata de una
roca demasiado grande.

Verso 738
hijo bastardo del famosisimo Priamo: El verso completo enaltece al homicida, asi como
la genealogia de Cebriones. Sobre los hijos bastardos, VER ad 2.727.

Verso 739
en la frente con la aguda piedra: VER ad 4.460.

Verso 740
ambas cejas estrujo el pedrusco: VER ad 4.460, VER ad 16.310.

166



Abritta et al. Illiada. Canto 16 Notas

Verso 741

y los ojos cayeron al suelo en el polvo: Sobre la plausibilidad de este efecto, VER ad
13.616. Sea cual sea, no va en detrimento de que estamos ante el punto mas algido
de gore en un canto que tiene bastante de eso (VER ad 16.742). Leer mds: Abritta,
A. (2023) “To Split a Head in Two and Pop Out Eyeballs: On the Plausibility of
Two Injuries in the lliad”, CPh 118, 96-104; Saunders, K. B. (1999) “The Wounds
in /liad 13-16”, CQ 49, 345-363.

Verso 742

delante de sus propios pies: Més alla del posible realismo de la escena (VER ad 16.741),
el detalle sirve ante todo para reforzar el grotesco (VER ad 16.734).

semejante a un acréobata: La idea es evidentemente que la combinacion de la fuerza del
golpe con la inercia del carro hace que Cebriones haga una suerte de salto mortal
hacia atras. La secuencia 742b-743 se repite en 12.385-386 y Od. 12.413-414; Bas.
(ad 742b-743, con bibliografia) observa que la imagen de los guerreros cayendo de
cabeza es habitual en la iconografia de diversos pueblos antiguos.

Verso 744

Y burlandote de él: Como Menelao en 13.620-639, también después de arrancarle los
ojos aun troyano (VER ad 13.619, y VER ad 5.101 sobre las jactancias en general).

dijiste: La sorna de Patroclo aqui contrasta fuertemente con sus palabras en 627-631,
donde reprocha a Meriones por pelearse verbalmente con Eneas (sobre el vinculo
entre los discursos, VER ad 16.745). Se trata de un signo del grado de arrogancia
al que ha llegado el héroe; no de una Aybris en si misma (lo que invalida el por lo
demas muy discutible comentario de CSIC, ad 745-750), sino de un sintoma de un
estado general de exceso respecto a lo que le corresponde hacer. Para la vasta
bibliografia sobre el pasaje, cf. Bas. (ad 745-750).

Patroclo, conductor del carro: VER ad 16.20.

Verso 745

iAy, ay!: VER ad 1.254. El discurso tiene tres partes: la alabanza inicial (745), la
comparacion burlona (746-749) y la conclusion (750). Gottesman (2008: 10), en el
contexto de una interpretacion de la kertomia (la burla) homérica como una
actividad de tres partes, propone que la ausencia de interlocutor en este pasaje puede
explicarse porque Cebriones no es mas que un medio para burlarse de los troyanos
en general, como queda claro en la conclusion del discurso. Leer mds: Gottesman,
A. (2008) “The Pragmatics of Homeric Kertomia”, CQ 58, 1-12.

Sin duda es un varéon muy agil: Patroclo se burla de la “habilidad” de Cebriones para
realizar una actividad que no corresponde a los guerreros, como Eneas se habia
burlado de Meriones por ser “bailarin” (cf. 16.617-618). De ahi a proponer que este
discurso es una respuesta al del troyano, como sugiere Janko (ad 745-50), hay una
distancia considerable.
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Verso 747

a muchos satisfaria: Como observa Bas. (ad 745-750, con referencias) hay un sistema
de oposiciones implicito en esta comparacion entre la tierra y el mar, donde de un
lado tenemos el trabajo en favor de otros por parte de un hombre agil que sobrevive
a un mar tormentoso, y del otro tenemos la torpe caida de Cebriones al morir en la
llanura, perjudicando a su compatfiero. El contraste central es, por supuesto, entre la
vida (supervivencia, trabajo, alimento) y la muerte.

ostras: Microcosmus sabatieri, es decir, bufiuelos de mar, pero traducimos por un término
mas accesible. Segun Dalby (2003: 296), se trata un alimento inusual que aparece
en varias fuentes antiguas. Sigue consumiéndose en Francia, Italia y Grecia, crudo
con limdn o en ensaladas. Leer més: Dalby, A. (2003) Food in the Ancient World
from A to Z, London: Routledge.

Verso 750
Parece que también entre los troyanos hay buzos: La generalizacion debe leerse

también como una amenaza ironica (asi, Bas.) al resto de los troyanos (VER ad
16.745).

Verso 751

marcho sobre el héroe Cebriones: La batalla en torno al cadédver de Cebriones ocupara
los versos 751-782, y funciona mas como una imagen panoramica que como una
secuencia de eventos. Después de los dos similes de leones (752-761), que sefialan
el movimiento inicial, Héctor y Patroclo aparecen agarrando el cuerpo (762-763a),
la cdmara luego se aleja hacia los guerreros que combaten a su alrededor (763b-
771), incluyendo un nuevo simil (765-769); a partir de ahi, volvemos a un plano
sobre Cebriones, rodeado por los efectos del combate (770-776). Lo tinico que
sucede realmente después del primer salto es que los aqueos triunfan y logran retirar
el cadaver (777-782), y aun esto es relatado sin demasiado detalle. Toda esta
detencion de la narrativa sin duda sirve para bajar el nivel de intensidad y aumentar
las expectativas justo antes de la muerte de Patroclo (VER ad 16.783), que en esta

secuencia es anticipada de manera implicita por lo menos dos veces (VER ad
16.752, VER ad 16.780).

Verso 752

teniendo el impetu de un leén: El tltimo simil con un leén se encuentra en 487-489,
describiendo la muerte de Sarpedon a manos de Patroclo como la de un toro por las
quijadas de un leon. Aqui, el segundo vuelve a aparecer como un leon (dos veces;
VER ad 16.756), pero esta vez uno que es detenido en medio de la devastacion de
los establos (es decir, del ganado). La anticipacion de lo que viene es absolutamente
evidente, y es notable que los tres pasos del simil (el impetu, la devastacion y la
herida) son los tres pasos de la secuencia del héroe antes de su muerte (combate por
Cebriones, matanza de troyanos, muerte). Para mas detalles sobre las discusiones
en torno a este simil, mucho mas simple de lo que la critica sugiere, cf. Bas. (ad
751-754, con bibliografia).
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Verso 753

y su propio brio lo destruye: Como observa Bas., la idea de alguien muriendo como
consecuencia de sus propias acciones es tipica (cf. por ejemplo 1.250, 4.409, 6.407,
etc.). En este caso, la especificacion de que es la alké (VER ad 4.234) de Patroclo
la que lo mataré es importante, puesto que, en efecto, es la voluntad de permanecer
combatiendo junto a las murallas de Troya y no retroceder lo que termina por
producir su muerte (VER ad 16.780). La afirmacion, asi, es un recordatorio
implicito de las palabras de Aquiles al comienzo del canto (cf. 87-96) y de Apolo
hace apenas algunos versos (cf. 707-709).

Verso 754
Patroclo: VER ad 16.20. El apdstrofe anticipa el mucho mas emotivo de mas adelante
(VER ad 16.787), y aumenta el patetismo en esta ultima escena de la aristeia.

Verso 755

Héctor, por su parte, del otro lado, salté de los caballos al suelo: El verso es idéntico
a 733, en donde es Patroclo el que salta al suelo y, como observa West, Making,
parece anunciar el enfrentamiento final entre Héctor y Patroclo, que termina
retrasandose por la lucha en torno al cadaver de Cebriones. El poeta lleva el
suspenso al méximo congelando a los guerreros a poquisima distancia y luego
perdiéndolos en la turba de combatientes (VER ad 16.751).

Verso 756

Ambos: A partir de este y durante los proximos cinco versos se observa una acumulacion
notable de formas de dual, reforzando, como observa Janko (ad 756-8), lo parejo
del combate.

como dos leones emprendieron la batalla: La imagen de dos animales de la misma
especie combatiendo, inusual en el poema, recuerda a los buitres de 428-430 en el
comienzo del duelo entre Patroclo y Sarpedon, si bien, como observa Bas. (ad 756-
761), los rasgos de las especies involucradas que se destacan son muy diferentes.
Es importante notar también que la introduccion de Héctor como un leén muestra
que los combatientes son parejos (VER la nota anterior), frente al simil anterior, en
donde Sarpeddn (ya muerto) aparece como un toro bajo el ledn Patroclo. En la
ultima comparacion con este vehiculo en el canto (823-826), el unico ledn que
quedara serd Héctor, y Patroclo se habra convertido en un jabali (VER ad 16.823).

Verso 757

en torno a un ciervo asesinado: Dado el contexto, probablemente por uno de los dos
leones, pero esto no es claro, y se sabe que los leones pueden comer presas ajenas
(cf. Sunquist y Sunquist, 2002: 289-290). kteivew es muchisimo mas comun para
seres humanos que para animales, lo que contribuye a conectar la imagen del simil
con la de los eventos que ilustra. Leer mds: Sunquist, M., y Sunquist, F. (2002) Wild
Cats of the World, Chicago: The University of Chicago Press.
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Verso 758

con gran impetu: VER ad 11.296.

combaten: Los leones combaten a menudo entre si, en general en funcidon de sus habitos
reproductivos, pero también por las presas; cf. Schaller (1972: 132-136). A los fines
del presente simil, merece reproducirse el testimonio del autor en p. 135: “En una
ocasion (...) dos machos persiguieron a una hembra que acababa de matar una
gacela. Un macho se la saco, y entonces el otro macho también agarro el cadaver y
lo rompieron en dos partes. En casos como ese, pueden permanecer echados lado a
lado, grufiendo y tirando mientras sostienen la presa sin comer por hasta 15 minutos,
hasta que finalmente se rompe.” Leer mas: Schaller, G. B. (1972) The Serengeti
Lion. A Study of Predator-Prey Relations, Chicago: The University of Chicago
Press.

Verso 759
instigadores del clamor: VER ad 4.328.

Verso 760

Patroclo Meneciada y el ilustre Héctor: Un verso completo para introducir a los dos
protagonistas de un combate (que, en este caso, no se producird), como sucede, por
ejemplo, repetidas veces con Paris y Menelao en el canto 3 (vv. 136, 253, entre
otros), o en 13.500 con Eneas e Idomeneo, donde ademas se repite la formula del
verso que sigue (es decir, 16.761 = 13.501). Aqui, sin embargo, la colocacion de
los nombres con un epiteto cada uno y la estructura quiastica del verso refuerzan la
oposicion y paralelismo entre los héroes. Que el poeta ha disefiado la linea de forma
deliberada para generar ese resultado lo demuestra el hecho de que este es el unico
caso de la formula ITatpokAdg e Mevortiddng en nominativo y comienzo de verso.

Verso 761
ansiaban cortarse la piel uno al otro: VER ad 13.501.
con el inclemente bronce: VER ad 3.292.

Verso 762

por la cabeza lo tomé: Pace Janko (ad 761), que menciona 13.188, tiene razon Bas. (ad
762-763) en que este es el Ginico caso de un cadaver arrastrado de la cabeza; el
pasaje mas cercano en el poema es 3.369-372, en donde Menelao arrastra a Paris
tomandolo del casco. Aqui, la idea de que Héctor agarra a Cebriones de la cabeza
mientras que Patroclo lo toma del pie (VER ad 16.763) construye una imagen con
los guerreros en extremos opuestos del cuerpo.

Verso 763

lo tenia del pie: VER ad 11.258.

y aquellos, los demas: La camara se aleja hacia un plano amplio y Patroclo y Héctor se
pierden entre la muchedumbre (VER ad 16.755). El duelo que parece anunciarse en
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los versos anteriores se retrasa y, en sentido estricto, se suspende del todo, porque
el enfrentamiento uno a uno no se producira nunca.

Verso 765

Asi como: El anteultimo simil del canto y el ultimo con un vehiculo atmosférico (cf.
Homeric Similes sub Book 16); Bas. (ad 765-771) recuerda con razén aqui el que
se halla en 633-635, en donde el ruido de la batalla se compara con el que producen
los lefiadores en el bosque. En este pasaje la imagen es similar, pero la violencia y
confusidén es mucho mayor, y no solo se destaca el ruido que producen los arboles
al entrechocar sino las consecuencias devastadoras de los vientos (VER ad 16.769),
un detalle habitual cuando se introducen en similes (VER ad 11.297). El Euro y el
Noto aparecen juntos también en 2.145, impulsando grandes olas en el mar.

el Euro y el Noto: VER ad 2.145.

Verso 767

el roble: VER ad 5.693.

el fresno: VER ad 16.114. Como el cornejo a continuacion, es una madera tipica para la
elaboracion de lanzas, lo que, por supuesto, contribuye enormemente en el presente
simil (VER ad 16.768).

el cornejo de fina corteza: El cornejo (probablemente el cornus mas, que es nativo del
mediterraneo) es un tipo de arbol o arbusto cuya caracteristica mas destacada en
este contexto es que tiene una madera de gran densidad, més pesada que el agua, lo
que lo hace ideal para la fabricacion de lanzas (VER la nota anterior). Sobre el
problema del epiteto, VER Com. 16.767.

Verso 768

se hieren: Las maderas mencionadas en el verso anterior (VER ad 16.767) y las palabras
utilizadas en este producen una antropomorfizacion de los arboles, que se lanzan y
lastiman (es el sentido del verbo bdllo) con sus ramas como si fueran armas (VER
la nota siguiente). El simil se aproxima asi a una verdadera imagen metaforica del
combate entre los ejércitos.

de largas puntas: La palabra que traducimos con esta frase, tanuékes, se utiliza en el
poema solo para armas, lo que contribuye, junto con la enumeracion de maderas del
verso anterior (VER ad 16.767), a la asimilacion entre arboles y soldados (VER la
nota anterior).

Verso 769

con estrépito sobrenatural: Una féormula habitual en el poema para destacar el ruido
producido por la batalla, en particular en las acciones mas importantes; cf. Kelly
(186-187). En este contexto, refuerza la antropomortfizacion de los arboles (VER
ad 16.768).

y al romperse crujen: El cierre del simil no solo refuerza la impresion sonora del caos
producido por los vientos en el bosque, sino las consecuencias catastroficas para
los arboles, que pierden numerosas ramas en la tormenta. La imagen anticipa la que
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se introducird enseguida de Cebriones rodeado de lanzas y flechas, como si de
ramas rotas después de una tempestad se trataran.

Verso 770
asi los troyanos y los aqueos: VER ad 11.70.

Verso 772

Muchas agudas lanzas: Janko sugiere que todo este pasaje que sigue implica un
retroceso a un “estado inicial de combate a distancia, mientras que los lideres pelean
entre las lineas como mpopayot; los ejércitos no vuelven a luchar mano a mano hasta
17.262,” pero esto es muy discutible (entre otras razones, porque no hay acuerdo
respecto a las ‘etapas’ del combate homérico; cf. van Wees, 676-680), y es probable
que estemos simplemente ante una cuestion de perspectiva: el narrador deja de lado
a los guerreros y se concentra en las consecuencias del combate alrededor de
Cebriones (VER ad 16.776). Leer mds: van Wees, H. (1997) “Homeric Warfare”,
en Morris, I. y Powell, B. (eds.) A New Companion to Homer, Leiden: Brill.

Verso 773
de las cuerdas: lit. “del nervio” o “del tendon”, porque de este material estaban hechas
las cuerdas de, entre otras cosas, los arcos.

Verso 776

yacia, grande cuan grande era: Como observa Bas. (ad 775-776, con bibliografia), una
imagen ennoblecedora cerca del cierre de la historia de Cebriones, la Gltima victima
importante de Patroclo en este canto. La expresion “grande cuan grande era” se
utiliza, ademas de aqui, solo de Aquiles (cf. 18.26 y Od. 24.40), lo que ha llevado
a pensar (cf. Janko, ad 775-6; West, Making, ad 775-6, ambos con bibliografia y
discusion; contra, con buenas razones, Bozzone, 2014: 52-56) que proviene
originalmente del relato de la muerte del héroe y el poeta la ha adaptado a este
pasaje. Leer mas: Bozzone, C. (2014) Constructions: A New Approach to
Formularity, Discourse, and Syntax in Homer, Tesis Doctoral, University of

California.

olvidado del arte de guiar los carros: El Gltimo momento de la escena es mas que un
primerisimo plano sobre Cebriones: es un vistazo al interior vacio del cadaver del
auriga, que contrasta con el suelo cubierto de proyectiles a su alrededor. Se trata de
una poderosa imagen de las consecuencias catastroficas de la guerra, facil de
concebir en cualquier tiempo o lugar.

Verso 777

Mientras: La ultima indicacion horaria en el poema se encuentra en 11.84-90, donde se
especifica que durante la mafiana los combatientes estan parejos, pero hacia “la hora
que el lefiador prepara la comida”, es decir, cerca del mediodia, los aqueos obtienen
la ventaja. Todos los eventos que transcurren entre ese momento y el presente
ocuparian el lapso que va desde ese punto hasta la tarde, pero, como han notado
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todos los criticos, la precision horaria es mucho menos importante que el valor
narrativo del paso del tiempo para magnificar la batalla y, como sugiere Fenik
(216), que la metafora de que la muerte de Patroclo se produce con la caida del sol.
Sobre las referencias horarias en general, cf. la bibliografia en Kelly (112) y Bas.
(ad 777-780).

que el Sol ocup6 el centro del firmamento: Es decir, el mediodia o, mas
especificamente, el periodo que va desde algo antes del mediodia hasta la media
tarde.

Verso 778
las saetas alcanzaban mucho a ambos: VER ad 11.85.

Verso 779

cuando el Sol se corrio: VER ad 11.86. Como en ese pasaje, aqui la “hora en que se
sueltan los bueyes” indica un momento de descanso que contrasta con el aumento
en la intensidad de la batalla.

a la hora en que se sueltan los bueyes: Algo después del mediodia, como indica Ar.,
Aves 1499-1500 (cf. también Arato 825; Apolonio, Arg. 3.1340-1342). Después de
trabajar toda la mafana, es natural que los animales deban descansar. Janko observa
que “en el antiguo Gales también el arado cesaba al mediodia.”

Verso 780

contra el destino: Esta es la tinica instancia de la frase Omép oicav en Homero, y también
el tnico caso en el que un evento “contra el destino” de hecho sucede (sobre el
problema de la interpretacion de la frase, VER Com. 16.780). Se trata de una
expresion hiperbdlica que anticipa la proximidad de la muerte de Patroclo y la
derrota (temporal) de los aqueos; asimismo, como sugiere Bas. (ad 779-780, con
bibliografia sobre el pasaje), puede haber una alusion implicita a la promesa de Zeus
a Héctor en 11.192-194 de concederle la victoria “hasta que el sol se ponga”.

los aqueos fueron superiores: Esta es la tltima mencion de los aqueos en el canto; a
partir de este punto, la cdmara se enfocara solo en Patroclo, y debemos asumir que
su suerte es, por lo menos provisoriamente, también la de su ejército.

Verso 781

Retiraron de las saetas al héroe Cebriones: Es interesante la observacion de Janko (ad
684-776) respecto a los diversos resultados de los combates por cadaveres durante
los cantos 16-17: aunque en todos los casos los aqueos terminan triunfando, en el
de Sarpedon, capturan la armadura pero no el cuerpo; en el de Cebriones, capturan
tanto la armadura como el cuerpo; y en el de Patroclo capturan el cuerpo pero no la
armadura.
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Verso 782

del bullicio de los troyanos: Podria esperarse un coordinante, pero se trata de una
aposicion de “las saetas”, acaso para reforzar la idea de la oposicidon entre los
bandos.

Verso 783

y Patroclo: Comienza aqui la escena ctilmine de la Patrocleia, la muerte de Patroclo a
manos de Apolo, Euforbo y Héctor. Después de la captura del cuerpo de Cebriones,
el ultimo triunfo de los griegos en el canto, la secuencia comienza con una masacre
a manos de Patroclo (783-785), interrumpida por la abrupta y violenta intervencion
de Apolo (786-792). De forma sutil se recogen en el pasaje muchos de los elementos
que fueron desperdigandose a lo largo del macroepisodio: la comparacion de
Patroclo con un dios (VER ad 16.784, VER ad 16.786), la secuencia tres-tres-cuatro
(cf. 702-705), el rol de Apolo en la batalla (VER ad 16.788), los conjuntos de nueve
muertos (VER ad 16.785), la ceguera de Patroclo (VER ad 16.805) y los similes de
leones (VER ad 16.823). Para una exhaustiva bibliografia sobre el pasaje, cf. Bas.
(ad 784-867).

arremetio6 entre los troyanos: “entre los troyanos” indica que Patroclo, como sucede en
ocasiones con otros guerreros (VER ad 11.358, por ejemplo), atraviesa las primeras
filas del ejército enemigo y se mezcla entre ellos, una actitud mas €pica que realista,
a menudo con consecuencias desastrosas.

Verso 784

tres veces arremetié: Sobre el motivo tres-tres-cuatro, VER ad 5.436. Aqui no solo sirve
para enaltecer a Patroclo, sino que anticipa la inmediata intervencion de Apolo, que
habia aparecido en la secuencia anterior en donde Patroclo intentd tres veces algo.

cual el rapido Ares: El epiteto no es exclusivo de Patroclo (VER ad 13.295), pero tiene
aqui un valor especial, no solo porque anticipa la comparacion con una deidad en
786 (asi, Janko, ad 784-6, seguido por Bas.), sino también porque enfatiza la

brutalidad y salvajismo con la que Patroclo se conduce en estos tltimos momentos
de su vida (VER ad 16.543).

Verso 785

espantosamente: VER ad 2.334.

tres veces mat6 nueve hombres: Un hito Gnico en el poema, tanto por la dimension de
la masacre como por su absoluto anonimato. Tiene razon CSIC (ad 783-7) en que
se trata de la combinacion aqui de dos motivos: el giro tres-tres-cuatro (VER ad
16.784) y el uso del nueve como un numero especial (VER ad 16.306, VER ad
16.415). En ambos casos se trata de un multiplo de tres interrumpido por la siguiente
instancia (el “décimo” muerto es el propio Patroclo). La importancia de estos
multiplos en el pasaje no termina aqui (VER ad 16.807). Por lo demads, segtin Singor
(1991: 53-54), 27 es el nimero de muertos que caracteriza a los grandes héroes del
poema: es la cantidad de enemigos nombrados que matan Aquiles (contando a
Héctor y a tres troyanos cuya muerte solo es recordada), Héctor (descontando al
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segundo Esquedio muerto en 17.306), y el propio Patroclo en este canto. Leer mds:
Singor, H. W. (1991) “Nine against Troy: On Epic DAAAAITEY, TIPOMAXAI
and an Old Structure in the Story of the lliad”, Mnemosyne 44, 17-62.

Verso 786
Pero en cuanto por cuarta vez arremetio, igual a una deidad: La reiteracion del verso
705 anticipa el resultado y enaltece por ultima vez a Patroclo en el poema.

Verso 787

para ti, Patroclo: “El apdstrofe sefiala a alguien por el que nos condolemos; pues [lo
hacemos] por ti, oh, Patroclo, por el que era tan querido por Aquiles, por el que hizo
todo por salvar a los griegos, por el que pacientemente ayudo a Néstor, por el que
afectuosamente cur6d a Euripilo, por el que lloré por los griegos y persuadio al
obstinadamente detenido Aquiles, por el que hizo triunfar la salida [del
campamento] a costa de su propia vida. Al relacionar todo esto con el apdstrofe,
uno puede ver lo conmovedor en €1.” (asi, el escoliasta bT, en uno de los momentos
brillantes que conservamos de la critica antigua). Sobre los apdstrofes en general,
VER ad 16.20; para su importancia en esta escena, cf. esp. Allen-Hornblower
(2012). Leer més: Allen-Hornblower, E. (2012) “Revisiting the Apostrophes to
Patroclus in /liad 16”, en Bers, V., Elmer, D., Frame, D. y Muellner, L. (eds.), 4
Virtual Birthday Gift Presented to Gregory Nagy on Turning Seventy by his
Students, Colleagues, and Friends, Harvard: Center for Hellenic Studies.

se presenté el final de tu vida: Después del conmovedor apostrofe (VER lo nota
anterior), esta frase, que aparece también en 7.104 como un contrafactico sobre la
posible muerte de Menelao a manos de Héctor, sefiala el comienzo formal de la
narracion de la muerte de Patroclo.

Verso 788

fue a tu encuentro Febo: Apolo reaparece aqui como garante del destino, asegurando la
derrota de los griegos y la muerte de Patroclo a manos de Héctor (VER ad 16.700).
Desde una perspectiva neoanalista (VER Técnicas compositivas del poeta oral), la
aparicion de Apolo aqui puede explicarse como un reflejo de su rol en la muerte de
Aquiles, en la que el dios participa junto con Paris (cf. Burgess, 2009: 38-39, 79-81
y passim). En ambos casos, por supuesto, la idea de que una divinidad debe
intervenir para detener al héroe es el maximo halago concebible. Leer més: Burgess,
J. S. (2009) The Death and Afterlife of Achilles, Baltimore: The Johns Hopkins
University Press.

Verso 789

tremendo: “La posicion de dewvog produce un efecto casi tnico en la /liada. Es una bella
prueba del auto-control del artista griego, que una forma tan simple y sencilla de
producir una emocién barata haya sido dejada de lado excepto en los pocos puntos
en donde estd realmente justificada” (asi, Leaf, con algo de exageracion
decimononica). La palabra, como la frase “se par6 detras” (VER ad 16.791),
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conecta este episodio con la intervencion de Atenea en el canto 1 (cf. 1.200), en
donde también un dios aparece para contener una situacion antes de que se aleje
demasiado del sendero establecido por el destino.

€l no lo vio: Se trata, evidentemente, de una metafora de la ceguera de Patroclo, que no
ve venir el limite que no puede cruzar (cf. Bas., con referencias).

Verso 790

cubierto por mucha neblina: Los dioses suelen aparecer cubiertos por neblina o nubes
(cf. 14.350, 5.186, 15.308, etc.), pero no siempre se especifica su invisibilidad. La
expresion del verso también tiene una leve reminiscencia a las utilizadas cuando un
héroe protege a otro. Cf. sobre ambos puntos Bouvier (1986: 238-241). Leer més:
Bouvier, D. (1986) “La tempéte de la guerre. Remarques sur I'heure et le lieu du
combat dans 1'/liade”, Metis 1, 237-257.

Verso 791

y se paré detras: La frase aparece tres veces en lliada: aqui, en 1.197 y en 17.468, pero
solo en los primeros dos casos como expresion completa. La idea de que un dios
“se par6 detrds” de un mortal conecta las intervenciones de Atenea en el canto 1 y
Apolo en este, como dewvdc (VER ad 16.789) y una violenta accidn fisica sobre el
destinatario de la intervencion (VER ad 1.197). Una expresion similar se halla en
15.694, cuando Zeus impulsa “desde atras” a Héctor. Bas. observa que
“usualmente, los guerreros que huyen son golpeados por detras,” pero es dificil ver
qué importancia puede tener esto en la presente escena. Mas interesante, aunque
acaso igualmente inutil, es la bibliografia que cita respecto al simbolismo “ritual”
en la secuencia de la muerte de Patroclo.

y lo golped en la espalda y los anchos hombros: La descripcion de la muerte de Patroclo
comienza con este golpe, que ralentiza la accion e inicia una secuencia de “camara
lenta”, en donde el poeta se concentra punto por punto en cada una de los actos de
Apolo y sus consecuencias. La dilatacion de los eventos estd disefiada, sin duda,
para incrementar el patetismo al maximo (cf. Janko, ad 791-804). El verso abre
también una estructura anular o retrogresiva que abarca del primer golpe a manos
de Apolo al segundo a manos de Euforbo, con la digresion sobre el yelmo de
Aquiles en su centro: a) golpe (791-792a), b) efecto fisico (792b), ¢) remocion de
las armas (793-796a), d) digresion sobre Aquiles y Héctor (796b-800), ¢”) remocion
de las armas (801-804), b”) efecto fisico (805-806a), a’) golpe (806b-808).

Verso 792

con la palma de la mano: Como en su anterior intervencion (VER ad 16.703), Apolo
solo requiere un esfuerzo minimo para frenar a un hombre “igual a un dios”,
subrayando la diferencia gigantesca entre las naturalezas mortal y divina. Por qué
Janko (791-2) afirma que aqui la palma de la mano debe estar de costado (;,como
en el estereotipico “golpe de karate”?) es un misterio, dado que ninguno de los
lugares paralelos (ni, por lo demas, este) sugiere semejante cosa.
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se le dieron vuelta los ojos: Mayormente entendido en el sentido de que los ojos le
giraron en las cuencas, i.e. se le pusieron en blanco por la fuerza del golpe. Leaf
sugiere que es mas probable que los ojos sean aqui los de Apolo, que giran de furia;
esto, sin embargo, parece ir en contra de la secuencia légica de la descripcion (los
ojos furiosos de Apolo deberian estar antes del golpe, no después), asi como de la
estructura anular del pasaje (VER ad 16.791).

Verso 793

le arrancé el yelmo: Entiéndase “por la fuerza del propio golpe”; toda la secuencia que
sigue es efecto de un solo golpe del dios, no acciones separadas. Los criticos (cf.
Janko, ad 791-804; West, Making, ad 793-804; Bas., ad 793-804, con extensa
bibliografia sobre la secuencia) han notado que la remocion de las armas es
aproximadamente inversa al orden en la que se colocan en 130-144 (omitiendo los
elementos que no se mencionan: coraza - escudo - casco - lanzas; casco - lanza -
escudo - coraza). Es posible también que la remocion de la armadura de Aquiles
est¢ vinculada a la idea de que esta tenia propiedades magicas, haciendo
invulnerable a quien la usaba, lo que explica por qué Patroclo debe perderla antes
de morir y por qué Aquiles en el canto 22 debe apuntar a un lugar desprotegido del
cuerpo de Héctor (asi, Janko, ad 130-54; West, loc. cit.; de Jong, ad 322, con
referencias).

Verso 794

y este rodando resoné: El primerisimo plano sobre el casco lo convierte “en un simbolo
de la muerte de Patroclo, Héctor, y finalmente del propio Aquiles” (asi, Bas., ad
793-800, con andlisis, paralelos y de nuevo abundante bibliografia sobre la escena);
la secuencia de desarmado de Patroclo (VER ad 16.793) se interrumpe para
desarrollar este simbolismo. El casco es la parte mas visible de la armadura, la que
se encuentra mas alto y la que, por su decoracion, simboliza el estatus de los grandes
héroes: que aqui aparezca rodando en el suelo manchado de sangre y polvo es quizés
una de las metaforas sobre la caida de los guerreros mas visibles de /liada. Merece
notarse también, con Bas. (loc. cit.), la acumulacion de motivos patéticos en la
secuencia (la caida del casco, el ruido que produce, el rodar debajo de los caballos,
las manchas de sangre y polvo, el contraste con el pasado glorioso).

Verso 795
aulopico: VER ad 5.182.
morrion: VER ad 3.372.

Verso 796

de sangre y polvo: Una expresion formulaica, pero con ubicaciones notables: en 15.118,
Ares dice que, aunque su destino sea yacer “junto a los caddveres entre la sangre y
el polvo”, marchara a vengar a su hijo; en 16.639, es el cadaver de Sarpedon el que
se encuentra cubierto de sangre y polvo. Los tres pasajes estan claramente
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conectados por el patetismo de las imagenes y por la idea subyacente de la
venganza.

antes: El flashback refuerza no solo lo patético de la imagen del extraordinario casco de
Aquiles rodando por el polvo, sino que recuerda (y anticipa) el destino de los
guerreros inferiores a ¢l que se atreven a usarlo (VER ad 16.800). Este fuerte
introductor temporal anticipa el contraste con la situacion actual, descrita a partir
de 799 (VER ad 16.799).

no estaba dispuesto: ou thémis éen, es decir, lit. “no era la thémis” (VER ad 2.73).

Verso 798

de un varon divino: Aunque 6¢iog es un epiteto recurrente, Leaf (seguido, entre otros,
por Janko, ad 794-800, y Bas.) ha sugerido que aqui, en la combinacion Unica
avopoc Beloro, esta enfatizando el origen divino del héroe y el contraste con Héctor,
que morird usando la misma armadura que a €l lo protegié sin fallar nunca (VER
ad 16.796). La idea de la conexion entre los tres héroes a través de la armadura ha
sido explorada por Thalmann (1984: 48-49). Leer mas: Thalmann, W. G. (1984)
Conventions of Form and Thought in Early Greek Epic Poetry, Baltimore: The
Johns Hopkins University Press.

Verso 799

mas entonces: El regreso a la situacion actual después de la breve interrupcion sobre el
duefo original del casco es una justificacion de la razon por la cual este se encuentra
rodando por el polvo y, por lo tanto, un retorno tipicamente retrogresivo al curso de
los acontecimientos (VER ad 1.255, por ejemplo, donde la écfrasis sobre el cetro
estd rodeada por dos anuncios del juramento). Esta estructura refuerza la
ambigiiedad respecto del referente de la tltima frase de la secuencia (VER Com.
16.800).

Zeus le dio a Héctor: Una idea similar se expresa en 15.610-614 y 17.198-208, donde se
conecta la gloria concedida por Zeus con la proximidad de la muerte, y en el
segundo caso especificamente con la armadura de Aquiles (cf. sobre esto también
Taplin, 186-188). El paralelismo con el caso de Patroclo es muy claro, pero,
mientras que la aristeia y la muerte del griego aparecen concentradas en este canto,
la del troyano se distribuye entre los cantos 15y 22.

Verso 800

€l tenia cerca la destruccion: Existe una ambigiliedad respecto al sujeto de esta oracion,
sobre la cual VER Com. 16.800. Que Héctor estd implicado lo sugiere el que su
muerte se anuncia varias veces desde 15.68, cuando Zeus la menciona por primera
vez en el poema (VER ad 16.799 y cf. 16.852-854 y 18.130-133). Lejos de
disminuir la tension dramatica, este tipo de anuncios de hecho aumenta la ansiedad
del auditorio, que, a esta altura del poema, ha establecido sin duda un vinculo
emocional con Héctor a través de su intervencion en los cantos anteriores. Como ha
propuesto Argiiello Manresa (2016, con bibliografia sobre el problema), el
suspenso no es producto de la ignorancia, sino del compromiso emocional con los
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personajes y la anticipacion no-consciente del resultado esperado (en este caso, que
Héctor sobreviva). Leer mds: Argiiello Manresa, G. (2016) “La paradoja del

suspenso anémalo”, Daimon 68, 49-65.

Verso 801

Y se le rompio del todo en las manos: Continda la secuencia de desarmado, interrumpida
con el primer plano sobre el escudo (VER ad 16.794). Es importante observar que
Patroclo no solo pierde su lanza, sino que esta se destruye: como sucede en el caso
de Ayax al comienzo del canto, la rotura del arma es un indicio claro de la derrota
(VER ad 16.339).

Verso 802

pesada, grande, maciza: VER ad 16.141. Janko (ad 801-2) sugiere que el poeta puede
haber tenido un lapsus y olvidado que Patroclo no tiene en sus manos la lanza de
Aquiles; sin embargo, por lo menos otras tres explicaciones posibles son superiores
a esta: 1) los epitetos ironizan sobre la incapacidad de Patroclo para estar a la altura
de Aquiles, continuando la comparacion implicita (con Héctor) en la secuencia
anterior (VER ad 16.798 y cf. Bas., ad 801-802, con referencias); 2) los epitetos
enfatizan el poder de la lanza de Patroclo, al mismo tiempo enalteciendo a sus
matadores; 3) como sugiere Lord (1995: 83-85), la repeticion de epitetos enfatiza
el caracter de sustituto de la lanza de Patroclo y, por extension, el de este mismo
guerrero respecto a Aquiles. Esto ultimo podria incluso llevar a pensar que este
verso completo (y quizés otros de los que los rodean) provienen de una version
tradicional que describia la muerte del Pelida (VER ad 16.788). Leer més: Lord, A.
B. (1995) The Singer Resumes the Tale, ed. M. P. Lord, Ithaca: Cornell University
Press.

recubierta: VER ad 3.18.

Verso 804

el soberano Apolo, hijo de Zeus: Janko (ad 804-5) propone que la eleccion de este
epiteto aqui puede estar enfatizando el hecho de que Zeus esta detras de las acciones
de Apolo, algo implicito también en la afirmacion de Patroclo en 845. Por lo demas,
esta nueva mencion explicita de Apolo conecta el inicio y el final de la descripcion
de la remocion de las armas, contribuyendo a la construccion de la estructura
retrogresiva (VER ad 16.791).

Verso 805

La ceguera: VER ad 1.412. Este es uno de los poquisimos casos en el poema en el que
el concepto de dfe aparece con su valor, probablemente original, de ceguera o
estupor fisico. Esto no significa, por supuesto, que no haya presente en el subtexto
la idea de un castigo por los excesos cometidos por Patroclo (VER ad 16.784). El
término nos devuelve a los efectos fisicos del golpe de Apolo, anticipando la llegada
del de Euforbo (VER ad 16.791).
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y se aflojaron sus ilustres miembros: Aunque basada en formulas muy comunes (VER
Com. 16.805), esta frase es Unica en el poema, quizas reflejando lo extraordinario
de la situacion. En general, la idea expresada (el aflojarse o ser aflojados los
miembros) sefiala siempre la muerte, un valor semantico que, de mas esta decirlo,
esta obviamente implicado aqui.

Verso 806

y se paro estupefacto: La formula ot 0¢ tap@v aparece solo tres veces en el poema
(aqui, en 11.545 y en 24.360), siempre para indicar el efecto que un dios tiene sobre
un mortal, que no es consciente de su presencia antes de que el dios actue.

detras, en la espalda: Tanto Janko (ad 806-7) como Bas. (ad 806b-807) observan que
no se dijo nunca que Patroclo haya dado la espalda a los enemigos, pero esto no es
cierto: cuando en 783 se afirma que “Patroclo ... arremetio entre los troyanos,” ese
“entre” (el preverbio en évopovce) sefiala clarisimamente que el héroe esta rodeado
por sus enemigos (VER ad 16.783), y alguien rodeado por sus enemigos los tiene
tanto detras como delante.

Verso 807

un varon dardano: Sobre los dardanos, VER ad 2.816. La introduccion de este tercer
personaje en la muerte de Patroclo ha generado un enorme debate entre los criticos
(cf. Bas., ad 806b-815, con bibliografia): para algunos, se trata de un doblete del
rol que cumple Paris en la muerte de Aquiles (cf. Janko, ad 808-11, que enfatiza el
doble origen dardano y troyano de Euforbo y su habilidad atlética - VER ad
16.809); para otros, es en realidad un doble simbolico de Aquiles, dado su rol en la
muerte de Patroclo (cf. Nickel, 2002); finalmente, hay varias explicaciones
narrativas de la aparicion de este tercer hombre, incluyendo ofrecer la posibilidad
de una escena de venganza (VER ad 3.146), disminuir la gloria de Héctor (cf. Allan,
2005, con amplia bibliografia sobre el problema), y hacer que los matadores de
Patroclo sean tres, dada la importancia de este nimero en el poema (VER ad
16.785). Leer méas: Nickel, R. (2002) “Euphorbus and the Death of Achilles”,
Phoenix 56, 215-233; Allan, W. (2005), “Arms and the Man: Euphorbus, Hector,
and the Death of Patroclus”, CQ 55, 1-16.

Verso 808

Euforbo: Un personaje extraiio, en la medida en que es virtualmente un desconocido,
pero tiene un padre de cierto renombre (VER la nota siguiente) y aparece en uno de
los episodios mas trascendentes del poema, con una segunda aparicion no
demasiado lejos en un largo enfrentamiento contra Menelao que constituye la
primera escena de la lucha en torno al cadaver de Patroclo (cf. 17.9-69), en la que
este joven que superaba a todos sus coetdneos muere a menos de doscientos versos
de haber aparecido. La secuencia, sin embargo, no debe minimizarse: la
introduccion aqui de Euforbo (mas alla de los problemas interpretativos que
produce; VER ad 16.807) permite que una primera venganza por la muerte de
Patroclo abra la pelea por su cadaver, evita tener que introducir demasiado pronto
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a Héctor en este, y habilita un triunfo para Menelao, uno de los pocos lideres aqueos
en condicion de pelear todavia.

Pantoida: VER ad 3.146.

que a los de su edad sobrepasaba: La habitual anécdota en una escena de batalla (cf.
Beye, 1964), con la peculiaridad de que en este caso esta dedicada al atacante y no,
como es habitual, al atacado (cf. Bas., ad 806b-815). La explicacién es sencilla: el
segundo no necesita introduccion, mientras que el primero si la requiere en este
caso. Los rasgos que se destacan de Euforbo, por supuesto, sirven de justificacion
para el trascendente rol que ocupa en este episodio. Leer mds: Beye, C. R. (1964)
“Homeric Battle Narrative and Catalogues”, HSCPh 68, 345-373.

Verso 809

con la pica: Notese el orden creciente de los elementos (£yyel, immoovvn, mOdecol
KOPTOAMUOLGL).

con sus pies ligeros: Las tres habilidades que se mencionan (como en 3.431 y 13.432-
VER ad 1.115 para el recurso en general) son tanto militares como atléticas, como
sefiala Bas., lo que refuerza la ambigiiedad del pasaje (VER ad 16.810). Las
habilidades que se destacan de Euforbo se manifiestan en el golpe a Patroclo con
su lanza, en la anécdota sobre los hombres que ha derribado del carro y en la
velocidad con la que huye después del golpe (o, segin Bas., en el nombre de su
padre, pan - thods, “completamente rapido”).

Verso 810

a veinte hombres habia bajado de sus caballos: La combinacion del inusual eufemismo
con lo inhabitual de la idea de derrotar rivales en carros y la expresion del verso
siguiente (VER ad 16.811) generaron ya en la Antigiiedad una discusion respecto a
si la idea es que Euforbo vencié a veinte guerreros enemigos o si se esta hablando
de algun tipo de competencia atlética (una postura que defiende Janko, con
referencias). Parece probable que la ambigiliedad sea deliberada (VER ad 16.809),
y que el poeta, que aqui enaltece a Euforbo, estd al mismo tiempo preparando su
contundente derrota a manos de Menelao en el canto 17 (VER ad 3.146). Bas.
observa que el nimero veinte es tipico, y es cierto que se encuentra a menudo en
los poemas homéricos (en general como forma de decir “muchos” - VER ad
13.260), pero los unicos dos lugares en donde se habla de derrotar veinte oponentes
son este y 847, donde se trata de un mero hipotético (VER ad 16.847).

Verso 811
cuando aprendia de la guerra: La expresion es completamente unica, lo que refuerza la

impresion de que la falta de precision respecto a en qué consiste este aprendizaje es
deliberada (VER ad 16.810, VER ad 16.812).

Verso 812
€1, el primero: Como observa Bas. (ad 812-813a), la aclaracion anticipa la subsecuente
aparicion de Héctor, pero es dificil estar de acuerdo con el autor en que también
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subraya la “temeridad juvenil” de Euforbo. Mas bien, haber sido el primer mortal
en herirlo es una forma de enaltecer al personaje (siguiendo la l6gica de los versos
anteriores; VER ad 16.810, VER ad 16.815), justo antes de especificar el muy
limitado resultado del golpe (VER ad 16.813). Sin embargo, Euforbo es sin duda
un personaje ambiguo (VER la nota siguiente).

te acertd un tiro: Notese que la expresion indica que Euforbo no se acerca a Patroclo
(como hara Héctor; VER ad 16.820), sino que, incluso viéndolo desarmado, le
arroja la lanza. Esta actitud es consistente con la ambigiiedad que presenta el
personaje en general, cuya alabada habilidad contrasta con su inefectividad como
guerrero y su cobardia (VER ad 16.815).

Patroclo, conductor del carro: VER ad 16.20.

Verso 813

mas no te dobleg6: de Jong (Narrators, 64-65) propone que este tipo de aclaraciones
negativas, habituales después de la mencion de una herida, juegan con la
expectativa del receptor respecto al caracter mortal o no de esta. En un caso como
este, en donde Patroclo no tiene armadura y se acaba de enaltecer a su atacante
(VER ad 16.812), es natural pensar que el auditorio podria imaginar un golpe
mortal.

retrocedio y se perdio entre la turba: La idea de que un guerrero retrocede después de
un ataque es habitual (VER ad 16.814), pero esta frase exacta solo se encuentra una
vez mas en el poema, en 11.354, cuando Héctor retrocede después de ser impactado
en el casco por la lanza de Diomedes. La simetria de las circunstancias es, como
puede verse, notable.

Verso 814

tras arrancar de la piel la lanza de fresno: La brutal imagen, apropiada para la
anteultima herida de uno de los cantos mas brutales del poema, es también un
primer plano sobre la lanza, que va de la punta saliendo de la piel de Patroclo al
mango de fresno (“la eleccion de [lanza de fresno] en lugar de [broncinea lanza]
enfatiza el mango de la lanza, que Euforbo toma,” como sefala Janko, ad 812-17).

y no aguard6: Un motivo tipico en el poema, muchas veces con el resultado de que el
guerrero que huye tras fracasar en matar a su oponente es asesinado (e.g. en 11.434-
448; cf. Fenik, 102, y Bas., ad 813b-815, para mas lugares paralelos). La presente,
sin embargo, es una situacion por completo excepcional (VER ad 16.815).

Verso 815

aunque estaba descubierto en medio de la batalla: Como es de imaginar, la Uinica vez
que esta frase aparece en el poema, contradiciendo en cierta medida la explicacion
de CSIC (ad 813-5) de la situacion (“La conciencia de la valia propia y de la
inferioridad respecto a otros guerreros estd siempre presente en el &nimo de los
combatientes”). La aclaracion de que Patroclo estd completamente expuesto no
puede sino ser interpretada como una critica a la cobardia de Euforbo, que ni
siquiera asi (jdespués de haber bajado a veinte hombres de sus carros!) se anima a
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permanecer junto a ¢l para asestar el golpe mortal. Se subraya asi de nuevo la
ambigiiedad del personaje (VER ad 16.812).

Verso 816

Y Patroclo: Notese que los dos versos abren con el nombre de Patroclo, poniéndolo en
el foco central de la escena en la transicion entre sus dos matadores.

por el golpe del dios y la lanza doblegado: ;Se trata de un caso de doble motivacién
(VER ad 16.103)? En sentido estricto, las acciones de Apolo, Euforbo y Héctor no
son causas simultaneas de la muerte de Patroclo, sino sucesivas; sin embargo, la
mencion del golpe y la lanza en el mismo verso enfatiza esa simultaneidad como
subyacente a toda la secuencia.

Verso 817

de vuelta al grupo de sus compaiieros se retird: VER ad 11.585. Sobre el problema del
topico del guerrero que muere mientras se retira, VER ad 13.567; quizds sea
importante considerar aqui que Patroclo no est4d huyendo de nadie especificamente,
aunque su desproteccion absoluta y su herida hacen dificil no considerar esto una
huida.

evitando la muerte: Intentando evitarla, por supuesto, pero la ambigiiedad de la
expresion contribuye sin duda al suspenso. Patroclo no retrocedera mucho antes de
que Héctor lo alcance, como demuestra el hecho de que su cadaver se encuentra
junto a sus armas en 17.91-117 (a menos que, como sugiere Janko, ad 777-867, este
pasaje esté basado sobre una version anterior del episodio, en la que la remocion de
las armas no sucedia, aunque esto es por lo menos improbable).

Verso 818

Y Héctor: Como han observado numerosos criticos, las escenas de muerte de Patroclo y
Héctor presentan numerosos paralelismos. A grandes rasgos, las dos secuencias
incluyen, después de la mencion de la herida (828 ~ 22.326-329), un intercambio
entre los enemigos (829-854 ~ 22.330-360), la muerte del derrotado (855-857 ~
361-363), un comentario del vencedor (858-861 ~ 364-366) y la remocion del arma
fatal del cadaver (862-863 ~ 367-368). Para mas detalles, cf. Janko (ad 830-63), de
Jong (ad 326-66), Richardson (ad 22.330-367) y Bas. (ad 818-863, con amplia
bibliografia sobre el tema).

cuando vio al esforzado Patroclo: Por segunda vez en el canto los nombres de Héctor y
Patroclo aparecen en el mismo verso (VER ad 16.760). Sin embargo, mientras que
en 760 se esta anticipando el combate entre las dos grandes figuras de cada bando,
aqui Patroclo aparece apenas como el blanco de Héctor.

Verso 819
retirandose de vuelta: Notese la repeticion del comienzo de 817 y de una forma

preverbial de yalw. Atacar a un guerrero que se retira es un topico de las batallas
homéricas (cf. 16.341-342 y VER ad 16.817).
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herido por el agudo bronce: Janko (ad 818-22) observa que este verso construye un
esquema anular con 816-817: herida, retirada, introduccion de Héctor, retirada,
herida. Es un sencillo movimiento de cdmara que subraya cada uno de los
componentes de la escena, anticipando el resultado y llevando al méximo la tension
por el final.

Verso 820

a través de las filas: Leaf comenta “El poeta evidentemente ha olvidado que cuando
escuchamos de Héctor por tltima vez estaba tomando la cabeza de Cebriones, cara
a cara con Patroclo (762-63),” pero esto es ridiculo (el poeta de /liada olvida muy
pocas cosas y ninguna a apenas sesenta versos). Entre ese ultimo momento y el
presente han pasado horas (777-780), los ejércitos se han acomodado en torno a
Cebriones (765-771) y Patroclo ha dejado al cadaver capturado del auriga (781-
782) y corrido hacia el medio del ejército troyano (783). Después de esta sucesion
implicita de derrotas, no es de sorprender que Héctor aparezca lejos del frente de
batalla.

y lo golpeé con la lanza: En contraste claro con Euforbo (VER ad 16.812), que ha
arrojado su lanza, la eleccion de palabras aqui enfatiza que Héctor apuiala a
Patroclo con la suya, lo que, mas all4 de la superioridad evidente de Héctor frente
a Euforbo, explica por qué esta herida es mortal y la anterior no lo fue.

Verso 821

la cintura: VER ad 5.857. Que Héctor sea el unico guerrero, aparte de Diomedes con la
ayuda de Atenea, que consigue producir una herida en este dificil lugar es un indicio
de su categoria.[[AVAN]]

Verso 822

y retumbé al caer: VER ad 16.325, VER ad 16.599.

y se afligi6 mucho el pueblo de los aqueos: Janko (ad 818-22; cf. también Bas., ad 21-
22, con andlisis de casos paralelos y bibliografia) sugiere que este verso proviene
de la escena de muerte de Aquiles, cuyo nombre suele interpretarse
etimologicamente como una combinacion de dyog [afliccion] y Aadg [pueblo]. La
propuesta es ingeniosa, y permite también sugerir que en esta alusion etimoldgica
velada puede haber una anticipacioén de la reaccion de Aquiles al enterarse de la
muerte de Patroclo.

Verso 823

asi como cuando: El ultimo simil del canto completa la transformacion de Patroclo de
cazador de una presa (en 487-489, donde la presa, un toro, es Sarpedon), a cazador
luchando contra otro cazador (en 756-758, donde Héctor aparece como un leén), a
presa de un cazador. Como puede verse, se trata de tres similes que, ademas de
compartir protagonista, comparten imagineria y, en particular los tltimos dos,
lenguaje. Sobre esta secuencia de similes en general, cf. Baltes (1983) y bibliografia
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adicional en Bas. (ad 823-828). Leer més: Baltes, M. (1983) “Zur Eigenart und
Funktion von Gleichnissen im 16. Buch der Ilias”, A&A4 29, 36-48.

a un jabali incansable: Como observa Janko (ad 823-6), la lucha entre un le6én y un
jabali es un topico habitual en el arte griego. Ademas de constituir parte de una
fabula de Esopo (338 Perry), una batalla entre leones y jabalies se encuentra en
Hes., Scutum 168-177, y Aristoteles (Hist. An. 9.630a2) transmite un testimonio
sobre un ledn que, a punto de lanzarse sobre un jabali, sale huyendo al ver que este
le hace frente con el pelo erizado. Se conservan también representaciones
iconograficas de la escena (cf. Vermuele, 1979: 90-91). Aunque la lucha por un
manantial puede ser un giro poético (VER ad 16.825), hay numerosos combates
documentados (y grabados, como puede verificarse, por ejemplo, en “wild boar
hunts an incredible lion - lion vs boar attack™) entre leones y jabalies, puesto que
los primeros cazan a los segundos. Leer mas: Vermeule, E. (1979) Aspects of Death
in Early Greek Art and Poetry, Berkeley: University of California Press.

con bélica lujuria: VER ad 4.222. Como el ledn se llena de espiritu guerrero al poder
acabar con un oponente mas débil (y, acaso, devorarlo), Héctor lo hace al ver a
Patroclo indefenso.

Verso 824

y los dos: Las dos formulas de este verso se encuentran en el simil anterior para el
combate entre Héctor y Patroclo (VER ad 16.823).

con gran impetu: VER ad 11.296.

Verso 825

en torno a un pequeiio manantial: Como en el simil de 756-758, los animales aparecen
aqui combatiendo por algo que ambos desean para satisfacer una necesidad
fisioldgica. Varios intérpretes (cf. por ejemplo Janko, ad 823-6) asumen que el
manantial es aqui Cebriones, pero el hecho de que el cuerpo de este ya ha sido
capturado y que no se menciona en el contexto sugiere que el manantial aqui
representa la vida, la posibilidad de supervivencia que ofrece el agua. Es incluso
plausible asumir que el jadeo del jabali que se menciona enseguida no es producto
(solo) del ataque del ledn, sino una explicacion de su necesidad de liquido.

Verso 826

y a aquel, que jadea mucho: El jadeo no solo sefiala la derrota y el cansancio (cf. 109,
donde Ayax es tomado por “un lacerante jadeo™), sino que quizas anticipa que el
animal contintia vivo después de su derrota por un tiempo, como hara Patroclo.

el leon lo doblega con la fuerza: El simil repite en su cierre conceptos clave de su inicio
(823), en particular la mencion del ledn y el uso de la fuerza (¢Bmcato [abate] ~
Binew [con la fuerza]) y el tema del cansancio (dxdpovto [incansable] ~
acOuaivovta [jadeante]; notese la similitud fonética y el contraste conceptual).
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Verso 827

asi al que mat6é a muchos: El paralelismo entre el jabali y Patroclo se enfatiza por la
ausencia del nombre y por la similitud de las construcciones polla deé t’
asthmainonta (826) y hos poléas pephnonta (827). Los dos incansables guerreros
han sido derrotados. Como observa Bas. (ad 826-827), la idea también recuerda la
expresion de 15.66, en la profecia de Zeus sobre la muerte de Patroclo (poleis
olésant’ aizeous, “tras destruir a muchos vigorosos hombres”).

Verso 828

Héctor Priamida: La mencién de Menecio y la introduccion de “Priamida” aqui
enaltecen a los combatientes, como suele pasar con las genealogias (VER ad
16.738). El nombre completo, por asi decirlo, de Héctor, frente al epiteto por el que
es identificado Patroclo, contintia con el paralelismo entre el ledn y el jabali (VER
ad 16.827).

de cerca: En contraste con Euforbo, que arroja su lanza a Patroclo sin acercarse (VER ad
16.820). El verso en general parece esforzarse por destacar la accion de Héctor, que
la secuencia de matadores disminuye.

con la lanza le robé la vida: Aunque la férmula final (Bupov dmnmvpa) es habitual en el
poema, este es el tinico caso en donde aparece esta frase completa (oyedov &yyel
Bopov dmmopa). Curiosamente, la expresion mas cercana es una utilizada en dos
ocasiones para Aquiles (20.290 y 21.179), en donde “lanza” es reemplazada por
“espada”.

Verso 829

jactandose: Como es de imaginar, una expresion tipica para introducir discursos de
victoria (VER ad 5.101). Aqui, ademas, contribuye a construir la ironia tragica de
que el triunfo de Héctor es también lo que lo condena (VER ad 16.844).

Verso 830

Patroclo: Acaso uno de los discursos mas sofisticados en la caracterizacion psicoldgica
de un personaje y la construccion de su arco argumental, este de Héctor marca al
mismo tiempo el punto culminante en su autopercepcion como héroe de los
troyanos y el comienzo de su inevitable caida. Se compone de dos situaciones
imaginarias que rodean una descripcion (en buena medida, también imaginaria) de
los hechos transcurridos (pero VER ad 16.831): lo que Patroclo habria pensado
hacer (830-832), lo que de hecho sucedid (833-837), y lo que Aquiles le habria
dicho a su amigo (838-842). Cada uno de estos segmentos chocard de forma
violenta con lo que el auditorio sabe (VER la nota siguiente, VER ad 16.833, VER
ad 16.834, VER ad 16.838, VER ad 16.842), y a la vez con el discurso que sigue
inmediatamente de Patroclo (844-854) y el intercambio entre el moribundo Héctor
y Aquiles en 22.330-366. Para mas detalles, ademas de las notas que siguen, cf.
Janko (ad 830-63) y Lohmann (115-117); otras referencias en Bas. (ad 830-842).

seguro: La jactancia de Héctor se hace evidente desde el mismo comienzo de sus palabras,
con esta expresion de certeza respecto a los pensamientos que atribuye a Patroclo.
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La ironia aqui no es (pace Janko, ad 830-1) que Patroclo no pensé que podria tomar
Troya, sino que fue detenido por Apolo mucho antes de que Héctor interviniera
(VER ad 16.834).

decias: Sobre la tendencia de Héctor a la especulacion, VER ad 3.43.

Verso 831

tras robarles: Notese la repeticion parcial del cierre de verso de 828.

los dias de libertad: Como en 6.450-465 (de hecho, este giro se repite en 6.455), en su
dialogo con Andrémaca, Héctor se muestra preocupado ante todo por el destino de
las mujeres, lo que subraya su caracter de héroe que lucha por defender su hogar,
en particular frente a los aqueos que solo buscan gloria y venganza. El contraste
atraviesa el discurso, que, ademas de dividirse en las tres partes mencionadas arriba
(VER ad 16.830), también se divide en una primera seccion concentrada en el
destino de Troya (830-836), enmarcada por la repeticion de “los dias” (VER ad
16.836), y una segunda que se ocupa de la desastrosa ambicion de Patroclo (837-
842).

Verso 832

hacia tu querida tierra patria: En varios pasajes, la expresion parece subrayar la
focalizacion del hablante sobre la persona que iré a su patria (cf. 2.158, 4.180, 9.47,
11.14), que es evidentemente el caso aqui, en donde Héctor imagina a Patroclo
esperando llevar a las troyanas hacia Ftia. Pace Bas., “querida” (¢iAinv) aqui no
quiere decir “tu” (el que colocamos en la traduccién es solo para evitar la
ambigiiedad respecto a la patria de la que se estd hablando; VER Com. 1.20), sino
que subraya esa focalizacion y, en especial en este pasaje, el contraste entre la patria
querida a la que Patroclo quiere volver y el lugar en el que lo devoraran los buitres.

Verso 833

bobo: VER ad 16.686. Este es el tnico caso en el que la apelacion esta en boca de un
personaje, con la excepcidn parcial de “boba” en boca de Aquiles en 8, que no es
alli un vocativo y no esta atribuido (directamente) a Patroclo. La burla de Héctor,
asi, materializa los anuncios que desde el comienzo del canto se han hecho respecto
a la ingenuidad de Patroclo. Aqui, ademas, el apelativo divide dos secciones del
discurso (VER ad 16.830), marcando un nuevo inicio.

mas delante: Héctor enfatiza el hecho de que ¢l fisicamente se interpuso entre Patroclo
y las mujeres troyanas, aunque ha hecho muy poco en general en la guerra antes de
la colera para justificar esta jactancia y tampoco ha tenido una actuacion destacada
en este canto. Aunque es cierto que, tras la intervencion de Apolo, se enfrenta a
Patroclo, y es dable asumir que lo contiene por un tiempo (cf. 756-780), la realidad
es que la inica accion real que ha tenido es el golpe mortal que acaba de asestar. Es
otro ejemplo de la disociacion entre las creencias del troyano y los hechos (VER ad
16.830).

mas delante: la muy débil secuencia de cortes en téwv 8¢ tpdsh' "Extopog, que salta
todas las cesuras centrales (incluyendo la media, pace Garcia Romero, 1983), acaso
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es un efecto ritmico para reflejar la forma en que Héctor se ha adelantado a Patroclo
e impedido la caida de Troya. Como las palabras que impiden que el ritmo se
interrumpa, Héctor ha impedido el triunfo de sus enemigos. Leer mas: Garcia
Romero, F. (1983) “La cesura media en el hexametro homérico”, CFG(G) 18, 361-
382.

Héctor: VER ad 1.240. Héctor ya ha utilizado el recurso, en otro contexto y con otro
tono, en 7.75.

Verso 834

con sus pies se te adelantaron: Otro dato quizés técnicamente cierto, dado que Héctor
ha en efecto interceptado a Patroclo con su carro (o intentado hacerlo; cf. 726-732),
pero solo después de que Apolo intervino para frenar a uno y exhortar al otro (VER
ad 16.833). El énfasis en la velocidad (“veloces”, “se te adelantaron™) es, como
puede imaginarse, parte de la jactancia, como sefiala Bas. (ad 833-836).

yo mismo: De nuevo (VER la nota anterior), aunque no puede negarse que Héctor mata
a Patroclo, la audiencia sabe que este “yo mismo” enfatizado al final del verso es
por lo menos una exageracion, dado que, como el propio Patroclo recordara en 850,
Héctor es el tercero de los matadores (VER ad 16.830).

Verso 835

los troyanos amantes de la guerra: La tercera aparicion de la férmula en el canto (VER
ad 16.65). Las primeras dos estan en boca de Aquiles, atribuidas a los mirmidones
y a los troyanos, y esta en boca de Héctor parece recoger el contraste implicito en
esas dos apariciones (VER ad 16.90): “vos, Patroclo, comandaras los mirmidones
amantes de la guerra, pero yo, Héctor, me distingo entre los troyanos amantes de la
guerra.”

Verso 836

los dias de servidumbre: La repeticion invertida de la expresion de 831 construye un
marco para la primera mitad del discurso enfocada en el destino de Troya (VER ad
16.831), oponiendo la voluntad de Patroclo de robar la libertad a las troyanas con
la accion de Héctor de apartar la servidumbre.

y a ti, aqui, los buitres te devoraran: El cierre de esta primera seccion del discurso (VER
ad 16.831) recoge de manera implicita varios elementos de lo anterior: &vOdde
[aqui], en contraste con conducir a las mujeres a la tierra patria; ydneg €dovtou [los
buitres te devoraran] en contraste, por supuesto, con devastar Troya, y la posicion
de &6ovtar en el cierre del verso lo contrasta con aubdvem [aparto] en el verso anterior,
enfatizando el resultado de las acciones de cada uno de los héroes. Por lo demas, la
amenaza es tipica (cf. e.g. 4.237, 18.271, 22.42 y Od. 22.30, los cuatro lugares
donde se repite la frase final de este verso), aunque, como observa Bas. (con lugares
adicionales), nunca se cumple.
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Verso 837

iAh, miserable!: Una nueva apelacion que divide secciones del discurso (VER ad
16.833), esta vez la primera mitad concentrada en el destino de Troya y la segunda
en la ambicion de Patroclo (VER ad 16.831).

te protegio Aquiles: La introduccion de Aquiles aqui, por un lado, enfatiza la jactancia
de Héctor, que se contrasta de forma implicita con el héroe, y, por el otro, es una
nueva anticipacion de su caida, dado que, aunque Aquiles no protegié a Patroclo, si
lo vengard. Debe notarse, ademas, que esta frase anticipa la reaccion del aqueo al
enterarse de la muerte de Patroclo, causada en buena medida por el hecho de que él
no quiso salir a la batalla (VER ad 16.838).

Verso 838

seguro: La repeticion del comienzo sefiala de manera clara que el discurso entra en su
tercera parte, una nueva especulacion imaginativa de parte de Héctor (VER ad
16.830).

quedandose: El detalle no es solo anecdotico: la idea de que Aquiles se quedd en las
naves refuerza, por un lado, su incapacidad de proteger a Patroclo (y adelanta los
sentimientos del héroe al enterarse de la muerte de su amigo; VER ad 16.837), y,
por el otro, implica una acusacion de cobardia de parte de Héctor, en la medida en
que, en vez de luchar, Aquiles prefiere enviar a otros a hacerlo. Esto ltimo, a su
vez, estd subrayado por el contraste entre un héroe que se queda (ménon) y otro que
va hacia la guerra (ionti).

te ordend con insistencia: Las palabras de Héctor llevan la ironia tragica del recorrido
de Patroclo al maximo, al mismo tiempo marcando el nivel de autoengafio al que el
troyano ha llegado (VER ad 16.830). No solo Aquiles no ha dicho lo que €l piensa,
sino que las ordenes que dio a Patroclo indicaban exactamente lo contrario (cf. 87-
96). Por lo demas, como observa Bas. (ad 837-842), Héctor es bastante afin a este
tipo de discursos insertos (cf. 6.460-461, 479, 7.89-90, 301-302, 22.107).

Verso 839

No me vuelvas: El dativo ético contribuye al patetismo de la escena, sin duda, y a la vez
abre la idea central del discurso imaginado por Héctor, es decir, que Aquiles envid
a Patroclo para obtener algo para si mismo. No deja de ser notable el paralelismo
entre esta actitud y la acusacion de Aquiles a Agamenén en 1.158-171. Esto es
importante en particular porque, aunque la especulacion de Héctor es falsa, como
el auditorio sabe, existe un trasfondo de verdad en esta burla: el héroe envio a
Patroclo para hacer algo que deberia haber hecho ¢l mismo (VER ad 16.837).

Verso 840

matador de varones: VER ad 1.242. Es interesante que Héctor se atribuye a si mismo
este epiteto luego de matar a Patroclo, en boca de Aquiles, quien ha pronunciado el
epiteto mas que nadie en el poema hasta este punto. Quizas esta reapropiacion
explique que durante los cantos 17 y 18 el narrador sea quien llama a Héctor
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“matador de varones”, hasta que Aquiles se apropie del epiteto luego de asomarse
al combate en el canto 18 (VER ad 18.317).

Verso 841

la sangrienta: Con el valor, por supuesto, de “manchada de sangre.”

tinica en torno al pecho desgarres: En cierto sentido, la misma curiosidad que la
mencionada arriba (VER ad 16.839), dado que la frase no fue nunca pronunciada
por Aquiles, pero si por Agamendn, que suplicé matar a Héctor y tomar Troya antes
de salir a la batalla en el canto 2 (cf. 2.416). Aqui, quizés, la mencién de la tinica
es una alusion sutil al hecho de que es lo tnico que Patroclo tiene puesto.

Verso 842

Asi seguro: La repeticion enmarca el discurso inserto, refuerza la idea de que Héctor esta
especulando sobre las palabras de Aquiles, y conecta este verso final de su discurso
con el comienzo (VER ad 16.838).

insensato, las entrafias te persuadio: Una expresion paradojica y un juego de palabras,
phrénas aphroni peithe en griego. El cierre del discurso es el insulto més directo de
Héctor a Patroclo, y resume el punto de todo lo anterior: fuiste demasiado tonto
como para darte cuenta de que no tenias que luchar contra mi. La ironia es, por
supuesto, que esto, que en buena medida cierto, valdré enseguida también para el
propio Héctor (VER ad 16.830, VER ad 16.860).

Verso 843

Y le dijiste desfalleciendo: La frase es la misma (aunque aqui en segunda persona) con
la que se introduce el discurso de Héctor a Apolo en 15.246, cuando el dios baja al
campo de batalla para reanimarlo del golpe que recibi6 en 14.409-436, y volvera a
repetirse en 22.337, para introducir las tltimas palabras del troyano. La conexion
entre los tres eventos es clara: el Ultimo avance de Héctor comienza en esa
intervencion de Apolo, lo que hara que Patroclo salga al combate y muera, a su vez
provocando que Aquiles salga al combate y mate a Héctor. Para la bibliografia sobre
la secuencia, cf. Bas.

Patroclo, conductor del carro: VER ad 16.20. La formula conecta el primer y el Gltimo
discurso de Patroclo en el canto.

Verso 844

Héctor: El discurso de Patroclo puede dividirse en dos partes, o en tres, dependiendo de
como se interpreten en la secuencia los primeros versos: en 844-846 se encuentra
el reconocimiento de la victoria de Héctor; en 847-850, una morigeracion de ese
reconocimiento; y, por ultimo, en 851-854, la profecia sobre la muerte del troyano.
Mas allé del detalle técnico, es claro que las dos primeras partes constituyen un
grupo que se opone a la tercera. Bas. (ad 844-854) observa también una secuencia
alternante de dioses (844-846, 849) y seres humanos (847-848, 850). A su vez, hay
un paralelismo con el discurso anterior de Héctor (VER ad 16.830 y el cuadro
comparativo en Janko, ad 830-63), en particular en la introduccion de contrafacticos
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y la aparicion de Aquiles en el cierre de ambos. Finalmente, merece senalarse que
el discurso se abre con Héctor y se cierra (“adecuadamente,” como sefiala Janko,
ad 843-54) con Aquiles, simbolizando asi en su estructura el desenlace de los
eventos que las mismas palabras de Patroclo anticipan.

jactate ahora a viva voz: Ya el escoliasta bT nota que el tono del discurso de Patroclo es
desafiante y provocador, en particular frente a los paralelos de Sarpedon (cf. 492-
501) y Héctor (cf. 22.338-343, aunque el tono de este héroe cambia en su segunda
intervencion en 356-360), preocupados ambos ante todo por el rescate de su
cadaver, un tema que ni siquiera es mencionado por Patroclo. El énfasis en el
momento y el modo de la jactancia de Héctor (VER Com. 16.844) anticipa el cierre
del discurso, que explicara por qué el héroe debe jactarse en este momento.

Verso 845

Zeus Cronida y Apolo: Sobre el reconocimiento post-factum de la accion de los dioses,
VER ad 13.68; sobre el (exageradisimo) problema del reconocimiento de Apolo
por parte de Patroclo, VER ad 16.849. El escoliasta T observa que “Zeus” aqui vale
por el destino (la moira), del que es garante, y en cuyo rol Apolo suele funcionar
como auxiliar (VER ad 16.788). La apariciéon de ambos dioses, por eso, no solo es
una evidente reminiscencia a los eventos del canto (en donde Apolo y Zeus en
efecto colaboran en provocar la muerte de Patroclo; cf. 16.688-691, 799-800), sino
un recordatorio implicito de que lo que esta sucediendo es lo que estaba decretado
por el destino, algo que se reforzarda mas abajo (VER ad 16.849). La hendiadis
(notese el verbo en singular al final de 844; es la primera de tres en el discurso)
refuerza esta idea.

Verso 846

facilmente: El giro habitual para las acciones de los dioses (VER ad 3.381), pero su
aparicion anterior esta relativamente cerca, en 690, justo en el punto en el que Zeus
incita a Patroclo a lanzarse a intentar capturar Troya para ser detenido por Apolo.
El vinculo entre ambos pasajes salta a la vista (VER ad 16.845).

me arrebataron las armas de los hombros: Como observa Bas., la frase se utiliza en
todas sus otras instancias para guerreros muertos. La idea implicada de que, para
cuando las armas son removidas, Patroclo ya ha sido derrotado, es de hecho muy
adecuada en el presente contexto.

Verso 847

Y aunque: Comienza aqui la segunda parte del discurso (o de su primera parte; VER ad
16.844), donde Patroclo elabora sobre los dos versos anteriores y disminuye la
victoria de Héctor, primero declarandose muy superior a ¢l (847-848) y luego
listando sus verdaderos asesinos (849-850).

Veinte como vos me hubieran enfrentado: Una indudable exageracion retdrica
(Patroclo y Héctor aparecen igualados en torno a Cebriones en 756-464), pero no
puede negarse que la intervencion de los dioses fue determinante en la victoria del
troyano. Sobre esto, no obstante, tampoco deberia elaborarse demasiado, dado que
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la muerte del propio Héctor también sera producida por la intervencion de una diosa
(cf. 22.214-305), y respecto a la superioridad de Aquiles no existe la mas minima
duda. Merece notarse también que “veinte” es el mismo nimero de guerreros que
se dice que Euforbo derribé “cuando aprendia de la guerra” (VER ad 16.810),
aunque posiblemente no sea mas que una manera de decir “muchos” (VER ad
13.260).

Verso 849

me maté: La segunda de tres hendiadis en el discurso, en este caso reemplazando a Zeus
por la moira, una idea que ya estd implicada en la primera (VER ad 16.845). No
deja de ser notable la forma en que cada instancia anticipa a la siguiente: Zeus y
Apolo (845), la moira y Apolo (849), la muerte y la moira (853). Que los casos
estan separados exactamente por cuatro versos merece también sefialarse.

la destructiva moira y el hijo de Leto: Sobre la moira, VER ad 5.83; sobre el epiteto,
VER ad 16.853; sobre la hendiadis, VER la nota anterior. Hay una larga discusion
entre los intérpretes (cf. la bibliografia y los innecesarios argumentos en Bas.)
respecto a como puede ser que Patroclo sepa que fue Apolo el que lo mato, si se ha
dicho que “él no lo vio viniendo entre la turba” (789). Ademas del hecho de que no
ver venir a alguien no es lo mismo que no verlo una vez que uno es golpeado, jel
héroe termina su discurso anunciando la muerte de Héctor a manos de Aquiles en
el futuro! Ante semejante prevision mantica, saber que fue Apolo el que le quitd las
armas es un dato bastante menor. Por supuesto, una racionalizacion de todo el
proceso (Patroclo ha inferido la intervencion de Apolo porque el dios ya intervino
antes, y anticipa la venganza de Aquiles porque conoce a su amigo) es posible, pero
pierde por completo el punto de la secuencia narrativa.

Verso 850

Euforbo: Es una convencion poética que los guerreros se reconocen entre si, que solo se
rompe ocasionalmente para lograr ciertos efectos narrativos (cf. de Jong, 2005: 15-
17). De todos modos, como con Apolo (VER ad 16.849), no es de sorprender que,
en este punto, Patroclo conozca la identidad de cada uno de sus atacantes. Leer mas:
de Jong, I. J. F. (2005) “Convention versus Realism in the Homeric Epics”,
Mnemosyne 58, 1-22.

el tercero me abates: Notese que Patroclo cuenta la hendiadis del verso 849 como un
unico asaltante, como, por lo demas, corresponde (VER ad 16.849). La conclusion
de la seccion del discurso referido a su propia muerte resume la idea de los tres
asesinos, enfatizando el nimero (VER ad 16.785), y subraya lo limitado del triunfo
de Héctor, que no solo es responsable de un tercio de la victoria, sino ademas del

ultimo y menor. Precisamente por esto, no parece que estemos ante un caso de doble
motivacion (cf. Janko, ad 849-50, con andlisis de casos paralelos, y VER ad
16.816), dado que Apolo y Héctor no trabajan de forma simultdnea en los planos
humano y divino, sino de forma sucesiva y ambos en el mismo plano.
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Verso 851

Y otra cosa te voy a decir, y vos arrojala en tus entrafias: La formula es habitual para
introducir predicciones y amenazas (VER ad 1.297). Aqui abre la tltima parte del
discurso (VER ad 16.844), en donde Patroclo anticipa el evento mas significativo
de lo que queda del poema. La idea de que los moribundos adquieren capacidades
proféticas estd extendida en la Antigiiedad griega (cf. Janko, ad 852-4, que lo
relaciona con la creencia de que los cantos finales de los cisnes anticipan su propia
muerte - cf. Esq., Ag. 1444-1445, y PL., Fedon 84e).

Verso 852

sin duda vos tampoco viviras mucho tiempo: En efecto, Héctor morira al dia siguiente,
que ocupa los cantos 19 a comienzos del 23.

sino que ya junto a ti: La frase (a partir de “viviras”), se repite textualmente en 24.131-
132, donde Tetis anticipa la futura muerte de Aquiles, contribuyendo asi a conectar
a los tres guerreros cuya muerte se anuncia en el poema (Patroclo, Héctor y
Aquiles).

Verso 853

se ha parado la muerte: 6dvatog kai poipa es la tercera de la secuencia de hendiadis del
discurso (VER ad 16.849) y la primera aplicada a Héctor, lo que explica la
desaparicion de Apolo (un dios del bando troyano). En este caso, la unidad de los
conceptos es evidente, y de hecho la frase es formulaica.

la moira imponente: El epiteto, habitual para la moira (VER ad 5.83), tiene aqui un valor
especial en contraste con el que se halla en 849, mucho menos frecuente (solo
aparece dos veces en el poema). Al hablar de su propio destino, que ya ha alcanzado,
Patroclo lo caracteriza como “destructivo”, algo muy coherente con la violenta
secuencia de intervenciones que ha detenido la aristeia del héroe en su punto mas
algido; al hablar del de Héctor, lo caracteriza como “imponente”, enfatizando acaso
la imposibilidad de escapar a €1, algo que no solo resulta adecuado en el contexto
de un anuncio, sino también cuando se piensa que Héctor intentara huir de Aquiles
corriendo alrededor de Troya.

Verso 854

del insuperable Aquiles Eacida: VER ad 16.844. Las secuencias apdpov + Alaxiong
[insuperable Edacida] y auopov + Ayilkedg [insuperable Aquiles] son muy
inusuales en el poema. La primera aparece solo aqui y en 140, donde se explica por
qué Patroclo no tomo su pica. La segunda aparece tres veces: ademas de este verso,
en 17.186, donde Héctor pide a los troyanos que lo protejan mientras se coloca la
armadura del “insuperable Aquiles”, y en 22.113, donde Héctor considera deponer
las armas y ofrecer a Helena para evitar tener que luchar con el héroe. Como puede
verse, en los tres contextos se encuentran presentes las armas, un punto clave de la
secuencia Patroclo - Héctor - Aquiles (VER ad 16.798).
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Verso 855

Asi, claro, a él, tras decir esto, el final de la muerte lo cubrio: El verso repite 502, que
senala el cierre de las ultimas palabras de Sarpedén, y, junto con los tres que siguen
(con el cambio necesario de sujeto en 858), se repetira en 22.361-364. La repeticion

es otro de los diversos vinculos entre las tres muertes mas importantes en el poema
(VER ad 16.693).

Verso 856

la vida, volando de sus miembros: Sobre la psykhé y su partida del cuerpo como parte
del proceso de morir, VER ad 16.410. Este y el paralelo de 22 (VER ad 16.855)
son los tnicos casos en el que la yoyn “vuela” del cuerpo, un problema sobre el que
cf. Clarke (148-153), que propone que la imagen sefala, por un lado, que estos
guerreros mueren con un ultimo grito, y, por el otro, la manera (;mas determinada
o veloz?) con la que sus yuéai viajan al inframunto. Por lo demas, ademas del valor
del extenso giro para enfatizar la muerte de Patroclo en el contexto del poema, a
nivel mas local esta insistencia en el hecho de que el héroe ha muerto subraya la
inutilidad de las palabras de Héctor que siguen (VER ad 16.858).

Verso 857

su sino llorando, abandonando la virilidad y la juventud: Quizas uno de los versos
mas bellos para sefialar 1a muerte en el poema, con aliteracién de vocales posteriores
en la primera mitad sobre el lamento (v moTHOV YOOwG ) y anteriores en la segunda
(&vopotiita xai fifnv), que senala lo que se deja atras, la yuxtaposicion de dos
participios indicando el sufrimiento de la vida que abandona el cuerpo, y una
secuencia quidstica (objeto, participio - participio, objeto). La idea de “abandonar”
la virilidad y la juventud no debe pensarse en el sentido restringido cristiano de que
el alma abandona el cuerpo, sino en el sentido fuerte que hallamos ya en el proemio
de Iliada (VER ad 1.3) de que solo el halito vital baja al Hades, mientras que todo
lo que constituye la identidad de un ser humano queda en la tierra. Bas. con razén
sugiere la idea de que la expresion “virilidad y juventud” puede leerse como una
focalizacion sobre la percepcion de la propia vida de Patroclo de lo que abandona.

Verso 858

aunque muerto: La aclaracion solo se encuentra aqui y en la introduccién al discurso
final de Aquiles en su duelo con Héctor (22.364). Si bien no hay ninguna duda de
que los griegos creian en la capacidad de los muertos de escuchar a los vivos (cf.
Pelliccia, 154 n. 87), y hasta la idea del “didlogo con los muertos” tiene algiin grado
de viabilidad, habida cuenta de los numerosos epigramas funerarios en donde el
propio muerto es el que habla (el libro VII de la Anfologia Palatina contiene
muchos ejemplos, como 7.654 0 7.163), la aclaracion aqui y en el canto 22 sin duda
habla de la futilidad del discurso que sigue. El caso de Héctor es méas contundente
(VER ad 16.859), pero la idea de base es la misma: las ultimas palabras del
moribundo no admiten respuesta, y cualquier cosa que se agregue llega tarde.
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Verso 859

Patroclo: Tres versos frente a los dos de Aquiles en 22.365-366 (VER ad 16.818), pero
el tono es la mayor diferencia entre ambos discursos. Mientras que Aquiles se limita
a aceptar que morira cuando sea su destino hacerlo, Héctor cuestiona la profecia de
Patroclo, incluso rechazando la inevitabilidad del resultado de sus acciones. El
hecho de que el discurso esté organizado como dos preguntas refuerza la impresion
de futilidad que su introduccién anticipa (VER ad 16.858), dado que el muerto no
puede ofrecer ya ninguna respuesta.

por qué me profetizas: Héctor ha rechazado ya dos sefiales divinas, en 12.195-258 y en
13.821-832, la primera interpretada por Polidamante, cuyos consejos volveran a ser
rechazados por el troyano en 18.254-309. No puede dejar de notarse la ironia de
que un héroe que alcanza la gloria en el poema a través del constante apoyo de los
dioses ignore con semejante liviandad sus advertencias. Tanto Janko (ad 859-63)
como Bas. (ad 858-861) destacan la caracterizacion de Héctor como un héroe
(demasiado) confiado en su propia fuerza.

la infranqueable destruccion: Aunque se trata de una férmula comtn en el poema, solo
aparece dos veces en este canto, aqui y en 283, en el momento en que los troyanos
buscan escaparse de Patroclo disfrazado de Aquiles. La inevitabilidad de la muerte
implicada en la frase conecta los pasajes: antes de la aristeia de Patroclo, los
troyanos intentan escapar inutilmente de la furia de Aquiles, que es lo mismo que
Patroclo mismo acaba de anunciarle como destino a Héctor.

Verso 860

Quién sabe: El rechazo a la profecia (VER ad 16.859) se completa con esta declaracion
sobre lo incierto del futuro, que solo se sostiene desde la perspectiva de Héctor,
porque los receptores saben como terminard la batalla. Se completa asi la ironia
iniciada en el primer discurso (VER ad 16.842), en donde el troyano acusa a
Patroclo de no haber tenido la prevision suficiente para no enfrentarse a ¢€l: su
inferioridad respecto a Aquiles es aun mas clara que la de Patroclo respecto a
Héctor.

Aquiles, hijo de Tetis de bellos cabellos: La formula aparece solo una vez mas en el
poema, en 4.512, pronunciada por Apolo (el dios troyano por excelencia). El
matronimico es un fendmeno inusual, y acaso tenga razon Bas. en que se trata de
un comentario sarcastico o, al menos, como sugieren AH, concesivo (implicando
“aunque sea el hijo de una diosa”). En todo caso, en ambos pasajes el hecho de que
Aquiles sea un semidiés debe ser importante (en el canto 4, porque su ausencia del
campo de batalla es el argumento central de Apolo para exhortar a los troyanos).

Verso 861

se adelantara a ser golpeado por mi lanza: Como observa Janko (ad 859-63), la
expresion recoge las palabras de Patroclo en 848, retomando su caracter hipotético
pero cambiando el énfasis (no ya la cantidad de muertos, sino el hecho de que
Héctor podria matar a Aquiles antes de que este lo mate a él). El giro también puede
ser sarcastico (VER ad 16.860), en la medida en que el verbo ¢Bdvw se utiliza
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siempre con un complemento con valor activo, es decir, uno siempre se adelanta a
hacer algo, no a sufrir algo. La secuencia de la segunda pregunta de Héctor, asi,
parece desarrollar la idea “quién sabe si Aquiles el semidios se adelantard... a
matarme”, para girar en la segunda mitad al valor pasivo “a ser muerto por mi”.

Verso 862

la broncinea lanza: “’La broncinea lanza’ enfatiza adecuadamente la punta de la lanza
(cf. Od. 10.164-165), no su mango, como habria hecho ‘lanza de fresno’ [VER ad
16.114].” (Janko, ad 859-63). Merece también notarse que la lanza aparece cuatro
veces en los versos 861-864.

Verso 863

extrajo, con el pie pisandolo: VER ad 16.503.

lo desclavo de espaldas de la lanza: Janko (ad 859-63) entiende que el cuerpo de
Patroclo est4 todavia sentado, y Héctor lo empuja al suelo para sacar la lanza. Hay
un pequefio problema aqui producido por la descripcion de la herida, dado que, si
la lanza entra “en lo més bajo de la cintura” (cf. 821), la punta no va de adelante
hacia atras, sino de izquierda a derecha (o viceversa). En ese caso, al removerla la
fuerza empujaria el cuerpo hacia un costado, no hacia la espalda. Es posible, no
obstante, que el problema esté en la interpretacion de 821, y que la idea alli sea que
la lanza entra no por el costado en sentido estricto, sino en un dngulo oblicuo desde
algin lugar del abdomen a un costado del ombligo. Alternativamente, la idea aqui
podria ser que Héctor apoya su pie sobre Patroclo tirado para poder sacar la lanza,
y que, tras hacerlo, este queda de espaldas en el suelo; esa parece ser la
interpretacion de AH y Bas., que afirman que “de espaldas™ es proléptico (AH
especifica que “al tirar de la lanza, el cuerpo de Patroclo se levanta™). De todos
modos, la expresion parece apoyar un poco mas la primera lectura.

Verso 864

con la lanza: VER ad 16.862.

marché contra Automedonte: Aunque CSIC (ad 864-7) exagera mas que
considerablemente lo problematico de esta accion (los caballos de Aquiles son un
premio que la justifica por demas), tiene razon, como Janko (ad 864-7), en que la
distraccion de Héctor permite la intervencion inmediata de Menelao en la lucha por
el cadaver. A esto debe sumarsele la prolepsis del fracaso y muerte de Héctor
implicita en la secuencia (VER ad 16.866). Bas. (ad 864-867) nota que esta es la
unica instancia en el poema en el que un troyano intenta capturar los caballos de su
oponente caido.

Verso 865

servidor igual a los dioses: Si bien no se destaca el rol de Automedonte como auriga
(pace Janko, ad 864-7, y Bas.), su reintroducciéon en un verso completo como
servidor de Aquiles parece apuntar si al “ascenso” del que habla Eustacio (1090.46-
47), dado que, a partir de este punto, Automedonte reemplazara a Patroclo. Bas. (ad
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864-7) observa también que la secuencia Automedonte, caballos, persecucion (sic,
pero el orden es caballos, Automedonte, persecucion - persecucion, Automedonte,
caballos) aparece en 684-685, construyendo asi una composicion en anillo entre el
comienzo y el final de la muerte del héroe.

del Eacida de pie veloz: La mencion de Aquiles anticipa el resultado de la persecucion
de Héctor, incluyendo un sutil contraste implicito entre los héroes en el epiteto “de
pie veloz” (una propiedad que el troyano no comparte); VER ad 16.866.

Verso 866

pues ansiaba herirle: Los versos finales del canto repiten respectivamente los versos 383
y 381 (este, sin embargo, parece ser una interpolacion; VER Com. 16.381), en una
escena en donde Patroclo se encuentra en persecucion de Héctor.

a ¢l lo alejaban los veloces caballos: El fracaso de Héctor en capturar los caballos de
Aquiles tiene implicancias multiples. En primer lugar, y como se sefiala enseguida,
es mas que esperable, habida cuenta dela naturaleza de los caballos, lo que, como
sugiere Bas. (ad 864-867, con referencias), vuelve a destacar la soberbia y
autoengafio de Héctor (VER ad 16.860). En segundo lugar, como ya se ha
observado, el predecible fracaso retrasa la captura de las armas y permite a los
griegos intervenir en defensa del cadaver de Patroclo (VER ad 16.864). Pero sin
ninguna duda el aspecto mas importante de este descalabro es el que destaca Heath
(1992: 393): “Los caballos inmortales facilmente alejan a Automedonte del peligro
(...), sefialando la inadecuacion mortal de Héctor frente a Aquiles y sus conexiones
divinas (Héctor mismo acaba de reconocer que su adversario es el hijo de una
diosa).” Las palabras de Apolo al detener la persecucion del troyano en 17.75-78
recuperan cada una de estas implicancias. Leer més: Heath, J. (1992) “The Legacy
of Peleus: Death and Divine Gifts in the Iliad”, Hermes 120, 387-400.

Verso 867

inmortales: El encabalgamiento aditivo refuerza la tercera implicancia del verso anterior
(VER ad 16.866), destacando el rasgo clave para entender el fracaso (y la eventual
muerte) de Héctor.

que a Peleo dieron los dioses como brillantes regalos: En 24.276-278 Aquiles
especifica que fue Poseidon, y desde la Antigiiedad se entiende que fueron regalos
de boda (VER ad 16.381 y cf. bibliografia y breve discusion en Schein, 2016: 21 n.
26), lo que una vez mas sugiere una alusion a la diferencia considerable de estatus
ontoldgico entre Aquiles y Héctor (VER ad 16.866). El final del canto coincide con
la salida del troyano de escena, pero, como en general sucede durante la gran
batalla, no con una ruptura fuerte en la secuencia narrativa. Leer mas: Schein, S. L.
(2016) Homeric Epic and its Reception. Interpretative Essays, Oxford: Oxford
University Press.
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v. 3, ®¢: VER ad 2.147.

v. 4, aiyilmog: el escolio Ab explica el término como un compuesto de ai§ y Aeinw, en
el sentido de “desierto incluso de cabras”, de donde “escarpado” (LSJ). Como afirma
Chant, Dict. (s.v.), esta es una etimologia popular derivada del sentido del término (que
efectivamente es, como confirma Hesiquio, “escarpado”). Su etimologia real permanece,
sin embargo, oscura (cf. Beekes, s.v., y el andlisis de Tsagalis, 2017). Leer mas: Tsagalis,
C.(2017) “AIT’/KAT’ AITTAIIIOZ ITETPHX: Homeric iconyms and Hittite answers”, en
Tsagalis, C., y Markantonatos, A. (eds) The Winnowing Oar — New Perspectives in
Homeric Studies, Berlin: De Gruyter.

v. 5, @xkTipe: hay acuerdo en que la forma dkrtepe que transmiten los manuscritos es
producto del iotacismo o/y la analogia con formas como teipw, xeipw, puesto que la
evidencia inscripcional sugiere que oiktip- es la raiz original (cf. LSJ, s.v.; Chant., Dict.,
5.V. 0IKTOG).

v. 7, dgddkpocar: segin Bas., un “intensifying perfect”, con el sentido de “disolverse en
lagrimas”, “estar desbordado de lagrimas”, “estar cubierto de lagrimas”. Chant. (2.197)
lo entiende en este Ultimo sentido, que se acomoda bien al presente pasaje y es el que

hemos utilizado.

v. 7, Hotpoéxiers: utilizamos para el vocativo de Patroclo, que aparece, por supuesto,
varias veces en este canto, la forma contracta que prefieren Leaf, West y Van Leeuwen
(cf. West, XXV).

v. 7, kovpn: traducimos en general por “joven” esta palabra, pero el contexto y la palabra
vnmin dejan muy en claro que se trata aqui de una nifia pequefia. Debe notarse que el
problema esta sobre todo en el espaiiol, no en el griego, donde una xovpn era cualquier
mujer joven y virgen.

v. 8, vnmin: los comentaristas afirman que, en este pasaje, la palabra no tiene el mismo
sentido que, en sus repeticiones en el resto del canto, sino su significado de base, es decir,
“infantil”. Sumado a xoOpn (VER Com. 16.7), la traduccion “nifia” bastaria para ambas
palabras (joven + infantil = nifia). No obstante, el concepto de vijmiog es clave en el canto
16, y no parece recomendable, en su primera aparicion y referido a Patroclo, utilizar un
término diferente. Nuestra eleccion ha intentado ser véalida tanto para este pasaje como
para el resto, en donde funciona siempre como un insulto o, al menos, como una critica.

v. 12, f1€: sobre la acentuacion de secuencias de estos introductores de interrogativas
indirectas, VER Com. 1.192. Aqui, seguimos a West, Studies (ad 12, 13, 17), que defiende
esta acentuacion para la de los de 12, 13 y 17, entendiendo que constituyen un Unico
conjunto de alternativas. Leaf edita fj... ... §é... 0..., aunque comenta (ad 12) que
“There is no reason to suppose it any other than the ordinary conjunction marking three

disjunctive questions.” Van Thiel edita né... f{... fé... fe..., siguiendo la interpretacion
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de Herodiano (excepto para la segunda conjuncion), que entendia que las formas en
cuestion no son conjunciones disyuntivas, sino variantes fonéticas de la particula
interrogativa 7. Finalmente, Allen edita fj¢... fj... Bé... ... y CSIC, #é... §... né... 4e...,
en ambos casos tomando las tres primeras preguntas como un conjunto y la cuarta aparte,
pero en el primero interpretando la forma como particula interrogativa (no como
conjuncion disyuntiva).

v. 12, f{: VER Com. 1.27.

v. 15, Loeu: con Leaf, West, Van Thiel y contra Allen y CSIC, entendemos que estos dos
Versos no constituyen una pregunta, sino una afirmacion que niega las opciones
propuestas hasta ahora por Aquiles, para dar lugar a la verdadera que sigue en 17 (VER
ad 16.12).

v. 16, axayoipeda: los genitivos en este verso deben probablemente entenderse como
causales con el verbo, que los rige. Nuestra traduccion no refleja esto por las limitaciones
del espafiol para reproducir esa estructura. Hemos optado por una construccion absoluta
porque el genitivo griego la tolera y, sobre todo, porque es la tnica forma que hemos
hallado de preservar la morfologia de las palabras y no incluir una proposicion
subordinada.

v. 18, viuoiv Em yhagupiietv: VER Com. 1.350 sobre el acento de las preposiciones en
este tipo de frases.

v. 21, IInAfjog vig: Janko observa que -fiog es la terminacion del genitivo en solo unos
pocos manuscritos, por lo que aqui deberia corresponder IInAéoc (con sinicesis y
alargamiento de la ¢ final de vi€), en analogia con su propuesta para 15.339. Pero la
autoridad de la mayoria de los manuscritos sugiere conservar la leccion utilizada, sumada
al hecho de que la correptio en mitad de una palabra no es un fendmeno inusitado en
épica (Chant. 2.168).

v. 23, ol pév yap o1 mavtec: Entendemos al pév como enfatico, no anticipando las formas
en 28 y 29 (aunque existen casos posibles de doble pév seguido por ¢ en Homero; cf.
Graziosi/Haubold ad 6.127). Bakker (1997: 74-75, con bibliografia) afirma que 61 es un
“marcador de evidencialidad” (seguido por G.P.), que implica que “the consciousness
verbalized receives its input from the speaker's immediate environment, from what is
perceptually clear and evident” tanto para ¢l como para el oyente. Aqui parece subrayar
la idea de que “todos” los mejores héroes han sido heridos, algo que deberia ser tan claro
para Patroclo como para Aquiles. Por supuesto, este matiz es intraducible. Leer mas:
Bakker, E. J. (1997) Poetry in Speech. Orality and Homeric Discourse, Ithaca: Cornell
University Press.

v. 25, 0 Tvogiong: VER Com. 1.11.
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v. 26, dovpikivtog: VER Com. 2.645.

v. 30, y' ovv: Janko entiende en este pasaje que Y’ odv tiene el valor restrictivo del yodv
en atico mas tardio, acaso con el sentido de “por lo menos a mi”. Parece mas adecuado,
dado el contexto (VER ad 16.3) tomarlo como un simple énfasis.

v. 31, aivapétn: Para la interpretacion del término, VER ad 16.31. Existen varios
problemas textuales y sintacticos en torno a él: si es un vocativo del tipo de Atpeidn
(contra Leaf), si deberia escribirse aivopéto o si debe editarse un nominativo
(exclamativo, al estilo del onuopopog Paciredg de 1.231) aivapétng. Hemos optado por
conservar la leccion de los principales editores, habida cuenta de que alterarla no afecta
en absoluto al sentido; esto, ademas, implica tomar la palabra como un vocativo, que
parece lo mas coherente en el contexto. Resuelto eso, resta el problema de cudl es la
filiacion sintactica de la palabra. West opta por ligarla con lo que sigue, mientras que Leaf
y Allen prefieren ligarlo con lo anterior. En la préctica, la palabra puede entenderse como
un exabrupto independiente de ambas frases; sin embargo, resulta mas conveniente
entenderla como un encabalgamiento aditivo tipico de Homero, al estilo de obAopévnv en
1.2. En cualquier caso, se trata de una unica gran secuencia, dado que 30b-31 elabora el
punto de 29-30a.

v. 35, aAipator: como en el caso de aiyilwog (VER Com. 16.4), el sentido exacto de este
atributo de las rocas no es del todo seguro.

v. 39, ai kév: siguiendo a Leaf, reponemos esta forma contra el extendido fjv mov de los
manuscritos, casi por completo ausente del texto homérico. Las construcciones paralelas
de 38-39 y 40-41 refuerzan la lectura.

v. 39, péwc: VER Com. 2.49.

v. 41, k¢ pe: el minoritario k' €ue es, desde luego, una falsa dicotomia. El criterio se aplica
en general a todas estas alternancias entre las formas enfatizadas y no enfatizadas del
pronombre, como sucede con el uso de aumentos (VER Com. 1.10).

v. 41, iokovteg: los escolios revelan un debate entre los gramaticos y editores antiguos
respecto a si debe imprimirse aqui &ickovieg, elokoviec o iokovieg, considerando las
primeras formas eolicas. CSIC sugiere que la variacidén es métrica, y que iokovteg es lo
que corresponde aqui y en el lugar paralelo de 11, mientras que en 3.197, 5.181 y 13.446
corresponde élokovteg. Esto es razonable (aunque bien podria imaginarse una variante y'
(e)loxw en 3 y similares en los otros casos), pero no resuelve el problema de la forma
diptongada, que entiendo debe considerarse una falsa dicotomia, si es posible asumir que
la variacion es dialectal.

v. 42, Apniior: VER Com. 2.698.
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v. 49, @ pou: sobre la ortografia, VER Com. 1.149.
v. 51, ovte Ti: VER Com. 1.108.

v. 52, 160": Leaf interpreta este pronombre (y el 16 de 55) como un acusativo con valor
causal, pero esta lectura parece menos verosimil que su interpretacion como un simple
demostrativo que refuerza la presencia efectiva del dolor de Aquiles.

v. 53, 6note 01): VER Com. 1.6.

v. 53, Tov opoiov: con la interpretacion de AH, “igual en estatus y ascendencia”. El
articulo puede tener o no valor generalizante (cf. las referencias en Bas. ad 53-54), pero
parece indiscutible que sustantiviza el adjetivo.

v. 53, ¢0éhknorv: Sobre la ortografia de estos subjuntivos de tercera persona, VER Com.
1.324.

v. 54, ay agerécBor: Seguimos a Bas. en interpretar el adverbio &y con valor
intensificativo del preverbio, entendiendo que se estd reforzando la idea de “arrebatar algo
que fue dado antes”, i.e. recuperar el botin que habia sido asignado a Aquiles.

v. 55, 16: Como observa Bas., el pronombre es anaforico de lo que acaba de desarrollarse
en 53-54.

v. 56, KoOpnV, ijv dpa: traducimos “la joven, esa que” siguiendo la interpretacion de G.P.
§I1.5.59, donde se observa que la combinacioén 6¢ + dpa puede introducir discurso no-
enmarcado (es decir, informacion del trasfondo del mundo de los personajes y de su
historia) que trae a la memoria pequefos trozos de informacion sobre el referente que el
hablante asume ya son parte de la memoria discursiva. El efecto es el mismo en espafiol
al introducir la relativa “esa que”.

v. 58, Gy: = anod, en tmesis con EAETO.

v. 59, ®g &i: la traduccion literal seria “como si a algun...”, donde probablemente deba
reponerse “‘como si [se la sacara] a algun...”, entendiendo que se trata de una construccion
con doble acusativo, comun en verbos del tipo de dpopém. Hemos preferido suprimir el
“s1”, para conservar el considerable grado de concision de la frase, dado que “como si a
alglin...” no es una oracion bien formada en espanol.

v. 61, aomepyéc: se suele entender que la palabra deriva de omépyopon [apurarse, correr],
con & intensiva. El sentido estandar es “furiosamente” o “violentamente”, y Janko afirma
que es el unico admisible. El escolio A (a este verso) sugiere dyav gmretopnévmg, algo asi
como “muy intensamente” o “muy vehementemente”, pero el escolio D da la
interpretacion alternativa ddwadeintwc, “incesantemente”, que es la que adopta la mayor
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parte de los traductores y comentaristas actuales; como Crespo Giiemes y Martinez
Garcia, entendemos que el contexto sugiere que el punto de Aquiles es mas “no era
posible estar enojado sin fin” que “sin cesar”, aunque una idea implica la otra. La postura
de Janko es entendible desde el punto de vista lingiiistico, pero en este pasaje una
traduccion “no era posible estar furiosamente enojado” no tiene sentido alguno.

v. 61, fitor £€pnv ye: VER Com. 1.68. Ruijgh (1981: 284) incluye este caso en el grupo
irregular en donde 7jTot no tiene correlativo. Sin embargo, y como sucede en 22.280 con
la misma expresion, el contraste es tanto con lo precedente como con lo siguiente; la
diferencia es que aqui la segunda parte esta implicita en la frase que comienza en 64 (la
orden a Patroclo es lo que se estd oponiendo a esto que Aquiles dijo). Leer mas: Ruijgh,
C. J. (1981) “L'emploi de fjtor chez Homere et Hésiode”, Mnemosyne 34, 272-287.

v. 62, pqviBpov: una infrecuentisima palabra (solo aqui, en 202 - también en boca de
Aquiles -y 282 - de nuevo referido a Aquiles), formada sobre el verbo punvio y el formante
sustantivo -Opo-. Nuestra traduccion refleja la extrafieza con un sustantivo infrecuente y
poco natural en espafiol.

v. 64, TOvn: como observa Janko, una forma enfatica de 60, no un dorismo (el dialecto
dorico preserva la forma mdés antigua del pronombre, t0). Para diferenciarla de los
pronombres enfatizados por ye, mucho mas habituales, hemos optado por traducirla en
mayuscula.

v. 65, apye: preservamos, manteniendo el orden de palabras del griego, algo de la
ambigliedad de la construccion, dado que Mvpuddvecsot puede entenderse como
complemento dativo del verbo o circunstancial del compafiia con pdyecBor (“da
comienzo al combate con los mirmidones”; aunque esta interpretacion seria extrafia) y,
mas importante, el infinitivo puede tomarse como final (“conduce a los mirmidones para
combatir”; asi Bas.) o como complemento del verbo principal, entre otras alternativas.
Entendemos que la interpretacion mas simple es también la mas probable: ambos
sintagmas (el dativo y el infinitivo) funcionan simultdneamente como complementos del
verbo, que puede regir ambos (lit. “conduce a los mirmidones y da comienzo a/toma la
delantera en la guerra”).

v. 66, gi 01): sobre este giro, VER Com. 1.61. Leaf, Janko (ad 66-9) y Bas. afirman que
lo que sigue no expresa duda alguna, mientras que los traductores optan por versiones que
subrayan la duda (“si es cierto que”, “si de verdad”, “si en verdad”). No tenemos forma
de verificar qué alternativa es correcta y, contra los comentaristas, puede haber aqui una
cierta ambigiiedad en el lenguaje de Aquiles, que podria sospechar que Patroclo esta
exagerando el grado de peligro en el que se encuentran los aqueos. Por esto, hemos optado

por la traduccidon méas ambigua posible que hemos concebido en espafiol.

v. 73, fima €idein: lit. “conociera (de) cosas gentiles”, pero €idévon suele utilizarse para
expresar disposicion de caracter o actitud (Leaf, ad 5.326; Bas., ad 72b-73). La traduccion
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que elegimos interpreta la afirmacion como de caracter general, apenas restringida por el
pot de 72 (de forma similar, CSIC: “para mi... dulces ideas supiera”; distinto Janko, ad
72-3, Crespo Giiemes, “hubiera sido benigno conmigo”, Martinez Garcia, “hubiera sido
amable conmigo” y Pérez, “me hubiera estimado”).

v. 73, otpatov apgipdayovror: Chant (2.88), LSJ, y otros afirman que duudyopot con
genitivo quiere decir “pelear por”, mientras que con acusativo quiere decir “alrededor
de”. Sin embargo, no es esta la diferencia que se observa en el poema de ninguna manera:
la tnica distincion evidente entre los usos es que el acusativo indica un lugar (una ciudad,
el campamento) mientras que el genitivo sefiala un objeto (la muralla, el cadaver). No hay
razon para pensar que el sentido de base no es el mismo: “pelear alrededor de algo que se
quiere obtener”.

v. 77, "Extopog avdopo@ovoro: debe entenderse, por supuesto, Oy "Extopog avdpo@dvoio.

v. 81, pn on: entendemos que on refuerza aqui la negacion, de donde nuestra traduccion
con una forma extendida del habitual “no sea que” para este tipo de construcciones con
un verbo de temor elidido. Cf. Denniston, 223.

v. 83, meiBeo &' @¢: la sintaxis del pasaje no es transparente. Monro sugiere que &g inicia
una frase condicional o limitante, independiente del verbo principal, mientras que Bas.
interpreta una modal con subjuntivo prospectivo (sin particula modal, algo frecuente en
Homero); en cualquiera de los dos casos, el complemento semantico de meibeo (i.e.
aquello en lo que Patroclo debe hacer caso) no est4 en lo que sigue, sino a partir de 87, lo
que justifica el punto alto en 86 (frente al habitual punto bajo de los editores, que no
parece adecuado). El sentido es claro: “haceme caso, exactamente de la forma en que te
voy a decir”, pero la expresion en griego es algo retorcida, algo que hemos intentado
conservar en nuestra traduccion. Vale la pena notar que las parafrasis de los traductores,
siempre transfiriendo téAog pbbov como objeto de neibeo (Crespo Giiemes, por ejemplo,
propone “haz caso al Gltimo consejo que voy a indicar a tus mientes”), no son aceptables
de ningin modo, puesto que el orden de palabras en griego parece diseflado para evitar
esa interpretacion, colocando los pronombres que sefialan un cambio de sujeto antes del
sintagma.

v. 85, atap: AH interpretan el dtap aqui como desarrollando el pensamiento anterior, es
decir, como epexegético, pero esto parece mas bien una solucidon ad hoc para dar cuenta
de esta conjuncion inesperada. El débil contraste, irreproducible en espaiiol, debe ser entre
lo que hara Patroclo y lo que haran los aqueos (“vos hacé esto, pero ellos haran esto”).

v. 86, Gy amovdscmow: VER ad 16.54, pero en este caso es claro que el adverbio
refuerza la idea de “devolver” implicada en el verbo y la traduccion “de nuevo” transmite
bien el sentido.

v. 86, woti: VER Com. 3.313.
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v. 89, m 690: segiin Aristarco, Zenodoto habia reemplazado 89-96 con una secuencia de
tres versos que no se encuentran en nuestro texto. Janko (ad 89-96) los cita y resume las
interpretaciones posibles de esta decision, que ya rechazé con razén el propio Aristarco.

v. 92, ffyepovederv: el verbo puede estar siendo usado en sentido absoluto (“estar a la
cabeza”) o con un objeto implicito, “las tropas” o “los mirmidones”. Nuestra traduccion
busca conservar esta ambigiliedad.

v. 96, Tovg 8' £t' &av: los manuscritos traen Tovg 0 T’ €0v y Tovcoe O’ €dv. La conjetura
que elegimos es la de Allen; Van Thiel propone tov¢ 8¢ £dv. Tovode es rechazado por
todos los intérpretes porque, como observa Bas. XXI1V (ad 24.17), 6d¢ aparece en Homero
solo en discurso directo. De todos modos, dado el problema textual, dejamos &t[1] fuera
de nuestra traduccion.

v. 97, Zed t¢ natep woi AOnvain koi Amwoirov: La variacion de los coordinantes, que
bien puede tener un valor métrico, separa las dos categorias de los dioses mencionados:
Zeus padre por un lado, sus hijos Atenea y Apolo por el otro. Para mantener el juego en
espafiol introducimos el “también”, que ademads evita que la linea quede mucho mas corta
que las que la rodean.

v. 98, piité Tig ovV: segiin Denniston (419), en combinacion con obt[e] y pt[e], odv
enfatiza la dualidad o pluralidad de las ideas negadas. Hemos intentando reproducir algo
de este efecto con la traduccidn “ni uno siquiera”, pero es claro que no puede preservarse
del todo en espafiol.

v. 102, 00két': como West, preferimos escribir la frase adverbial o0k+£tt como una tinica
palabra en todos los casos. Por supuesto, es solo una convencion ortografica, dado que no
hay razones para pensar que la fonética es distinta en un caso o en otro.

v. 104, Barhovteg: para mantener el juego de aliteraciones de estos versos y el hecho de
que en 104-105 se acumulan tres formas del verbo BdAAw, lo traducimos en este pasaje
por “asaetear”, que tiene la ventaja de permitir el mismo juego en la alternancia entre la
voz activa y la pasiva que BdAAw en griego (es decir, en voz activa tiene como sujeto a
quien arroja un proyectil, y en voz pasiva a quien es impactado por él).

v. 104, dgwvnv: traducimos con un adverbio este adjetivo predicativo de kavoynv en 105,
siguiendo a Bas. en entender la frase kavoaynv &xe como una estructura perifrastica.

v. 105, kavoynyv £e: VER Com. 16.104.

v. 105, aigi: como con BdAim en el verso anterior (VER Com. 16.104), adoptamos una
traduccion especial para los aiei de esta secuencia (105, 107, 109) para enfatizar la idea
de la persistencia de las acciones y a la vez trasmitir mejor el efecto de la repeticion.
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v. 108, ape' avtd melepifon: los comentaristas entienden que la frase quiere decir
“desplazar el escudo alrededor de ¢é1”, es decir, dejar a Ayax desprotegido ante sus flechas,
asumiendo que el objeto tacito del verbo es cakoc. Los traductores, por el contrario,
unanimemente toman a Ayax como el objeto del verbo, entendiendo “no podian hacerlo
tambalear” o “alejarlo”. Hemos buscado mantener la ambigiiedad lo mas posible, en
particular porque no es del todo claro el sentido de la frase preposicional en este contexto.

En voz activa, mehepilo nunca significa otra cosa mas que “hacer temblar”, “agitar” o
“sacudir”.

v. 110, 00d¢ 7tq giyev: &yo aqui el sentido “poder”, habitual con infinitivo (cf. LSJ, 1II),
que Bas. llama “intransitive”, quizas porque se deriva de una idea original “tener [algo]
para hacer algo”. Traducimos la negacion en el “ni” del verso siguiente, reforzando la
expresion en su conjunto.

v. 124, pév: entendemos la particula en analogia a sus apariciones en 16.1 y 101 como
indicador de cambio de escena, en este caso correlacionado con el avtap de este mismo
verso, si bien este uso no es habitual. En este sentido, interpretamos el adtdp con su valor
de desplazador del foco, sefialando un cambio de escena (contra Bas., que lo interpreta
como adversativo, lo que no parece del todo adecuado en esta secuencia).

v. 126, dpoco: lit. “impulsate” o “levantate”; preferimos, sin embargo, traducir como
CSIC y Martinez Garcia, dado que el imperativo se utiliza en general en esta ubicacion al
comienzo de discurso casi interjectivamente.

v. 127, hevocm: Los traductores no se sienten en general del todo comodos con esta
sinestesia, buscando distintas estrategias para eliminarla, y Bas. sugiere un sentido basico
“efecto”, que, incluso si pudiera defenderse en otros contextos, aqui no resulta adecuado
y no solucionaria en absoluto la extrafieza del verso (“veo el efecto del fuego” es
ciertamente menos poético que la traduccion ofrecida). No es dificil, sin embargo,
entender el proceso mental de Aquiles que mira hacia las naves donde ve humo, quizas
luz, pero lo que destaca mas es el sonido del fuego consumiendo la madera. En todo caso,
no parece recomendable intervenir un texto poético eliminando recursos literarios.

v. 127, ionv: ningun editor adopta la variante mejor transmitida por los manuscritos,
€pmNv, que permitiria evitar la sinestesia (VER el comentario anterior), porque implicaria
aceptar un hiato con dniowo (como sefala Leaf, la forma original del adjetivo preferido
debia tener F inicial).

v. 128, pn 61: VER Com. 16.81.

v. 128, @ukrd: la forma neutra plural del adjetivo puktdg [evitable, escapable], que debe
interpretarse aqui en el sentido de “medios de escape” (lit. “evitabilidades™).
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v. 129, 8accov: VER Com. 1.80.

v. 130, vodpom: el sentido del epiteto es desconocido, pero seguimos a la mayoria de los
intérpretes (cf. e.g. Beekes, s.v.) en entenderlo como sinénimo de “brillante”.

v. 134, aotepdevta: como observan los comentaristas, hay dos interpretaciones posibles
de este adjetivo: la literal, “adornado con estrellas”, y la metaforica, “brillante como las
estrellas” o “como el cielo estrellado”. El contexto sugiere que la segunda es la mas
adecuada aqui, pero no todos los criticos concuerdan en esto (Pérez traduce “salpicada de
estrellas”, Martinez Garcia, “adornada de estrellas” y CSIC, “estrellada”).

v. 134, moddkeog Aiakidao: la variante antigua kak®v Beléwv drewpniv [defensa de las
malas saetas] ha sido rechazada unanimemente por todos los editores porque no es una
formula homérica. Podria considerarse una falsa dicotomia.

v. 135, apei 8' dp' dpoworwv: el dpa de este verso debe estar sefialando lo esperado del
siguiente paso en el proceso de equiparse la armadura. Para producir un efecto similar,
colocamos el “claro” después de hombros, lo que sugiere la obviedad del lugar en donde
se cuelga la espada; se trata, como puede verse, de un cambio en la referencia exacta de
la particula, pero un efecto comparable en el receptor.

v. 136, avtap Emerta: traducimos la frase con el valor “progressive” que propone
Denniston (55), pero en griego hay un ligero contraste producto del cambio de foco de la
espada (con clavos de plata y broncinea) al escudo (grande y pesado).

v. 137, kparti o' &n' ipOipw: VER Com. 1.350.

v. 142, éniotaro: traducimos la palabra con su valor epistémico mas estandar y habitual
en Homero, si bien la alternativa “ser capaz” es perfectamente plausible. Zenddoto omitid
en su edicion 141-144, que se repiten en 19.388-391, mientras que Aristarco retiene estos
versos y atetiza su repeticion. No hay razon para ninguna de las dos actitudes mas alla del
resquemor de los criticos helenisticos (sobre todo de Zenddoto) a las repeticiones
homéricas. Leaf (ad 16.141-44) afirma que la lanza deberia ser descripta solo cuando es
tomada, no cuando es dejada atras, una afirmacién un tanto absurda, puesto que una
explicacion de por qué solo Aquiles era capaz de blandirla no parece un agregado fuera
de lugar en ninguno de los dos lados.

v. 145, Levyvipev: la Uinica explicacion para esta v larga es el metro (una “improvisation”,
segun Janko, ad 145-8), como en el caso de 01doDvar en 24.425. Zgvyvopev con la vocal
breve regular se encuentra en 15.120.

v. 147, opoxjv: en la mayor parte de las instancias en las que aparece en el texto, la
palabra indica una orden o instruccion de un superior a un subordinado que genera algiin
tipo de temor (12.413, 23.416, 23.446, 24.265), aunque solo en un caso esta acompafnada
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de una amenaza explicita (23.416). El ejemplo de 6.137, referido aparentemente a las
amenazas de Licurgo a Dioniso, puede entrar en este grupo, si se entiende que lo que el
rey hace es dar alguna orden que el dios teme. El tinico caso en Odisea (17.189) es una
gnome (yolemoi 6€ T' dvaktwv giciv opoxiai [son dificiles las opoxiai de los soberanos]),
en donde la palabra se interpreta en general como “reproches”. Todo esto sugiere que, en
este contexto, debe ser interpretada como “6rdenes” (asi, Janko, ad 145-8; Martinez
Garcia y Pérez), no, como entienden CSIC y Crespo Giiemes, como “amenazas de los
enemigos”, pero conviene notar que esta segunda interpretacion no es inadmisible.

v. 149, EavOov: la palabra griega quiere decir “amarillo” o, mas especificamente,
“castafio”. Como nombre, por supuesto, se deriva de esta caracteristica del pelaje del
caballo, que en espafiol corresponde a la palabra “zaino”. Hemos preferido, por esto,
traducir la denominacion, en particular en un pasaje donde los nombres parlantes se
acumulan (VER ad 16.150 y el comentario que sigue).

v. 149, BaAiav: lit. “manchado”; VER el comentario anterior. Hay diversas palabras para
aludir a un caballo de este tipo en espafiol (“pio”, “picazo’), pero “Overo” nos ha parecido
la mejor compafiia para Zaino, en particular porque “Pio”, el tipo mas general de caballo

manchado, se presta a confusiones respecto a su significado.

v. 150, ZegpOpw avénm: para evitar la confundente repeticion de “viento” en dos versos
cuando se trata de dos palabras diferentes en griego, optamos, con Pérez y Martinez
Garcia, por omitir la traduccion de avépm.

v. 150, Apmowe. [loddpyn: Zenddoto busca resolver la contradiccion entre este pasaje y
Hes. Th. 267, donde no se habla de una harpia de este nombre, cambiando ITodapyn por
n6dapyogy leyendo Apmuio como nombre propio. Que esto no puede ser asi lo demuestra,
como afirma el escoliasta A, 19.400, donde no puede hacerse un cambio semejante.

v. 151, 'Qkeavoio: VER Com. 1.423.

v. 155, 0opnev: undnimemente entendido en sentido causativo (“hizo armar”), pero sin
mas justificacion que el hecho de que Aquiles, como jefe, no puede estar armando a sus
subordinados (si bien ningun critico de los que hemos consultado explicita esto). El griego
dice solo “armd”, y quizas esto deba entenderse en relacion con la hipdtesis de la
inversion de roles con Patroclo (VER ad 16.129). Por supuesto, no pretendemos con esto
afirmar que Aquiles equipd con la armadura a cada uno de sus soldados, sino que el poeta
no usa un lenguaje que impida inferir semejante cosa.

v. 156, mavreg: con razéon observa West, Studies, que los editores suelen ignorar las
variantes provenientes de Zenodoto, como mdvty en este verso, que el editor prefiere aqui,
citando paralelos en 1.384, 5.495, 6.81, 10.167 y 16.496, tres de los cuales incluyen la
expresion Tavty €moryopevol. Sin embargo, mhvtog también tiene paralelos, como 8.277,
10.69 y 12.194, el segundo en particular ligado en significado a este pasaje. En cualquier
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caso, se trata de una falsa dicotomia, por lo que hemos preferido retener la variante de la
Vulgata.

v. 158, oi t': AH, Leaf (ad 16.156) y, mas recientemente, West, Studies (ad 158-65), han
argumentado contra 158-164 (sobre 165, VER Com. 16.165), en particular por la cantidad
de expresiones inhabituales que contienen. Sus razones son completamente insuficientes
e implicarian sacrificar sin motivo alguno un simil no solo bellisimo, sino también y
mucho mas importante, clave en la primera caracterizacion de los mirmidones como
guerreros en el poema.

v. 159, mapniov: lit. “mejilla” (aunque, como observa Leaf, el singular tiene valor
colectivo, por lo que aqui también podria ser “mejillas”), pero hemos considerado mas
adecuado utilizar un término algo mas preciso biologicamente.

v. 162, @o6vov aipatog: la expresion es peculiar en griego. Quizds aipatog deba
entenderse como genitivo de material en el sentido de “objeto de la matanza hecho de
sangre” (asi, Leaf y Bas.). Otras alternativas son entender el genitivo como un atributo
(“sangrienta matanza”) o, con Koller (1967), interpretar povov como “sangre” y aipotog
como “bano de sangre” o “masacre”, lo que invertiria la traduccion (“la sangre del bano
de sangre”). Leer mas: Koller, H. (1967) “Aiua”, Glotta 45, 149-155.

v. 162, év: interpretado en general como preposicion con otrfecty en el verso siguiente
o0, alternativamente, como preverbio con €ott. Sin embargo, esto no es muy propio de
Homero, y nos parece mas razonable entenderlo como un adverbio de lugar, “alli”, con
valor cataforico anticipando “en el pecho”.

v. 163, dtpopdg éotu: traducimos entendiendo un pronombre en dativo implicito, para
evitar el “es imperturbable”, que parece apuntar mas a un rasgo permanente que a un
estado mental, que es lo que requiere el pasaje.

v. 163, meprotéverar: puede interpretarse como derivado del verbo cuyo significado es
“expandirse”, “dilatarse” (asi, los escoliastas, AH y Leaf) o como derivado del verbo cuyo
significado es “quejarse”, “grufiir” (asi, Janko, ad 156-63; Bas., ad 162-163). Si bien se
trata de homonimos (otévm), en los casos no ambiguos del primer uso la raiz aparece
siempre alargada en la épica arcaica (oteivopar; cf. Bas., ad 162-163). Los traductores
optan unanimemente por el primer sentido, entendiendo que el estomago de los lobos esta
hinchado por la carne que comieron, lo que, por supuesto, es coherente con el sentido
general del pasaje. Preferimos la segunda alternativa, que, ademas de no requerir asumir
un uso con raiz breve, parece mas adecuada para la definicion del estado mental de los
mirmidones.

v. 164, tolol: hemos eliminado de todo este pasaje los puntos altos que los editores
colocan en uno u otro lugar, dado que la comparacion es una tnica oracion compleja con
sujeto en ot (156) y verbo principal en poovt’ (166). Sin salir de su estilo paratactico
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habitual, Homero anticipa aqui las complejas formas sintacticas de los grandes poetas
liricos.

v. 165, ape' dyaBov Oepamovra modmdkeog Aiakidao: West, Studies (ad 158-65), atetiza
este verso, porque “Patroclus’ preparations have been described separately (130-54), and
he then, apart from 165, disappears until 219. The Myrmidons are pictured rallying about
their usual leader, Achilles (155, 166, 168, 198ff.). Patroclus’ appearance beside Achilles
in 165-6 is awkward.” Por supuesto, todo esto es absurdo. Més alld del caracter
absolutamente insuficiente de estos argumentos subjetivos para atetizar el verso, la
aparicion de Patroclo aqui es no solo entendible, sino esperable: se trata del momento
preciso en el que el mando del ejército es transferido, y resulta 16gico que ambos héroes
sean mencionados en este punto. La construccion del verso, epiteto+sustantivo para
Patroclo, epiteto+sustantivo para Aquiles, resalta el paralelismo, y el hecho de que solo
el nombre de Aquiles aparezca podria estar funcionando como parte del sistema de frases
que hacen de Patroclo un doble del Eacida en este canto.

v. 166, Apijiog: VER Com. 2.698.
v. 169, diigrrog: VER Com. 1.74.

v. 170, k\niew: a pesar de los traductores y LSJ, esta palabra no significa ni “bancos” ni
“remos”, sino escalamos (asi, Autenrieth), es decir, los ganchos es los que los remos se
apoyaban para bogar. Si bien la palabra tiene otros usos, en este es claramente un término
técnico maritimo, y asi lo hemos traducido.

v. 173, etiyog: el significado exacto de este término es discutido en general y en este
pasaje en especial, puesto que solo aqui y en 20.362 (donde claramente quiere decir la
“primera linea” o “fila” del ejército enemigo) se utiliza en singular. Bas. (ad 173) resume
las posiciones adoptadas por los criticos para este verso. Mas alld de las diferencias
particulares, las dos grandes posturas son que se trata de lineas ordenadas en el estilo
posterior de las falanges, cada una con su comandante, o batallones del ejército, sin
ninguna implicacion respecto a su ordenamiento en el combate. Lo segundo parece mucho
mas probable, en particular porque no es esperable que los principales combatientes de
los mirmidones luchen en segunda o tercera linea. Nuestra traduccion conserva el sentido
de base de la palabra, pero adoptando la idea de que cada “columna” del ejército es una
de sus divisiones.

v. 174, dumetéog: un epiteto de significado exacto desconocido (cf. sobre el problema
Stefanelli, 1995), siempre aplicado en Homero a rios en la formula que se encuentra en
este verso; nuestra traduccion sigue la interpretacion de Griffith (1997), sobre la cual VER
ad 16.174. Leer mas: Stefanelli, R. (1995) “Aiyontolo dunetéog motapoio”, en Studi
linguistici per i 50 anni del Circolo Linguistico Fiorentino e i secondi mille dibattiti 1970-
1995, Firenze: Olschki; Drew Griffith, R. (1997) “Homeric dunetéog motapoio and the
celestial Nile”, AJPh 118, 353-359.
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v. 176, Lrepyer® axapavti: este dativo debe estar en dmd kowvod con téke en el verso
anterior y ebvn0eioa en este, con Be@® como aposicion en el segundo caso. Por mor de la
comprensibilidad, lo postergamos al final de la linea y lo traducimos como si estuviera
solo con el participio.

v. 177, érnikinow Bop: lit. “putativamente para Boro”, con el dativo presuponiendo un
téke y la formal adverbial énikAnow calificando la naturaleza de la relacion entre el nifio
y Boro (VER ad 16.177). En parte por el caracter cacofonico de esa traduccion, pero sobre
todo por lo dificil de entender su significado en el contexto dada la lejania de “pari6”, lo
poco estrecho de la relacion de este verbo con “para Boro” y la escasa claridad en la frase
del adverbio “putativamente”, hemos preferido una parafrasis que conserva el sentido.

v. 179, Apjiog: VER Com. 2.698.

v. 180, yop®: es indudable que la palabra debe tomarse con kaAr, puesto que no parece
verosimil que lo que se esté diciendo en este verso es que Polimela “pari6 en el coro”, ni
mucho menos que lo “engendro en el coro” (jcon Hermes!). West, Studies, sugiere, sin
embargo, que debe tomarse con &tikte, pero no queda claro si propone que efectivamente
entrd en trabajo de parto mientras bailaba (lo que no parece probable, sobre todo en un
coro de Artemis), o que “pari6 en el coro” en el extrafio sentido de “porque fue vista en
el coro”.

v. 181, Apyarpovtic: VER Com. 2.103.
v. 182, pedmopévnouv: sobre la traduccion de esta palabra, VER ad 1.472.

v. 183, ypvonrokdarov: seguimos a Bas. en la interpretacion de este epiteto, que también
podria significar “de rueca de oro”.

v. 185, akdxnra: el significado y etimologia de este epiteto son desconocidos. Seguimos
al escoliasta T en la interpretacion d-xakdc, pero esto puede no ser mas que una conjetura
(aunque, segin Janko, ad 185-7, “no doubt Homer took it thus,” una afirmacién un tanto
exagerada, asumiendo que el autor no ha tenido mas acceso que nosotros al cerebro del
poeta).

v. 186, mépu: entiendo con, entre otros, CSIC (contra Van Thiel y West) que la
preposicion en funcioén adverbial tiene acento pleno, de donde la forma paroxitona.

v. 188, p6mwaode: VER Com. 2.49.
v. 188, 'Hehiov: VER Com. 1.475.

v. 191, 6 yépmv: sobre el uso del articulo, VER Com. 1.33.
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v. 192, og €1 0'": sobre el giro a¢ &i te, cf. Denniston, 522. Probablemente aqui deba
entenderse como un subtipo del te gndmico que agrega un matiz causal a la frase
(“denoting an inherent, and therefore essentially general, connexion”), pero también
podria tener valor modal (VER Com. 16.836), dando el sentido “como si hubiera sido
hijo suyo”. La construccion de comparativa con participio coordinado con verbo en la
oracion principal es propia del estilo paratactico homérico; no es necesario suponer un
verso elidido (g €l te funciona casi adverbialmente).

v. 193, Apfjiog: VER Com. 2.698.

v. 202, avO' vwd pnviBuov: este uso temporal de vmd + acusativo es casi unico en
Homero, habiendo solo otro caso en 22.102. Como sefiala Leaf, aunque este uso de la
preposicion se vuelve mas habitual en épocas posteriores, el sentido es en general “por el
tiempo en que...”, no “durante”, como en este caso. Cf. Chant. (2.144). Sobre unviBuov
y su traduccion, VER Com. 16.62.

v. 203, y6h®: desde la Antigliedad, esta palabra en este pasaje se entiende con el valor
literal, “bilis”, que no se registra en ningun otro lugar de la épica arcaica (y es raro en
general en griego), con el sentido implicito “con bilis en lugar de leche”. Es indiscutible
la observacion de Leaf de que la alternativa, entenderla con el valor habitual de “célera”,
es decepcionantemente leve (“te nutri6 para la célera”). El problema de lo inusitado del
uso, sin embargo, permanece, y es tentadora la propuesta de West, Studies (ad 203) de
que en realidad hay aqui un error textual y corresponde xOAn, esto es, la forma regular
para “bilis”.

v. 203, @apa: seguimos la interpretacion de Bas., que observa que dpo sefiala una
conclusion basada en la situacion actual, en este caso explicativa del adjetivo evaluativo
(oxétMe), un uso facilmente derivado de su valor base de indicar el cardcter evidente, ya
conocido o derivado de lo dicho antes (cf. G.P. §11.4.38-41).

v. 205, mep: Sobre este valor (“al menos™) de mep en ordenes y deseos, cf. Bakker (1988:
90-98). Leer mas: Bakker, E. J. (1988) Linguistics and formulas in Homer. Scalarity and
the description of the particle per, Amsterdam: John Benjamins Publishing Company.

v. 207, p' ayepoépevor: entendemos, con Janko (ad 207-9), que se trata de un acusativo
ple], en el sentido habitual de “decirme a mi”. Bas. y Leaf sefialan que es posible también
un dativo pot, pero “decian sobre mi” no parece muy coherente con la forma en que se
introduce el discurso inserto.

v. 208, &ng: Leaf exagera al decir que esta forma es “indefensible”, dado que, aunque

inusitada, es facilmente explicable (como ¢l mismo observa ad 168) por analogia con 6ov
y el posesivo £6¢. Este tipo de alargamientos son sin duda muy apropiados para un poeta
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oral (o para cualquiera, llegado el caso) que en ocasiones necesitaba retorcer un poco su
lenguaje para decir lo que pretendia.

<

. 209, mic: VER Com. 2.355.

<

. 210, dtpuve: VER Com. 1.10.

<

.212, ég: VER Com. 2.147.

v. 217, vevovtov: VER Com. 13.133.

<

. 220, morgmliépev: VER Com. 3.393.

v. 224, ovlmv: la palabra puede interpretarse como “grueso”, “espeso”, o bien “de lana”,
“lanudo”. Optamos por la segunda alternativa (asi, Leaf), pero es probable que el adjetivo
implicara ambas cosas.

v. 225, &vBa 6¢: el estilo paratactico homérico debe ser lo que ha llevado a los editores a
colocar punto alto o punto bajo al final del verso anterior, entendiendo este £&vBa como un
adverbio locativo; sin embargo, parece mas natural entenderlo en este contexto con valor
de relativo, coordinado por el 6¢ con tv en 222 (notese la reiteracion Ty ot - EvBa 6¢ ot),
y por ello hemos colocado una coma al final de 224. Si bien el largo de la oracion es
considerable, es solo con la menciéon de la copa que el movimiento que inicia en 222
termina, y un punto en 224 rompe la unidad sintactica de la descripcion innecesariamente.

v. 225, 0v0€ T1g dAlog: debe tener razon Leaf al observar que lo que sigue es una suerte
de correccion sobre la marcha de un razonamiento que comenzaria “ningtn otro hombre
ni dios bebia de la copa sino Zeus”, interrumpido ante la realizacion de que los dioses no
beben de las copas.

v. 226, ovT' avopdv: dado el anacoluto en 227 (cf. Janko, ad 225-7), debe entenderse
como enfatico, que es como lo hemos traducido.

v. 227, ovte Te®: VER Com. 1.108.

v. 231, érevto otag: seguimos a West, Studies, en rechazar la variante &neit’ dvotdc,
conjeturada por Bentley y luego hallada en el Bibl. Brit. Add. MS. 17210.

v. 232, tepmképavvov: VER Com. 1.419.

v. 233, Amdovaie: desde antiguo se ha cuestionado la posibilidad de que Aquiles, un
héroe proveniente de la region de Tesalia, invoque a Zeus con un epiteto que lo relaciona
con la region de Epiro, y se han propuesto variantes para evitarlo (cf. Leaf y Janko para
las posibilidades). Pero esto es del todo innecesario por cuatro razones: 1) el oraculo de
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Zeus en Dodona era lo suficientemente antiguo y prestigioso como para ser reconocido
por todos los griegos (lo demuestra su mencion en Od. 14.327 y 19.296); 2) no hay
razones para pensar que en este pasaje lo que importe sea la asociacion de Aquiles con
una personalidad local de Zeus, sino mas bien con una manifestacion del dios antigua y
venerable (VER ad 16.233); 3) incluso si uno pretendiera que una conexion del héroe con
la peculiar invocacion es necesaria, tenemos evidencia de esta conexion en el Ciclo Epico
(cf. EH sub Dodona), donde se afirma que Neoptolemo no volvid a Ftia sino “hacia los
molosos” (habitantes del Epiro), para los cuales, segtn la tradicion posterior, fundaria una
dinastia real; 4) el verso concluye con la afirmacion “que habitas lejos”, lo que hace casi
absurdo insistir en la idea de que Aquiles esta aludiendo a un caracter de Zeus sefialado
por la proximidad geografica.

v. 233, ™qA001 vaimv: segin Bas., por la distancia entre Troya y Grecia, pero no puede
descartarse que se trate de una alusion a la que hay entre Ftia y Dodona, lo que resulta
mucho mas coherente en el contexto (VER el comentario anterior).

v. 234, Xghdhoi: existe una larga y compleja discusion sobre el nombre de estos personajes,
respecto a si se trata de los ZeAAoi, como figura en los manuscritos, o de los ‘EALoi, como
aparece en otras fuentes. Los analisis y explicaciones realizados por Velardi (2012) y, en
particular, Reece (2009: 201-216) nos eximen de un estudio detallado; baste decir que es
probable que ambas formas circulasen en Grecia para el mismo pueblo y que la
uniformidad de la transmision y la improbabilidad de un segundo pronombre (el otro esta
en el verso que sigue) en el contexto casi garantizan la leccién que dejamos. Leer més:
Reece, S. (2009) Homer’s Winged Words. The Evolution of Early Greek Epic Diction in
the Light of Oral Theory, Leiden: Brill; Velardi, R. (2012) “L’oracolo di Dodona in
Omero. Critica omerica antica e tradizioni locali”, en G. Cerri, A.-T. Cozzoli y M.

Giusepetti (eds.) Tradizioni mitiche locali nell epica greca. Convegno internazionale di
studi in onore di Antonio Martina, Roma: Scienze e lettere, 51-81.

v. 235, oot: segun AH y Leaf, se trata de una forma de pronombre posesivo, pero
preferimos entenderlo con su valor de dativo singular, mucho mas habitual y
perfectamente adecuado en el pasaje, sobre todo si se entiende que los selos son los
sacerdotes del oraculo (VER ad 16.234).

v. 236, fjuév: si bien la tradicidén manuscrita es unanime en los diacriticos y la ubicacion
de los espacios, es imposible no sentirse tentado a conjeturar aqui 1 p&v, que es lo que se
encuentra en 1.453. Sin embargo, el verso es, de los tres que constituyen la repeticion de
1.453-455, el que mas se modifica respecto a lo que se encuentra en el canto 1, de modo
que es plausible que el comienzo sea solo parecido. Admitiendo la conjetura, la traduccion
seria “Sin duda ya una vez...”.

v. 236, o1: los escoliastas observan que este verso y el que sigue fueron atetizados por
Aristarco y omitidos por Zenddoto, porque Aquiles nunca suplicO a Zeus, una
observacion con la que CSIC concuerda, no excluyendo las lineas solo por la unanimidad
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de la tradicion manuscrita. Pero el argumento, a mas de hipercritico, es absurdo: si bien
Aquiles nunca formula una plegaria directa a Zeus, es claro que todo su intercambio con
Tetis debe entenderse como un ruego al dios, y es obviamente a esto a lo que el héroe se
refiere (el propio Zeus habla de una promesa a Aquiles en 15.75-77). Piénsese, ademas,
que, en contextos de suplica, el verbo kAO® tiene un valor técnico, a saber, no solo
“escuchaste” sino “asentiste” (VER ad 1.43).

v. 239, ay@®vu: Leaf (ad 15.428) analiza el significado de esta palabra, cuyo sentido
original es el que traducimos, luego se especializa en “congregacion de espectadores de
una competencia atlética” y mas tarde se transfiere a la propia competencia (un proceso
que se observa completo en los usos del término en Homero). Es importante notar que
solamente en esta frase se utiliza para objetos inanimados, de modo que no parece
improbable que se trate de un valor metaforico (VER ad 16.239).

v. 241, gvpYoma: VER Com. 1.498.

v. 242, 0apovvov: West, Studies (ad 242-5), siguiendo a AH, observa que, con 242-245
eliminados, “Achilles’ prayer corresponds better to the programme he laid down in 87ff.”
Esto, sin embargo, no tiene ninglin soporte textual, como tampoco la observacion que
menciona (y retoma también Janko, ad 242-8) de que Aquiles ordena a Patroclo no luchar
con Héctor, algo que solo mencionara el héroe en 18.13 en un pasaje que mas bien merece
entenderse como un gesto de arrepentimiento que como una contradiccion narrativa. De
todos modos, incluso si uno quisiera interpretar en 83-96 una alusion implicita a Héctor,
aqui no se estd afirmando que Patroclo luchara con €l en combate individual, sino solo
que el troyano podra ver la capacidad del griego.

v. 244, dgantor: VER Com. 1.567.
v. 245, Apnog: VER Com. 2.381.

v. 247, ikée0m: es dificil discutir con West, Studies, que la variante es la lectio difficilior
frente a la de la Vulgata, ikotrro. Bas. observa que en Iliada el imperativo es la forma
predominante para la expresion de un pedido a un dios, mientras que en Odisea (y en
general en la transmision posterior, probablemente porque se percibia como mas cortés)
lo es el optativo. En todo caso, el sentido es el mismo, y se trata de una evidente falsa
dicotomia.

v. 253, jtor 6 pév: VER Com. 4.537.

v. 258, &otgov: no hay acuerdo respecto a si se trata de una forma inusual (pero
completamente regular) de aoristo de oteiyw (asi, Chant. 2.390) o un imperfecto de un
presente inusitado *otiywm (asi, Leaf). Optamos por lo primero por su relativa simplicidad
y porque da una mejor traduccion en espafiol (si bien la ofrecida es admisible con ambas
interpretaciones).

215



Abritta et al. Iliada. Canto 16 Comentarios

v. 260, ¢prdpaivooiv: un hapax homérico cuyo origen no es seguro (segun Bas., derivado
de &popa o relacionado con £pilw), pero cuyo sentido es claro en el contexto (y, como
observa Janko - VER ad 16.261 -, se explica inmediatamente).

v. 262, vamiayou: el origen de la palabra es discutido, pero debe estar relacionada de
alguna forma con wvnmog. Graziosi/Haubold (ad 6.408) observan que algunos
comentaristas antiguos interpretaban vijmiog + idyw/iaéw [gritar], lo que daria un sentido
del tipo “los que chillan bobamente”. Lo mas importante a destacar es que en los tres
casos en los que aparece (2.337-338, 6.408 y aqui) se atribuye a nifios, aunque no es
posible estar de acuerdo con Graziosi/Haubold en que “in contexts that emphasise their
lack of valour.” Para la interpretacion en este pasaje, VER ad 16.261.

v. 263, tig 1€: con Bas., entendemos que el te aqui intensifica el valor del indefinido,
dando un alcance general, que no traducimos, pero podria conservarse con “cualquier
hombre caminante.” Es posible, sin embargo, entenderlo con valor eventual (VER Com.
16.836).

v. 263, dvBpomog 00itng: como senala Leaf, “The conjunction of dvBpwmoc with another
subst. is as rare as that of in dvrjp is common.” Otro caso, con la misma palabra, en Od.
13.123 (6d1thwv AvOpdTOV).

v. 265, mag: un caso raro de anacoluto con mdc en funcion de aposicion distributiva, en
lugar del mucho mas habitual &€kactoc. La concordancia del verbo (o los, como en este
caso) con la aposicion no es extrafia en griego en general, ni en griego homérico en
particular (cf. Chant. 2.15-16).

v. 270, avépeg €ote: VER Com. 5.529.

v. 272, kai ayyépayol Oepdmovres: Janko (ad 266-77) y Bas. (con bibliografia), asi como
la mayoria de los traductores, entienden aqui un implicito dpiotot gipev, dando alguna
version de “él es el mejor y son los mejores sus servidores que combaten de cerca”. Es
claro que esto es posible, pero preferimos una traduccion mas literal del verso, con
ayyépoor como predicativo subjetivo de Ogpamovteg. Mas alla de la mayor simplicidad
interpretativa, merece sefialarse que esto pone mas énfasis en las cualidades de Aquiles
(que tiene servidores ayyépoyot, lo que es destacable), que es, después de todo, sobre lo
que Patroclo se esta enfocando.

v. 275, @tpove: VER Com. 1.10.
v. 277, aveavrov va' Axyor®dv: VER Com. 2.334.

v. 281, ékmoépevor. la forma masculina no coincide con el antecedente inmediato
(pdrayyeg), lo que, como observa Leaf, constituye una constructio ad sensum; en el estilo
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oral homérico, sin embargo, a duras penas puede considerarse un recurso retorico o
poético.

v. 282, guhétnTa &' §AécOan: las dos palabras de esta frase ofrecen alguna dificultad.
@uotNg es amistad y afecto, pero también se utiliza para las relaciones amistosas entre
estados, algo que podria estar subyaciendo a su uso aqui, si bien no implica ninguna
dificultad para la traduccion. El verdadero problema se encuentra en éAécBat, que, como
observa Bas., puede interpretarse como “aceptar” (asi, Pérez) o como “preferir, optar”,
que es la opcion que hemos traducido junto con Crespo Giiemes, CSIC, Martinez Garcia.
Es importante, sin embargo, destacar la ambigiliedad, puesto que Aquiles no solo habria
elegido la amistad por sobre la célera, sino aceptado la que Agamenon le ofrecio.

v. 287, intmokopvotdg: se han dado dos interpretaciones de este epiteto: “guerreros a
caballo”, es decir, que utilizan carros (asi, LSJ, Autenrieth, Crespo Giiemes, Pérez, Janko)
y “de casco con crines de caballo” (asi, Martinez Garcia, Bas.). CSIC traduce con el
extrafiisimo (e inaceptable para un compuesto) “de yelmo y caballos”. La analogia con
YoAKoKopvotng parece favorecer la interpretacion que ofrecemos.

v. 290, oipm&ag: un caso claro en el que la primacia de la aspectualidad por sobre la
temporalidad en el verbo griego resulta intraducible. El aoristo evidentemente indica el
gemido final de Pirecmes, esto es, la accion completa de la tltima exhalacion (en la que
la yoyn sale del cuerpo). La traduccion con gerundio no puede transmitir este valor: ni
“gimiendo” ni “habiendo gemido” se interpretarian asi en espafol, puesto que, en ambos
casos, se entenderian como acciones continuas previas o contemporaneas a la caida.
Optamos por una traduccidn perifrastica, no verboidal, para conservar el sentido ultimo
del pasaje, es decir, que Pirecmes muere al caer al suelo.

v. 290, apeeopnOev: West edita aue’ £€popndev que, por supuesto, es igualmente
aceptable sobre la misma evidencia textual. Hemos optado por conservar la inusitada
forma con preverbio para evitar el uso posposicional de auei. La variante auei opn0ev
(CSIC) o auerpopnbev (AH) debe ser, como sefiala Janko, “part of Aristarchus' war on
augments,” y no tiene apoyo en la tradicion papirologica ni manuscrita.

v. 212, og: VER Com. 2.147.

v. 302, épon: segin Leaf, “cessation” (cf. también su comentario ad 2.179), y la palabra
no tendria relacion alguna con el €pmr) mas habitual que quiere decir “impulso”, “impetu”.
Esta interpretacion es la que siguen la mayoria de los traductores. Chant., Dict. (s.v. épon,
€pmém), argumenta, sin embargo, que debe tratarse de algin tipo de movimiento, puesto
que el verbo en casi todas sus instancias parece indicar eso. En el presente contexto
(repetido en 17.761), el tinico movimiento respecto a la guerra que tiene sentido es la

huida, de donde nuestra traduccion.

v. 303, apnigirov: VER Com. 1.74.
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v. 303, o' Ayar®dv: VER Com. 2.334, aunque quizas sea un simple complemento agente
de poPéovro.

v. 305, av@ictavro: West, Studies, defiende av0’ iotavto (i.e. dvta iotavto), sobre la
base (referida de forma indirecta) de 17.29 y 167. Esto es posible, pero también lo es la
forma que adoptamos con el resto de los editores, que tiene paralelos (acaso superiores)
en 20.70 y 72. Es razonable pensar que, si el poeta queria, como parece suponer West,
destacar ¢vta, no habria elegido una ubicacion donde, en particular en el canto, tan
evidentemente pudiera confundirse con un preverbio.

v. 306, kedaocOeiong vopivng: una detallada justificacion de la traduccidon de esta frase
en Bas., apoyada sobre todo en la secuencia 15.296-328, cuyo verso final, idéntico a este,
también da inicio a una androktasia.

v. 308, avtik' dpa: avtika “specifies the temporal relationship between the predicate
(Bare) and the part. (otpe@Bévtoc)” (asi, Bas.). La interpretacion de dpa aqui es discutida;
seguimos a Bonifazi (2012: 274) en entender que refuerza la “vivacidad” de la escena.
Leer mds: Bonifazi, A. (2012) Homer's Versicolored Fabric: The Evocative Power of
Ancient Greek Epic Word-making, Washington, DC: Center for Hellenic Studies.

v. 309, 6&voéevti: VER Com. 5.50.
v. 309, owdmpo: VER Com. 2.305.
v. 311, Apfjiog: VER Com. 2.698.
v. 313, dokevoag: VER Com. 13.545.

v. 314, opegapevog: como observa Leaf, con acusativo solo tres veces (aqui, en 322 y en
23.805). Bas. sugiere dos interpretaciones posibles: a) intransitivo, con acusativo moi, y
b) transitivo, con acusativo indicando el lugar del impacto del golpe. Hemos intentado
que nuestra traduccion sea lo mas ambigua posible, pero, dado el contexto, inclinandonos
por b).

v. 315, poov: en la forma pviwv muchas veces en la transmision manuscrita, un error
cuya sistematicidad resulta sospechosa, como con razén observa West (2001: 130). Es
posible que se tratara de la forma original de la palabra, reducida mas adelante a la que
conocemos. Leer mas: West, M. L. (2001) “Some Homeric Words”, Glotta 77, 188-135.

v. 317, Neotopidm: Leaf y Bas. imaginan una aposicion distributiva, “as though 6 8¢
®pacvunong were to follow” (asi, Leaf). Se trata, sin embargo y como observa Janko (ad
317-25), de un rasgo tipico de la oralidad, en donde a un sujeto en plural sigue una
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aclaracion en singular. Frente al inadmisible “de los Nestoridas” del resto de las
traducciones, lo conservamos en la nuestra.

v. 321, to¥: dada la improbabilidad considerable de interpretar este pronombre como un
atributo en genitivo de ®pov, dos versos mas abajo (asi, Leaf, Bas. e inferimos que la
mayoria de los traductores), hemos preferido tomarlo como un complemento en genitivo
de dpeEdpevog (cf. I1. 6.466 y en general LSJ, s.v.). dpov seria un segundo complemento
de este mismo verbo.

v. 322, ope€apevog: VER Com. 16.314.

v. 323, agap: seguimos a Leaf en interpretar el adverbio con el sentido “directo”, en lugar
del habitual “rapido”, que no parece demasiado adecuado en el contexto. Contra Bas. y
Janko (ad 317-25), el primero aclarando que debe referirse a la accion de adelantarse (i.e.
“se adelanto... rapido™).

v. 324, opOy' amo: dpvmto significa usualmente arafar o desgarrar una parte del cuerpo,
que es, por supuesto, lo que la lanza hace con el mpopvov Bpayiova de Maris. Es claro,
sin embargo, que la preposicion aqui le da un segundo valor de “desgarrar hasta arrancar”,
que transferimos con la traduccion elegida. De cualquier modo, como observa Saunders
(VER ad 16.324), la palabra se utiliza mayormente para heridas superficiales de la piel,
lo que no se corresponde del todo bien con su uso en este pasaje.

v. 324, ppovev: VER Com. 16.315.

v. 324, amod o' dotéov aypic dpale: apdoocm es “herir” o “destrozar”, lo que tiene sentido
en si mismo en el pasaje, pero no si se asume, como es claro que debe asumirse, que se
estd describiendo una amputacion. Asumimos, como en (ano)dpvmtew (VER el primer
comentario a este verso), que la preposicion le da un valor especial que debe inferirse por
el contexto. Sobre dypig, VER Com. 4.522.

v. 329, apoapoxétnv: VER Com. 6.179.

v. 331, Bra@Oévta: por mor de la longitud de la linea y para mantener la forma pasiva en
la traduccion, hemos optado por uno de los sentidos de base para el verbo BAdntw. En
Homero, este verbo en voz medio/pasiva quiere decir en general “perder el equilibrio,
tropezar” (cf. Bas. VI, ad 6.39), que es lo que debe entenderse le sucede aqui a Cledbulo.

v. 332, komievtu: la palabra deriva del sustantivo konn [empuiadura], y aparece como
epiteto de una espada tres veces en el poema (aqui, en 15.713 y 20.475). Seguimos a Bas.
en entender que no debe querer decir solo “con empufiadura” (asi, Crespo Giiemes y
CSIC), puesto que, naturalmente, todas las espadas tienen empufiadura, sino “buena”,
“bella” (asi, Martinez Garcia) o “fuerte” empuiiadura. Existe la alternativa de que la
alusion sea a la presencia de una empunadura en la espada forjada, algo que no todos los
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tipos de espada de bronce poseian (cf. Molloy, 2010), pero, ante la ausencia de evidencia,
hemos optado por dejar de lado esta posibilidad. Leer mds: Molloy, B. (2010) “Swords
and Swordsmanship in the Aegean Bronze Age”, AJA 114, 403-428.

v. 333, vmeBeppavOn: Bas. (con referencias y lugares paralelos) sefiala que hay tres
interpretaciones posibles para el valor del preverbio: a) “progresivamente”, “poco a
poco’’; b) “parcialmente”; y ¢) “de esta manera” (asi, Leaf). Coincidimos con el autor en
que la tercera opcion no tiene sentido alguno en el contexto. La segunda tampoco parece
del todo adecuada, mientras que la primera, que es la que traducimos, enfatiza el caracter
visual de la escena y el primer plano sobre la espada cubierta de sangre que parece estar

realizandose (VER ad 16.333).

v. 336, fjuPporov: el verbo es, por supuesto, un aoristo, pero la idea es indiscutiblemente
que Penéleo y Licon se encaran después de haber errado sendos tiros de lanza (VER ad
16.336), de donde nuestra traduccion, que busca que esto quede mas claro.

v. 338, karov: seguimos a West y Janko (ad 338-40) en adoptar la variante kaA6v contra
el kavAov de Allen, Leaf'y CSIC. Si bien la objecion de que el encabalgamiento fuerte no
es habitual en Homero es atendible, hay lugares paralelos con la palabra kaAog (cf. e.g.
13.611-612), que se usa con pdoyovov también en 15.713 y 23.807. Ademas, la presente
escena de batalla abunda en encabalgamientos fuertes y otras transgresiones a las reglas
compositivas usuales en Homero (noétense, por ejemplo, los dos monosilabos al final de
verso en 335 y 337). Por otra parte, el encabalgamiento podria estar cumpliendo una
funcion literaria, sobre lo cual VER ad 16.339.

v. 341, déppa: la palabra tiene en la épica homérica casi exclusivamente el sentido
“cuero” de animal, lo que resulta natural, dado que es un sustantivo derivado del verbo
o0épw [desollar, despellejar]. La inica excepcion, aparte de la presente, estd en Od. 13.431,
donde se refiere a la piel de Odiseo transformada por Atenea en la de un anciano. Janko
(ad 340-1), con razon, sefiala que le da un matiz vulgar a la escena, y la hemos traducido
tomando eso en cuenta.

v. 347, kéaoog &' dp' 6otéa: Uno de los casos muy dudosos de transgresion del puente
de Hermann, en el que dp' casi con certeza se liga prosdédicamente hacia la derecha (cf.
Abritta, “Hermann”, 56-57).

v. 351, obtou Gp' fyepdveg Aava@v: Bakker (2005: cap. 5) sugiere para este mismo
grupo la interpretacion “there you have them; those were the leaders of the Danaans,”
entendiendo que la particula dpa con su valor evidencial, sumado a un deictico que
recupera los elementos de una lista, sirve para reflejar la naturaleza especial del momento,
que el narrador destaca dirigiéndose directamente a su audiencia. Nuestra traduccion ha
hecho lo posible por conservar este efecto, en particular a través del uso de signos de
exclamacion. Leer mas: Bakker, E. J. (2005) Pointing at the Past: From Formula to
Performance in Homeric Poetics, Washington, DC: Center for Hellenic Studies.
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v. 352, @¢ o¢: sobre la traduccion, VER Com. 2.147. La hipotesis de West, Studies (ad
352-7), de que este simil fue compuesto para ir después de 296 no solo no tiene
justificacion alguna, sino que ignora el evidente valor que tiene aqui la comparaciéon de
los aqueos con lobos persiguiendo ovejas de corazon endeble (VER ad 16.354, VER ad
16.355). Toda la descripcion del critico de los “desplazamientos” en esta secuencia debe
considerarse una especulacion infundada y, mas importante, incompatible con una lectura
atenta del pasaje.

v. 353, vmek: VER Com. 2.305.

v. 353, ai: el cambio de género se entiende en general como si precediera Oieg (i.e.
“ovejas”), con un caso idéntico pero inverso en 5.140 (dieg — ta [ufjAa]). Acaso se busca
que el relativo despierte en el receptor una asociacion entre pAov y untepov (asi, Ruijgh
apud Bas.), aumentando, como sugiere Janko, el pathos tragico de la escena. En cualquier
caso, retenemos el giro en la traduccion.

v. 355, avaixida Qopov £xovoag: casi unanimemente traducido como una descripcion
del caracter de las ovejas, en realidad el participio tolera dos interpretaciones: a) se trata
de un rasgo general de las presas de los lobos (“las ovejas, todas las cuales tienen la
caracteristica de poseer un corazén endeble”); b) se trata de un rasgo especifico de
aquellas ovejas y cabras a las que los lobos eligen atacar (“de las ovejas, las que tienen
un corazon endeble”). Bas. observa que dvaikic no es un atributo estable (e.g. “cobarde™),
sino una circunstancia especifica a la situacion, lo que aboga por el sentido b).
Entendemos que no hay forma de resolver la ambigiliedad a partir del texto, y optamos
por la traduccidon mas indefinida que hemos concebido.

v. 358, Alag 6' 6 péyag: sobre el problema del articulo y su valor en este pasaje, cf. Bas.
con sus referencias. Seguimos a todos los editores recientes en la acentuacion de la
palabra. Si se trata de algo mas que un simple articulo definido (“el grande™), por ejemplo,
de una forma deictica que provee cierto énfasis (“aquel, el grande™), es imposible saberlo
para nosotros, y en cualquier caso es una falsa dicotomia.

v. 362, i pév o1: Cuypers (2005: 45-47) ha estudiado la incidencia de las formas mén /
man y mén en las secciones del narrador del poema, llegando a la conclusion de que
cumple la misma funcidén que en su uso mas habitual en el lenguaje de los personajes, es
decir, responder a una objecion potencial del interlocutor. Seguimos su interpretacion
para este pasaje (“Did [Hector] not realize, then, that the [Trojans] were losing this
battle?” “Yes, he did, but even so...”). Leer mas: Cuypers, M. (2005) “Interactional
Particles and Narrative Voice in Apollonius”, en Harder, A., y Cuypers, M. (eds.)
Beginning from Apollo. Studies in Apollonius Rhodius and the Argonautic Tradition,
Leuven: Peeters.
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v. 362, éteparkéa viknyv: existen dos interpretaciones de esta frase en el poema homérico:
o bien se trata de una “victoria que viene de la ayuda de otros” o bien se trata de una
“victoria inclinada para el otro lado”. Janko (ad 15.737-40) defiende la primera
interpretacion, en el unico pasaje en donde el adjetivo aparece junto con dfjpov, mientras
que Leaf (ad 7.26), AH (ad 7.26) y Bas. se inclinan por la segunda. El contexto aqui no
deja lugar a dudas de que esta ultima opcion es la correcta: la actitud de Héctor solo puede
contrastar con su reconocimiento de la derrota, no con el hecho de que la victoria (de los
aqueos, que quedarian implicitos) es asistida por otros.

v. 363, avémpve: traducir, como hacen algunos, “resistia”, es un error no tanto porque la
idea no est¢ implicada en el pasaje, sino mas bien porque exacerba la aparente
contradiccion con lo que sucede a partir de. 367. La secuencia no es “Héctor resiste —
Héctor cede”, como interpreta, por ejemplo, Leaf (ad 364), sino “Héctor espera — Héctor
huye”, que lleva implicado que el héroe troyano permanece en el frente de batalla hasta
el ultimo instante posible (VER ad 16.368).

v. 364, oc: VER Com. 2.147.

v. 365, aifépog ¢k ding: éx con valor temporal (cf. Chant. 2.99, aunque el autor no
considera este caso dentro de ese uso). Sobre la traduccion y el sentido de la frase, cf.
Leaf, apéndice H.

v. 371, a&avt': sobre el problema y las hipotesis respecto a este dual, cf. Leaf'y Janko (ad
370-71). Compartimos con Bas. la opinion de que la expresion era utilizada originalmente
para un solo carro (“los dos caballos rompieron™) y aqui se aplica sin cambios a un grupo
de ellos.

v. 374, émel ap Tpayev: lit. “ya que, claro, se dispersaron” o “fueron dispersados”, pero
la traduccion deja un verso imposiblemente largo, por lo que hemos preferido reducirla
al minimo. El elemento mas significativo de la frase, acaso, el paralelismo con 354 (VER
ad 16.374), se conserva, pero se pierde el detalle de que la dispersion es a la vez causa
(énet) y consecuencia (Gp) de lo precedente.

v. 376, mpoti: VER Com. 3.313.
v. 378, &": VER Com. 5.752.

v. 379, avaxkopparialov: un hapax cuyo significado, ademas de por el contexto, suele
inferirse a partir de una relacion con kopuparov, el nombre de un instrumento de percucion
similar a un platillo, si bien puede estar conectado con kvpuPayog [hacia delante] y acaso
(asi, Bas.) con kvfiotao [saltar, dar una voltereta].

v. 381, aupportot, ovg [InAiji 0ol d66av dyrad ddpa: el verso falta en algunos papiros
y la mayor parte de la tradicion manuscrita y se repite textualmente en 16.867, por lo que
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buena parte de los comentaristas asumen una interpolacion para aclarar cudles son los
caballos de los que se habla en el verso anterior, y West de hecho lo remueve del texto
(CSIC parece objetar esta decision, pero no es claro en su comentario ad loc.). Si bien es
defendible desde el punto de vista del sentido, menos para “identificar” a los caballos que
para destacar las capacidades sobrenaturales que les permiten saltar el foso (VER ad
16.380), la evidencia textual es demasiado contundente como para no atetizarlo (cf.
Apthorp, 1990). Como en muchos casos de este tipo, sin embargo, es dable considerarlo
una falsa dicotomia (sobre su remocion del texto, VER El texto griego). Leer mas:
Apthorp, M. J. (1990) “Some Neglected Papyrus Evidence against the Authenticity of
Iliad 16.381”, ZPE 81, 1-7.

v. 382, kékheto: Leaf (ad 380) observa con razén que hay algo extrafio en la frase, dado
que kélopon demanda siempre un infinitivo y el contexto exige también la expresion del
objeto (Patroclo o los caballos). No hay soluciones elegantes: West, Studies, sugiere
kékAto (“su corazon lo/los habia impulsado hacia Héctor”), pero reconoce que no hay
paralelos exactos de la construccion, y Bas., con la mayoria de los intérpretes, asume que
se ha dejado tacito un verbo de movimiento.

v. 384, og: VER Com. 2.147.

v. 386, 6t¢ 0f: VER Com. 1.432. Aqui asumimos que el on refuerza el valor gndémico de
la aclaracion, sefialando el corte temporal que se produce cada vez que Zeus se irrita con
los seres humanos.

v. 391, otevayovou: la palabra se utiliza casi exclusivamente para seres humanos, en
particular para seres humanos que estan sufriendo (la hemos traducido “suspirando” en
otras ocasiones). Bas. sefiala que “the (human) connotation (...) is initially less obvious
here,” pero esto es discutible: los rios gimen porque han salido de sus cauces y arrastran
gran cantidad de sedimento, algo que, como nos dira un rio personificado en 21.214-221,
no es agradable para ellos.

v. 392, émkap: el sentido de este inusitado término ha sido discutido en detalle por
Nussbaum (1986: 76-94, 361-366), que concluye que existen dos posibles
interpretaciones: una forma reducida de preposicion adverbializada més locativo o una
forma adverbializada compuesta de la preposicion en funcidén adverbial y un nom-ac.
adverbializado. El autor observa que la primera alternativa es superior al considerar
ejemplos como avtikpv, £yy0- y Tpoyvv. En cualquier caso, el sentido es sin duda el que

daban los propios antiguos: “de cabeza”, “precipitado”. Leer mas: Nussbaum, A. J. (1986)
Head and Horn in Indo-European, Berlin: De Gruyter.

v. 394, ¢mei ovv: VER Com. 1.57.

v. 399, ror: VER Com. 1.68.
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v. 402, dgvtepov opunOeic: la frase evidentemente se interrumpe para presentar a los
personajes, y el poeta no la retoma en sentido estricto (0 d¢ en 404 debe responder al ¢
pév que sigue). Mantenemos el efecto en la traduccion.

v. 403, ¢k yap aqyn @pévac: una traduccion literal de la frase es casi imposible, dado
que depende de un juego de palabras entre ékmAricom [sacar de un golpe, pero también,
por extension, perturbar el sentido] y el doble valor implicito en @péveg, es decir, las
“entrafias” en el sentido literal y en el sentido de “el pensamiento” o “la mente”. La idea
es que Téstor recibe como un golpe en el estdmago que lo aterroriza la muerte de Préonoo,
y por eso estd encogido. Para preservar algo del efecto, retenemos la idea de interioridad
implicada en @pévag con “invadir” y lo subito y violento de la emocion con “panico”.

v. 406, mc: VER Com. 2.147.

v. 408, 0vpale: la palabra es usualmente un adverbio con el sentido “fuera (de la puerta)”,
pero aqui se necesita un verbo. Hesiquio certifica la existencia de Bupalw (“<Bvpa&or>-
&Ew tig BOpag™); como alternativa, podria sospecharse que el adverbio permite dejar el
verbo “sacar” tacito (asi, Bas.), aunque esto seria casi inusitado en Homero.

v. 414, Ovpopaiotis: VER Com. 1.205.

v. 418, émaccvtépovg: por supuesto, se trata de un predicativo objetivo de mhvtag, que
refuerza la velocidad de las muertes de Patroclo. Lo traducimos igual que en 1.383, pero
manteniendo el valor semantico del término.

v. 419, é@¢ oVv: como observa Reynen (1958: 67-82, esp. 67-68), el grupo marca un
cambio de escena, vinculando una parte de la accion con la siguiente. Nuestra traduccion
pretende conservar el efecto. Leer méis: Reynen, H. (1958) “Die Partikel odv bei Homer”,
Glotta 37, 1° parte: 1/2, 67-102, 2° parte: 3/4, 182-205.

v. 421, ka@amtopevog: segin Leaf y Bas., con valor absoluto, que no conservamos en la
traduccion, en parte porque el sentido preciso del término no es del todo claro.

v. 422, Qooi: no es seguro si se trata de un sentido derivado del usual, “rapido”, con el
valor de “agil (para la batalla)” (asi, Leaf y Bas.), o del valor mas primitivo del término,
a saber, “agudo, afilado” (asi, Janko). En cualquier caso, es seguro que se trata de una
cualidad positiva que debe tener un guerrero (cf. 5.336, 5.571, 15.585, 16.494).

v. 422, éote: o0 bien un indicativo, con valor irdnico, (“;ahora son rapidos (para huir)?”),
o bien un imperativo de segunda persona plural, funcionando como una exhortacion,
como traducimos. La segunda opcion es la més probable, tomando en cuenta que lo que
sigue se presenta, con el yép, como su explicacion. Por supuesto, optar por la primera
implica adoptar otra decision respecto a 6ooi (VER el comentario anterior).
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v. 424, kai o1: VER Com. 1.161.
v. 426, @i to: VER Com. 1.532.
v. 428, &c: VER Com. 1.147.

v. 428, aykvhoyethon: sobre el problema textual de este verso y el posible origen de la
forma, cf. West, Studies. Lo seguimos en adoptar la forma transmitida por los mejores
manuscritos frente a dykvioyfiot [de retorcidas garras], que ademas resulta redundante
aqui.

v. 432, "Hpnv 8¢ npocéewne: Zenddoto atetiza todo este didlogo sobre la base de que en
15.150 se afirma que Hera esta en el Olimpo, mientras que Zeus no ha dejado el monte
Ida desde al menos el canto 11 (cf. 11.181-184). La objecion es ingenua, puesto que los
dioses homéricos pueden, cuando quieren, transportarse de manera instantanea a donde
prefieran y, mas importante todavia, como ya observé Aristarco (cf. £ ad 16.666), porque
Homero deja que los dioses se muevan de un lado a otro fuera de escena (lit. “en
silencio”). Cf. la bibliografia sobre el problema en Bas. (ad 431-432).

v. 433, @ pou £yav: sobre la ortografia, VER Com. 1.149. Traducimos aqui con el
tradicional “Ay de mi”, para destacar el foco sobre la primera persona, que no se halla en
la frase sin el éy®v, que funciona como una mera expresion de queja.

v. 440, aivotate Kpovion: VER Com. 1.552.

v. 440, moiov Tov pvBov £eures: VER Com. 1.552.

v. 442, dvonyfog: como observan, entre otros, Chant., Dict. (s.v.), y Kirk I (ad 2.686), o
bien de dyog, [dolor], con alargamiento métrico de la alfa, o bien de 1 [sonido,
reputacion], con supresion de la digamma original. Hemos intentado la traduccién mas
ambigua posible.

v. 445, {mv: sobre el problema de esta forma (;contraccion de {wov?), cf. Janko (ad 444-
9) y las referencias que ofrece Bas. La ubicacion de la palabra dificulta el debate, porque
las alternativas ((wdv, {o0g, la excepcion es {®V) no son admisibles alli. Quizas se trate
de una innovacion metri gratia.

v. 445, 6vde dopovde: “neatly declines oio 56po10” (asi, Janko, ad 444-9), seguramente
porque para los rapsodas el lenguaje de la épica era un idioma tradicional con sus propias

leyes, como observa Hoekstra (en Heubeck y Hoekstra, ad Od. 14.424).

v. 451, fqror pév: VER Com. 3.168.
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v. 454, 0avatov te @épev Kal vijdvpov Vmvov: sobre nuestra traduccion de estos
conceptos personificados, VER ad 1.475.

v. 457, TopPo te otiin 1€ la eleccion de palabras para traducir estos términos no es
insignificante, puesto que delimita una concepcion del rito funerario. La mayoria de los
traductores contemporaneos opta por “estela”, como nosotros, para el segundo, pero Pérez
elige “epitafio”, lo que implica la falacia interpretativa de que el término griego sugiere
algun tipo de escritura, algo que es del todo falso. La alternancia para topfog entre
“tumba” y “timulo” es menos grave, pero entendemos que el primer término implica la
idea de que se trata del sitio de entierro de un cadaver, sin ningun tipo de sefial superficial
mas que la estela, cuando en los funerales homéricos y en general en lliada los topfot
son monticulos visibles como puntos de referencia geograficos que se construyen sobre
los sitios de cremacion de los héroes (cf. 2.792-4, 811-815 y las tres referencias a la tumba
de Ilo en 10.415, 11.166 y 24.349).

v. 461, @B¢icerv: VER Com. 2.833.
v. 463, fror: VER Com. 1.68.

v. 463, Opacvonpov: la mayoria de los manuscritos traen el inusitado y comico
®pacvunrov (“el carnero valiente), que no puede sino ser un error, como reconocen
todos los editores y comentaristas actuales y esta garantizado por la presencia del nombre
que editamos en un escolio (al que debe afiadirse otro que demuestra que el error es
antiguo).

v. 470, T®: para mantener la concision de la expresion sin tener que especificar que se
trata de los dos caballos del carro, afladimos “otros” en la traduccion, que contribuye a
explicitar esto.

v. 471, émel on: entendemos aqui el on con alcance oracional, dado que su valor como
conector temporal (VER Com. 1.432) no parece tener sentido en esta frase donde lo
primordial es el aspecto causal de €nei; por lo demas, el énfasis puede estar funcionando
como un refuerzo de lo desesperado de la situacion.

v. 472, dovpwkivtog: VER Com. 2.645.

v. 473, tavinkes: sobre la formacion del compuesto, cf. Risch (§70b). El epiteto es
especifico de las espadas (con un solo caso en el que se aplica a una rama en 768) y debe
estar relacionado con la forma de la hoja.

v. 475, i0uvOftnv: undnimemente interpretado con valor medio por los traductores y
comentaristas (con el apoyo de los escoliastas), los otros casos registrados de la palabra
en pasivo implican la mas natural idea de “ser guiado” o “ser dirigido”, lo que tiene mas
sentido en este pasaje en el que el protagonista es Automedonte. El hecho de que tévocOev
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sea un aoristo pasivo con valor medio no puede usarse como contraargumento, porque la
construccion es claramente distinta y porque ese valor para el verbo estd bien registrado
(cf. LSJ).

v. 477, &v@' ad: el uso mas regular de esta secuencia es la introduccion de personajes en
una escena, con av con valor introductorio o de focalizacion (en el sentido de “puesta en
el centro de la escena”) de un héroe (cf. G.P. cap. 4; Klein, 255-256). Sin embargo, en
este pasaje en particular el valor iterativo de o parece mas adecuado, dado que Sarpedén
esta en efecto “de nuevo” errando. Es plausible que en griego ambos valores coexistan,
pero, debiendo optar por uno en espafiol, preferimos el mas preciso contextualmente.

v. 481, Epyaton: sobre la peculiar forma, cf. Leaf, Janko y Bas., con sus referencias. Debe
tratarse, y asi lo traducimos, de una forma de perfecto de €ipyw, pero el mecanismo exacto
de formacion no es del todo claro.

v. 481, @owov: VER Com. 2.87.
v. 482, og: VER Com. 1.147.
v. 483, pAm0Opn: VER Com. 13.390.

v. 487, ayéinou: preferimos “manada” a “rebafio” para preservar la vinculacion con
16.160.

v. 488, aifdova: VER 2.839.

v. 490, oo Matpoéxie: el lugar en el que la frase aparece sugiere la traduccion que
ofrecemos, a pesar de que todos los traductores recientes la toman como agente de
ktewopevog en el verso que sigue. El problema, por supuesto, no es que una de las
opciones sea correcta y la otra no, sino que el receptor del poema interpreta primero
siguiendo el modelo establecido por V7o yapenAfiot en 489, y luego reinterpreta como un
complemento agente al escuchar ktewvépevog (VER Com. 16.491). Dada la importancia
en el pasaje de la asociacion entre las construcciones preposicionales (VER ad 16.490),
priorizamos esto antes que la relacion sintactica entre 490 y 491 (por lo demas,
discutible). Sobre el valor de b0 + dativo como agente, cf. George (61-67).

v. 491, krewvopevog: como sefiala Jankuhn (1969: 85), incluso las formas medias de
ktetvo retienen el valor de base del verbo (“asesinar”), si bien, naturalmente, en sentido
pasivo (“ser asesinado”). De los traductores recientes, solo Crespo Giiemes y Martinez
Garcia retienen este valor (“herido de muerte”), mientras que Pérez y CSIC prefieren
conservar el valor aspectual de la forma (“moribundo” y “casi muerto”, respectivamente),
que nosotros también priorizamos. Intentamos, no obstante, preservar algo de la violencia
de la palabra optando por la alternativa “agonizar”. Leer més: Jankuhn, H. (1969) Die
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passive Bedeutung medialer Formen untersucht an der Sprache Homers, Vandenhoeck
& Ruprecht: Gottingen.

v. 492, T'havke wémov: VER Com. 5.109.
v. 493, aiypntiv: VER Com. 1.290.

v. 494, £e00¢60: el unico caso de & dopan con valor pasivo registrado, a menos que se
trate de un valor intransitivo equivalente a peAéto (asi, Kloss, 1994: 147-148), que en
cualquier caso no altera la interpretacion del pasaje en absoluto (ni, por lo demaés, el
caracter pasivo de la forma). Leer mas: Kloss, G. (1995) Untersuchungen zum Wortfeld
"Verlangen/Begehren’ im friihgriechischen Epos, Vandenhoeck & Ruprecht: Gottingen.

v. 496, ¢movyopevog: por mor del largo del verso, no traducimos como en general “yendo
y viniendo” este verbo ni aqui ni en 533. Entendemos que “por todas partes” basta para
transmitir la idea de base.

v. 496, Xapnanoovog apedayesBar: VER Com. 16.73.

v. 500, Tevyea ovAM oMol ve@V £v Aydvi mecovTa: Sobre la evolucion y uso de la palabra
ayov, VER Com. 15.428. La segunda parte del verso ha llevado a algunos criticos (e.g.
Janko, ad 492-501) a pensar que, cuando Patroclo encierra a los troyanos en 394-395, los
hace volver junto a las naves, pero esto es muy improbable, dado que un nuevo cruce de
la zanja y la muralla no es algo que pudiera quedar tacito y que en 395 se dice que la
batalla es entre las naves y el rio (por lo demads, la frase de 394-395 no sugiere que
Patroclo los haya hecho retroceder, sino que los contuvo). Leaf, seguido por Bas.,
interpreta un valor retorico: es un logro mayor caer ve®v €v ay®vi que en medio de la
llanura; de nuevo, esto es por lo menos extrafio. La explicacién mas sencilla es una que
no parece haber sido en general considerada: ve®v &v dy®vi no esta con las dos formas
verbales, sino solo con cuAncwot. La frase, sin embargo, no deja de ser algo confusa.

v. 501, @AL': lo tomamos como el tipico cierre de exhortaciéon (VER Com. 1.565), como
Pérez, (“conque”) y Martinez Garcia (“pues”). Contra CSIC (“ea”, es decir,
interpretandolo como una interjeccion) y Crespo Giiemes (“por el contrario”, con el valor
adversativo de base, que es adecuado, pero sacrifica la funciéon del conector como
indicador de cierre en este tipo de discursos).

v. 504, wpoti: VER Com. 3.313. Sobre el largo de la ipsilon precedente, cf. Chant. 1.160.

v. 505, toio: puede entenderse como posesivo con yuynv o como el complemento
genitivo de €yépvce. Hemos preferido (como CSIC), la segunda opcidn.

v. 507, énel Mmov Gppat’ avaxtmv: esta repeticion de la frase de 371, que apenas puede
considerarse una formula, ha sido cuestionada desde la Antigliedad (VER ad 16.507).
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Aristarco y la vulgata escriben Ainev (también Leaf, Van Thiel y CSIC), explicado por
los escoliastas como una forma de pasivo equivalente a & eipBev, pero no hay paralelos
de tal forma en griego, y parece plausible que se trate de un error o una conjetura (muy
posiblemente, como observa West, Studies, anterior a Aristarco) explicada sobre la
analogia de formas si registradas (k6cunfev de 3.1 y oiétpayev en 16.354 se mencionan
en los escolios). Optamos, como Allen y West, por conservar la frase repetida sin cambios
y dejamos abierto el problema interpretativo.

v. 508, @iévri: seguimos a West (XX; cf. también DGE, s.v. 1 diw) en imprimir este
participio con acento sobre la vocal temética (nom. &icdv).

v. 510, avtov: Un extrafio uso de la forma como simple pronombre no enfatico de tercera
persona, inusual en Homero. Leerlo con el mismo valor que cualquier otra instancia del
pronombre no es imposible, pero no parece viable en este pasaje.

v. 516, avépr Kndopéve, Mg viv £ue kijoog ikavel: LSJ dan para kndwm y, por extension,
Kf0og en este pasaje el sentido “distressed”, una interpretacion que Bas. parece seguir al
sefalar que aqui las palabras se refieren a la “pena” por la muerte de Sarpedén y el “dolor”
producido por la herida. Las traducciones “afligido” (Pérez), “cuitado” (CSIC) sin duda
se basan en esta interpretacion, que sin embargo no tiene apoyo en ningln otro uso de
know en voz media. El problema es interpretativo: los criticos han entendido que Glauco
se queja de su herida, pero la palabra que utiliza indica que su problema no es ese, sino la
imposibilidad de auxiliar a Sarpedon producto de aquella. Estd “angustiado™ por las
consecuencias de este impedimento, no “afligido” porque le duele el brazo o la muerte de
su amigo (VER ad 16.516).

v. 519, o' avTov: VER Com. 2.334.

v. 521, ®protog: Allen, Van Thiel y CSIC imprimen ®piotog para esta crasis de o
dpiotog, mientras que Leaf, West y AH imprimen la forma que utilizamos. Tanto Monro
(§377) como Chant. (2.§35) escriben dpiotog (con la salvedad de que en el indice griego
de Chant. - p. 521 - se encuentra dp1oTOC, casi con certeza un error de tipeo), pero los
manuscritos disponibles en el proyecto Homer Multitext que preservan el espiritu
(Escorial Y.1.1 imagen 217r, Escorial Q.1.12 imagen 143v y el Venetus B imagen 224r)
tienen uno suave, por lo que aqui no hay coincidencia entre lo que puede inferirse a partir
de las reglas habituales de la lengua (cf. CGCG 1.44) y la tradicién manuscrita.

v. 522, @ moudi: ninguno de los editores recientes conserva la conjetura de Aristarco o0
modo¢ que imprimen AH, Leaf'y Allen por mor de evitar el hiato moudi apovet. Todos los
buenos manuscritos transmiten la forma que utilizamos y los casos de apvve con gen.
(e.g. 13.110-111) no tienen el sentido que la frase tiene en este pasaje (pace Leaf'y como
es claro a partir de LSJ y DGE).

v. 533, émoyyépevog: VER Com. 16.496.
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v. 534, noxpa PrpacOmv: sobre la traduccion del giro, VER Com. 3.22.
v. 539, matpidog aing: VER Com. 2.162.

v. 543, om0 Motpoxim: VER Com. 6.368.

v. 544, éiho: VER Com. 1.565.

v. 548, katd kpij0ev: en todos los lugares paralelos (Od. 11.588; Hes., Th. 574, Scutum
7; HH 2.182), la frase tiene el valor literal “desde la cabeza”, pero se entiende que aqui
(su aparicion mas temprana, acaso, como propone Janko, ad 548-53), se trata en realidad
de la expresion *xkot’ dxpnOev, sinonima de xot” dxpng, lit. “desde la cima” pero con el
sentido “por completo”. El problema con esto es que la diferencia prosodica entre las
frases es mas que considerable (la n de xotd kpfibev tiene un claro tono ascendente en su
circunflejo, mientras que la n de *kat’ dxpnOev tendria un claro tono descendente en su
baritono post-agudo), lo que hace dificil admitir una confusion de los bardos que
justificara la “reinterpretacion” de la frase de la que dependen las interpretaciones de
Janko y otros criticos. En cualquier caso, es evidente que aqui tiene un valor metaforico,
que buscamos conservar en nuestra traduccion, sin perder del todo el sentido literal de la
expresion.

v. 549, ovk émewktov: la palabra émewctév aparece solo en esta frase en hexametro
arcaico, y su sentido y etimologia son desconocidos. Blanc (2012) interpreta “énthektog”,
ligada al verbo énéyw, y con un elemento 4extd¢ cognado con los segundos miembros de
los compuestos sanscritos dsadha- / asalha- [invencible]. Kelly (89-90) analiza los
lugares paralelos. Traducimos asumiendo un valor similar al de la primera palabra del
verso, con la que aparece en dos ocasiones (aqui y en 5.892). Leer més: Blanc, A. (2012)
“Etymologies grecques: formes en -gik- (GKEMOG, PeVOeknc, Emektoc)”, Glotta 88, 54-
98.

v. 550, kai aArhodamos TEP £@V: sobre la combinacion kai + mep, cf. Chant. 2.§465.

v. 554, Mevortuiddem: como todos los editores recientes, preferimos esta forma a
Mevortiddao, para evitar tener que escandir ITatpokAfiog con primera silaba breve, una
prosodia inusitada para la palabra en el poema.

v. 555, Alavre apotm: VER Com. 13.46.

v. 557, fite: como observa West, Studies, el Unico caso de segunda persona plural en
pretérito de eivat en el poema. La conjetura fjote (la forma mas antigua) asume que la que
aparece no estaria disponible en el periodo de composicion de Iliada, pero esto es, por
supuesto, una especulacion infundada ante la unanimidad de los manuscritos.
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v. 559, @A) €i: “a wish clause with &1 as a weakened form of a command, or in the 1st
person, as here, as a declaration of intent” (asi, Bas., ad 559-560). Para retener este valor
en la traduccion utilizamos la perifrasis “asi que seria bueno si”, retomando el “asi que”
para el dAAd exhortativo (VER Com. 1.565), que es claramente el que demanda la frase.

v. 565, oOpparov: el tnico caso del uso intransitivo de la forma activa de este verbo en
Homero (un lugar similar en 21.578), que es, sin embargo, comun en otros textos. Leaf
sugiere la posibilidad de que deba reponerse un segundo @dAayyoc. Hemos traducido el
preverbio con la construccioén “a la vez”, para conservar la imagen de los dos bandos
corriendo hacia el cadaver de Sarpedon que esta implicada en el verso.

v. 568, payng 6,oog mévog: mdvog por si mismo suele referirse al esfuerzo del combate;
la explicitacion aqui de pdayng tiene valor retérico y sirve como puntapié para la
descripcion que sigue. Dada la longitud maxima de la linea traducida que preservamos,
no hemos podido conservarla; de todos modos, retenemos el valor “combinado” de la
frase movoc pnayng traduciendo “contienda” en lugar de las formas preferidas para cada
uno de sus miembros (“trabajo” y “combate”).

v. 571, 'Emeryevg: seguimos aqui, con la mayor parte de los editores y traductores, a
Eustacio; los manuscritos traen 'Emnyedc, la forma que imprime West. La confusion
fonética entre los grafemas (pronunciados igual por lo menos a partir del periodo
imperial) justifica ambas versiones, y la interpretacion del nombre como basado en énetym
es suficientemente tentadora como para adoptar la forma que elegimos.

v. 585, keybhmoo 6¢ kijp €rdapowo: la traduccion literal, por supuesto, es “estabas
irritado...”, pero el largo del verso resultante excede los limites que hemos establecido,
por lo que hemos preferido omitir el verbo en la construccion en espanol. La mayor
pérdida es la reiteracion de la segunda persona, que, sin embargo, se conserva en el otro
verbo de la linea, y en el pronombre “tu” que se afiade en espaifiol.

v. 590, rewpopevog: Dos interpretaciones son posibles: o “probando su propia fuerza”,
es decir, como un giro retdrico, o “probando” en el sentido de “ejercitandose”. Dado que
“probandose” en espafiol conserva la ambigiliedad, esta no presenta inconvenientes para
la traduccion.

v. 591, 11¢ kot év morép@: Leaf y West, entre otros, asumen que este verso estd
interpolado, habida cuenta de la incompatibilidad entre aiyavéng y év moréuw (VER ad
16.589); como observa Bas., sin embargo, es tipico de los similes el listado de varios
elementos y, por lo demés, no es dificil imaginar que la idea del “vuelo” de un
lanzamiento de lanza puede haberse impuesto aqui a la precision lingiiistica. No debe
dejar de notarse, por otra parte, que la disyuntiva se anuncia ya en el 1| de 590.

v. 591, oniev Yo Bvpopaictémv: VER Com. 1.242.
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v. 603, &v0' av Mnpiovng: VER Com. 16.477, pero aqui interpretamos, por supuesto, el
valor habitual.

v. 603, Tpowv &hev dvopa kopvotiv: VER Com. 4.457.

v. 604, ipedg: West imprime, siguiendo su practica editorial, la forma jonica oriental sin
aspiracion ipedg, que no tiene apoyo en los manuscritos. Hay suficientes razones para
considerar inadecuada esta politica de reposicion (entre otras, que no es posible afirmar
con nada que se asemeje a la certeza que el rapsoda homérico fuera un jonico oriental) y,
por lo tanto, no la adoptamos.

v. 609, wpofrpdvrog: VER Com. 3.22, aunque aqui mpoPidvrog no esta registrado en
ninguna fuente y es solo una conjetura.

v. 610, dvta idmv: Los traductores contemporaneos interpretan esta frase siempre con
YOAkeov €yyog como objeto (en amd Kowvod con NMAevaTO) y traducen una variante de
“mirando de frente la broncinea lanza”, pero esto, aunque no gramaticalmente
equivocado, parece confundir el punto de la escena: Meriones puede esquivar la pica no
porque esta mirandola venir, sino porque esta prestando atencion a su oponente (VER ad
16.610).

v. 614, aiyun: Hay acuerdo general en que los versos 614-615 deben ser una interpolacion
o una inclusién de una concordancia al margen, en particular porque se encuentran en
13.504-505 después de un iteratum de 16.610. Aparecen solo en unos pocos manuscritos
tardios, no son mencionados por los escolios y, ademds, aqui no parecen tener mucho
sentido (la lanza de Eneas ya ha quedado quieta, por lo que la punta no deberia estar
vibrando); aunque los dobletes no son completamente inusitados, la mayoria de los
intérpretes coincide en removerlos (sobre su no eliminacion del texto, VER El texto

griego).
v. 619, dovpikivtog: VER Com. 2.645.

v. 621, 6g ké: el singular, probablemente equivalente a dotig, debe ser una forma de
enfatizar el alcance del “todos” del comienzo del verso, y por eso lo traducimos con “cada
uno”. Segiin Chant. (2.§28), las proposiciones relativas que no estan coordinadas con sus
antecedentes adquieren autonomia, y entendemos que el punto aqui es aprovechar ese
efecto para duplicar la idea de “no puedes derrotar a todos los hombres con los que
luches”.

v. 622, 8¢ vu kai ov: la secuencia es de dificil traduccion y depende del tono que uno
entienda que la particula vv le estd dando al pasaje (sin contar, por supuesto, el tono con
el que el rapsoda lo pronunciaria, si hubiera un tinico tono). Para Bas., “here somewhat

ironic ‘surely, I think’,” un enfoque adoptado también por CSIC. Existe, sin embargo, la
posibilidad de tomarlo como enfatico, casi amenazador, anticipando lo que sigue. Por eso,
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preferimos retener la ambigiliedad de la interpretacion dejando solo los signos de
admiracion y el tono a cargo del lector o recitador.

v. 624, kpatepoc: traducimos aqui “vigoroso” y no, como habitualmente, “fuerte”, para
evitar la falsa repeticion con el ipOuog de 620.

v. 627, £60L0g €mV: aunque a primera vista una violacion del puente de Hermann, es
probable que ¢dv deba ser considerado apositivo (cf. Abritta, “Hermann”, 57 n. 28, 58 y
60).

v. 628, ® wémov: VER Com. 15.627.
v. 628, ¢néeoor: VER ad 1.223.

v. 629, twva: tanto AH, como Leaf y Bas. entienden aqui el pronombre con el valor
“muchos”, como inusual extension de su valor colectivo (VER Com. 2.355); semejante
postura estaria justificada en los lugares paralelos de Odisea (VER ad 16.629), donde, no
obstante, es claro que el uso de la frase por parte de Atenea no se refiere a uno solo de los
pretendientes, sino que se refiere a todos y cada uno de ellos, esto es, el valor colectivo
regular del pronombre. Por lo demas, “alguno” en el discurso de la diosa parece tener
valor irénico mas que colectivo y, aqui, retener el singular es clave para que la frase
funcione como anticipacion de la muerte de Patroclo. A esto debe afiadirse que no hay
ninguna razén ni sintdctica ni semadantica que justifique la postura de los criticos
mencionados: pace Bas., Patroclo no afirma en ningtin lado que “primero la tierra retendra
a muchos” antes de que los troyanos retrocedan, sino que antes de que los troyanos
retrocedan la tierra retendré a alguno, es decir, que Meriones debe volver al combate y
matar a alguien, que es el punto del discurso.

v. 630, &év yap xepoi Téhog morépov, Emémv o' évi Povii): lit. “pues en las manos esta el
fin de la guerra, y el de las palabras, en el consejo”, pero el largo de semejante traduccion
la ha dejado fuera de todas las que hemos consultado. Mas alla del problema sintactico
del segundo hemistiquio (VER ad 16.630), la expresion es clara. Hemos intentado
conservar todo lo posible de la ambigiiedad y del sentido del original, entendiendo que
“dan fin” tiene un valor aproximado a la idea de té\og en griego, es decir, “culminan” y
“concluyen”.

v. 631, T®: VER Com. 1.418.
v. 632, 06 pév: VER Com. 2.621.
v. 633, &c: VER Com. 2.147.

v. 633, opopev: adoptamos, con West, esta forma de perfecto indicativo, contra el
pluscuamperfecto 0pmpet supuestamente preferido por Aristarco y el perfecto subjuntivo
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opwpn propuesto por Bekker. Més all4 de la observacion de Bas. de la poca presencia de
pluscuamperfectos en similes, no hay, sin embargo, argumentos definitivos para resolver
el problema.

v. 641, oc: VER Com. 2.147.

v. 647, mohho palr': algo mas por mor de la comprensibilidad que de la precision
sintactica, tomamos, como el resto de los traductores, el sintagma con @pd&leto y no con
pepunpilwv (contra Bas., ad 646b-651, aunque acepta que la sintaxis es ambigua). Es
probable que se trate de un simple and xowvod, pero el limite de verso, como siempre, es
una barrera importante. Notese, asimismo, que utilizamos la cursiva para trasladar el
énfasis del adverbio.

v. 647, apei eove Iatpoxiov: la palabra pévog en Homero tiene el sentido de “muerte
por asesinato de un individuo o un colectivo”, por lo que entenderla aqui, como hacen
todos los traductores, aludiendo a “la muerte de Patroclo” es una restriccion ilegitima de
su alcance, dado que es posible que [Tatpdxrov no sea un genitivo objetivo sino subjetivo.
Al mantener la traduccién que hemos utilizado ya en 144 y 162, aunque producimos una
expresion extrafia para hablar de una muerte individual (“la matanza de x”), retenemos la
ambigiiedad de la expresion griega, que es clave en el pasaje (VER ad 16.647).

v. 648, 1] 1jon kai keivov: lit “si ya también a aquel”, pero hemos preferido una opcion
mas comprensible, sacrificando la claridad del paralelismo con 651 (VER Com. 16.651).

v. 650, YoAK® dnAOon, ard T' dpov Tevye' EAnTon: sobre este tipo de combinacion de
optativo con subjuntivo, VER Com. 15.598.

v. 651, i #1 kai mhebveooy: lit. “o si todavia también para muchos”, una frase que no
parece del todo clara en espafiol. Hemos optado, por eso, por una perifrasis entre el verbo
y el adverbio €11 (de donde “seguiria aumentando”), y omitir el xai del todo (VER ad
16.651). Ademas, para facilitar la interpretacion de la sintaxis, reponemos el pronombre
personal.

v. 652, ®@dg: VER Com. 13.458.

v. 653, 6¢pp": para la mayoria de los intérpretes, una clausula final, con ®d¢ en el verso
anterior como el sujeto de la construccion de infinitivo de givan (“asi le parecié que era
mas ventajoso, para que...”), pero seguimos, en parte porque ofrece una traduccion
mucho mas comprensible, a Leaf y Baker (2014: 24-27) en interpretarlo aqui como un
mero subordinante sustantivo (cf. otras posturas en Bas.). Leer mas: Baker, R. (2014)
“The diachronic development and distribution of d@pa in the Homeric poems”, Glotta
90, 3-45.
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v. 656, avaixkida Bopov évijkev: la variante preferida por Leaf y otros, dvdikida eulov
ev@poev [impulso la endeble - i.e. cobarde - huida], ha sido rechazada por su escaso apoyo
textual por todos los editores contemporaneos. Se trata, de todos modos, de una falsa
dicotomia.

v. 660, Beprappévov: la variante es indudablemente de la lectio difficilior y, siendo esta
la tinica aparicion en épica arcaica de una forma de perfecto de PAdntw, es imposible
discutir con seriedad la verosimilitud del sentido “herido” aqui, como han pretendido
hacer algunos (e.g. Cheyns, 1979), que, por lo demaés, esta bien atestiguado en griego
posterior. Leer mas: Cheyns A. (1979) “L'emploi des verbes Baiiw, PAdrte et doilw
dans la poésie homérique”, AC 48, 601-610.

v. 667, kehawvepig aipa: VER Com. 4.140.

v. 668, éL0®V: si bien, por supuesto, EAB®V es intransitivo, como todos los verbos de
movimiento, traducimos aqui el sentido que asume la mayor parte de los intérpretes, es
decir, “yéndote de las saetas con Sarpeddn”, aunque Zapnnodva no esta con el participio,
sino que es un acusativo de persona con kéOnpov. La alternativa “la sangre de las saetas”,
que adopta CSIC, aunque quizas algo mads estrictamente adecuada a una perspectiva
gramatical, no resulta, como observa Leaf, demasiado satisfactoria.

v. 669, amompo: VER Com. 2.305.

v. 671, népme 6¢ v mwopmoiowv: la traduccion literal demanda algin tipo de juego
etimologico del tipo “escoltalo junto con los raudos escoltas” o, como CSIC, “envialo con
los més céleres enviantes”, pero todas las variantes que hemos concebido son imprecisas,
agramaticales o intolerablemente cacofonicas. Para mantener el efecto, decidimos
conservar para méune la adecuada traduccion "envialo”, pero alterar la habitual de pépw
de modo de construir alli el juego etimoldgico. La relacion no es perfecta (se pierde el
efecto de transferencia de Apolo a el Suefio y la Muerte), pero al menos se retiene el
recurso.

v. 681, wépme 8¢ v mwopmoictv: VER Com. 16.671.

v. 687,M t": VER Com. 3.56.

v. 688, kpéosmv: VER Com. 1.80.

v. 688, avopoc: los manuscritos alternan entre el singular y el plural, que parece darle un
alcance mas general a la situacion. Preferimos, como todos los editores contemporaneos,

la leccién mayoritaria, que ademas de serlo resulta mas coherente como comentario sobre
Patroclo y, por lo demas, no deja de tener valor gnémico.
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v. 689, 8¢ 1&: 689-690 faltan en una parte importante de la tradicion, y suele entenderse
que son una interpolacion por concordancia a partir de 17.177. Sin embargo, no hay
razones en el contexto para considerarlos espurios, y es sencillo ver que se trata de una
falsa dicotomia entre una version expandida y una reducida de la gnome. De todos modos,
dada su ausencia en la mayor parte de las fuentes, dejo las lineas entre corchetes (sobre
su remocion del texto, VER El texto griego).

v. 690, 6te o': dte con valor indefinido, con el sentido de “y €l en otro momento” (cf.
Chant. 2.360-361). Para evitar alargar demasiado el verso, traducimos con “aun cuando”,
que en espafiol da un sentido muy préoximo al griego, asumiendo que la interpretacion
mas natural de “aun cuando ¢l mismo lo alienta a combatir” es “aun cuando ¢l mismo
(otras veces/en otro momento) lo alienta a combatir”.

v. 690, érotpiver payéoacOar: seguimos a West y varios comentaristas en elegir esta
variante de la frase, atestiguada en la tradicion (de esta manera o parcialmente), frente al
mas habitual en las ediciones modernas érotpvvnot pdyecsHat, en donde, como observa
Janko, la primera forma parece una correccion para resolver el error métrico producido
por la haplografia de la segunda.

v. 691, évijkev: como Janko, seguido por West y Bas., preferimos esta variante, que se
halla en algunos buenos manuscritos, al avijkev de la mayoria, que no solo es la lectio
facilior sino que constituiria el unico caso del verbo sin un objeto directo indicando la
persona incitada. El error es facil de explicar, dada la frecuencia de la colocacion Bopog
+ dvinot + nombre en acusativo en el texto. Debe observarse, sin embargo, que el
resultado es una expresion algo extrafia, habida cuenta de que el Bvpdg es inherente a los
seres humanos y no puede “insuflarse” en ellos.

v. 699, wépurpo: VER Com. 2.305.

v. 699, Oviev: VER Com. 1.342.

v. 706, ogwva. &' opokicag: VER Com. 5.439.

v. 707, 0% vb To1 aice: asumimos, como la mayor parte de los intérpretes, que tot es aqui
la particula enfatica, no el pronombre de segunda persona. La afirmacion de Apolo no es

sobre el destino de Patroclo, sino sobre el destino de Troya.

v. 709, o' AyphAijog: entendemos aqui un dovpi implicito, retomado del verso anterior,
si bien la preposicion rige también genitivo.

v. 709, 6¢ mep: el valor de mep en espaifiol se preserva en el “ni siquiera” de la principal,

puesto que funciona como refuerzo del comparativo dpuetvov. Sobre este uso de relativo
+ mep, cf. Bakker (1988: 77-80). Leer més: Bakker, E. J. (1988) Linguistics and formulas
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in Homer. Scalarity and the description of the particle per, Amsterdam: John Benjamins
Publishing Company.

v. 710, worhov: la variante tvtOOv de Zenodoto (cf. West, Studies, que sefiala con cierta
razon que moAAOV esta en el verso anterior también) casi no mereceria comentario si no
fuera por lo reveladora que es de la metodologia de debate entre los criticos antiguos: el
critico la propone a partir de 5.443, donde es la variante mayoritaria, y la explicacion que
nos transmiten los escoliastas es que Diomedes en el canto 5 cuenta con el apoyo de
Atenea, mientras que Patroclo en este caso estd solo. ;Puede tratarse de una falsa
dicotomia? Cf. sobre el tema Muellner (1996: 14-15) y Schironi (2018: 499-510, esp.
499-501). Leer mas: Muellner, L. (1996) The Anger of Achilles: Ménis in Greek Epic,
Ithaca: Cornell University Press; Schironi, F. (2018) The Best of the Grammarians, Ann
Arbor: University of Michigan Press.

v. 712, &g povoyag inmovg: un caso interesante de adaptacion formulaica, puesto que
en &ye povuyag inmovg el verbo no es &yw (<oéym), sino (F)&xw (VER Com. 5.752), pero
aqui el contexto claramente demanda al primero. Es evidente que el poeta ya no distingue
del todo entre las formas, y ha aplicado aqui la formula que maneja con el sentido del
verbo mejor conocido (cf. Janko, ad 712-15).

v. 713, péyorro kot kKhévov 0TI EMdocag: pace Bas., katd kKAOvov en esta frase debe
estar en anod Kowvod con ambos verbos. Esto, sin embargo, es muy dificil de preservar en
espafiol, por lo que en nuestra traduccion lo tomamos con éAdccogc; una version mas
literal seria “combatiria dirigiéndolos de nuevo entre la muchedumbre”, pero esa frase
puede generar confusiones.

v. 714, haovg: el verbo opokidw lleva objeto en dativo, y solo en este verso se construye
con un complemento en infinitivo. Entendemos por eso, con Bas., que Aaovg debe ser el
sujeto de una construccion completiva, no un objeto directo de persona (que es lo que
parecen entender todos los traductores recientes). Los receptores implicitos de las 6rdenes
de Héctor deben ser los lideres de las tropas, no estas mismas (aunque, por supuesto, esto
esta abierto a debate).

v. 715, 1ad1' dpa oi povéovtl: dada la dificultad de transferir el caracter paratactico de
este tipo de participios y el peso que tiene en esta frase el tadt’ dpa inicial, hemos
preferido alterar la sintaxis del griego y traducir la frase con un verbo conjugado. Una
version mas literal seria “a €l, que estaba pensando estas cosas, se le par6 a lado Febo
Apolo”.

v. 721, 000£ Ti 6¢ ypN: lit. “es necesario que vos no lo hagas en absoluto”, pero, ademas
del inaceptable largo de esa traduccion, la potente expresion del griego se pierde por
completo asi, como en parte también con la version casi unanime de los traductores “no
debes hacerlo”. Sobre la ortografia de ovdé ti, VER Com. 1.124.
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v. 722, aif' doov fijcocmv gipi, 1660V 6€0 pépTEPOC £inv: por mor de la comprensibilidad,
invertimos los constituyentes en la traduccion.

v. 723, T® K& TaY0 6TVYEPDS TOAENOVL dmepmnoelag: lit. “entonces, pronto para tu
desgracia te apartarias de la guerra”, pero la frase es mucho mas confusa en espaiiol que
en griego, y, como todos los traductores, preferimos una parafrasis que transmita mejor
el sentido (sobre el cual, VER ad 16.723).

v. 727, ddigpovi: VER Com. 2.23.
v. 733, @ito: VER Com. 16.426.

v. 735, péppapov: si bien no es seguro que se trate de un sustantivo, lo es en los dos
lugares paralelos (12.380 y Od. 9.499), de modo que esto parece lo mas probable.

v. 736, Tonv yalerot @mToc: uno de los extrafiisimos locus desperatus en Iliada. Los
manuscritos y los escolios transmiten éCeto, y la variante que imprimimos es hoy
interpretada mayormente como una conjetura de Eustacio. El problema central es que
ninguna de las dos alternativas tiene demasiado sentido: con élgto estariamos ante un uso
con genitivo sin ningin paralelo, que bien podria querer decir, como ya sugieren los
escoliastas (seguidos por, entre otros, Pérez y Leaf, que construye una asociacion con el
temor divino inspirado por Apolo) “tuvo miedo del hombre”, “se mantuvo lejos del
hombre”; esto, no obstante, no se adecua en absoluto a lo que esta sucediendo, y mucho
menos a la actitud de Patroclo en lo que sigue. Con yaleto el genitivo es perfectamente
estandar (cf. lugares paralelos en LSJ, s.v. y4lw), pero en el presente contexto una
traduccion como la que ofrece CSIC (con una postura similar en Janko), “en nada ante el
hombre reculaba” es algo absurda, porque Patroclo ya ha lanzado la piedra. Como afirma
West, Studies, en este verso se necesita una expresion que indique que el tiro no paso
lejos de Héctor; por si mismo, yalm podria interpretarse de esta manera sin demasiada
dificultad, pero el onv implica en todos y cada uno de los casos en los que aparece una
duracion temporal. Dada la imposibilidad de solucionar el problema, por lo tanto, hemos
preferido traducir de la forma mas adecuada al contexto, y esperar que se presente una
solucion satisfactoria més adelante.

v. 737, Péhog, Paire: no hemos podido preservar la efectiva aliteracion por la sintaxis de
la oracién, que se completa recién en 739.

v. 745, @ womor: VER Com. 1.254.

v. 745, | péA': VER Com. 1.156. Adadimos los signos de admiracion aqui para seialar
la ironia.
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v. 754, pepo®c: aunque traducir con un predicativo (i.e. “saltaste, Patroclo, avido”) es
posible, el hecho de que pepamg estd desarrollando @¢ recomienda el uso de un adverbio,
resultando, por lo demaés, en una frase mucho mas natural en espafiol.

v. 756, dg: prefiriendo respetar el orden de palabras del verso, por mor de la eufonia no
utilizamos aqui el “asi como” habitual (VER Com. 2.147).

v. 756, dijprv 1T v: los manuscritos transmiten undnimemente la forma dnpwvOnyv, una
tercera persona del dual de un supuesto aoristo pasivo de dnpirdopat. El problema con esto
es que no existe un solo testimonio fuera del contexto épico de formas de este verbo con
Vb (puede verificarse en el buscador morfoldgico del programa Diogenes), y los casos
que se conservan (4Arg. 2.16, Euforién 98.3, Lithica Orphica 676, con los escolios
respectivos) pueden atribuirse a formaciones analodgicas con este verso homérico. Fuera
de la justificacion de la insercion de la consonante (acaso por analogia con verbos en -
o), hay dos soluciones en la bibliografia: asumir una forma onpinv (asi, West y
Bas.), con una confusion por analogia con formas en -tvo y -uve (cf. Chant. 1.404), o
entender que se trata de un error de interpretacion de la scriptio continua y estamos en
realidad ante dos palabras (asi, Janko y Reece, 2009: 36). Ambas opciones son
interesantes y aceptables, pero nos inclinamos por la amalgama, porque no excluye la
confusion por analogia (debe ser la razén por la que la forma se preservé e imitd) y explica
mas facilmente la “insercion” de la vd. El resultado, ademas, tiene lugares paralelos: 6f)pwv
£€0evto en 17.158, Dem., De cor. 289 y, notablemente, Euforion 98.2, jjusto arriba de
onpwOévreg! Leer mas: Reece, S. (2009) Homer’s Winged Words. The Evolution of Early
Greek Epic Diction in the Light of Oral Theory, Leiden: Brill.

v. 762, ovyu: VER Com. 15.716.
v. 765, d¢ d': VER Com. 2.147.

v. 767, Tavbo@hordv: no hay acuerdo sobre el significado de este epiteto. O bien hace
alusion al hecho de que la corteza del cornejo se desprende en tiras finas, o bien a su
caracter terso. Dado que “fino” en espaiol puede aludir tanto al ancho como a la textura,
utilizamos esa traduccion, que es también la que prefieren Martinez Garcia y Pérez.

v. 777, Héhog: VER Com. 1.475. Lo mismo vale para la instancia de 479.
v. 778, atnre: VER Com. 5.370.

v. 780, briép aicav: Leaf, entre otros, prefiere entender esta frase en el sentido de “contra
lo esperado”, es decir, “de forma inesperada”, puesto que se trata del inico caso en el que
una expresion de este tipo se refiere a algo que esta sucediendo (VER ad 16.780). Sin
embargo, como sefiala Janko (ad 780-3), semejante interpretacion “arruina la hipérbole™:
la idea aqui es que los aqueos son superiores contra lo dispuesto por el hado, y por eso su
triunfo serd efimero.
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v. 784, 00® atdravrog Apni: no utilizamos aqui “igual a” para evitar la falsa repeticion
con 786, donde icog casi fuerza esa traduccion.

v. 792, oi 666¢: VER Com. 1.200.
v. 794, kavoynv £xe: VER Com. 16.104.

v. 795, avA®mg Tpv@diera: aunque una traduccion menos genérica de TpuvedAiela es
posible, implica una larga parafrasis (cf. CSIC, 795, “el casco de cuatro cimeras”), que
de todos modos resulta bastante imprecisa y parece estar sobreinterpretando el término.
Hemos preferido, por lo tanto, utilizar un sinébnimo mas de “casco”, que es, por lo demas,
la funcidn que la palabra cumple en el poema. Para avA®mig la decision es mas compleja,
porque su sentido preciso no es certero (VER ad 16.795), y las traducciones “tubular”
(CSIC), “tubulado” (Pérez) y “atubado” (Crespo Giiemes) no solo no son adecuadas a los
que podria tener, sino que resultan incomprensibles en espafiol. La propuesta de Martinez
Garcia, “de hueca mirada”, es atractiva por el margen semantico que ofrece, pero hemos
terminado por optar por la misma estrategia que en el caso de pépoy (VER Com. 1.250),
porque estamos ante otro epiteto de sentido desconocido utilizado con un tUnico
sustantivo; la mayor ventaja en este caso es la preservacion de una, por asi decirlo,
fonética formulaica.

v. 796, mapog ye pev: VER Com. 2.703. Debe haber aqui, sin embargo, un juego entre
mhpog ye y ve nev, reforzando la oposicion implicita en el adverbio, de donde nuestra
traduccion con cursivas en “antes”.

v. 800, 6y£860cv 8¢ oi Nev dredpoc: desde la Antigiiedad los intérpretes han asumido
que el referente de la frase es Héctor, y explicado el 8¢ como equivalente a yép (cf.
Denniston, 169). Ahora bien, aunque esto no solo es posible, sino que debe ser uno de los
sentidos que estd funcionando aqui, ;por qué no usar el perfectamente métrico yap?
Entendemos que la respuesta es que hay una interpretacion alternativa, que genera una
ambigiiedad en este verso: ademas del razonamiento “antes lo usaba Aquiles, pero ahora
Zeus se lo dio a Héctor porque este estaba a punto de morir: por eso el casco esta rodando
por el suelo”, la secuencia admite el razonamiento “antes lo usaba Aquiles, pero ahora
Zeus se lo dio a Héctor y Patroclo estaba a punto de morir: por eso el casco esta rodando
por el suelo”. Esto permitiria no solo dar cuenta del 6¢, sino evitar el, aunque no inaudito,
peculiar choque entre o1 = Héctor en 800 y oi = Patroclo en 801, y, mas importante que
eso, cerrar la larga descripcion de la caida del casco con el foco puesto de nuevo sobre el
protagonista de la escena. Acaso lo més interesante de esta ambigiiedad productiva es que
resume en una Unica expresion la profunda conexion entre los héroes que subyace a todo
el episodio (VER ad 16.799).

v. 803, tepmodeoca: el epiteto solo estd atestiguado en la frase teppiodevta yrtdva en Od.
19.242 y Hes., Erga 537. El escolio D lo interpreta como “que llega hasta los pies” (asi
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también CSIC y Martinez Garcia, que traducen “talar’), lo que es posible si era un epiteto
de los escudos-torre (VER ad 16.107), algo no demasiado probable en el caso de Patroclo.
Leaf lo conecta con implementos que colgaban debajo del escudo, como las borlas de la
égida de Atenea en 2.448-449, o las extensiones de cuero que se encuentran en
representaciones iconograficas. Janko, como Bas. (ambos con referencias), se inclinan
por la idea de “con un borde (decorado)”, asumiendo que la palabra deriva de la raiz de
téppa [fin, término]. Esta Giltima postura parece la més sencilla y adecuada para el pasaje,
y es la que hemos adoptado.

v. 805, vmwo: West imprime Vmo, entendiéndolo como un preverbio pospuesto. Esto es
posible, en particular atendiendo al valor cuasi-adverbial de los preverbios en Homero,
pero hemos preferido mantener la acentuacion mas regular y asumir que la preposicion
rige el acusativo que sigue. No hay diferencia alguna de significado, y el giro puede
entenderse como una simple combinacion del habitual ¥o yovvat &ivoev (11.579,
13.412,15.291, 17.349, 24.498) y (bné)A0(0)e yvia (4.469, 7.12, 11.240, 15.581, etc.) con
el también habitual paidipa yvia (6.27, 8.452, etc.).

v. 813, pikto &' dpir: lit. “se mezcld con/en la turba”, pero la idea de la frase en los dos
lugares en los que aparece (VER ad 16.813) es que el guerrero que hace esto desaparece
de la vista de su enemigo, por lo que traducimos expresando esta idea de forma un poco
mas clara.

v. 815, yopvov mep £6vt' &v oniotijTL: yopvac es lit. “desnudo” en griego clésico, pero el
sentido homérico de la palabra es mas amplio, y en general alude al guerrero que no esta
cubierto por la armadura. Dado que debajo de esta se utilizaba una tinica (cf. por ejemplo
3.359-360, donde la lanza de Menelao desgarra la tunica de Paris), la idea en el poema es
mas bien la que traducimos, con la mayoria de los traductores (contra CSIC). Para év
oniotiiti, agregamos a modo de especificacion “medio de”, puesto que la frase griega es
mucho mas clara en construir un locativo que la espaiiola “en la batalla”.

v. 820, kata otiyac: traducimos oti& por “columna” en 173 y 211, cuando el término se
refiere a la formacion de los mirmidones. La palabra no seria del todo inadecuada aqui,
pero podria generar la impresion que Héctor se mueve lateralmente entre los troyanos
(“atravesar las columnas” implica ir de un lado a otro de la formacion, no de adelante
hacia atras), cuando la idea parece ser mas bien que avanza, desde la parte de atras del
ejército, hacia Patroclo, que estd intentando volver con los mirmidones.

v. 821, owdmpo: VER Com. 2.305.
v. 823, o¢: VER Com. 2.147.

v. 826, morhd 0€ T' adoOpaivovta: para mantener la ausencia de mencion del jabali (VER
ad 16.827), utilizamos un demostrativo.
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v. 827, mepvévta: sobre la acentuacion, cf. Leaf y CSIC. Solo Van Thiel imprime el
népvovta de los manuscritos, aparentemente asumiendo (como Chant. 1.191, al que cita)
que es un presente; sin embargo, el pasaje demanda sin ningun lugar a dudas un aoristo.

v. 830, 1} mov: VER Com. 2.136.
v. 830, apunv: VER Com. 6.414.

v. 835, 6: tanto Monro (§269) como Chant. (2.285) entienden que se trata del 6 causal
homérico, pero este es uno de los casos mas ambiguos, y no puede negarse la posibilidad
de que al menos una parte de los oyentes lo entendiera como una forma de pronombre
relativo masculino (VER Com. 1.244). Martinez Garcia y CSIC traducen lo que parece
ser la segunda posibilidad (“apartando de ellos...” y “y yo los defiendo...”
respectivamente). Traducimos intentando conservar la ambigliedad, como hicimos en el

canto 1.

v. 836, 8¢ 1': la colocacion es muy discutida, porque es claro que 1€ aqui no cumple su
funcién habitual de indicar el caracter general de la afirmacion. Es posible que se trate de
un error de transmision por &’ €t(1) (“y a ti, en adelante etc.”; asi, con dudas, Denniston,
531), pero Chant. 2.342 sugiere que la particula tiene valor eventual (i.e. ¢ = @v) en
algunos casos, incluyendo este (VER Com. 16.192, VER Com. 16.263).

v. 838, mov: si bien normalmente traducimos este uso de mov con “acaso”, que enfatiza la
doble semantica de la particula (VER Com. 2.136), dada la importancia de la repeticion
de 830 aqui, utilizamos el mismo término que en ese verso, si bien sin las cursivas que
trasfieren el énfasis provisto por el 3.

v. 842, mov: VER Com. 16.838.

v. 844, jom viv: “In the remaining examples, the expression suggests that ‘now’ is the
right time to do something (...). here thus reinforces the ironic effect” (asi, Bas., con
lugares paralelos). Hemos entendido que el énfasis en “ahora” es una forma adecuada de
transmitir el punto.

v. 844, neydd': los traductores toman el adverbio como indicando “demasiado” o “todo
lo que quieras”, pero peydio con verbos de decir apunta en general al sonido. La idea
aqui es transparente: que todos te oigan jactarte ahora que has obtenido la victoria, porque
pronto moriras.

v. 847, towodTou: “a harsh ellipse”, como observa Janko (ad 843-7), puesto que la
expresion apunta evidentemente a “tales como vos”. Como el resto de los traductores,
traducimos el sentido, no habiendo forma gramatical ni eufénica de mantener la elipsis
en espaiol. Para evitar la duplicaciéon de elementos, evitamos “tales como vos” o
“semejantes a vos”, y tomamos el pronombre como un simple “como”.
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v. 852, Bén: VER Com. 1.160.

v. 853, mapéotnkev: dada la improbabilidad de que se trate de un pluscuamperfecto de
tercera plural, entendemos que es una tercera hendiadis, lo que resulta muy adecuado en
el contexto (VER ad 16.853).

v. 857, @avépotijta: sobre el problema de la escansion, cf. Maslov (2011), que, después
de realizar una revision critica de la evidencia disponible y la bibliografia, propone que
la mejor explicacion para estas formas aparentemente anomalas es que las secuencias de
nasal + oclusiva + nasal podian ser tautosildbicas. Este enfoque no es incompatible con
la propuesta de Barnes (2011) de una derivacion a partir de una férmula antigua
aupportita kai v (que podria explicarse de la misma manera, pace el propio Barnes)
y, de hecho, la conjuncion de las hipotesis permitiria resolver los problemas del acento y
el modelo derivacional en davopotfita. Bozzone (2014: 105-114) defiende la leccion
aopotfita, derivada quizds del adjetivo adpdg, pero usualmente considerada una
correccion tardia; a pesar del interesante argumento de la autora, el espiritu aspero y la
variacion en la acentuacion (los manuscritos alternan entre adpdTTa y adpoTiiTal)
refuerzan la idea de una intervencion en un texto percibido como irregular. Sin embargo,
la diferencia de sentido es minima y, en Ultima instancia, contando ya con explicaciones
validas para justificar ambas formas, podria tratarse de una falsa dicotomia. Leer mas:
Maslov, B. (2011) “The metrical evidence for pre-Mycenaean hexameter epic

reconsidered”, Indoevropeiskoe iazykoznanie i klassicheskaia filologiia 15, 376—89;
Barnes, T. G. (2011) “Homeric ANAPOTHTA KAI HBHN”, The Journal of Hellenic
Studies 131, 1-13; Bozzone, C. (2014) Constructions: a New Approach to Formularity,
Discourse, and Syntax in Homer, Tesis Doctoral, University of California.

v. 861, amo Ovpov 0réooar: VER Com. 1.205.

v. 863, Tov &' BmTiov MG’ amd dovpdc: una expresion unica para sefialar la remocion de
un arma del cuerpo, con por lo menos dos interpretaciones posibles (VER ad 16.863).
Traducimos intentando recuperar la peculiar estructura sintactica, en donde, a diferencia
de lo que sucede en la mayoria de los casos (cf. e.g. 503-504), no es la lanza la que es
removida del cuerpo, sino el cuerpo el que es empujado fuera de la lanza. El énfasis esta
evidentemente en la violencia del acto, e incluso podria tratarse de una focalizacion sobre
Héctor, mas preocupado por recuperar su lanza que por tratar con respeto el cadaver.

v. 867, d6cav aylad odpa: el escolio T transmite un verso adicional ot @, Ote yTjue
Ottv Mmapokpnoepvov [ese dia, cuando se caso con Tetis de lustroso velo]. La ausencia
de fuentes ha llevado a varios comentaristas (cf. Janko, Bas.) a considerarlos una
interpolacion tardia y pedante, pero el escoliasta afirma que el verso era escrito por
“algunos”, no hay nada no-homérico en ¢él, y es perfectamente coherente con el contexto.
Sea cual sea su historia, debemos, por lo tanto, tratarlo como una falsa dicotomia. Sobre
el problema de incluirlo en el texto editado, VER El texto griego.
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