Alejandro Abritta
Huilén Abed Moure
Santiago Sorter
Gaston Prada
Kiwi Sainz
Camila Sofia Davel
Malena Pilar Gomez Margiolakis
Candela Ailén Baron
Emilio Ezequiel Cattaneo
Maria Elena Peralta Lopez
Mairea Denise Gratz

Iliada: Canto 24

Texto bilingue comentado

iliada.com.ar



Homero
Iliada : Canto 24 : texto bilingiie comentado / Homero ; comentarios de Alejandro Abritta ; editado
por Alejandro Abritta ; ilustrado por Lucas Ezequiel Regalzi. - 1a edicion bilingiie - Ciudad Autéonoma de
Buenos Aires : Alejandro Abritta, 2023.
Libro digital, PDF/A
Archivo Digital: descarga y online
Edicion bilingiie : Espaiiol ; Griego.
Traduccién de: Alejandro Abritta ... [et al.]
ISBN 978-987-88-9306-8
1. Literatura Griega Clasica. . Abritta, Alejandro, com. II. Regalzi, Lucas
Ezequiel, ilus. I1I. Titulo.
CDD 883

il



Prefacio

La publicacion del texto bilingiie comentado del canto 24 de Iliada representa un hito en
nuestro proyecto por varias razones. Aunque se trata del undécimo de los cantos que
hemos publicado en total, al haber priorizado los mas extensos del poema con este
superamos la mitad de la extension de versos que contiene. De hecho, por simple
coincidencia, con esta publicacion estamos casi exactamente en la mitad del recorrido:
hemos traducido y comentado 7848 versos, y nos restan por hacer 7845. La formulacién
peca de simplista, puesto que la correccion y revision constante de los cantos
“completados” implica que mucho de esos 7848 versos serd modificado en el transcurso
de los proximos afios, pero no por ello el logro resulta menos significativo.

La segunda marca que hemos cruzado es la complecion oficial de los objetivos del
primero de nuestros proyectos de investigacion, el PICT-Agencia (2021-2023) “Hacia
una traduccion performativa de la épica homérica: andlisis y traduccion comentada de
Iliada 16,22 y 24.” Con culminacion en junio del presente afio, el financiamiento provisto
por este proyecto nos ha permitido la adquisicion de equipamiento y bibliografia
fundamental para el desarrollo de nuestro trabajo y ha contribuido enormemente a mejorar
la calidad de nuestras publicaciones. Por ello, haber logrado cumplir con lo que
prometimos en su formulaciéon nos produce una enorme satisfaccion y orgullo, y
esperamos poder hacer lo mismo con los demds financiamientos que hemos obtenido y
contamos con obtener en el futuro.

El hito mas significativo que hemos alcanzado es, sin embargo, la complecion de uno de
los cantos mas complejos, estudiados y bellos del poema. La dimension de esta tarea se
refleja en dos numeros: a pesar de ser mas breve que 2, 5, 16 y 23, este volumen del canto
24 es el que mayor niimero absoluto de notas incluye (1138), y el segundo con el mayor
numero de notas y comentarios por verso de los que hemos publicado, solo superado por
22 (2,05 frente a 2,10).

Haber llegado a la mitad del camino es para nosotros un logro dificil de dimensionar.
Hace tan solo cuatro afios publicabamos nuestra primera edicion del canto 1, 137 paginas
(j65 de introduccion!) sin texto griego y con apenas unas cuantas notas casi
exclusivamente de cardcter introductorio. Hoy nuestro proyecto es uno de los mas
importantes que se ha producido sobre //iada en espaiiol en la historia, y se encamina a
convertirse uno de los mas grandes en todo el mundo. Pero, lejos de percibir esto como
un mérito, lo entendemos como una responsabilidad, como el deber de comprometernos
dia a dia a ser mas estrictos en nuestra investigacion, mas finos en nuestras traducciones
y més cuidadosos con cada uno de los resultados que publicamos.

Resta solo agradecer a quienes colaboraron en este camino. Facundo Peirano, Germéan
Garzon Torres, Daniel Alejandro Torres, Luisina Abrach y Caterina Stripeikis
colaboraron de forma directa o indirecta en la tarea de traduccion; es solo lo especifico
de sus aportes lo que los ha excluido de ser incluidos en la portada, pero no por ello son
menos importantes. Como siempre, extendemos un agradecimiento especial a quienes
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trabajan en el Instituto de Filologia Clésica de la Universidad de Buenos Aires, la sede
del Taller de lectura, traduccion y performance de /liada de Homero, en donde realizamos
esta traduccion: Jimena Palacios, Martin Pozzi y Patricia D’ Andrea. A Alicia Schniebs
nuestra gratitud eterna, y yoipe, adtap MUEIS kol 610 Kol AANG pvnoop' Aotdfc.
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Tabla de abreviaturas

Al utilizar las abreviaturas, se reducen siempre al minimo las referencias. Asi, por
ejemplo, una frase del tipo “Como observa Richardson, etc.” alude al comentario al verso
que corresponde en la entrada del primer volumen del comentario de Cambridge, aunque
no se aclare, y una como “Richardson (ad 120-7) afirma que...,” al comentario a los
versos 24.120-127 en el mismo volumen (es decir, se deja implicito el canto, dado que es
el mismo que el del verso anotado).
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Se disolvio6 el certamen, y cada una de las tropas hacia sus rapidas naves

se fue, dispersandose. Estas se ocupaban de la cena,

y de gozar del dulce sueio, mientras que Aquiles

lloraba, acordandose de su querido compaiiero, y el suefio

que todo doblega no lo tomaba, sino que daba vueltas de un lado a otro, 5
anorando la virilidad y el noble furor de Patroclo,

y cuantas cosas sobrellevo junto con él y cuantos dolores suftio,
atravesando guerras de varones y dolorosas olas.

De estas cosas acordandose, dejaba caer espesas lagrimas,

algunas veces recostado de lado, algunas, en cambio, 10
de espaldas; y algunas, de bruces; entonces, poniéndose de pie,

deambulaba desconsolado junto a la orilla del mar, y la Aurora

no le pasaba inadvertida, asomandose sobre el mar y la costa.

Pero ¢l, después de uncir al carro los veloces caballos,

a Héctor, para arrastrarlo, lo ataba detrés de la caja, 15
y tras llevarlo tres veces en torno a la tumba del Meneciada muerto,

de nuevo hacia un alto en su tienda, y a aquel lo dejaba

en el polvo, tendido de bruces; mas a él Apolo

le alejaba todo ultraje de la piel, compadeciéndose del hombre,

incluso estando muerto; y lo cubria entero con la égida 20
dorada, para que no lo lacerara al arrastrarlo.

Asi ¢l al divino Héctor lo ultrajaba con ansia,

mas de este se compadecian los dioses bienaventurados, contemplandolo,

y alentaban al vigilante Argifonte a hurtarlo.

Entonces a todos los otros agradaba esto, mas nunca a Hera, 25
ni a Poseidon ni a la joven de ojos refulgentes,

sino que seguian, como al comienzo, detestando la sagrada Ilion

y a Priamo y a su pueblo, a causa de la ceguera de Alejandro,

que insult6 a las diosas, cuando fueron a su aprisco,

y halag6 a la que le concedio la dolorosa lujuria. 30
Pero cuando surgi6 la duodécima Aurora desde aquel dia,

en ese momento dijo entre los inmortales Febo Apolo:

“Sois inclementes, dioses, perversos. ;jAcaso nunca a vosotros

Héctor os quemo6 muslos de corderos y de cabras perfectas?

Ahora no os atrevéis a salvarlo, ni aun siendo un cadaver, 35
para que lo vea su propia esposa, y su madre y su propio hijo,

y su padre Priamo y el pueblo, que velozmente

en el fuego lo quemarian y honras funebres le ofrendarian,

sino que al destructivo Aquiles, dioses, queréis proteger,

que, ya veis, no tiene los sesos integros, ni el pensamiento 40
flexible en el pecho, y sabe de cosas salvajes, asi como un leén,

ese que, a su gran violencia y a su temerario animo

entregado, va hacia los rebafos de los mortales, para tomar su banquete,

asi Aquiles extermind su compasion, y ni vergiienza
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tiene, la que perjudica y beneficia mucho a los varones. 45
Alguna vez habré perdido alguien incluso a otro més querido,

0 a un hermano del mismo vientre o incluso a un hijo,

y, aun asi, tras llorar y lamentarse, lo supera,

pues las Moiras les ponen temple en el &nimo a los hombres.

Pero é/ al divino Héctor, después que le rob¢ el querido corazon, 50
amarrandolo a los caballos, en torno a la tumba de su compafiero querido

lo arrastra; jesto no es lo mas bello ni lo mejor para él!

No sea que, aun siendo noble, nos indignemos con €l nosotros,

pues sin duda inerte tierra ultraja con ansia.”

Y a ¢él, irritada, le dijo Hera de blancos brazos: 55
“Esto seria de hecho como dijiste, arco de plata,

si en verdad igual honra pusierais en Aquiles y Héctor.

Pero Héctor es mortal y mamé del seno de una mujer,

mientras que Aquiles es descendiente de una diosa, a la que yo misma

nutri y crié¢ y entregué como esposa a un varon, 60
a Peleo, que era muy querido en el corazon a los inmortales.

Y todos los dioses asistieron a su boda, y vos entre ellos

banqueteaste, con la forminge, jcompafiero de malvados, siempre traidor!”
Y respondiendo le dijo Zeus, que amontona las nubes:

“Hera, jno te exasperes tanto con los dioses! 65
Pues la honra no va a ser una misma, pero también es cierto que Héctor

era para los dioses el mas querido de los mortales que hay en Ilion,

hasta para mi, ya que jamas fallaba en los queridos regalos,

pues nunca a mi altar le falto igual parte del banquete,

ni libacion ni el aroma de grasa; pues ese es el botin que nos corresponde.
Pero, bueno, descartemos hurtar - no hay cémo - 71
al osado Héctor a escondidas de Aquiles, pues sin duda a ¢l siempre

lo asiste su madre, igualmente por las noches y en el dia,

por lo que seria bueno si alguno de los dioses llamara cerca mio a Tetis,
para que yo le dijera alguna contundente palabra, y, asi, Aquiles 75
acepte de Priamo los regalos y libere a Héctor.”

Asi habld, y se lanzd Iris de pies de rafaga llevando el mensaje,

y entre Samos y la escarpada Imbros

se sumergid en el negro ponto; y gimio la superficie.

Ella se precipit6 hacia las profundidades, igual a una plomada, 80
que insertada bajo un cuerno de buey campestre

avanza llevando la muerte a los carnivoros peces.

Y encontro6 a Tetis en una ahuecada caverna, y alrededor, claro, las demés
estaban sentadas, reunidas, las diosas marinas, y ella en el medio

lloraba el destino de su hijo insuperable, que estaba 85
por morirsele en la fértil Troya, lejos de su patria.

Y parandose cerca le dijo Iris de pies veloces:

“Arriba, Tetis. Te llama Zeus, conocedor de imperecederos planes.”
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Y luego le respondio la diosa Tetis de pies de plata:

“;Por qué me ordena ir aquel gran dios? Me avergiienza 90
mezclarme con los inmortales, y tengo incontables dolores en el &nimo.

Iré, y no seran infructuosas sus palabras, cualesquiera que sean.”

Tras hablar asi, claro, la divina entre las diosas tomoé un velo

oscuro, mas negro que el cual no habia vestimenta alguna,

y se echo a andar, y, delante, la veloz Iris de pies de viento 95
la conducia; y a su alrededor se abria el oleaje del mar.

Y tras salir a un promontorio saltaron hacia el firmamento,

y encontraron al Cronida de vasta voz, y en torno todos los demas

estaban sentados, reunidos, los bienaventurados dioses que siempre son.

Ella, claro, se sento junto al padre Zeus, y se hizo a un lado Atenea. 100
Y Hera le puso en la mano una copa bella, dorada,

y, claro, la confort6 con palabras; y Tetis se la extendi6 tras beberla.

Y entre ellos comenzo a hablar el padre de varones y dioses:

“Viniste al Olimpo, diosa Tetis, aunque preocupada,

teniendo en las entrafias una pena imborrable. Lo sé también yo; 105
pero incluso asi te diré a causa de qué te llamé aqui.

Nueve dias hace ya que se ha impulsado una rifia entre los inmortales

por Aquiles saqueador de ciudades y el cadaver de Héctor,

y alentaban al vigilante Argifonte a hurtarlo.

Yo, en cambio, esta gloria a Aquiles asigno, 110
velando por tu respeto y amistad en lo porvenir.

Lo antes posible ve hacia el ejército y comanda a tu hijo:

dile que los dioses estan enojados con él, y yo por encima de todos

los inmortales estoy irritado, porque en sus enloquecidas entrafias

mantiene a Héctor junto a las curvadas naves, y no lo libero, 115
a ver si, acaso, me teme y libera a Héctor.

Yo, por mi parte, a Priamo de corazon vigoroso le enviaré a Iris,

para que libere a su querido hijo yendo a las naves de los aqueos,

y para que lleve regalos a Aquiles, que calmen su 4nimo.”

Asi habld, y no desobedeci6 la diosa Tetis de pies de plata, 120
y bajé desde las cumbres del Olimpo de un salto,

y llego a la tienda de su hijo, en donde a ¢l

lo encontré gimiendo sonoramente, y alrededor suyo queridos compafieros
con premura se ocupaban y preparaban la comida,

y entre ellos una gran oveja lanuda en la tienda habia sido inmolada. 125
Ella, su venerable madre, se sentd6 muy cerca de aquel,

lo acarici6 con la mano, lo llamd y le dijo estas palabras:

“Hijo mio, ;hasta cuando lamentandote y afligiéndote

consumiras tu corazon, no acordandote ni del pan

ni del lecho? Seria bueno que al menos con una mujer en amor 130
te unieras, pues no te tendré vivo por mucho tiempo, sino que ya

esta cerca tuyo la muerte y la moira imponente.
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Pero atiéndeme pronto, que soy mensajera de Zeus:

dice que los dioses estan enojados contigo y €l por encima de todos

los inmortales esta irritado, porque en tus enloquecidas entranas 135
mantienes a Héctor junto a las curvadas naves y no lo liberaste

Asi que, jea, vamos!, libéralo, y recibe el rescate por el cadaver.”

Y respondiendo le dijo Aquiles de pies veloces:

“Sea asi: el que trajera el rescate, que a su vez se lleve al muerto,

si en verdad lo ordena el mismo Olimpico con resuelto danimo.” 140
Asi ellos en las filas de naves, la madre y el hijo,

uno al otro se decian muchas aladas palabras,

y el Cronida mando a Iris hacia la sagrada Ilion:

“Ve, rapida Iris, abandonando el asiento del Olimpo

dale el mensaje a Priamo de corazon vigoroso dentro de Ilién 145
de que libere a su querido hijo yendo a las naves de los aqueos,

y que lleve regalos a Aquiles, que calmen su animo,

solo, y que ningln otro vardn de los troyanos vaya junto a €l.

Que un heraldo muy viejo lo acompatfie, que enderece

las mulas y la carreta de buenas ruedas, y que de vuelta 150
conduzca hacia la ciudad el cadéaver, al que mato el divino Aquiles.

Y que no lo preocupe la muerte en sus entrafias, ni el miedo,

pues tal escolta le mandaremos, al Argifonte,

que lo guiard, hasta que guidndolo lo lleve junto a Aquiles.

Pero una vez que lo haya guiado dentro de la tienda de Aquiles, 155
este no lo matard y se lo impedira a todos los otros,

pues no es insensato, ni inconsciente, ni impio,

sino que muy solicitamente se apiadard de un varon suplicante.”

Asi hablo, y se lanzo Iris de pies de rafaga llevando el mensaje,

y fue hacia lo de Priamo, y hall6 bullicio y lamento. 160
Los hijos sentados alrededor de su padre dentro del patio

mojaban con lagrimas sus vestidos, y €1, en el medio, el anciano,

estaba envuelto cefiiddamente en un manto, y alrededor mucho

estiércol habia en la cabeza y el cuello del anciano,

el que se habia tirado encima con sus propias manos al rodar sobre él. 165
Y las hijas y las nueras sollozaban por las moradas,

acordandose de aquellos, de los muchos y ademas nobles

que por las manos de los argivos yacian, habiendo perdido sus vidas.

Y se paro junto a Priamo la mensajera de Zeus, y le hablo,

susurrando; y un temblor le tomo los miembros: 170
“Animate, Dardanida Priamo, en tus entrafias, y no tengas miedo,

pues yo no vine a este lugar presagiandote males,

sino pensando cosas buenas, y soy para ti mensajera de Zeus,

que estando lejos de ti mucho se preocupa y se compadece.

Te ordena el Olimpico que liberes al divino Héctor 175
y que lleves regalos a Aquiles, que calmen su animo,
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solo, y que ningun otro varén de los troyanos vaya junto a vos.

Que un heraldo muy viejo te acompaie, que enderece

las mulas y la carreta de buenas ruedas, y que de vuelta

conduzca hacia la ciudad el cadaver, al que mato el divino Aquiles. 180

Y que no te preocupe la muerte en tus entrafias ni el miedo,

pues tal escolta te acompanara, el Argifonte,

que te guiara, hasta que guiandote te lleve junto a Aquiles.

Pero una vez que te haya guiado dentro de la tienda de Aquiles,

este no te matard y se lo impedira a todos los otros, 185

pues no es insensato, ni inconsciente, ni impio,

sino que muy solicitamente se apiadara de un varon suplicante.”

Ella, claro, tras hablar asi, parti6, Iris de pies veloces,

mientras que ¢l a sus hijos una carreta de mulas de buenas ruedas

ordeno preparar, y sobre esta atar una cesta de mimbre. 190

Y ¢l mismo descendid a la perfumada recamara,

de cedro, de elevado techo, que contenia muchos tesoros;

y llamo a su esposa Hécabe y le dijo:

“;Condenada!, vino a mi de Zeus una mensajera olimpica

para que libere a nuestro querido hijo yendo a las naves de los aqueos, 195

y para que lleve regalos a Aquiles, que calmen su animo.

Pero, jvamos!, dime esto, ;qué te parece a ti en tus entrafias?

Pues atrozmente me ordena a mi, al menos, el furor y el &nimo

ir alli, hacia las naves, dentro del vasto ejército de los aqueos.”

Asi habld, y dio un alarido la mujer y le dijo en respuesta: 200

“iAhhh...! j;a donde se te fueron las mientes, por las que antes

eras famoso entre los huéspedes y entre los que gobernas?!

(Como querés ir hacia las naves de los aqueos solo,

a los ojos de ese varon que a vos a muchos y ademas nobles

hijos te abati6? jDe hierro tenés el corazon! 205

Pues si te capturara y te contemplara con sus 0jos -

es un varon bestial y traicionero - é/ no se compadecera de vos,

ni te respetara en absoluto. Ahora llorémoslo de lejos,

sentados en el palacio; que acaso la moira imponente a aquel,

al nacer, le tejid esto con su hilo, cuando yo misma lo pari: 210

saciar a los perros de raudos pies alejado de sus padres,

junto a un vardn brutal, que ojalad pudiera yo en el medio de su higado

clavandole los dientes devorarselo; entonces habria venganza

por mi hijo, ya que no lo matd como a un cobarde,

sino delante de los troyanos y las troyanas de profundos regazos, 215

parado, no acordandose del espanto ni del refugio.”

Y le dijo en respuesta el deiforme anciano Priamo:

“No me detengas, queriendo yo ir, ni vos misma

seas para mi ave de mal agiiero en los palacios; no me persuadiras.

Pues si alguno cualquiera de los terrenales me lo ordenara, 220
11
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ya sea los que son adivinos de sacrificios, ya sea los sacerdotes,
diriamos que es mentira y le dariamos la espalda sin mas.
Pero ahora, pues yo mismo escuché a un dios y lo miré de frente,
iré, y no seran infructuosas sus palabras. Y si es mi destino
morir junto a las naves de los aqueos vestidos de bronce, 225
lo prefiero: ojala enseguida me matara Aquiles
abrazado a mi hijo después de que yo consumiera el deseo de llanto.”
Dijo, y abri6 las bellas tapas de los arcones,
de donde saco6 doce bellisimos peplos,
doce mantos sencillos y otros tantos cobertores, 230
otras tantas bellas capas, y ademas otras tantas tinicas.
Pesandolos, fue llevando en total diez talentos de oro,
y saco dos fulgurantes tripodes, y cuatro calderos,
y sacd una copa bellisima, que le dieron los varones tracios
cuando fue en embajada, un gran obsequio; y ni siquiera de esto 235
se apiado en los palacios el anciano, pues deseaba mucho en su animo
liberar a su querido hijo. Y a fodos los troyanos
alejaba del vestibulo, maltratdndolos con denigrantes palabras:
“Fuera, sinvergiienzas, oprobiosos, j;no tienen ustedes también
llanto en su casa, que vienen a afligirme?! 240
(Acaso les parece poco que a mi el Cronida Zeus me haya dado dolores,
que muriera mi mejor hijo? Pero lo sabran también ustedes,
pues para los aqueos van a ser mucho mas faciles
de aniquilar, muerto aquel. Yo, por lo menos,
antes que a la ciudad despojada y devastada 245
ver con mis 0jos, ojala marchara a la morada de Hades.”
Dijo, y con su baculo apart6 a los varones, y ellos se fueron,
apremiados por el anciano. Y ¢él a sus hijos recriminaba,
reganando a Héleno, a Paris, al divino Agaton,
a Pamon, a Antifono, a Polites de buen grito de guerra, 250
a Deifobo y ademas a Hip6too y al admirable Dio.
A ellos nueve, conminandolos, les orden¢ el anciano:
“Apurenseme, malos hijos, infames, ojalé todos juntos
se hubieran muerto junto a las rapidas naves en lugar de Héctor.
iAy de mi, totalmente maldito, ya que engendré los mejores hijos 255
en la vasta Troya, y afirmo que de estos ninguno ha quedado,
ni Méstor igual a los dioses, ni Troilo que gozaba en la lucha de carros,
ni Héctor, que era un dios entre los varones, y no parecia
de un varén mortal ser hijo, sino de un dios.
A esos los mato Ares, y estos, oprobios todos, han quedado, 260
mentirosos, bailarines, los mejores en los pasos del coro,
en su propio pueblo ladrones de corderos y cabritos.
(Podrian al menos rapidamente prepararme la carreta,
y cargar todas estas cosas, para que emprendamos el camino?”
13
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Asi habld, y ellos, claro, temiendo la conminacion de su padre, 265
sacaron la carreta de mulas, de buenas ruedas,
bella, armada por primera vez, y sobre esta ataron una cesta de mimbre,
y descolgaron del clavo el yugo de las mulas,
de madera de boj, con barzon, bien ensamblado con las guias;
y llevaron el sobeo de nueve codos junto al yugo. 270
Y lo pusieron bien sobre la vara bien pulida,
sobre la punta externa, y fijaron el aro con la clavija,
y lo ataron tres veces a cada lado del barzon, y luego
lo ataron enrollandolo hacia abajo, anuddndolo en un gancho al final.
Y llevandolo desde el cuarto hacia la bien pulida carreta 275
apilaron el cuantioso rescate de la cabeza de Héctor,
y uncieron las mulas de fuertes pezufias, que trabajan con el arnés,
esas que alguna vez a Priamo le dieron los misios, brillantes regalos;
y para Priamo pusieron el yugo a los caballos que el anciano,
quedandoselos para si, crio en el bien pulido pesebre. 280
Ellos dos los hacian uncir en la elevada morada,
el heraldo y Priamo, teniendo densos planes en sus entrafas;
y fue junto a ellos Hécabe con el &nimo entristecido,
llevando vino de dulce espiritu en la mano derecha
en una copa dorada, para que ellos dos se marcharan tras verterlo; 285
y se par6 enfrente de los caballos, y lo llam¢ y le dijo estas palabras:
“Ten aqui, liba al padre Zeus, y ruega volver a casa
otra vez de entre varones enemigos, ya que a ti el animo
te impulsa hacia las naves, no queriéndolo yo.
Pero ahora ruégale al menos ta al Cronioén de nubes negras, 290
al Ideo, que contempla toda Troya,
y pide por un ave rapaz, veloz mensajera, para ¢l
la mas querida de las aves rapaces, y cuyo poder es inmenso,
por la derecha, para que reconociéndola con tus propios 0jos,
confiado en ella vayas a las naves de los ddnaos de rapidos corceles. 295
Y si Zeus de vasta voz no te concede su mensajero,
yo al menos no te exhortaria entonces, ni te alentaria,
a que fueras hacia las naves de los argivos, aunque lo ansies tanto.”
Y respondiendo le dijo el deiforme Priamo:
“;Oh, mujer! No te desobedeceré¢ en esto que me mandas, 300
pues es bueno alzar las manos hacia Zeus, por si se compadece.”
Dijo, claro, y alent? a la criada principal el anciano
a derramarle sobre las manos agua pura; y ella se par6 junto a él,
la criada, teniendo en las manos a la vez un aguamanil y una jarra.
Tras lavarse, recibi6 la copa de su esposa; 305
rogo, luego, tras pararse en el medio del cerco, y vertio el vino
mirando al firmamento, y hablando dijo estas palabras:
“Padre Zeus, patrono del Ida, el més glorioso, el més grande,
15
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concédeme llegar a lo de Aquiles siendo digno de compasion y querido,

y enviame un ave rapaz, veloz mensajera, para ti 310
la mas querida de las aves rapaces, y cuyo poder es inmenso,

por la derecha, para que reconociéndola con mis propios 0jos,

confiado en ella vaya a las naves de los danaos de rapidos corceles.”

Asi hablo6 rogando, y lo escucho el ingenioso Zeus,

y enseguida envio un aguila, la mas perfecta entre los que vuelan, 315
oscura, cazadora, a la que ademas llaman moteada,

y tan grande como es la puerta de un cuarto de elevado techo

de un varon rico, bien ajustada con cerrojos,

tan grande, en efecto, era cada una de sus alas; y se les aparecio

por la derecha, lanzdndose sobre la ciudad, y ellos, viéndola, 320
se alegraron, y a todos se les calmo el &nimo en las entrafias.

Apurandose, el anciano subio al pulido carro,

y sali6 del portico y del estruendoso vestibulo.

Delante las mulas tiraban de la carreta de cuatro ruedas,

las que el aguerrido Ideo dirigia; y detras, por su parte, 325
los caballos, a los que el anciano, conduciéndolos, apremiaba con el latigo
velozmente a través de la ciudad; y todos sus seres queridos lo seguian,
lamentandose mucho, como si fuera a la muerte.

Y ellos, después que por fin salieron de la ciudad y alcanzaron la llanura,
unos, claro, se marcharon volviendo hacia Ilion, 330
los hijos y yernos, y los otros dos no se le escaparon a Zeus de vasta voz

al aparecer en la llanura; y viéndolo se compadecio del anciano,

y al punto, claro, a Hermes, su querido hijo, de frente le dijo:

“Hermes, pues te es por mucho lo mas querido

acompanar a los varones, y escuchas a quien eliges, 335
ve y a Priamo hacia las concavas naves de los aqueos

conducelo de modo tal que no lo vea ni lo reconozca ninguno

de los demds danaos antes de llegar al Peleion.”

Asi habld, y no desobedecio el guia Argifonte.

Entonces enseguida se at6 a los pies bellas sandalias, 340
eternas, doradas, que lo llevaban tanto por sobre el agua

como por sobre la interminable tierra, junto con las rafagas del viento.

Y tomo¢ la vara, con la que hechiza los parpados de los varones,

de cuantos quiere, y a los que también despierta, una vez dormidos.

Teniendo esta en las manos vol6 el fuerte Argifonte, 345
y al punto, claro, llegé a Troya y al Helesponto,

y se echo a andar, semejante a un joven principe

con su primer bozo, a uno de muy agraciada juventud.

Ellos, después de pasar por fin junto a la gran tumba de Ilo,

pararon, claro, las mulas y los caballos, para que bebieran 350
en el rio, pues habia llegado la oscuridad sobre la tierra.

Viéndolo desde cerca, el heraldo advirtio la presencia
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de Hermes, y le habl6 a Priamo y le dijo:

“Ten cuidado, Dardanida; cuidadoso pensamiento requieren estas acciones.

Veo un vardn, y creo que pronto nos despedazara. 355

Pero, jea, vamos!, huyamos sobre los caballos, o, en su lugar,

abrazandonos de sus rodillas, implorémosle, por si se compadece.”

Asi hablo, y se le turb¢ el pensamiento al anciano, y temid atrozmente,

y se pararon rectos los cabellos en sus curvados miembros,

y se par6 estupefacto. Y el mismo eriunio, yendo cerca, 360

tomando de la mano al anciano lo interrog6 y le dijo:

“lA donde, padre, enderezas asi los caballos y las mulas

por la noche inmortal, cuando los demas mortales duermen?

(Es que no temes tu a los aqueos que exhalan furor,

que estan cerca, enemigos tuyos y hostiles? 365

Si alguno de ellos te viera por la rapida, negra noche

conduciendo tanta riqueza, ;qué pensamiento tendrias entonces?

No eres joven tl, y te acompafia este, muy anciano

para defenderte de los varones, cuando alguno se violente primero.

Pero yo no te haré nada malo, y de cualquier otro 370

te resguardaria: te equiparo a mi querido padre.”

Y luego le respondio6 el deiforme anciano Priamo:

“Quizas son asi estas cosas, querido hijo, como dices,

pero, con todo, alguno de los dioses volvi6 a extender su mano sobre mi,

que me envio al encuentro de semejante caminante, 375

auspicioso, tal como tl, admirable de cuerpo y figura,

prudente en el pensamiento, y que vienes de bienaventurados padres.”

Y le dijo en respuesta el guia Argifonte:

“;Si, todas estas cosas, anciano, seguin la moira dijiste!

Pero, jvamos!, dime esto y cuéntamelo con exactitud: 380

lacaso envias a algin lado muchos y nobles tesoros,

a varones extranjeros, a donde al menos estas cosas te queden a salvo,

0 ya todos estais abandonando la sagrada Ilion,

atemorizados, pues semejante varon, el mejor, ha perecido,

tu hijo; pues en el combate no era inferior para nada a los aqueos?” 385

Y luego le respondio el deiforme anciano Priamo:

“.Y quién eres tu, estimadisimo, y de qué padres vienes?

Porque me hablas bellamente del destino de mi desafortunado hijo.”

Y le dijo en respuesta el guia Argifonte:

“Me pruebas, anciano, y preguntas por el divino Héctor. 390

A €l yo muchisimas veces en la batalla que glorifica varones

lo vi con mis 0jos, incluso cuando, tras empujarlos sobre las naves,

iba matando a los argivos, desgarrandolos con el agudo bronce,

y nosotros nos maravilldbamos, detenidos, pues Aquiles no

nos dejaba pelear, irritado con el Atreion; 395

pues yo soy servidor de aquel, y una misma nave bien trabajada nos condujo;
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y vengo de los mirmidones, y mi padre es Polictor.

El es rico, pero anciano, como ti mismo que ests aqui,

y tiene seis hijos, y conmigo tiene siete.

Entre estos agitando las suertes me tocd a mi seguirlo aqui, 400

y ahora vine a la llanura desde las naves, pues con la Aurora

libraran el combate en torno a la ciudad los aqueos de ojos vivaces,

pues se desesperan ellos sentados, y no pueden

los reyes de los aqueos contenerlos en su ansiedad por la guerra.”

Y luego le respondi6 el deiforme anciano Priamo: 405

“Si realmente servidor del Pelida Aquiles

eres, jea, vamos!, cuéntame toda la verdad,

si todavia esta mi hijo junto a las naves, o si ya,

cortandolo miembro por miembro, se lo arrojé a sus perras Aquiles.”

Y le dijo en respuesta el guia Argifonte: 410

“;Oh, anciano! Todavia los perros no lo comieron ni las aves rapaces,

sino que aquel yace aun junto a la nave de Aquiles,

igual que antes, en las tiendas, y es la duodécima Aurora

en que yace, y ni se le pudre la piel para nada, ni los gusanos

lo devoran, esos que a los hombres muertos por Ares se devoran. 415

iEn torno a la tumba de su compafiero querido

lo arrastra despiadadamente, cuando aparece la divina Aurora,

mas no lo mancilla! Ti mismo verias, yendo a su lado,

como yace fresco cual rocio, y ha sido lavado por completo de sangre,

y no tiene macula alguna, y se han cerrado todas las heridas, 420

cuantas le hicieron, pues muchos en aquel hincaron el bronce.

Asi se apiadan los bienaventurados dioses por tu hijo,

incluso siendo un cadaver, ya que les era muy querido en el corazon.”

Asi hablo, y se alegr6 el anciano, y le respondi6 estas palabras:

“iOh, hijo! ;Sin duda es bueno también dar regalos adecuados 425

a los inmortales, ya que nunca mi hijo - si no fue un suefio -

se olvido, en los palacios, de los dioses que poseen el Olimpo!

Por eso se acuerdan de €l incluso en el destino Gltimo de la muerte.

Pero, jea, vamos!, recibe de mi parte este bello caliz,

presérvame, y escoltame con la ayuda de los dioses, 430

hasta que alcance la tienda del Pelida.”

Y le dijo en respuesta el guia Argifonte:

“Me pruebas, anciano, a mi que soy mas joven, y no me persuadiras,

tu que me exhortas a recibir un regalo tuyo a espaldas de Aquiles.

A él yo le temo y lo respeto mucho en mi corazon 435

como para despojarlo, no sea que algun mal me suceda mas tarde.

Mas por ti yo iria como escolta incluso a la renombrada Argos,

acompanandote solicito, en una rapida nave o a pie;

ninguno, desdefiando a tu escolta, combatiria contigo.”

Dijo el eriunio, y, subiendo al carro y los caballos, 440
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velozmente tom6 con las manos el 1atigo y las riendas,
e infundi6 en los caballos y las mulas un noble furor.
Pero cuando a las torres del campamento y al foso llegaron,
ellos, los guardias, recién estaban ocupandose de la cena,
y sobre ellos derramo suefo el guia Argifonte, 445
sobre todos, y al punto abrio las puertas y removio las trabas,
y condujo a Priamo y, sobre la carreta, los brillantes regalos.
Pero cuando llegaron a la tienda del Pelida,
elevada, que los mirmidones le habian hecho a su soberano
tras cortar troncos de abeto, y que por encima cubrieron 450
con hirsuta cafia recolectada de la pradera;
y alrededor un gran patio le habian hecho a su soberano,
con apifnadas estacas, y sostenia la puerta una sola traba
de abeto - tres aqueos solian encajarla,
y tres solian descorrer esta gran tranca de las puertas, 455
de entre los otros; mas Aquiles, claro, solia encajarla incluso solo -,
entonces ahi mismo Hermes eriunio le abri6 al anciano,
condujo dentro los renombrados regalos para el Peleion de pie veloz,
bajo de los caballos hacia la tierra y le dijo:
“;Oh, anciano! Yo, de hecho un dios inmortal, he venido, 460
Hermes, pues a ti me encomendd como escolta mi padre.
Pero, bueno, yo me voy de vuelta, y a lo de Aquiles,
ante sus 0jos, no iré, pues seria indignante
que asi, de frente, los mortales recibieran a un dios;
mas VOS, yendo hacia €I, toma las rodillas del Peleion, 465
y por su padre y su madre de bellos cabellos
suplicale, y por su hijo, para que le inquietes el &nimo.”
Habiendo hablado asi, por supuesto, parti6 hacia el gran Olimpo
Hermes, y Priamo salt6 de los caballos al suelo,
y dejo alli a Ideo, y este se quedod reteniendo 470
a los caballos y las mulas. El anciano fue derecho hacia la casa,
ahi donde solia descansar Aquiles, querido a Zeus, y adentro a este mismo
lo encontrd, y sus compaiieros estaban sentados aparte; solo dos,
el héroe Automedonte y Alcimo, retofio de Ares,
se ajetreaban junto a ¢l, y la comida recién acababan 475
de comer y beber, e incluso todavia la mesa estaba puesta.
Yendo hacia ellos, los ignor6 el gran Priamo, y tras pararsele cerca,
con las manos tom¢ las rodillas de Aquiles y le beso las manos,
tremendas, matadoras de varones, que muchos hijos le habian asesinado.
Asi como cuando se apodera una densa ceguera de un vardn, que, en su patria
habiendo asesinado a un hombre, llega al pueblo de otros, 481
a lo de un vardn rico, y el asombro toma a los que lo ven,
asi Aquiles se asombro6 al ver al deiforme Priamo,
y se asombraron también los otros, y unos a otros se miraban.
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Y entonces, suplicandole, Priamo le dirigi6 estas palabras: 485
“Acuérdate de tu padre, Aquiles semejante a los dioses,
de la misma edad que yo, en el destructivo umbral de la vejez;
también a aquel, acaso, los vecinos que habitan alrededor
lo agobian, y no hay nadie que aparte la ruina y la devastacion.
Pero, bueno, aquel, escuchando que tu estas vivo 490
se alegra en el d&nimo, y todos los dias tiene la esperanza
de que veré a su querido hijo volviendo desde Troya.
Yo, en cambio, estoy totalmente maldito, ya que engendré los mejores hijos
en la vasta Troya, y afirmo que de estos ninguno ha quedado.
Cincuenta tenia cuando llegaron los hijos de los aqueos, 495
diecinueve los tuve de un tnico vientre,
y los deméas me los parieron otras mujeres en los palacios.
De muchos de ellos el impetuoso Ares aflojo las rodillas,
y el que era para mi Unico, y preservaba la ciudad y a aquellos,
a este tu hace poco lo mataste, defendiendo su patria, 500
a Héctor. A causa de este, ahora, vengo a las naves de los aqueos,
para liberarlo de ti, y traigo un cuantioso rescate.
Asi que respeta a los dioses, Aquiles, y compadécete de mi
acordandote de tu padre; yo soy aun mas digno de compasion,
y me atrevi a algo que ningun otro mortal terreno, 505
acercarme a la boca las manos del varon matador de hijos.”
Asi habld, y, claro, en €l suscito el anhelo de llanto por su padre,
y, asiéndolo de la mano, alej6 con suavidad al anciano.
Y ambos acordandose, el uno de Héctor, matador de varones,
lloraba sonoramente encogido frente a los pies de Aquiles, 510
mientras que Aquiles lloraba por su padre, y otras veces también
por Patroclo. Y el gemido de estos se elevaba por la morada.
Pero una vez que se satisfizo de llanto el divino Aquiles,
y se le fue de las visceras el anhelo y de los miembros,
enseguida se levant6 de su trono, y alz6 al anciano de la mano, 515
sintiendo piedad por la cabeza gris y por la barba gris,
y hablandole dijo estas aladas palabras:
“1Ah, miserable! ;Sin duda muchos males soportas en tu &nimo!
(Como te atreviste a venir hacia las naves de los aqueos solo,
a los ojos de ese varon, que a ti a muchos y ademas nobles 520
hijos te abati6? jDe hierro tenés el corazon!
Pero, jea, vamos!, sentate sobre este trono, y el dolor, pese a todo,
dejémoslo yacer en el &nimo, aun afligidos,
pues no hay provecho alguno en el gélido llanto,
pues asi lo hilaron los dioses para los miserables mortales: 525
que vivan afligidos; mas ellos mismos existen sin preocupaciones.
Yacen, pues, en el suelo de Zeus dos urnas
de cuantos dones da: una, de los malos, y la otra, de los buenos;
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al que Zeus, que arroja rayos, se los da mezclandolos,

este unas veces con lo malo se encuentra, otras veces con lo bueno; 530
al que le da de los luctuosos, lo hace execrable,

y una mala penuria sobre la tierra divina lo empuja,

y transita sin honra entre los dioses y entre los mortales.

Asi también a Peleo los dioses le dieron brillantes regalos

desde su nacimiento, pues sobresalia entre todos los hombres 535
en prosperidad y en riqueza, y gobernaba sobre los mirmidones,

y ademas, siendo mortal, a una diosa la hicieron su esposa.

Pero también sobre este puso un mal el dios, que a ¢l nunca

le nacio en sus palacios una descendencia de hijos poderosos,

sino que engendrd un Unico hijo, de inoportuna hora, y a €l ahora, 540
que es viejo, no lo cobijo, ya que muy lejos de la patria

estoy sentado, en Troya, afligiéndote a ti y a tus hijos.

También de ti, anciano, antes oimos que eras prospero;

cuanto contiene, hacia arriba, Lesbos, asiento de Mécar,

y, hacia abajo, Frigia y el interminable Helesponto, 545
a estos vos, anciano, en riqueza ¢ hijos dicen que sobrepasabas.

Pero después que la desdicha esta te trajeron los Uranidas,

siempre tenés en torno a la ciudad combates y matanzas.

Soporta, no te lamentes inagotablemente en tu animo,

pues no sacards provecho alguno afligiéndote por tu hijo, 550
y no haras que se levante, antes sufriras también otro mal.”

Y luego le respondio el deiforme anciano Priamo:

“De ningtin modo, crio de Zeus, me sientes en el trono mientras Héctor

esté tirado en las tiendas desatendido, sino que rapidamente

libéralo, para que lo vea con mis 0jos, y tu recibe el rescate, 555
inmenso, que te trajimos, y ojalé tu disfrutes de él, y vuelvas

a tu tierra patria, ya que me lo consentiste primero,

[que yo mismo viva y siga viendo la luz del Sol.]”

Y, por supuesto, mirandolo fiero le dijo Aquiles de pies veloces:

“Ya no me irrites mas, anciano; yo mismo pienso 560
liberarte a Héctor, y ademas me llegd un mensajero de Zeus,

mi madre, que me pario, hija del anciano del mar,

y también te comprendo en mis mientes, Priamo, y no me pasa inadvertido
que alguno de los dioses te condujo a las rapidas naves de los aqueos,

pues un mortal no se atreveria a venir, ni en plena juventud, 565
hacia el ejército, pues no se ocultaria a los guardias, ni las trabas

facilmente removeria de nuestras puertas.

Por eso, ahora no me inquietes mas en dolores el animo,

no sea que ni a vos, anciano, te consienta en mis tiendas,

por mas que seas un suplicante, y transgreda los encargos de Zeus.” 570
Asi habld, y el anciano temi6 e hizo caso a sus palabras.

El Pelida saltd, como un ledn, hacia fuera de la casa;
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no estaba solo: lo seguian a ¢l dos servidores,
el héroe Automedonte y Alcimo, esos que mas
honraba Aquiles de sus companeros, después de muerto Patroclo. 575
Ellos entonces soltaron del yugo a los caballos y las mulas,
y condujeron al heraldo, nuncio del anciano,
y lo sentaron en un taburete. Y del bien pulido carro
bajaron el cuantioso rescate de la cabeza de Héctor,
mas dejaron dos capas y una tinica bien tejida, 580
a fin de que, tras cubrir el cadaver, se lo diera para llevarlo a casa.
Y llamando a las esclavas les orden6 bafarlo, y enaceitarlo todo,
llevandolo aparte, para que Priamo no viera a su hijo,
no fuera que aquel, con el corazon afligido, la ira no contuviera
al ver al hijo, y a Aquiles se le inquietara el querido corazon 585
y lo matara, y transgrediera los encargos de Zeus.
A ¢l, después que por fin las esclavas lo bafiaron y lo ungieron con aceite,
lo envolvieron en la bella capa y la tinica,
y el mismo Aquiles cargandolo lo puso sobre los lechos,
y con los compatfieros lo cargaron sobre la bien pulida carreta, 590
y gimio luego, claro, y llamo6 a su querido compaiiero:
“Conmigo, Patroclo, no te enojes, si te enteras,
aun estando en el Hades, de que liber¢ al divino Héctor
para su querido padre, ya que me dio un no despreciable rescate.
Para ti, a su vez, yo también separar¢ de entre esto cuanto corresponda.” 595
Dijo, claro, y fue de vuelta hacia la tienda el divino Aquiles,
y se sentd en el muy labrado sillon de donde se habia levantado,
en la pared opuesta, y le dijo a Priamo estas palabras:
“Tu hijo ya ha sido liberado para vos, anciano, como ordenaste,
y yace en los lechos, y al asomar la Aurora 600
lo veras ti mismo cuando te lo lleves; ahora acordémonos de la cena,
pues incluso Niobe de bellos cabellos se acordé del pan,
ella a la que doce hijos en los palacios le perecieron,
seis hijas y seis hijos en la flor de la juventud.
A ellos Apolo los mat6 con el arco de plata, 605
irritado con Niobe; a ellas, Artemis flechadora,
porque en aquel entonces se habia igualado a Leto de bellas mejillas:
decia que habia parido dos, mientras que ella misma engendr6 a muchos.
Y entonces esos dos, aun siendo dos, exterminaron a todos.
Entonces por nueve dias yacieron tirados en la sangre, y no habia nadie 610
para enterrarlos - al pueblo lo habia vuelto de piedra el Cronion -,
y entonces en el décimo los enterraron los dioses Urdnidas,
y entonces aquella se acordd del pan, tras agotarse vertiendo lagrimas.
Y ahora en algun lugar entre las piedras, en los montes solitarios,
en Sipilo, donde dicen que estan los lechos de las diosas, 615
de las ninfas, las que corretean alrededor del Aquelesio,
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alli, aun siendo de piedra, mastica las angustias causadas por los dioses.
Pero, jea, vamos!, también nosotros reparemos, divino anciano,

en el pan; enseguida de nuevo podras llorar a tu querido hijo

yendo hacia Ilidn, y derramaras por ¢l muchas lagrimas.” 620
Dijo, y, levantandose, una blanca oveja el veloz Aquiles

degollo, sus compaieros la desollaron y prepararon bien segun lo adecuado,
la trocearon, claro, con habilidad, y la ensartaron en los pinchos,

la asaron con detenimiento y sacaron todo.

Y Automedonte, claro, tomando el pan lo sirvio sobre la mesa, 625
en bellos cestillos, y sirvié Aquiles la carne,

y hacia los manjares dispuestos ante ellos tendieron las manos.

Pero una vez que se despojaron del deseo de alimento y bebida,

el Dardanida Priamo se maravillaba de Aquiles,

de cuan grande y como era, pues, cara a cara, se parecia a los dioses, 630
mientras que Aquiles se maravillaba del Dardanida Priamo,

mirandole el noble rostro y escuchando sus palabras.

Pero una vez satisfechos de mirarse uno al otro,

le dijo primero el deiforme anciano Priamo:

“Preparame ahora un lecho rapidamente, crio de Zeus, para que también 635
bajo el dulce suefio nos deleitemos ya, acostandonos,

pues nunca se cerraron mis 0jos bajo los parpados mios

desde que bajo tus manos mi hijo perdio6 la vida,

sino que siempre estoy gimiendo y masticando incontables angustias

en el cercado del patio, rodando en el estiércol. 640
También he probado recién ahora el pan y el refulgente vino

he bajado por la garganta, antes nada en absoluto habia probado.”

Dijo, claro, y Aquiles a sus compaifieros y a las esclavas ordeno

colocar catres en el vestibulo, y bellas mantas

purpureas echar encima, y arriba extender cobertores, 645
y colocar encima mantos lanudos, para acostarse debajo.

Ellas salieron del palacio teniendo una antorcha en las manos,

y pronto, claro, presurosas extendieron dos lechos.

Y burlandose le dijo Aquiles de pies veloces:

“Afuera esta tu lecho, querido anciano, no sea que alguno de los aqueos 650
venga aqui con algun plan - ellos conmigo siempre

planean planes sentados junto a mi, que es lo justo;

si alguno de ellos te viera por la rapida, negra noche,

al punto se lo avisaria a Agamenon, pastor de tropas,

y se producira un retraso en la liberacion del cadaver. 655
Pero, jvamos!, dime esto y cuéntamelo con exactitud:

cudntos dias ansias para hacerle exequias al divino Héctor,

a fin de que espere yo mismo entretanto y retenga a las tropas.”

Y luego le respondio el deiforme anciano Priamo:

“Si realmente quieres que complete el funeral del divino Héctor, 660
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haciendo esto por mi, Aquiles, te ganarias mi gratitud,

pues sabes que en la ciudad estamos encerrados, y la madera esta lejos

para traerla del monte, y tienen mucho miedo los troyanos.

Nueve dias en los palacios lo llorariamos a ¢él,

en el décimo lo enterrariamos y banquetearia el pueblo, 665
en el undécimo hariamos sobre ¢l un timulo,

y en el duodécimo guerrearemos, si realmente es necesario.”

Y le dijo en respuesta Aquiles divino de pies rapidos:

“Tendras también, anciano Priamo, estas cosas que t ordenas,

pues contendré la guerra tanto tiempo cuanto mandas.” 670
Tras hablar asi, claro, al viejo, de la mufieca, de la mano

derecha tomd, para que de ningin modo temiera en su animo.

Ellos, claro, en la entrada de la morada, alli mismo se acostaron,

el heraldo y Priamo, teniendo solidos planes en las entrafias,

mientras que Aquiles durmi6 en lo mas interno de la tienda bien erigida, 675
y se recosto junto a €l Briseida de bellas mejillas.

Los otros dioses, claro, y también los varones de cascos crinados

pasaban la noche durmiendo, doblegados por el suave suefio,

pero a Hermes eriunio el suefio no lo prendia,

revolviendo en su d&nimo de qué manera al rey Priamo 680
escoltaria fuera de las naves a escondidas de los sagrados centinelas.

Y se paro, claro, sobre su cabeza, y le dirigid estas palabras:

“;Oh, anciano! jA vos no te preocupa mal alguno, por como duermes todavia
entre varones enemigos, tras habértelo permitido Aquiles!

Ahora incluso a tu querido hijo liberaste, y le diste muchas cosas; 685
mas por vos vivo incluso el triple darian en rescate

tus hijos, dejados atrés, si Agamenon,

el Atrida, supiera de ti, y supieran todos los aqueos.”

Asi hablo, y temio el anciano, y levanto al heraldo.

Y para estos Hermes uncio a los caballos y las mulas, 690
y velozmente, claro, ¢l mismo los llevo por el ejército, y ninguno lo supo.
Pero cuando llegaron al vado del rio de buena corriente,

[del turbulento Janto, que engendrd el inmortal Zeus, ]

Hermes luego parti6 hacia el gran Olimpo,

y la Aurora de azafranado peplo se extendi6 sobre toda la tierra, 695
y ellos dirigian a la ciudad entre gemidos y sollozos

a los caballos, y las mulas llevaban el cadaver. Y ningiin otro

lo supo antes entre los hombres y las mujeres de bella cintura,

pero Casandra, semejante a la dorada Afrodita,

habiendo ascendido hasta Pérgamo reconoci6 a su querido padre 700
parado en el carro, y al heraldo pregonero de la ciudad;

y lo vio a ¢l, claro, sobre las mulas yaciendo en los lechos,

y enseguida dio un alarido, y exclamo por toda la ciudad:

“Vengan y miren, troyanos y troyanas, a Héctor,
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si alguna vez por ¢l al regresar vivo del combate también 705
os alegrasteis, ya que habia gran alegria en la ciudad y todo el pueblo.”
Asi habl6, y ninguno se quedo alli en la ciudad, ni varén
ni mujer, pues a todos llegd un pesar irresistible;
y cerca de las puertas se juntaron con el que conducia el cadaver.
Primeras por este su esposa querida y su venerable madre 710
se arrancaban los cabellos, saltando sobre la carreta de buenas ruedas,
agarrandole la cabeza; y, llorando, la turba las rodeaba.
Y entonces, en verdad, todo el dia hasta que el Sol se pusiera
por Héctor vertiendo lagrimas se habrian lamentado frente a las puertas,
si desde el carro el anciano no hubiera dicho entre la gente: 715
“Abridme paso para que entre con las mulas; mas tarde
os saciaré¢is de lloro, después que lo conduzca a casa.”
Asi habld, y ellos se separaron y le abrieron paso a la carreta.
Y después que lo condujeron hacia las renombradas moradas, enseguida
en el calado lecho lo pusieron, y a su lado sentaron cantores, 720
iniciadores de los trenos, que el gimiente canto
los unos entonaban, y gemian con ellos las mujeres.
Y entre ellas Andrémaca de blancos brazos inicio el lamento,
la cabeza de Héctor, matador de varones, teniendo en las manos:
“Esposo, perdiste joven la vida y a mi viuda 725
me dejas en los palacios, y el nifio, aun apenas un pequefio,
al que engendramos vos y yo, los desventurados, no creo
que llegue a la juventud, pues antes esta ciudad desde lo mas alto
sera arrasada, pues sin duda moriste tu, su guardian, que a esta misma
preservabas, y cuidabas a las preciadas esposas y a los nifios pequefios, 730
esas que pronto seran transportadas en las huecas naves,
y yo misma entre estas, mientras que vos, mi nifio, o a mi misma
me seguiras, a donde en ultrajantes trabajos trabajarias,
fatigandote por un amargo soberano, o alguno de los aqueos
te arrojara, toméandote de la mano, de la torre a una ruinosa destrucciéon, 735
irritado, aquel al que un hermano, acaso, le matd Héctor,
o un padre o incluso un hijo, ya que muchisimos de los aqueos
en las palmas de Héctor mordieron el inacabable suelo,
pues no era dulce tu padre en el ruinoso combate.
Por eso también el pueblo lo llora en la ciudad, 740
y un maldito pesar y lamento pusiste en tus padres,
Héctor, y a mi en especial me habras dejado ruinosos dolores,
pues no me acercaste tus manos desde el lecho al morir,
ni me dijiste ninguna perdurable palabra, que por siempre
recordaria por las noches y los dias, vertiendo lagrimas.” 745
Asi dijo llorando, y gemian con ella las mujeres.
Y entre ellas, a su vez, Hécabe encabezaba el sonoro lamento:
“Héctor, en mi animo por mucho el més querido de todos mis hijos,
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sin duda eras querido para los dioses cuando te tenia vivo,
y estos se preocuparon por ti incluso en el destino ultimo de la muerte, 750
pues a mis otros hijos Aquiles de pies veloces
los vendia, a cualquiera que capturara, allende el mar ruidoso,
en Samos, en Imbros y en Lemnos inhospitalaria;
mas después que te arranco la vida con el bronce de extenso filo,
una y otra vez te arrastrd en torno a la tumba de su compaiero, 755
de Patroclo, al que mataste, y no lo hizo levantarse ni aun asi.
Y ahora fresco cual rocio y como si acabaras de morir en mis palacios
yaces, igual a alguien al que Apolo de arco de plata
acercandose mata con sus amables saetas.”
Asi hablé llorando, y un inagotable lamento suscito. 760
Y entre ellas luego, tercera, Helena encabezaba el lamento:
“Héctor, en mi animo por mucho el mas querido de todos mis cufiados,
sin duda es mi esposo el deiforme Alejandro,
que me condujo a Troya - ojala se hubiera muerto antes -,
pues ya ahora este es para mi el vigésimo afio 765
desde que vine aqui y abandoné mi patria,
pero nunca de ti escuché una palabra mala ni un insulto,
sino que incluso si otro me reprochaba en los palacios, alguno
de mis cufiados o mis cuiadas o mis concufiadas de bellos peplos,
0 mi suegra - mi suegro siempre fue benévolo como un padre -, 770
tu, sin embargo, lo detenias con palabras, apaciguandolo,
con tu amable caracter y con tus amables palabras!
Por eso nos lloro a la vez a vos y a mi, miserable, afligida en el corazon,
pues ningun otro conmigo en la vasta Troya es ya
benévolo ni querido, y todos me aborrecen.” 775
Asi dijo llorando, y con ella gemia el pueblo interminable.
Y entre la gente el anciano Priamo dijo estas palabras:
“Traigan ahora, troyanos, lefia hacia la ciudad, y para nada en el &nimo
teman una densa emboscada de los argivos, pues en verdad Aquiles,
al enviarme asi desde las negras naves, ordeno 780
no perjudicarnos antes de que viniera la duodécima Aurora.”
Asi hablo, y ellos los bueyes y las mulas a las carretas
uncieron, y al instante se congregaron frente a la ciudad.
Por nueve dias, ellos condujeron incalculable madera,
pero en cuanto aparecio la décima Aurora que lleva luz a los mortales, 785
entonces, claro, al osado Héctor llevaron fuera vertiendo lagrimas,
y en lo mas alto de la pira pusieron el cadaver, y arrojaron el fuego.
Y en cuanto se mostro la nacida temprano, la Aurora de dedos de rosa,
entonces alrededor de la pira del renombrado Héctor se despertod el pueblo.
[Pero una vez que ellos se juntaron y estuvieron reunidos, ] 790
primero extinguieron la pira, con refulgente vino,
entera, cuanto ocupaba el furor del fuego; y luego
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los blancos huesos recogieron los hermanos y los compaieros,
deshaciéndose en llanto, y fluyeron espesas lagrimas por sus mejillas,

y a aquellos, tomandolos, los pusieron en un dorado cofre, 795
envolviéndolos en suaves, purpureos peplos.

Pronto, claro, lo pusieron en un concavo pozo, y arriba

extendieron grandes piedras compactas,

y a gran velocidad erigieron la tumba, y todo alrededor se sentaron vigias,

no fuera que atacaran antes los aqueos de buenas grebas. 800
Y tras erigir la tumba volvieron, y luego

bien reunidos todos banquetearon un gloriosisimo banquete

en las moradas de Priamo, rey nutrido por Zeus.

Asi celebraban ellos el funeral de Héctor domador de caballos.
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Verso 1
Se disolvio6 el certamen: El canto no tiene solucion de continuidad con 23, sino que

cada

comienza sefialando el final de los juegos en honor a Patroclo, con la habitualisima
técnica de cambio de foco (la misma técnica que se utiliza al comienzo de 23; VER
ad 23.3), en este caso en cuatro versos y medio: A) se disolvi6 el certamen (1a), B)
sus participantes se ocuparon de otras cosas [B1) las tropas de cenar (1b-3a), B2)
Aquiles de lamentarse (3b-4a)]. Esta transiciéon marca el cambio de tono y tema
entre el canto 23 y el presente: mientras que el anterior se ocupa de la actividad
colectiva del ejército aqueo, este se ocupara de la individual de Aquiles y luego de
Priamo, culminando con una escena en el bando troyano, en marcado contraste con
la del canto 23 (VER ad 24.707). A su vez, esta transicion formal de cuatro versos
es parte de una mayor, que abarca hasta el verso 22, y separa el tema del lamento
de Aquiles por Patroclo (central desde el canto 18) del rescate y entierro del cuerpo
de Héctor, un movimiento que se refuerza por el paralelismo de los comienzos de
22,23y 24 (VER ad 23.1). Tras la transicion, el canto se divide en tres segmentos
bien definidos (cf. Macleod, 14, y mas especificamente Richardson, introduccion
al canto): preparacion del rescate (23-321; VER ad 24.23 para los detalles), rescate
propiamente (322-718; VER ad 24.322), funerales de Héctor (719-804; VER ad
24.719). La bibliografia sobre el canto es, con toda razdn, vastisima: estamos ante
el momento culminante del poema, el abandono definitivo de la ira, el final de uno
de sus protagonistas, y, ante todo, algunas de las escenas mas impactantes y
conmovedoras de la historia de la literatura.

una de las tropas: Notese que debe abarcar aqui tanto a las tropas como a sus
lideres. La referencia es claramente al colectivo del ejército, en contraste con
Aquiles (VER ad 24.3). “Cada una”, desde luego, refuerza este punto. El contraste,
por otro lado, reproduce el que se produce al comienzo de 23, aunque ya no
incluyendo al colectivo de los mirmidones (VER ad 23.3).

Verso 2
Estas se ocupaban de la cena: Lo tltimo que escuchamos del ejército griego en el poema

es que han concluido el funeral de Patroclo y regresado a su actividad cotidiana.
Esto no es solo un detalle de realismo: que el ejército se ocupe de la comida y del
suefo es un simbolo de la restauracion completa del orden que ha alcanzado tras el
abandono de la ira contra Agamenon en 19, la muerte de Héctor en 22 y los
funerales de Patroclo en 23. Es también parte de un contraste con la situacién en la
que se encuentran los troyanos en este momento y hasta el final del poema inclusive
(VER ad 24.707).

Verso 3
mientras que: La segunda parte de la transicion que da inicio al canto pone el foco en

Aquiles, que sera el protagonista de sus primeros dos segmentos (VER ad 24.1). El
recurso de oponer una actividad positiva (cenar, dormir) con una actividad negativa
es tipico (Austin, 106-107), y la oposicion “todos dormian, menos uno” es una
manifestacion tradicional especifica de este (cf. sobre el tema Minchin, 1985); al
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mismo tiempo, subraya aqui la soledad de Aquiles, un tema habitual en //iada (cf.
Bas., con bibliografia). Se ha notado también (cf. Bas. y la curiosa observacion de
Grashof, apud West, Making, ad 1-5, sobre la posibilidad de eliminar los juegos del
texto) que el giro autar Akhilleus, recurrentisimo en el poema (como lo son en
general estas construcciones con autar) ha aparecido por ultima vez en 23.257,
dando inicio a los juegos. Asi, esta repeticion nos devuelve al punto previo a estos,
configurandolos como una retrogresion (VER En detalle — Técnicas narrativas en

la poesia homérica), y haciendo de esta actitud de Aquiles una continuacion de la
que el héroe tiene en la primera parte de 23. Leer mas: Minchin, E. (1985) “The
Sleeplessness Theme at Iliad 24.1-18: A Study of Function and Form”, La Parola
del Passato 40, 269-275.

Aquiles: VER ad 1.1.

Verso 4

lloraba: El llanto de Aquiles es la primera marca del tono del canto 24, luctuoso en su
totalidad. Es también el primer elemento de una descripcion del estado mental de
Aquiles, atravesado por el dolor y la culpa (cf. Pucci, 232-233, con referencias
adicionales, y VER ad 24.14). Merece notarse también que el llanto habia sido
mencionado por ultima vez en 252, lo que subraya el hecho de que este pasaje nos
esta devolviendo al momento previo a los juegos (VER ad 24.3). La secuencia que
sigue tiene un esquema complejo, que no responde a los tradicionales (VER ad
24.9).

de su querido compaiiero: Patroclo, desde luego, sobre el que VER ad 1.307. De Jong,
Narrators (111), observa que esta forma de aludir al héroe puede considerarse una
focalizacion sobre Aquiles, que se subrayara con los términos del campo seméantico
del dolor que atraviesan los siguientes versos (moféwv, ToAdmevce, tabev dAyea,
aleyewd, etc.). Bas. observa, curiosamente, que “Visualization of a particular
person or object can serve in Homer as a trigger for emotions or actions,” pero es
dificil entender como esto es un rasgo propio de Homero, y el comentario es una
falacia de especificidad, destacando como particular un rasgo general.

el sueiio: La expresion Hmvog | fjpet mavoapdtwp parece formulaica (sobre la ironia, VER
ad 24.5), puesto que se repite en Od. 9.372. Foley (1999: 233-234) la analiza,
intentando subsumirla, aparentemente, en su enfoque oralista cldsico como un
referente tradicional, pero este es un buen ejemplo de los limites de este enfoque.
No solo el giro aparece solo dos veces, sino que el epiteto mavdapdtwp se encuentra
nada mas que en esos dos lugares, donde su valor contextual es violentamente
obvio. Lejos de ser forzado por el lenguaje formulaico, el poeta demuestra su
notable dominio de ¢l en estos usos.

Verso 5
que todo doblega: Ya el escoliasta bT sefiala la obvia ironia de este epiteto (cf. también
Richardson, ad 4-5), aplicado en el contexto en el que se afirma que hay alguien
que no es dominado por el suefio. Merece observarse el doble sentido potencial de
la expresion: la pena de Aquiles es tan poderosa que es mas poderosa que el suefio,
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y al mismo tiempo el héroe es tan invencible que ni el ser mas poderoso puede
doblegarlo.
no lo tomaba: Sobre la idea de pasar la noche en vela en la épica, VER ad 7.476.

Verso 6

afiorando: VER ad 23.16.

la virilidad y el noble furor de Patroclo: Una expresion Unica que recuerda la formula
Mmode' avopotiita kai fifnv (VER ad 16.857), que se repite en las muertes de
Patroclo y Héctor. Por lo demas, como observa Bas., “las buenas cualidades de
Patroclo (...) hacen mas dolorosa su pérdida.” Notese, en este sentido, que la
narracion contintia focalizada sobre Aquiles (VER ad 24.4). Sobre el furor, VER
ad 1.103.

Verso 7

y cuantas: El griego tiene un marcado orden anular: cuantas, sobrellevo, con €l, suftio,
dolores. Es interesante destacar también que, aunque el contexto lleva a pensar que
el sujeto de los verbos es Patroclo, en realidad podrian ser tanto Patroclo como
Aquiles, lo que, desde luego, refuerza el punto de que estuvieron siempre juntos.
Aquiles ya ha expresado esta nostalgia en 18.341-342.

junto con él: Austin (26-27) destaca el énfasis que la expresion pone en la unioén de los
amigos, y las construcciones con oVv(-) son un recurso habitual en el lenguaje
griego para esto (cf. Oele, 2010: 58-59, y Konstan, 2001: 57-60). Leer mas:
Konstan, D. (2001) Pity Transformed, London: Duckworth; Oele, M. (2010)
“Suffering, Pity and Friendship: An Aristotelian Reading of Book 24 of Homer’s
lliad” Electronic Antiquity 14, 51-65.

Verso 8

atravesando guerras de varones y dolorosas olas: El uso de neipwv con ntoAépovg debe
entenderse como metaforico; sobre dAeyewvd, VER ad 24.4. Estos xopota
seguramente son no solo los que Aquiles y Patroclo cruzaron para llegar a Troya,
sino que aluden a los multiples saqueos realizados por el ejército aqueo durante su
campafa (VER ad 1.125). Que no haya ninguna evidencia directa en el poema o en
la tradicion de esta colaboracion entre Aquiles y Patroclo (cf. West, Making, ad 7-
8) es, por supuesto, intrascendente.

Verso 9

de estas cosas acordandose: Retomando, desde luego, el “acordandose” del verso 4, pero
notese que Patroclo se ha convertido ahora en sus rasgos y las experiencias que
compartid con Aquiles. El desarrollo de la focalizaciéon (VER ad 24.4) nos ha
llevado de Patroclo a lo que se ha perdido de €1, un momento de profundo y brillante
realismo psicoldgico: extrafiamos menos a los que hemos perdido que a todo lo que
significaban para nosotros. Al mismo tiempo, el cambio entre el perfecto
pepvNUEVOG y este presente ppvnokopevog, con formante -ok- ademas, es el primer
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paso de la conversion de esta imagen de Aquiles de un evento particular a una
accion continua y repetida (VER ad 24.10).

espesas lagrimas: Notese el complejo esquema llanto de Aquiles (4), recuerdo de
Patroclo (4), imposibilidad del suefio (4-5), aforanzas (6-8), recuerdo de Patroclo
(9), llanto de Aquiles (9), imposibilidad del suefio (10-13). La secuencia A-B-C-D-
B-A-C casi parece reflejar el confuso estado emocional de Aquiles, acercandose
pero no terminando de ser ni un esquema paralelo, ni uno anular ni uno retrogresivo.

Verso 10

algunas veces: La repeticion funciona como “una imagen de la desesperacion de Aquiles”
afirma Bas. (con referencias). Es también el segundo elemento (VER ad 24.9) que
convierte la situacion puntual de la noche de los juegos en un evento repetido.
Aquiles se nos presenta primero como no pudiendo dormir por el recuerdo de su
amigo, luego recordando lo que vivi6 con €l constantemente, ahora revolviéndose
en la cama y mds adelante viendo la Aurora, una nota que nos indica que pasaba
por esto todas las noches, no solo esa en la que habiamos comenzado (VER ad
24.13).

Verso 11

algunas, de bruces: Purves (156-157) observa que este gesto es parte de una serie a partir
del canto 18 que vincula a Aquiles y Héctor, y no debe ser coincidencia que es el
ultimo que Aquiles hace antes de levantarse y esperar la Aurora para poder seguir
intentando mutilar al troyano. Notese la repeticion de la expresion (con variacion
minima en griego) en 18.

Verso 12

junto a la orilla del mar: La playa es el lugar que Aquiles elige para estar solo (cf. 1.350
y Bas. y Austin, 101 n. 54), y se trata de un espacio tipico para sefialar “aislamiento,
tension o miseria: cf. [Od.] 5.81-4, 151-8; 13.219-21; 1. 1.34-6, 327, 348-50; 9.182-
4;y 23.59-61” (asi, de Jong, Od., ad 2.260).

la Aurora: VER ad 1.477.

Verso 13
no le pasaba inadvertida: El uso de una forma de imperfecto con formante -ck- indica
que la Aurora no le pasé inadvertida una serie de veces (once veces, nos
enteraremos en 31), completando el proceso iniciado en 9 de conversion de una
ocasion puntual en una accion repetida (VER ad 24.10). La técnica todavia se utiliza
en medios audiovisuales en el llamado “time lapse”, mostrando a un personaje hacer
algo una sola vez y haciendo que el fondo se mueva indicando el paso del tiempo
(o, alternativamente, mostrando a un personaje hacer algo varias veces en cuadros
simultaneos).
sobre el mar y la costa: La Aurora, desde luego, apareceria a espaldas de Aquiles,
mirando hacia el mar, porque la costa de Troya da hacia el oeste. Existe una
alternativa posible, que es que Aquiles esté sentado sobre la antigua Bahia de Troya
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al este del cabo Sigeo (cf. Kraft et al., 2003), pero esto es un poco arbitrario, y es
mas sencillo asumir que el poeta esta hablando de la luz de la Aurora que cubre
todo el firmamento, sin demasiada precision astrondmica. Leer mds: Kraft, J. C. et
al. (2003) “Harbor areas at ancient Troy: Sedimentology and geomorphology
complement Homer’s /liad”, Geology 31, 163-166.

Verso 14

después de uncir al carro los veloces caballos: Aquiles solo interrumpe su lamento para
continuar su intento de mutilacion del cuerpo de Héctor, iniciado inmediatamente
después de la muerte del troyano. Esto ha sido visto como un acto de caracter ritual,
con paralelos en diversas culturas (VER ad 24.15), pero puede entenderse mas bien,
dadas las circunstancias, como parte de la caracterizacién del estado mental del
personaje (en general sobre las interpretaciones del pasaje, cf. Bas., ad 22, con
bibliografia): “[Aquiles] estd perturbado por la intencién barbara y obsesiva de
castigar al asesino de su amigo y dominado por la esperanza de superar su propia
culpa - y, finalmente, no triunfa en nada de esto” (asi, Pucci, 233). Esta combinacion
de ira y dolor es también mencionada por Schein (157). La asimilaciéon de rasgos
entre Aquiles y Héctor (VER ad 24.11) refuerza la idea expresada por Pucci: la
desesperacion casi patética del héroe por mutilar a su enemigo encubre una
desesperacion por castigarse a si mismo por haber perdido a su amigo. La inutilidad
interna de esto (nadie puede liberarse de su culpa transfiriéndola) es subrayada por
su inutilidad externa (el cadaver de Héctor permanece intacto), un detalle de
verdadera maestria narrativa (VER ad 24.21).

Verso 15

Héctor: VER ad 1.242.

para arrastrarlo: Ya los antiguos identificaban esta conducta de arrastrar un cuerpo en
torno a una tumba con una costumbre tesalia del s. [V de arrastrar el cuerpo de un
homicida alrededor de la tumba de su victima (cf. Arist. fr. 389 Gigon). Macleod
menciona ademds Beowulf 3169-72 y Jordanes, Getica 49 (el funeral de Atila el
Huno). M4s en general, el acto de rodear la tumba es frecuente en diferentes culturas
(cf. Bas., ad 16, con bibliografia), y ya se ha observado en 23.13-14 (VER ad
23.13).

Verso 16

tras llevarlo tres veces: VER ad 1.213 y, sobre el arrastre del cuerpo tres veces alrededor
de la tumba, VER ad 23.13. Myers (203-205) tiene razén en vincular este uso
tradicional con el canto 22, en el que Aquiles persigue a Héctor tres veces alrededor
de la ciudad de Troya (cf. 22.165-166). Este vinculo es de especial importancia,
porque ambos pasajes tienen una relacion peculiar con la temporalidad (sobre el de
22, VER ad 22.188), y porque en ambos los dioses, que contemplan este
espectaculo inagotable, deben intervenir para interrumpirlo (un rasgo caracteristico
también del esquema tres-tres-cuatro).
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la tumba: Entiéndase, desde luego, el timulo formado en torno a las cenizas de Patroclo
(VER ad 1.52), que debia ser de tamaio considerable (VER ad 23.164).
Meneciada: VER ad 1.307.

Verso 17

hacia un alto en su tienda: SOC (ad 14-18), parece sugerir, con toda razon, que esta
eleccion de palabras implica que Aquiles no se limitaba a arrastrar a Héctor cuando
amanecia, sino que lo hacia constantemente a lo largo del dia y hasta la noche,
cuando intenta dormir. Esto es coherente con la actitud del personaje en el episodio
(VER ad 24.14): por la noche no puede dormir, recordando a Patroclo, masticando
colera y culpa, hasta que se levanta para esperar el amanecer y poder pasar el dia
arrastrando el cuerpo de Héctor hasta que llega la noche, pero entonces no puede
dormir, recordando a Patroclo, etc.

Verso 18
en el polvo, tendido de bruces: VER ad 24.11, y VER ad 23.25, sobre la humillacion

que esto supone, a la que aqui se agrega el polvo que ensucia el cadaver.
Apolo: VER ad 1.9.

Verso 19

le alejaba todo ultraje de la piel: Ya en la Antigiiedad (cf. escolio A) llamaban la
atencion las diferencias entre esta escena'y 23.184-191, donde son Afrodita y Apolo
los que protegen el cadaver. Cf. en general sobre el tema Macleod (ad 18-21), que
sugiere que Apolo aqui adquiere protagonismo porque serd importante en la escena
que sigue, un argumento que también puede aplicarse a la mencion de la égida (pero
VER ad 24.20). A esto habria que agregar dos aspectos adicionales: primero, en 23
el arrastre del cuerpo esta todavia en el futuro (VER ad 23.187), por lo que Afrodita
no debe enfrentarse directamente con Aquiles, algo que la diosa evitaria, luego de
sus experiencias al intentar interferir con la accion de los héroes en el poema (cf.
5.311-352); segundo, Apolo es el dios responsable de que los mortales no excedan
sus limites (VER ad 16.700), y la mutilacion del cadaver de Héctor es claramente
un exceso inhumano por parte del Pelida. En cualquier caso, es probable que el
poeta haya combinado dos versiones diferentes del mismo episodio (VER ad
23.187), aprovechando las diferencias para enfatizar distintos aspectos de la
proteccion de los dioses. Por lo demas, sobre el tema de la proteccion de los cuerpos
por parte de los dioses en el poema, VER ad 23.185.

Verso 20

incluso estando muerto: Bien implicando “continuaba protegiéndolo como cuando
estaba vivo”, bien “lo protegia, aunque solo era un caddver”, pero mas
probablemente ambas cosas. Sobre el problema de la relacion de Apolo con la
muerte, cf. Bas. (ad 18-21, con referencias), que sefiala con razén que no parece
estar presente en lliada.
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la égida: Sobre la égida, VER ad 1.202. Esta es una de las escasisimas ocasiones en donde

uno puede dudar de que se conciba siempre como escudo, aunque no debe olvidarse
que estamos lidiando con un objeto de los dioses, y su naturaleza es, por lo tanto,
magica. El uso de la égida es otra diferencia con la escena del canto 23 (VER ad
24.19), que aqui cumple al menos dos funciones: primero, sefiala la relacion que
Apolo tiene con Zeus (VER ad 15.230), importante en este pasaje, porque anticipa
que el padre de los dioses esta protegiendo a Héctor; segundo, recuerda al auditorio
que Apolo ha estado protegiendo a Héctor a lo largo del poema, porque la unica
otra vez en la que el dios port6 la égida fue en 15.307-322, para apoyar la avanzada
troyana contra las naves.

Verso 21
dorada: VER ad 2.448. En qué aspecto la égida es dorada es dificil de discernir, pero en

para

2.448 se afirma que de ella cuelgan “borlas todas de oro”. Tanto alli como aqui, la
descripcion a través de rasgos positivos se adeciia a un uso de signo positivo del
objeto.

que no lo lacerara al arrastrarlo: La misma frase se encuentra en la escena
paralela de 23, en 23.187. La tltima imagen de esta escena inicial de transicion del
canto (VER ad 24.1) subraya la inutilidad de la accidon repetida y obsesiva de
Aquiles sobre el cuerpo de Héctor. El detalle no solo tiene un valor externo para la
trama (el cuerpo de Héctor debe preservarse para poder ser rescatado), sino que es
un simbolo externo del conflicto interno que todavia existe en el héroe (VER ad
24.14): el cadaver de Héctor permanece inalterado por su esfuerzo constante de la
misma manera que su ira y su culpa permanecen inalteradas por esta forma
inadecuada de intentar eliminarlas. Estas no se limpiaran ejerciéndolas, sino a través
de la compasion que mostrara a Priamo (cf. Most, 2004: 71-75 y VER ad 24.23).
Esto explica también por qué Aquiles no ejerce una accion mas violenta y definitiva
contra el cadéaver: no es, como sugiere Pucci (233), que “arrastrar al cadaver de
Héctor (...) es un maltrato suficiente,” sino que la necesidad del héroe de mutilar a
su enemigo es inagotable, y esa accion definitiva lo dejaria permanentemente
insatisfecho. Leer mas: Most, G. W. (2004) “Anger and pity in Homer’s lliad”, en
Braund, S., y Most, G. W. (eds.) Ancient Anger. Perspectives from Homer to Galen,
Cambridge: Cambridge University Press.

Verso 22
Asi él: El verso constituye el habitual resumen para separar escenas (cf. e.g. 16.1, 22.1),

sefialando aqui ademas el comienzo del macro-episodio central del canto, el rescate
del cuerpo de Héctor (VER ad 24.23). Heiden (2008: 191-192) analiza las
“aproximaciones” entre esta secuencia y el comienzo del canto 1; hay, en efecto,
cierta analogia entre los pasajes, pero es dificil estar seguro de en qué medida no es
simple producto del hecho de que ambos responden a un patron basico de conflicto
- debate - resolucion, que a duras penas puede considerarse un tema.
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al divino Héctor: Un uso del epiteto genérico con un clarisimo valor contextual, casi
irénico, si bien probablemente focalizado sobre los dioses que se apiadan del héroe.
Para un uso similar, VER ad 15.15.

lo ultrajaba con ansia: Sobre el problema del alcance moral de esta expresion, VER ad
22.395. Independientemente de este, la virulencia de la accion de Aquiles sobre el
“divino” Héctor (VER la nota anterior) subraya el punto de todo el pasaje anterior,
es decir, la desesperacion del héroe por eliminar sus sentimientos negativos (VER
ad 24.21).

Verso 23

mas de este: Comienza aqui, tras el resumen del verso anterior (VER ad 24.22), el primer
segmento del macro-episodio que ocupa todo el canto, el rescate del cadaver de
Héctor (VER ad 24.1), que abarca hasta 322. Richardson (introduccion al canto) lo
divide en dos secciones, las preparaciones en el mundo divino (23-187) y las
preparaciones en el mundo humano (188-321). Alternativamente, pueden
identificarse tres partes: la asamblea de los dioses (23-76), la preparacion de la
devolucion por parte de Aquiles (77-142, dividida en dos partes, sobre las cuales
VER ad 24.77) y la preparacion del rescate en Troya (143-322, a su vez dividida en
varios segmentos, sobre los cuales VER ad 24.143).

se compadecian los dioses bienaventurados: La compasion de los dioses es un motivo
habitual que los lleva a intervenir (VER ad 1.56). La expresion Unica subraya, sin
embargo, que este caso es especial: el gesto de piedad de los dioses aqui da inicio a
la secuencia de gestos de este mismo signo que resolverdn el conflicto final del
poema (cf. Most, 2004: 71, y VER ad 24.21), que se cierra a su vez con la triste
escena de los funerales de Héctor. La piedad de los dioses, asi, se traslada a los
protagonistas y luego al auditorio. Leer mas: Most, G. W. (2004) “Anger and pity
in Homer’s /liad”, en Braund, S., y Most, G. W. (eds.) Ancient Anger. Perspectives
from Homer to Galen, Cambridge: Cambridge University Press.

Verso 24

al vigilante Argifonte: VER ad 2.103.

a hurtarlo: Bas. (siguiendo a AH, entre otros) afirma que la expresion aqui no implica
“hurtar”, sino “quitarle a escondidas”. Mas alla de la dificultad de distinguir ambos
conceptos (;,qué es hurtar sino quitarle algo a alguien a escondidas?), entiendo que
la escena sugiere un cierto énfasis en una accion contra Aquiles, que es lo que Zeus
termina previniendo.

Verso 25
a todos los otros agradaba esto: Elmer (22-23) ha observado que el verbo (ém)aiveiv
tiene en el poema casi siempre el valor de sefialar el consenso colectivo respecto a
una accion, que aqui, junto con ndotv, refuerza la idea de que solo un pequefio grupo
de dioses, los mas irritados con los troyanos, se resiste a la idea de rescatar a Héctor.
Bas. (ad 25-26) sefiala el caracter tipico del contraste “todos menos uno”, y lo asocia
ingeniosamente aqui con el uso de contrafacticos, puesto que es claro que la
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implicacion aqui es que Hermes hubiera hurtado el cuerpo de no ser por Hera,
Poseidon y Atenea.
Hera: VER ad 1.55.

Verso 26

Poseidon: VER ad 1.400. Habida cuenta de la explicacion que se ofrece en 28b-30, tanto
la mencion como la ubicacion central de Poseidon aqui ha llamado la atencion de
los criticos desde la Antigiiedad, y servido para fundamentar la atétesis de diferentes
versos en el pasaje (VER Com. 24.23). No puede negarse, desde ya, que hay cierta
incongruencia, pero, primero, el grupo es recurrente en el poema como enemigo de
los troyanos (cf. 1.400, 20.33-34 y, en menor medida, 15.213-214 y 20.112-115);
segundo, el hecho de que Atenea sea la ultima diosa mencionada puede haber
motivado ofrecer la explicacion especifica a esta diosa; y tercero y probablemente
mucho mas importante, la introduccioén aqui del juicio de Paris cumple funciones
narrativas que justifican su inclusion, a pesar de la leve incongruencia (VER ad
24.28, y VER ad 24.29 para una cuarta razon para introducir a Poseidon aqui).

la joven de ojos refulgentes: Atenea, sobre la que VER ad 1.194. Sobre el epiteto “de
ojos refulgentes”, VER ad 1.206.

Verso 27

seguian, como al comienzo: Los motivos de la ira de Atenea y Hera se explicitaran
enseguida, mientras que los de Poseidon has sido mencionados en 21.441-460, pero,
de todos modos, serian bien conocidos por la audiencia. Es interesante destacar que
la ira de estos dioses funciona no solo en un nivel narrativo como explicacion de
por qué el resto no interviene y Zeus debe encontrar una solucion intermedia, sino
también en un nivel simbolico como manifestacion externa de la ira de Aquiles, que
la compasion debe superar (VER ad 24.23, VER ad 24.309). Hera, Poseidon y
Atenea representan aqui la colera intransigente que ha guiado al héroe a lo largo de
todo el poema, y no es sin duda accidental que, después de aparecer en este episodio,
ya no vuelvan a ser mencionados.

la sagrada Ilion: VER ad 4.46.

Verso 28

a Priamo y a su pueblo: Sobre la formula, VER ad 4.47. Aun cuando el destino de Troya
siempre estd de alguna manera en juego en sus contextos de aparicion, solo aqui se
menciona la causa inmediata de la guerra, sefialando asi un claro contraste entre la
colectividad troyana y la responsabilidad individual de Paris (cf. Macleod, ad 27-
8). Es notable que este recurso se utilice en un canto en donde el peso de lo colectivo
se reduce tanto frente a la prominencia de algunas figuras principales (VER ad
24.1).

a causa de la ceguera de Alejandro: Comienza aqui la tinica y muy eliptica mencion del
Juicio de Paris del poema, sobre el cual VER El mito de Troya (antehomérica).
Sobre Paris, VER ad 3.16; sobre la “ceguera”, VER ad 1.412. Este pasaje ha
generado largas discusiones ya desde la Antigiiedad, aunque hoy parece claro 1)

49



https://www.iliada.com.ar/introduccion/el-mito/#El-mito-de-Troya-(antehomérica)
https://www.iliada.com.ar/introduccion/el-mito/#El-mito-de-Troya-(antehomérica)
https://www.iliada.com.ar/introduccion/el-mito/#El-mito-de-Troya-(antehomérica)

Abritta et al. Iliada. Canto 24 Notas

que no hay ninguna razon para dudar de que el poeta homérico conocia el mito que
nosotros conocemos (no puede no mencionarse el histérico articulo de Reinhardt,
1997 [1938], respecto a esta cuestion), y 2) que la referencia al Juicio solo aqui
puede explicarse narrativamente (cf. sobre ambos puntos Bas., ad 27-30, con amplia
bibliografia). Este ultimo punto tiene, desde luego, dos aspectos diferentes:
primero, por qué no se menciona el Juicio a lo largo del poema, y, segundo, por qué
se menciona aqui. Respecto a lo primero, tres respuestas actiian en simultaneo: en
primer lugar, esta es la primera mencion explicita, pero no la Unica, porque cada
vez que se habla de la “ceguera de Alejandro” (cf. 3.100, 6.356) la audiencia sin
duda pensaria en el Juicio (y no solo en esos puntos; VER ad 4.32); en segundo
lugar, no hay realmente razones a lo largo del poema para detenerse en las causas
de la guerra, porque el foco estd puesto en las consecuencias de la ira de Aquiles;
en tercer lugar, y en relacion con esto, Bas. (ad 27-30) sugiere que, a los fines de la
accion de /liada, el poeta ha preferido incluir como causa inmediata de la catastrofe
troyana la traicion de Pandaro en el canto 4, que es, a su vez, una representacion
simbdlica de la de Paris (VER ad 4.67). La segunda cuestion es algo més compleja,
pero, de nuevo, por lo menos tres razones pueden ofrecerse: primero, se trata de una
alusion mas a otros momentos del ciclo troyano que atraviesan el canto 24 (asi,
Mackie, 2013), haciendo de este final del poema un resumen de la guerra completa;
segundo, y en relacion con lo anterior, la mencion del Juicio anuncia que, aunque
el conflicto humano esta por cerrarse, el conflicto entre los dioses tiene raices
profundas que no se han resuelto, anticipando asi la caida de Troya (asi, Davies,
1981); y tercero, yo sugeriria que hay una motivacion inmediata a partir de la
analogia entre los dioses aqueos y Aquiles (VER ad 24.27). Asi como estos se han
sentido “insultados” por Paris (y los troyanos en general, VER ad 24.29), aunque
el principe no ha hecho mas que actuar en funcion de la exigencia de las diosas,
Aquiles se ha sentido insultado por la muerte de Patroclo a manos de Héctor. En
ambos casos, estamos ante conductas que no implican, a priori, ninguna falta (Paris
debia juzgar, Héctor defender Troya), pero que se vuelven faltas a los ojos de
quienes han sufrido por ellas, y llevan a una ira inagotable con consecuencias
catastroficas. La analogia, por lo demas, refuerza la idea de que esta mencion del
Juicio contribuye a anticipar la caida de Troya, porque el hecho de que el conflicto
humano se resolvera subraya que el divino no va a resolverse. Leer més: Davies,
M. (1981) “The Judgement of Paris and /liad Book XXIV” JHS 101, 56-62;
Mackie, C.J. (2013) “Iliad 24 and the Judgement of Paris”, CQ 63, 1-16; Reinhardt,
K. (1997) “The Judgement of Paris”, en Wright, G. M., y Jones, P. V. (trads.)
Homer. German Scholarship in Translation, Oxford: Clarendon Press [publicado

originalmente como “Das Parisurteil” en Wissenschaft und Gegenwart, 1938].

Verso 29
que insult6 a las diosas: Este “insulto” a las diosas también ha sido causa de cierto debate
(VER ad 24.28), puesto que no hay evidencia de esto en la tradicidon posterior, pero
es sencillo de explicar si se entiende que el pasaje estd focalizado sobre Hera y
Atenea (cf. de Jong, Narrators, 120). Scodel (2009: 142-144), aun admitiendo esta
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explicacion, sefiala que esto no implica que no haya cierta critica de parte del
narrador a la actitud de Paris (fuera cual fuera), anticipando la critica de Priamo a
sus hijos vivos (cf. 24.260-262, con notas). Una explicacion alternativa, pero no
incompatible, ha sido sugerida por Davies (2003, esp. 39-40), que entiende que el
uso de veikeooe debe llevarnos a asociar este “insulto” de Paris al verdadero
“insulto” de Laomedonte en 21.441-460 (aunque la afirmacion del autor de que el
verbo se repite no es correcta - solo aparece en 21.470, en otro contexto). Esto, a su
vez, sirve de explicacion adicional para la introduccion de Poseidon en la lista de
dioses irritados de 25-26 (VER ad 24.26). Leer mas: Davies, M. (2003) “The
Judgements of Paris and Solomon”, CQ 53, 32-43; Scodel, R. (2009) Listening to
Homer. Tradition, Narrative, and Audience, Ann Arbor: The University of
Michigan Press.

su aprisco: La imagen del pastor Paris puede vincularse con la tradicion de que el héroe
fue criado por pastores tras ser abandonado en el monte (cf. Wikipedia s.v. Paris),

pero Bas. tiene razén en que otros nobles también aparecen cuidando el ganado
(VER ad 5.313), y, por lo tanto, no hay necesidad de asociar estas historias. Que el
Monte Ida es el escenario del Juicio lo confirman los Cypria (arg. 1b West).

Verso 30

y halago: Por supuesto, en evidente contraste con el “insulto” a Atenea y Hera. La idea
esta focalizada: asi como perder en el Juicio de Paris fue un “insulto” desde el punto
de vista de las diosas, la victoria de Afrodita fue un halago para ella.

la dolorosa lujuria: “Dolorosa” puede explicarse por sus consecuencias, y retoma la
acumulacion de términos de dolor del pasaje 3-13. “Lujuria” es makhlosyne, un
hapax homérico cuyo significado preciso no es del todo claro. La palabra se utiliza
en otras ocasiones para mujeres (Hes., Erga 586, fr. 132 M-W, Her. 4.154.1), y en
un caso para hombres (Luciano, Alex. 11). Se ha entendido que su valor aqui es
“atractivo sexual” (asi, Macleod, seguido por Bas.), indicando que el don que
Afrodita le concede a Paris es la capacidad de seducir a Helena, y el uso de una
palabra negativa es parte de la focalizacion sobre Atenea y Hera (VER la nota
anterior). Beck (1964: 136) sugiere ingeniosamente que esta “dolorosa lujuria” es
la de Helena, lo que resulta coherente con el uso del término en la tradicion, y con
el hecho de que la frase estd aludiendo al premio concedido por Afrodita. Leer mas:
Beck, G. (1964) Die Stellung des 24. Buches der Ilias in der alten Epentradition,
Brunswick: autopublicado.

Verso 31

la duodécima Aurora desde aquel dia: El verso repite 1.493, pero aqui ha provocado
un extenso debate respecto a qué dia es “aquel dia”, si el del comienzo del arrastre
de Héctor o el de su muerte (cf. las propuestas y bibliografia en Bas., y los diferentes
cuadros cronologicos en En detalle — La(s) estructura(s) de Iliada). De todas

maneras, la vaguedad de la referencia es tipica (cf. Macleod), y el doce un niamero
estandar, por lo que es probable que el poeta no estuviera demasiado preocupado
por el detalle de la cronologia exacta.
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Verso 32

dijo entre los inmortales: Comienza en este punto la asamblea divina que determinara
el destino del cuerpo de Héctor, con un esquema discurso (Apolo) - respuesta (Hera)
- mediacion (Zeus), que Bas. (ad 31-76) compara con los casos de 7.345-379y 9.17-
79, entre otros (cf. también Lohmann, 152-153, para un analisis detallado de la
secuencia). Macleod (ad 33-76) observa que la secuencia tiene un valor tematico:
la discusion sobre el estatus de Aquiles y Héctor es una manifestacion del problema
mas profundo de la relacion entre los dioses y los seres humanos, puesto que el eje
del debate es si la piedad de Héctor debe estar por encima de la proximidad con lo
divino de Aquiles. La mediacion de Zeus logra un equilibrio entre las partes que
resuelve este conflicto (VER ad 24.65).

Febo Apolo: Por ultima vez en su rol habitual de protector de Héctor (VER ad 7.81).

Verso 33

Sois inclementes: El discurso de Apolo puede dividirse en tres partes, con una clara
efectividad retorica: Héctor fue piadoso pero no lo protegen (33-38), Aquiles es
impiadoso pero lo protegen (39-45), lo que Aquiles le hace a Héctor es inaceptable
(46-54). Se trata de un esquema de gran potencial retdrico, destinado a despertar la
simpatia por la victima y la ira contra el victimario, y que expresa sin duda la
compasion de los dioses que abre la escena (y, de hecho, VER la nota siguiente).
Para un analisis de los multiples antecedentes que el discurso tiene en el poema, cf.
Heiden (2008: 192-199). Leer mas: Heiden, B. (2008) Homer’s Cosmic
Fabrication. Choice and Design in the Iliad, Oxford: Oxford University Press.

dioses: Macleod (ad 33-4) observa con ingenio que esta apelacion tiene fuerza retdrica,
puesto que el conjunto de los “dioses” se compadece de Héctor, y solo un pequefio
grupo se resiste al hurto y devolucion del cadaver. AH notan que la critica abarca
no solo a Atenea, Hera y Poseidon, sino a todo el resto de los dioses, que no se
atreven a hacer nada, aun sabiendo de la piedad de Héctor. Las observaciones no
son incompatibles, sino que funcionan de manera complementaria: “dioses, que se
compadecen de Héctor pero no hacen nada por ¢él, actien en funcidon del consenso
mayoritario”.

perversos: OnANuwv es unico en lliada, pero se aplica tres veces en Odisea (18.85, 116,
21.308) al Equito del Epiro, un hombre famoso por su crueldad. La idea es
probablemente “cruel en extremo”, a pesar de la relacion con la raiz de onAéw. El
uso de lenguaje odiseico es tipico de este canto (cf. Leaf, introduccion; Richardson,
pp- 21-24; y VER ad 24.99).

Verso 34

Héctor os quemd: VER ad 22.170. Merece notarse que, a diferencia de lo que sucede en
los otros casos, aqui no se trata de una justificacion del afecto por Héctor (como
sucedera en el discurso de Zeus, cf. 66-70), sino de una acusacion relativamente
severa de que los dioses estan traicionando el principio do ut des detras de la 16gica

de los sacrificios.
52



Abritta et al. Iliada. Canto 24 Notas

muslos de corderos y de cabras perfectas: VER ad 1.40.

Verso 35

no os atrevéis a salvarlo: Probablemente implicando que no lo hacen por miedo a Hera,
Poseidon y Atenea, tres dioses de considerable poder. No deja de ser interesante,
sin embargo, que Apolo no explicite los motivos de este miedo.

aun siendo un cadaver: Una aclaracion algo peculiar. ;Quizas el punto es que salvarlo
no implica intervenir en los asuntos mortales, con un criterio similar al que Zeus
aplica en el canto 16 respecto a Sarpedén (VER ad 16.567)? Alternativamente, la
idea podria ser que, en tanto que cadaver, no rescatar a Héctor implica incumplir
con los pasos adecuados del culto, que demandan las honras funebres.

Verso 36

su propia esposa: La enumeracion tiene un potente impacto emotivo, como sugieren ya
AH e implica el escoliasta bT (ad 36-8). Notese también la secuencia mujer - mujer,
hombre - hombre, pueblo, acaso ordenada en funcién de la proximidad con el
muerto. Este esquema paralelo, a su vez esta reforzado por otro del mismo tipo: su
propio [familiar inmediato] - progenitor - su propio [familiar inmediato] -
progenitor, donde “su propio” en espafiol preserva el enfatico uso de posesivos en
el griego.

Verso 37

que velozmente: Bas. sugiere que esto es por la urgencia de la preocupacion, para evitar
la pudricion del cadéver y por convicciones religiosas respecto a la necesidad de
enterrar pronto a los muertos implicadas en otros pasajes (7.408-410, 19.228-229,
entre otros). Por otro lado, no puede dejar de destacarse la ironia de este
“velozmente” en una asamblea reunida jdoce dias después de la muerte de Héctor!

Verso 38

en el fuego lo quemarian: VER ad 1.52, VER ad 16.456.

honras finebres le ofrendarian: Intentamos preservar en espafiol el potente juego de
aliteraciones y rimas del verso: év mupl knaev Koi €mi ktépea krepicatev. La
aliteracion de fricativas en fuego - funebres - ofrendarian, desde luego, es mucho
mas débil que la de oclusivas guturales en knoev - Koi - Ktépea - Krepicaley,
reforzada por la resilabificacion en la prosodia de frase de kaik -t€ -pe - ok - 1€, en
el centro del grupo.

Verso 39

al destructivo Aquiles: Como observa Richardson, el adjetivo sefiala la intensidad de los
sentimientos de Apolo, y es la primera marca de la extensa secuencia que enfatiza
la conducta desmedida de Aquiles (cf. Muellner, 170). Para los lugares paralelos
del uso (incluyendo 14.139 y 21.536, donde se atribuye a Aquiles), cf. Bas. (con
referencias).
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dioses: La reiteracion del vocativo no solo sirve para reforzar el punto de su primera
aparicion (VER ad 24.33), sino que marca el comienzo de la segunda seccion del
discurso.

Verso 40

ya veis: El uso de dra en este contexto subraya el subtexto implicito en el “dioses” de 39
(VER ad 24.39) de que hay un consenso mayoritario en que la conducta de Aquiles
es desmedida. Lo que sigue, asi, no es una descripcion de lo que el héroe estd
haciendo para un auditorio que lo desconoce, sino una explicitacion de lo que nadie
parece animarse a decir, pero todos saben.

no tiene los sesos integros: Sobre las phrénes (que aqui el contexto nos ha llevado a
traducir por “sesos”), VER ad 1.55. Sullivan (1988: 57-58) analiza el sentido de la
frase, concluyendo que sefiala un estado de las entranas alterado, que impide tomar
decisiones adecuadas. Leer mas: Sullivan, S. D. (1988) Psychological Activity in
Homer. A Study of Phrén, Ottawa: Carleton University Press.

Verso 41

flexible: La flexibilidad es una virtud que se menciona en otros lugares del poema (9.497,
514, 15.203; cf. Macleod, ad 40-1, y Bas., ad 40b-41a), y en diversos pasajes un
personaje parece ser criticado por no poseerla (cf. 3.60, 16.29). Por lo demas, la
obstinacion de Aquiles es una de las principales causas de la tragedia de [liada
(VER ad 16.60, por ejemplo).

como: VER ad 2.289.

un ledn: Sobre los similes de leones en general, VER ad 3.23. El uso de este tipo de simil
es habitual para ilustrar el estado emocional de los guerreros (cf. Scott, 61-62), pero
mas frecuente en contextos de batalla. En este caso en particular, la imagen es
claramente ilustrativa de la psicologia de Aquiles, puesto que, aunque se afirme que
el ledn “sabe de cosas salvajes”, en realidad su crueldad es producto de una
incapacidad para frenar sus impulsos mas primitivos (e individualistas, VER ad
24.42 y VER ad 9.629), como le ha pasado con su célera contra Héctor. Esto, desde
luego, no exculpa a Aquiles, que deberia tener un mayor autocontrol (ese es el punto
de 44-45; VER ad 24.44).

Verso 42

a su gran violencia y a su temerario animo: Los rasgos que dominan al le6n refuerzan
su poder e individualidad (VER ad 2.276), anticipando asi las carencias de Aquiles.
Es interesante destacar, en este sentido, que los rasgos que el héroe ha destruido son
aquellos ligados con la conducta respecto a otros (VER ad 24.44).

Verso 43

hacia los rebaiios de los mortales: El ledn, motivado por su poder individual (VER ad
24.42), avanza contra dos colectivos, los rebafios y los mortales. El valor simbdlico
de la comparacion es claro: con su colera egoista, Aquiles atenta contra los
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fundamentos de la comunidad humana, y en particular contra un simbolo de los
valores que estdn a la base de esa comunidad (VER ad 24.45).

su banquete: Diversos criticos han observado que esta es la unica instancia de daig
aplicada para un animal, lo que refuerza el vinculo entre Aquiles y el leon (cf. e.g.
Schein, 2016: 105-106). Al mismo tiempo, hay una marcada ironia en que el
individualista leén (VER la nota anterior) haga un banquete, una actividad
inherentemente colectiva. Leer més: Schein, S. L. (2016) Homeric Epic and its
Reception. Interpretative Essays, Oxford: Oxford University Press.

Verso 44

extermind su compasion: El giro es particularmente violento, dado que apollymi se
utiliza en general para la muerte o destruccion de alguien o algo. La forma verbal
de la raiz de “compasion” (éleon) es frecuente en el poema como motivacion de las
acciones (VER ad 24.23). Como la vergiienza (VER la nota siguiente), es un rasgo
que implica la mirada hacia otros, una conducta que abandona la individualidad y
se abre hacia los demas. Su introduccion aqui explicita el punto implicito en el simil
(VER ad 22.43) de que Aquiles no responde a los principios adecuados de conducta
social, amenazando la comunidad humana con sus excesos (cf. una idea similar en
Graziosi y Haubold, 2003: 65). Esto, que es un problema en si mismo, se refuerza
todavia mas cuando se considera que quien esta siendo maltratado en un simbolo
del aidos (VER ad 24.45). Leer més: Graziosi, B., y Haubold, J. (2003) “Homeric
Masculinity: HNOPEH and ATHNOPIH”, JHS 123, 60-76.

ni vergiienza: sobre el aidos, VER ad 1.23.

Verso 45

la que perjudica y beneficia mucho a los varones: El verso, una sentencia (VER ad
1.80) que se halla también en Hes., Erga 318, ha generado dudas desde la
Antigiiedad, y muchos han sostenido su atétesis (VER Com. 24.45 sobre esto),
puesto que no resulta natural que se hable aqui de la vergilienza que “perjudica” a
los mortales (cf. la bibliografia sobre el problema en Bas.). Los criticos han
defendido la frase como una simple generalizacion, acaso con un elemento
destacado (cf. Macleod), o bien a partir de la imposible idea de que el punto es que
la vergiienza beneficia al que la tiene, y perjudica al que no (cf. Lévy, 1995: 201 n.
154). Ambas propuestas, con razon, han satisfecho a pocos, pero hay una
justificacion mucho mas sutil e infinitamente mas interesante para la introduccion
del verso: la sentencia no es solo el cierre de la segunda parte del discurso de Apolo
(VER ad 24.33), sino que también funciona como transicion hacia la tercera, y, si
la vergiienza que beneficia es claramente la que Aquiles no tiene, la que perjudica
es la que ha matado a Héctor. Mas alla de su ya considerable valor intrinseco, esta
interpretacion es ademds coherente con la oposicion entre individualidad y
colectividad de los versos anteriores (VER ad 24.44): Héctor es, al fin y al cabo, un
héroe motivado ante todo por el aidos (VER ad 22.105), y el maltrato de Aquiles a
su cuerpo no es un maltrato a los valores comunitarios solo por lo que implica (el
no-respeto a las normas sociales), sino también por el hecho de que es un maltrato
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a quien las ha representado hasta la muerte. Visto de esta manera, hay algo casi
conmovedor en la expresion de Apolo, enojado con Aquiles, pero al mismo tiempo
compadecido de un hombre cuya vergilienza lo ha perjudicado tanto. Notese, por lo
demas, la adecuada resonancia de esto con lo que sigue (Apolo comprende el
sufrimiento de los que han perdido a alguien, y Héctor merece mucho mas de lo que
Aquiles le estd dando). Leer més: Lévy, E. (1995) “Aréte, time, aidos et némésis: le
modéle homérique”, Ktema 20, 177-211.

Verso 46

Alguna vez: La tercera parte del discurso de Apolo (VER ad 24.33) comienza con una
afirmacion general sobre el luto de los mortales (46-49), que enseguida se contrasta
con la conducta de Aquiles (50-52), para concluir con una amenaza implicita (53-
54). El argumento que el dios despliega es, en la superficie, puramente 16gico: si
los mortales abandonan su pena, pero Aquiles no lo hace, debemos castigarlo por
su exceso (a esto debe referirse Bas., ad 46-52, al hablar de un argumento a maiore
ad minus). Sin embargo, detrds de esta simple logica parece haber una profunda
conexion emocional con Héctor, que se refleja en diferentes puntos del discurso de
Apolo (VER ad 24.47, VER ad 24.49).

habra perdido alguien: El giro es tomado como sarcéstico por Macleod, como “ir6nico
pero serio” por Richardson, y como ‘“quizéds irdénico” por Bas. Es imposible
considerar cualquiera de estas lecturas como errénea, pero entiendo que fallan en
comprender el tono emocional del discurso de Apolo. Asumir aqui ironia, y mucho
mas sarcasmo, presupone un menosprecio por el dolor de los mortales, como si
perder un hermano o un hijo fuera algo menor que un mortal puede sobrellevar,
mientras que Aquiles es incapaz de sobrellevar la muerte de un amigo. Esto, no
obstante, parece estar muy, muy lejos del espiritu de la expresion, que es mas bien
“si alguien puede sobrellevar el insoportable dolor de perder un hermano o un hijo,
(,como es posible que ¢l no pueda sobrellevar el de perder a un amigo?” Los
subtextos aqui son notablemente importantes (VER la nota anterior, VER ad 24.47).

Verso 47
a un hermano del mismo vientre o incluso a un hijo: La expresion “del mismo vientre”
destaca la importancia de compartir una madre en el pensamiento griego (cf. Higbie,
1995: 118-119). La eleccion de estos parientes, los mas cercanos concebibles de la
misma edad o menores, no solo sirve para enfatizar que Aquiles esta excediéndose
en su sufrimiento, sino que subraya la conexion del héroe con Patroclo, como senala
Warwick (2019: 124). Intentando minimizar el dolor del héroe frente al de otros
mortales, el dios de hecho nos recuerda que el amor entre Aquiles y Patroclo es
inmenso (lo que no necesariamente implica una interpretacion homoerdtica, pero
puede apoyarla). Por otro lado, si la audiencia homérica conocia la version que hace
a Héctor hijo de Apolo (cf. Wikipedia, s.v. Hector, con referencias), podria entender
aqui una profunda expresion de dolor por parte del dios, coherente con lo que sigue
y en general el tono del pasaje (VER ad 24.46). Leer més: Higbie, C. (1995)
Heroes’ Names, Homeric Identities, New York: Garland Publishing; Warwick, C.
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(2019) “We Two Alone: Conjugal Bonds and Homoerotic Subtext in the /liad”,
Helios 46, 115-139.

Verso 48

tras llorar y lamentarse: Por supuesto, un doblete enfatico (VER ad 1.57).

lo supera: Flatt (2017: 396) observa aqui un contraste implicito con la perspectiva mortal
sobre el luto, habitualmente prolongado en el tiempo y recurrente. Sin embargo,
esto parece un tanto exagerado, y el punto de Apolo es que Aquiles no hace ninguna
otra cosa que estar de luto, no que debe dejar de sufrir por su amigo muerto. Leer
mas: Flatt, T. (2017) “Narrative Desire and the Limits of Lament in Homer”, CJ
112, 385-404.

Verso 49

las Moiras: Sobre el concepto de “moira”, VER ad 1.286. Esta es la unica instancia en
que el término aparece en plural en el poema, que se ha asociado a las tres Moiras
de Hesiodo (7h. 217-219, 904-906), pero mas probablemente alude a los destinos
individuales de cada uno de los mortales (cf. Bas, con referencias). Esto de hecho
explica el valor profundo de la expresion: no es que las Moiras dan paciencia a los
mortales, como podrian hacer los dioses, sino que la experiencia de la mortalidad
ajena y propia ensefia a los mortales a tolerar los males y moderar el sufrimiento
(asi, Thalmann, 1984: 82-83, y Erbse, 277). La idea debe conectarse, como sugiere
CSIC (ad 46-9), con la expresion apolinea posterior de “nada en exceso”; mas
importante que eso, invalida el argumento que ofrece Macleod de que Apolo
menciona aqui a las Moiras y no a los dioses porque estd hablandole a los dioses:
el dios no estd describiendo un estado de cosas, sino compadeciéndose de los
mortales (VER la nota siguiente). Leer mas: Thalmann, W. G. (1984) Conventions
of form and thought in early Greek epic poetry, Baltimore: Johns Hopkins
University Press.

les ponen temple en el Animo a los hombres: Pucci (234-235) observa que este es el
unico caso de un dios poniéndose en el lugar de los mortales y reconociendo que
deben tener paciencia para tolerar los dolores que experimentan. Esta simpatia no
solo contribuye al argumento, en tanto que afade a la critica a Aquiles (VER ad
24.46), sino que contribuye al tono del pasaje, puesto que refuerza la impresion de
que Apolo mismo esté sufriendo por la muerte de Héctor (VER ad 24.52), quizas
por razones que quienes conocieran detalles menores de la tradicion mitologica
podrian comprender (VER ad 24.47).

Verso 50
al divino Héctor, después que le robo el querido corazén: El giro es més potente de lo
que suele reconocerse. Notese el quiasmo fonético que estructura el verso (adtap -
amnopa; “Extopa - fjrop; diov - ¢ilov), que a su vez vincula los sustantivos y los
epitetos que se les atribuyen. Este vinculo ademas destaca la importancia de estos
epitetos: “divino” nos conecta con 22 (VER ad 24.22), reponiendo el tema de la
compasion de los dioses por Héctor, y “querido” juega con el uso formulaico
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habitual, dejando abierto si este corazon es “querido” para Héctor, como es habitual
en el uso, o para el mismo Apolo. Todo esto contribuye a la construcciéon de un
Apolo que esta sinceramente sufriendo por la muerte del troyano (al que ha debido
abandonar jobligado por la moira! VER ad 22.213), y resiente a Aquiles no solo
por los excesos que el héroe estd cometiendo, sino también por su victima (VER ad
24.49, VER ad 24.52). Por lo demas, fjtop se utiliza en tres ocasiones por Ovuog al
sefalar la muerte (11.115, 21.201 y aqui), siempre en situaciones de inmenso
patetismo.

Verso 51

amarrandolo a los caballos, en torno a la tumba de su compaiiero querido: Otro verso
con un potente juego fonético (innwv E&antmwv - £tdpolo ¢ilo1o), y un ingenioso
contraste entre el “querido corazon” de Héctor y el “querido compafiero” de
Aquiles, que acaso refuerza la ambigiiedad de la primera construccion (VER ad
24.50), puesto que ambos “queridos” han muerto.

Verso 52

lo arrastra: Richardson (ad 50-54) observa la enfatica ubicacion de este término, que
culmina la descripcién de la situacion antes de la condena moral explicita.

esto no es lo mas bello ni lo mejor: La expresion tiene un sutil tono de amenaza, como
sefiala Macleod (seguido por Richardson y Bas.), anticipando lo que sigue. Este
valor es independiente de la ambigiiedad que la atraviesa (VER la nota siguiente),
pero sin duda es mas contundente si se entiende que se refiere a Aquiles.

para él: Dada la l6gica de la secuencia, en donde Aquiles es el sujeto de las acciones, los
criticos han asumido unanimemente que este “¢1” es el Pelida, y que la frase implica
que esta linea de conducta no corresponde. Sin embargo, en la expresion oral no
hay nada que impida tomar /oi como referido a Héctor, y que en el verso siguiente
el referente vuelva a ser Aquiles: el cambio es transparente en funcion del contexto.
Notese, por lo demas, que Héctor es de hecho el ultimo personaje nombrado
(Aquiles no se nombra desde 44). La expresion adquiere asi un segundo valor,
quizas mas adecuado al pasaje, que nos devuelve al punto inicial del dios: Héctor
no se merece ser tratado asi. Esta ambigiiedad es productiva, y contribuye al doble
juego que atraviesa este segmento del discurso de Apolo: por un lado, una critica
racional a Aquiles por sus excesos; por el otro, una expresion de sufrimiento por la
muerte y el subsecuente maltrato del cuerpo del principe troyano (VER ad 24.49,
VER ad 24.54).

Verso 53

nos indignemos: Sobre el concepto de némesis, VER En detalle - Etica heroica.
Richardson (ad 52) recuerda la amenaza de Héctor en 22.358. No puede dejar de
destacarse que, en la versidon mas conocida, Apolo serd responsable de la muerte de
Aquiles (VER ad 22.359 y VER la nota siguiente). Notese también que, retomando
(de nuevo, VER ad 24.52) la primera parte del discurso, la némesis es un
sentimiento intrinsecamente colectivo (VER ad 24.45).
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con él nosotros: La ubicacion de los pronombres es sin duda enfatica, como sugiere
Macleod, y contribuye al contraste entre la colectividad de dioses (“nosotros™) y la
individualidad de Aquiles (“¢1”’). No obstante, “nosotros” tiene una ambigiiedad
intrinseca en griego (y productiva, en este caso), pudiendo referirse también al
hablante en singular, lo que aqui contribuiria a la prolepsis a la muerte del Pelida
(VER la nota anterior).

Verso 54

inerte tierra ultraja: La ultima frase del discurso concluye el juego de doble significados
que lo ha atravesado (VER ad 24.52), porque este maltrato a algo que ya no esta
vivo es un evidente exceso en la ira de Aquiles (cf. Macleod y Bas., con referencias
adicionales), pero esta manera Unica de aludir a lo que antes era Héctor es una
patética expresion de las consecuencias de la muerte. Merece destacarse en
particular el contraste entre esta tierra inerte y el querido corazén del divino Héctor

de 50, que contribuye al efecto. Sobre la asimilacion de los cadaveres con tierra,
VER ad 7.99.

Verso 55
irritada, le dijo Hera: La irritacion de Hera anticipa que criticara la propuesta de Apolo,
asi como el tono general de su discurso (VER ad 24.56, VER ad 24.63).

Verso 56

Esto seria de hecho como dijiste: El discurso de Hera presenta un unico argumento
corrido casi sin divisiones internas: esto no es como dijiste (56), porque Aquiles es
hijo de una diosa (56-59a), que yo crie y cas¢ (59b-61), a cuya boda fueron todos
los dioses (62-63). Bas. (ad 56-63), no obstante, observa con razéon que hay una
estructura interna a partir de los destinatarios: Apolo (56), los dioses (57-62a),
Apolo (62b-63). Hay una cierta desorganizacion en las palabras de la diosa, que
parece ir anadiendo contenido en asociacion libre. El tono del discurso estd marcado
por este comienzo, probablemente con un fuerte sarcasmo (asi, Macleod, ad 56-7).
Es de notar, con el escoliasta bT, que en realidad Hera no responde al argumento
de Apolo de que Héctor se comportd bien con los dioses y Aquiles estd
excediéndose: la diosa implica que, en tanto que semidids, el héroe puede hacer lo
que quiera. De todos modos, como en el discurso de Apolo, el argumento estd
atravesado por un subtexto emotivo (VER ad 24.57).

Verso 57
igual honra pusierais en Aquiles y Héctor: Sobre el concepto de honra, VER ad 1.159.
Leaf sugiere que Hera aqui reduce al absurdo el argumento de Apolo, porque el dios
ha colocado al hijo de una diosa en el mismo nivel que un mortal. No comparto la
clasificacion logica, pero el punto es claro: si Aquiles y Héctor no tienen la misma
timé, no pueden ser tratados igual. Vale decir, no obstante, que esto no es una
respuesta a Apolo, porque la mayor timé de Aquiles no lo excluye de comportarse
como es debido, ni invalida nada de lo que Héctor hizo en vida por los dioses (VER
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ad 24.56). Mas interesante, como sucede en el discurso anterior (VER ad 24.54), es
el subtexto de las palabras de Hera: “vos habras querido a Héctor, pero yo tengo
muchas razones para querer a Aquiles, por lo que no tengo intencion de pararlo”.
Como en las palabras de Apolo, asi, hay un argumento de superficie (Héctor es
mortal, Aquiles un semidios), al que subyace una motivaciéon emocional (Hera se
preocupa por Agquiles). Aqui, no obstante, estos aspectos aparecen mas
diferenciados (el primero se desarrolla en 58-59a, mientras que el segundo en 59b-
63).

Verso 58

Héctor es mortal: Aunque el argumento central de Hera (VER ad 24.57) se explicita
aqui, el discurso presenta una serie términos que oponen a los mortales y los dioses:
Ovntoc, yovaikd (58), avopi (60), Oedg (59), abavatowst (61), Oeoi (62). Merece
destacarse que, en el centro de este sistema, mapdkottv diluye el contraste (VER
ad 24.60).

mamo6: Como observa Macleod, Oncato juega con el Onjcete de 57. De hecho, OMjcete
TV y Onoaro paldv constituyen un ingenioso recurso para subrayar el argumento
de Hera. Notese también la serie tyunv - palov - avtr, con rima acentual, seguidos
de mopdxottty - dBavdrtoiot - Toiot, los primeros dos con rima acentual, los segundos
con rima de segmentos.

Verso 59

a la que yo misma: La leyenda de que Hera crio a Tetis se encuentra de nuevo en A.R.
(4.790-798) y Ps.-Apolodoro (3.13.5), dos fuentes muy posteriores cuya
independencia respecto a Homero es imposible de demostrar. Esto ha llevado a
varios criticos (entre otros, Bas., ad 59-63; Macleod, ad 59-60; Richardson, ad 59-
60) a seguir a Braswell (1971: 23-24) en asumir que la crianza de Tetis es un invento
ad hoc para este pasaje, a fin de justificar el afecto de Hera por Aquiles. Sin
embargo, y mas all4 de la ausencia de fuentes (una evidente falacia e silentio), el
unico argumento que se ha ofrecido para sostener la idea es que, en el canto 1, Hera
actia con suspicacia cuando ve a Tetis en el Olimpo. Esto ha generado dudas
incluso en quienes, con toda razén, entienden que el mito no es un invento (cf.
Mackie, 2013: 3-4, Schein, 2016: 107-111), pero en realidad se trata de un error de
comprension de la escena del canto 1 bastante simple: en primer lugar, la suspicacia
de Hera no es con Tetis, sino con Zeus (jy con razén!); de hecho, lejos de censurarla,
la llama con un honorifico verso completo (VER ad 1.556). En segundo lugar,
incluso queriendo a Tetis, la diosa sabe que en ese punto del conflicto estan en
bandos opuestos, puesto que Aquiles se ha enfrentado con Agamenodn y el ejército
aqueo. En tercer lugar, y quizéds lo mas importante de todo, jHera sabe desde el
comienzo qué es lo que estd sucediendo entre Tetis y Zeus, por lo que su enojo esta
totalmente justificado, haya o no criado a Tetis! Al mismo tiempo, que no se trata
de un invento lo sugiere, ademas de la propia logica de la tradicion oral, el hecho
de que no hay necesidad alguna de introducir este detalle aqui: la preferencia de
Hera por el bando aqueo no es un misterio en absoluto, y el argumento basado en
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el caracter de semidios de Aquiles no requiere el dato adicional de una relacion
directa con el héroe (del que ya sabemos que Hera se preocupa mucho: cf. 1.196).
Por lo demas, que el mito existia por fuera de este pasaje lo sugiere un fragmento
en bastante mal estado de conservacion de los Cypria (fr. 2 Allen), en donde
pareciera afirmarse que Tetis rechaza la union con Zeus como favor a Hera. Leer
mads: Braswell, B. K. (1971) “Mythological Innovation in the /liad”, CQ 21, 16-26;
Mackie, C. J. (2013) “Iliad 24 and the Judgement of Paris”, CQ 63, 1-16; Schein,
S. L. (2016) Homeric Epic and its Reception. Interpretative Essays, Oxford: Oxford
University Press.

Verso 60

entregué: Una aparente contradiccion con la version que hace a Zeus y Poseidon
responsables de casar a Tetis con un mortal (cf. Pin., /. 8.26-48, Ps.-Apol. 3.13.5),
pero es probable que el punto de Hera es que la entregd en tanto que tutora, aunque
bien podria ser que la diosa fue responsable especificamente de la eleccion de Peleo
(VER ad 18.432).

como esposa: La eleccion del término es interesante: de sus ocho apariciones en /liada,
dos se utilizan para mortales, y cinco para Hera. Es la tnica palabra de la secuencia
que puede utilizarse tanto para dioses como para hombres (VER ad 24.58), y no
puede ser casualidad que se use en este punto para sefialar la union entre una diosa
y un mortal que engendrara a un semidios.

a un varon: El verso tiene varias peculiaridades prosodicas y métricas, que pueden
explicarse por el estado emocional de Hera (asi, Abritta 2018, 63), o bien como
modo de dirigir la atencion del receptor a las alusiones mitologicas implicitas en el
pasaje (asi, Schein, 2016: 111). Leer més: Abritta, A. (2018) “Sobre las violaciones
de la ley de Hermann en Homero”, EClas 153, 49-70; Schein, S. L. (2016) Homeric
Epic and its Reception. Interpretative Essays, Oxtord: Oxford University Press.

Verso 61

Peleo: VER ad 1.489.

era muy querido en el corazon a los inmortales: Anticipando el cierre del discurso, en
la medida que todos los dioses asistieron a su boda, incluido Apolo.

Verso 62
Y todos los dioses asistieron a su boda: La boda de Tetis y Peleo es un tema recurrente
a lo largo del poema y de la tradicion griega (cf. Bas., ad 59-63, con referencias).

Vos entre ellos: “Una encantadora muestra de logica femenina,” afirma con leve y
esperable misoginia Leaf, apuntando, no sin razon, al hecho de que esta asistencia
implica un asentimiento al matrimonio y, acaso, una promesa de proteccion a su
prole (asi, con razon, Peppmiiller, ad 62-3, y AH, seguidos por Bas., ad 59-63).
Esto explica el exabrupto del verso siguiente (VER ad 24.63).
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Verso 63

con la forminge: Sobre la forminge, VER ad 1.603. Se ha vinculado esta frase con un
mito registrado en fuentes posteriores (cf. Esq., fr. 350 Radt; Eur., /4 1062-1097; y
bibliografia en Bas., ad 59-63), seglin el cual en esta ejecucion musical de Apolo
en la boda de Tetis y Peleo se profetiza la excelencia de Aquiles.

compaiiero de malvados, siempre traidor: Estos exabruptos de cierre de discurso nos
recuerdan el estado emocional de Hera (VER ad 24.56), pero, ademas, estan
intrinsecamente vinculados con sus palabras anteriores, puesto que la deslealtad de
Apolo se explica por su conducta en la boda de Tetis (VER ad 24.62), y su rasgo
de “compafiero de malvados”, porque estd apoyando a un mortal por encima de un
semidids - sin contar, desde luego, su continuo apoyo a los troyanos. Bas., por otra
parte, observa que, desde la perspectiva de Hera, los troyanos son sin ninguna duda
los “malos” de esta historia.

Verso 64

Y respondiendo le dijo: Para un andlisis de los antecedentes de esta intervencion
mediadora de Zeus en el poema, cf. Heiden (2008: 204-205). Leer mas: Heiden, B.
(2008) Homer’s Cosmic Fabrication. Choice and Design in the lliad, Oxford:
Oxford University Press.

Verso 65

Hera: El discurso de Zeus esta organizado en tres segmentos, con tres destinatarios
diferentes: reconocimiento de los argumentos de Hera y Apolo (65-70), rechazo de
la propuesta mayoritaria (71-73), puesta en marcha de un nuevo plan (74-76). Que
Zeus esta actuando como mediador entre las posturas (cf. Richardson, ad 64-76;
Bas. ad 31-76 y 65-76, con bibliografia; contra Pucci, 239, sobre el que VER ad
24.74) se hace evidente a través del orden de su exposicion, en paralelo invertido a
lo que ha precedido: argumento de Hera (66a ~ 56-63), argumento de Apolo (66b-
70 ~ 33-54), postura de los dioses (71-72 ~ 22-24). Los criticos han presentado, no
obstante, interpretaciones muy diferentes de este discurso, en particular respecto a
lo que Zeus efectivamente esta haciendo, diciendo e implicando, que analizaré en
las notas siguientes (esp. VER ad 24.66, VER ad 24.73, VER ad 24.74). No puede
dejar de notarse que la eleccion de Hera como destinataria del discurso no es
accidental: el grueso de este esta dirigido a ella, y Zeus elige sus palabras de manera
cuidadosa para tranquilizar a su esposa (ademas de las referencias anteriores, VER
ad 24.68).

no te exasperes tanto con los dioses: Esta primera reaccion de Zeus parece retomar la
introduccion al discurso de Hera, que define el tono que lo atraviesa (VER ad
24.55). Se trata de un razonable detalle de caracterizacion: Apolo esta claramente
indignado, pero el narrador no destaca su estado emocional y la actitud del dios es,
a pesar de su indignacion, mucho menos hiriente que la de Hera, que lo ataca
personalmente (VER ad 24.62). Es interesante destacar también que, quizas por
mor de la diplomacia, Zeus no se pone del lado de Apolo (i.e. no le dice “no te
enojes con Apolo”), sino que le pide que no se enoje con los demas en general.
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Verso 66

la honra no va a ser una misma: Con esta sola frase, Zeus concede el argumento central
de Hera de que Aquiles y Héctor no pueden ser puestos en el mismo nivel. Hay
diferentes interpretaciones de en qué sentido la honra de los héroes no es la misma:
Aquiles podra devolver el cuerpo (asi, Macleod y Taplin, 263), Aquiles recibira los
regalos de Priamo (Richardson, ad 66-7), el funeral de Aquiles sera mucho mayor
que el de Héctor (Macleod). No es necesario, sin embargo, adoptar una vision tan
restringida, y el punto es que Hera tiene razon en que Aquiles y Héctor no estan en
la misma categoria, pero eso no significa que el cadaver del troyano no deba ser
rescatado. Pucci (237), por otro lado, sugiere que no hay aqui mas que una débil
concesion a Hera, y que Zeus se pone por completo del lado de Apolo, pero esto es
un claro error de interpretacion: ademas de que esta concesion ya implica una
diferencia considerable con Apolo, toda la segunda mitad del discurso esté disefiada
para tranquilizar a Hera (VER ad 24.73). Es debatible también la interpretacion de
Heiden (2008: 206-207) de que Zeus no retoma los criterios “impersonales” de
Apolo y Hera, no solo porque esta primera afirmacion es por completo impersonal,
sino porque todo lo que sigue puede entenderse en el mismo sentido. Por lo demas,
no hay nada “impersonal” en los discursos de Apolo y Hera cuando se toman en
consideracion sus subtextos (VER ad 24.63, VER ad 24.54). Leer mas: Heiden, B.
(2008) Homer’s Cosmic Fabrication. Choice and Design in the lliad, Oxford:
Oxford University Press.

Verso 67

era para los dioses el mas querido: Sobre el topico del “mas querido”, cf. CSIC (ad 66-
70). Pucci (237) senala que esto sugiere que “los privilegios de nacimiento y
sociales ceden ante los valores personales,” pero esto implica ignorar
deliberadamente la primera parte de este verso, en donde Zeus reconoce que
Aquiles y Héctor no estan en la misma categoria. El argumento del dios es que los
privilegios de nacimiento y sociales son mas importantes que los valores
personales, lo que no significa que los valores personales no tengan importancia.
De hecho, todo el punto es que no se trata de una dicotomia irresoluble (jPucci es
el que se pone del lado de Apolo!), sino que es posible honrar ambas virtudes (VER
ad 24.68).

Verso 68
hasta para mi: Bas. observa que esto esta en contraste con el éym avt de 59. Es acaso
la tinica parte de las palabras de Zeus donde su afecto por Héctor y los troyanos se
hace evidente (VER ad 4.46, uno de los escasos pasajes en el que se explicita, y
parte del cual se repite en los versos que siguen).
ya que jamas fallaba en los queridos regalos: La secuencia retoma y amplifica el
argumento de Apolo en 33-34 (cf. Richardson, ad 68-70; West, Making, ad 66-70),
poniendo mucho mas énfasis en la piedad de Héctor y en el afecto de los dioses que
esta le gand. La desproporcion entre esta concesion a Apolo y el medio verso de
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concesion a Hera pueden generar la impresion de que Zeus se esta poniendo del
lado del primero, pero esto seria un error, por dos razones: primero, esta expansion
es en realidad una critica a Apolo, que apenas si menciona este punto fundamental
en su largo discurso y se concentra en la crueldad de Aquiles - un detalle que Zeus
no incluye en su intervencion -; segundo, darle mayor espacio a la concesion a
Apolo de hecho implica reconocer la fuerza del argumento de Hera, que requiere
todo este desarrollo para ser compensado. El subtexto de la secuencia, por todo esto,
podria explicitarse de la siguiente manera: “Hera, no te enojes: tenés razén en que
Aquiles y Héctor no pueden ser honrados de la misma manera, pero, incluso si
Aquiles tiene derecho, en tanto que semidios, a actuar como quiera y recibir mayor
honra, Héctor merece igualmente una gran honra, porque ha sido siempre
respetuoso con los dioses y nos ha realizado sacrificios”. Lo que sigue en el discurso
es la explicacion implicita de como es posible preservar la honra de Aquiles
rescatando el cuerpo de Héctor (VER ad 24.71).

Verso 69
pues nunca: 69-70 = 4.48-49 (VER ad 4.48, VER ad 4.49).

Verso 70
ni libacion ni el aroma de grasa: VER ad 1.66, VER ad 1.462.

Verso 71

descartemos hurtar: La segunda parte del discurso de Zeus (VER ad 24.65) no solo
cancela el plan que Apolo ha defendido de manera implicita en su acusacion a los
dioses (VER ad 24.33), sino que continua la postura mediadora. El dios ofrece dos
razones para rechazar el hurto: primero, no hay forma de hacerlo a escondidas de
Aquiles, y, segundo, Tetis siempre asiste al héroe. Es importante notar que no hay
una relacion explicita entre ambos puntos, y que el vinculo entre ambos, que todos
los criticos han dado por presupuesto, aunque sin duda presente, estd muy
difuminado por el orden de palabras que elige Zeus: al afirmar que “no hay como”
justo tras mencionar el hurto, la inica razén inmediata de esta imposibilidad es que
Aquiles no lo permitiria. Dado que esta imposibilidad no es factica (un hombre no
puede impedir la accion de los dioses, por mucho que sea un semidids), debe ser
producto de la honra superior que el dios acaba de atribuir al héroe (VER ad 24.73).
Por esto, la secuencia es una concesion a Hera, porque reafirma que Aquiles y Tetis
merecen ser respetados, al mismo tiempo que una concesion a Apolo, porque dejar
de lado el hurto es también un reconocimiento implicito de que es necesario hacer
otra cosa.

Verso 72

al osado Héctor a escondidas de Aquiles: “una enfatica yuxtaposicion”, afirma con
razon Bas. Sobre Opacvv "Extopa, VER ad 13.725.
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Verso 73

lo asiste su madre: Los criticos han ofrecido diversas razones para justificar por qué esta
asistencia de Tetis impediria el hurto del cadaver (cf. Bas., 72b-73, con bibliografia
adicional a la que se lista a continuacion), entre las que se destacan que la diosa
puede oir a distancia (Leaf), que es una simple exageracion para destacar la manera
en que ayuda a su hijo (Macleod), y que es una metafora por el hecho de que Tetis
puede materializarse cada vez que Aquiles lo necesite (Pucci, 238 n. 37). West,
Making, atirma que es un mero invento del poeta por conveniencia, mientras que
Pucci (238) observa que es una simple excusa sin verosimilitud para justificar la
solucion de Zeus. Heiden (2008: 206-207), de manera similar, sefiala que, aunque
sea mentira, es un reconocimiento del poder de Tetis y de la honra que la diosa
merece. Este Gltimo punto es sin duda el mas importante, en particular cuando se
considera que la asistencia de Tetis no explica necesariamente por qué es imposible
hurtar el cadaver (VER ad 24.71), sino por qué hay que dejar esa propuesta de lado.
Como no se puede hacer esto sin que Tetis se entere, e ir contra la voluntad de la
diosa seria faltarle el respeto, entonces no es conveniente hacer esto. Lo que ningun
critico parece observar (aunque cf. Bas., lc., que acaso lo implica) es el
importantisimo detalle de que esto es una clara concesion a Hera, que ha expresado
su afecto y cercania por Tetis en su discurso. Zeus, asi, no solo esta expresando una
(exagerada) imposibilidad factica de hurtar el cuerpo, sino que, mucho mas
significativamente, esta llevando a su esposa la tranquilidad de que no deshonrara
a quienes ella protege. Leer mas: Heiden, B. (2008) Homer’s Cosmic Fabrication.
Choice and Design in the 1liad.

Verso 74

por lo que seria bueno: El giro, que no incluye una orden directa, se ha explicado como
un gesto diplomatico (Macleod, retomado y amplificado por Minchin, 2007: 208
con n. 59). Pucci (239), por otro lado, sugiere que esta descripcion proléptica de lo
que sigue (VER ad 24.75) es una muestra del poder de Zeus, que no necesita
argumentar, ni siquiera dar 6rdenes a los dioses para que su voluntad de ejecute
(una postura quizas reforzada por el excepcional hecho de que estas palabras del
dios dan lugar a tres escenas de mensajero seguidas; cf. Dinter y Khoo, en
Structures 11.2, 489-490). No obstante, ambas posturas pierden el punto
fundamental de que este sistema de expresiones retoma el subtexto de lo planteado
antes (VER ad 24.73): Zeus no da una orden porque sus concesiones implican que
hay consenso entre los dioses, en la medida en que se acepte la inexistencia de una
incompatibilidad entre las posturas (VER ad 24.68). Llamar a Tetis para procurar
la devolucidén de Héctor no es algo que necesite ser ordenado, ni que requiera un
despliegue del poder de Zeus, sino que es una solucion que conforma a todas las
partes involucradas en el conflicto. “Seria bueno” que alguien lo hiciera, por eso,
es menos una orden que busca cercenar un debate que una conclusion de la
demostracion de que el debate esta resuelto. Leer mas: Minchin, E. (2007) Homeric
Voices. Discourse, Memory, Gender, Oxford: Oxford University Press.
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si alguno de los dioses: Minchin (VER la nota anterior) entiende que es la dificultad de
la tarea lo que puede explicar que Zeus no especifique quién serd el mensajero. Sin
embargo, parece mucho mas adecuado entender que el punto es que no importa
quién sea, porque el consenso implicado en esta seccion del discurso supone que
cualquiera seria capaz de hacerlo perfectamente. Por lo demas, la autora tiene razon
en que quién se encargara de cumplir con este pedido es obvio.

Verso 75

contundente palabra: El sentido exacto de mukwvov &nog es dificil de precisar (cf.
propuestas y bibliografia en Bas. y Pucci, 239, n. 79). Es probable que apunte a la
importancia del mensaje, pero en qué aspecto puntual no es posible saberlo.

Aquiles: Estas ultimas palabras de Zeus revelan por primera vez el plan para el cierre del
poema (cf. Richardson, ad 75-6), del que se dardn més detalles en 110-119. En este
punto, sin embargo, el breve anuncio condensa la funcion principal del discurso del
dios (VER ad 24.73), porque la entrega de regalos a Aquiles respeta su honra,
mientras que la liberacion de Héctor es lo que corresponde para el troyano. Asi,
tanto Apolo como Hera obtienen lo que pretendian, y se restaura de manera
implicita el orden en el Olimpo (y, de hecho, VER ad 24.98), lo que, a su vez,
explica por qué la escena se suspende de forma tan abrupta.

Verso 76

acepte de Priamo los regalos y libere a Héctor: Sobre el tema del rescate de los cuerpos
y en general, VER ad 1.13. Pucci (239 n. 78) habla de un “orden Hotepov mpdtepov
de las palabras”, quizas entendiendo que Aquiles “obtiene” los regalos después de
liberar a Héctor, pero, primero, esto es falso (el rescate se paga antes de la
liberacion) y, segundo, a duras penas podria considerarse un Yotepov TpoTEPOV S
fuera cierto. Por otro lado, es interesante el detalle que destaca Austin (109-110) de
que esta es la primera mencion explicita de la “liberacion” (Avewv) del cadaver de
Héctor, lo que resulta muy coherente con el caracter proléptico de estas palabras
(VER ad 24.75).

Verso 77

Asi hablo: Sobre el verso formulaico, VER ad 8.409.

y se lanz6: Como si Zeus hubiera dado una orden, y de hecho con las mismas palabras
con las que se indica que Iris cumple una orden de Zeus en 8.409 y mas adelante en
159. Comienza aqui la segunda parte de este primer segmento del canto (VER ad
24.23), la preparacion de la devolucion del cadaver por parte de Aquiles, que se
divide en dos secciones: la encomienda a Tetis (77-119), el didlogo entre Tetis y
Aquiles (120-142).

Iris de pies de rafaga: VER ad 2.786.

Verso 78
Samos: No debe confundirse con la posterior isla de Samos, ni con la mencionada en el
Catalogo de las Naves (VER ad 2.634). Esta Samos, como demuestra su proximidad
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a Imbros, es la posterior Samotracia, en el norte del Egeo. Por qué Tetis se encuentra
en este lugar preciso del Océano no es claro en absoluto, pero Bas. (ad 83) sugiere
que puede tener que ver con estar cerca de su hijo, en la costa de Asia Menor.

la escarpada Imbros: VER ad 13.33.

Verso 79

se sumergio: “Iris se zambulle en el mar con un gran impacto,” opina Richardson. Es
notable la secuencia métrica dactilo, dactilo, espondeo, dactilo, dactilo, espondeo,
en la primera mitad con una palabra por metron, en la segunda con una palabra
prosodica ocupando los dactilos, y en ambas con la palabra referida al mar en los
espondeos finales, en los dos casos con un marcado tono descendente final. Es una
pequetia muestra del acertado comentario de Pucci (240) sobre los versos 77-88:
“Esta es una descripcion extraordinaria: econdmica en el relato de las acciones -
como es el mejor y justamente celebrado estilo de Homero - pero relajada, incluso
suntuosa al centrarse en los detalles contextuales circundantes; musical en sus lineas
y sonidos internos; patética, tras la fuerte energia del descenso de Iris al mar, al
presentar a Tetis y a las diosas en la gruta, lamentando la muerte proéxima de
Aquiles...”

el negro ponto: El giro es tnico, aunque la oscuridad de las olas se menciona varias veces
(cf. 9.6, 21.126, 23.693 Od. 4.402) y el mar es también “negro” en 7.64. Puede
explicarse por la opacidad del mar revuelto (asi, Leaf), o bien referido a la oscuridad
del mar profundo, algo apoyado por los contextos de aparicion del rasgo,
incluyendo este (cf. Bas., y VER ad 16.3 para el problema similar de la “fuente de
agua negra”).

y gimio la superficie: La imagen subraya el impacto de la entrada de Iris en el mar (VER
la primera nota a este verso), pero el uso de un término de lamento para el agua,
justo antes de la introduccion de una deidad marina que estd casi de luto, es un
adecuado detalle.

Verso 80

igual a: El segundo simil de pesca en el poema, aqui sobre un instrumento de la actividad
(VER ad 16.406 y bibliografia adicional en Bas., ad 80-2). El uso de un simil para
ilustrar los viajes de los dioses es tipico (VER ad 3.75). El presente utiliza una
forma modificada del tema tipico del contraste entre la paz y la guerra (VER ad
5.499), puesto que la actividad violenta es el vehiculo del simil, mientras que lo que
este ilustra es una embajada pacifica (VER ad 24.82 para mas detalles).

una plomada: El plomo solo es mencionado por Homero en comparaciones, aunque era
conocido por los griegos desde el periodo micénico (cf. Bas.).

Verso 81
bajo un cuerno de buey campestre: Qué es y qué funcién cumple este cuerno es un
problema ya desde la Antigiiedad, como demuestra la discusion en los escoliastas,
y se han ofrecido diversas interpretaciones (cf. Richardson, ad 80-2; Bas., ad 80-2,
ambos con referencias). Esencialmente, y descontando la propuesta de Shewan
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(1927) de que la palabra kéras quiere decir “pelo”, las dos opciones principales son
que se utilizaba un pequeno pedazo de hueso ahuecado para proteger la linea sobre
el anzuelo, para evitar que los peces la mordisquearan, o bien que estamos ante un
simple anzuelo hecho de hueso, un material utilizado en diversas culturas. Aunque
la critica tiende a inclinarse por lo primero, creo que tiene razén Fraser (1936) en
favorecer lo segundo, no tanto por la razéon que ¢l da (“estamos lidiando con peces
chicos™), sino mas bien porque resulta extrafio que el poeta introduzca este pequeio
e incidental accesorio en lugar del elemento mas importante de la pesca, que ademas
cumple una funcion en el simil (VER ad 24.82). Leer més: Fraser, A. D. (1936)
“Fishing in Homer” CJ 31, 503-505; Shewan, A. (1927) “Fishing with a Rod in
Homer” CPh 22, 170-183.

Verso 82

llevando la muerte: Pucci (240-241) hace la ingeniosa observacion de que Iris baja al
océano arrastrando su mensaje como una plomada baja arrastrando su anzuelo, y
tanto el anzuelo como el mensaje consiguen extraer del océano a uno de sus
habitantes. La interpretacion sirve para reforzar el doble juego de contrastes del
simil (VER ad 24.80): la pesca es una actividad pacifica que se presenta como
violenta, mientras que Iris lleva un mensaje pacifico sobre las consecuencias de la
violencia humana. Es interesante notar también que, asi como el pescador hace
sufrir a los peces para obtener un beneficio necesario para su supervivencia, los
dioses haran sufrir a Tetis para obtener un beneficio necesario para restaurar el
orden del mundo.

a los carnivoros peces: VER ad 11.454.

Verso 83

Y encontro a Tetis en una ahuecada caverna: Una situacion idéntica a la que se relata
en 18.35-65, alli desarrollada con mucho mas detalle (VER ad 18.35). Sobre el
problema de que Tetis viva en el océano, VER ad 1.358.

Verso 84
diosas marinas: Las Nereidas, sobre las cuales VER ad 18.38. Son, ndtese, las hermanas
de Tetis.

Verso 85
lloraba el destino de su hijo insuperable: Encontramos también lamentos por alguien
todavia vivo en el pasaje paralelo a este en 18.35-64 y en 6.500-502, de Andromaca
sobre Héctor (sobre el topico del “lamento prospectivo”, VER ad 18.35). El
escoliasta bT observa que “es muy emotivo el llorar a un vivo.” Notese también que
este estado emocional de la diosa anticipa su conversacion con Aquiles, donde la
inminencia de la muerte es un tema importante (VER ad 24.131), y al mismo tiempo
nos demuestra que Tetis vive en un estado de luto semi-permanente, siempre
llorando por la muerte de su hijo, un simbolo adecuadisimo de las consecuencias
de mezclarse con los mortales para un dios (VER ad 24.91).
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Verso 86

por morirsele: El uso del dativo ético (el oi del verso anterior) puede entenderse como
una focalizacion sobre Tetis (cf. de Jong, Narrators, 120), y afiade potencia
emocional a la escena. Sobre las alusiones a la muerte de Aquiles en el poema, VER
ad 22.359. Esta es inespecifica, pero subraya la idea de que estd proxima, que es
importante en el contexto de este canto (VER ad 24.85).

la fértil Troya: VER ad 3.74.

lejos de su patria: Un motivo tipico (VER ad 2.162), que anade pathos a la tragedia de
la muerte de Aquiles.

Verso 87

le dijo Iris de pies veloces: VER ad 2.790. Aunque el verso es formulaico, la repeticion
del nombre de Iris con un epiteto que sefiala su velocidad en 77 y 87 constituye un
elegante efecto para delimitar el viaje, que comienza con la diosa llevando un

mensaje y termina con ella entregdndolo. El recurso se repite después de los
discursos (VER ad 24.95).

Verso 88
Arriba, Tetis: Uno de los escasos discursos de un verso en el poema (VER ad 18.182),
“urgente en su brevedad”, segin Richardson, quizés confundiendo “contundencia”
con “urgencia”. Bas. afiade que hay aqui una reticencia ante el sufrimiento de Tetis,
pero esto es puramente especulativo. CSIC (ad 89), por su parte, sugiere que las
instrucciones de Zeus son demasiado importantes como para que las transmita un
mensajero, aunque esto no se condice en absoluto con las numerosas veces que los
dioses usan mensajeros para situaciones clave (cf. e.g. 15.157-167, 18.165-180,
etc.). La brevedad del mensaje puede explicarse por dos simples razones: primero,
lo que Zeus ha pedido es muy especifico (que se llame a Tetis), y no requiere
desarrollo alguno; segundo, dada la densidad de intercambios con mensajeros e
intermediarios en esta secuencia, es natural que se prefiera abreviar el papel de
aquellos que solo estdn cumpliendo una funcién practica, y no tienen un rol
adicional en estos intercambios.
conocedor de imperecederos planes: La formula es Ginica en Homero (cf. Macleod),
pero se encuentra también en HH 5.43 (y en version abreviada en HH 2.321), y tres
veces casi seguidas en Hes., Th. 545, 550 y 561, en el episodio de Prometeo. Como
puede verse, en todos estos lugares su introduccion no es casual, sino que apunta
de forma muy clara a la capacidad de Zeus de desarrollar y llevar a cabo los planes
que se propone. Su uso aqui tiene un valor obvio (hay un plan de Zeus en accién),
pero también uno mucho mas sutil, que se recogera en el discurso de Tetis (VER
ad 24.92), porque la expresion funciona como argumento para explicar a la diosa
por qué debe ir al Olimpo. En otras palabras, que Iris llame a Zeus “conocedor de
imperecederos planes” no solo nos recuerda, en tanto que audiencia, que estamos
ante un plan de Zeus (como sucede, por ejemplo, en Teogonia), sino que le hace
saber a Tetis que debe ir al Olimpo porque un plan de Zeus esta en marcha. Este
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tipo de conducta, innecesariamente prepotente y amenazante, es bien propio de Iris
(VER ad 8.423). No puede dejar de mencionarse, por otro lado, el juego entre
@BeioecOot en 86 y el dpbita de este verso, que reproduce el complejo estatus de
Tetis como intermediaria entre lo divino y lo humano.

Verso 89
la diosa Tetis de pies de plata: VER ad 1.538.

Verso 90

Por qué: Tres oraciones constituyen las tres secciones del discurso de Tetis, que
comienza por preguntarse por la motivacion de Zeus (90a), sigue con una
justificacion de su reticencia a obedecer (90a-91) y termina por aceptar las 6rdenes
(92).

aquel gran dios: La expresion recoge el tono solemne del discurso de Iris, como afirma
Richardson (ad 90-2), pero esto tiene una importancia mucho mayor que la que el
autor le asigna, porque el uso de este giro (Unico para Zeus en el poema, pero cf.
Hes., Th. 548, jen el mismo contexto que la formula utilizada por Iris! VER ad
24.88) anticipa que Tetis ha comprendido el mensaje verdadero de la diosa, y
entendido que no tiene mas opcion que hacer caso (VER ad 24.92). Esto no va en
detrimento de la observacion de Pucci (241) de que la eleccion de palabras subraya
la distancia entre el olimpico Zeus y la marina Tetis; de hecho, esa distancia es otro
subtexto clave del discurso (VER ad 24.91).

Me avergiienza: Que un personaje femenino comience por rechazar un pedido es tipico
(cf. Bas., ad 90b-91, y el estudio de su aplicacion en escenas de encuentro amoroso
en Swift, 2015). Leer mas: Swift, L. (2015) “Negotiating Seduction: Archilochus’
Cologne Epode and the Transformation of Epic”, Philologus 159, 2-28.

Verso 91

mezclarme con los inmortales: La vergiienza de Tetis por mezclarse con los inmortales
es producto no solo de su sufrimiento (los dioses también sufren la muerte de los
mortales; cf. 15.109-118, 16.431-438), sino del estado de luto cuasi-permanente en
el que vive (VER ad 24.85), manchada por la mortalidad de su hijo (cf. Thalmann,
1984: 108, y referencias adicionales en Bas., ad 90b-91). Se retoma asi la
descripcion de la situacion a la entrada de Iris (cf. 85-86), pero, ademas, se subraya
un subtexto clave del discurso, a saber, que Tetis es una diosa muy inferior a Zeus,
que debe someterse a su voluntad (VER ad 24.90), como, en efecto, lo hizo al
casarse con Peleo. Leer mas: Thalmann, W. G. (1984) Conventions of form and
thought in early Greek epic poetry, Baltimore: Johns Hopkins University Press.

tengo incontables dolores en el Animo: La frase es casi idéntica a la negativa de Helena
a obedecer a Afrodita en 3.412 (cf. Richardson, ad 90-2), alli sin matices y solo
modificada a partir de una nueva intervencion de la diosa. Por lo demads, es parte de
una serie de conexiones entre Tetis y Helena que atraviesa el poema (cf. Edmunds,
85-87).
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Verso 92

no seran infructuosas sus palabras, cualesquiera que sean: Richardson (ad 90-2,
seguido por Bas. y Pucci, 242) reconoce aqui un vinculo sutil con las palabras de
Zeus en 1.524-527, donde el dios afirma que sus promesas son siempre certeras. A
través de esta alusion se retoma, ademas, lo implicado en el breve discurso de Iris
(VER ad 24.88): si hay un plan de Zeus en marcha, entonces no obedecer sus
ordenes es inutil, por lo que, avergonzada o no, la diosa no tiene mas opcion que ir
al Olimpo. Lo casi violentamente indirecto de toda la secuencia merece destacarse:
Iris no le dice a Tetis que Zeus tiene un plan, ni para qué la necesita, Tetis no le
contesta que reconoce que Zeus tiene un plan y que entiende que no tiene mas
opcion que obedecer sus drdenes, y, sin embargo, ese es el nicleo del intercambio
entre las diosas.

Verso 93

la divina entre las diosas tomé un velo: Una escena tipica de preparacion de un viaje
divino (cf. Scott, 18-19). La accidn de velarse aqui ha sido interpretada de diferentes
formas (cf. Llewellyn-Jones, 2003, 300-301, con analisis de la bibliografia), en
particular en relacion con la escena paralela de HH 2.39-44. De todos modos, el
gesto de velarse para salir en publico no tiene nada de especial (aunque no se aclare
siempre, es una conducta estandar), y es la elecciéon de palabras lo que marca la
peculiaridad de esta escena, tanto en el uso del inhabitual kdlumma para el velo
(aunque la palabra es un simple sinonimo del regular kalyptre; cf. Llewellyn-Jones,
2003: 32-33), como en el mucho mas importante detalle del color de la vestimenta
(VER ad 24.94). Leer mas: Llewellyn-Jones, L. (2003) Aphrodite’s Tortoise. The
Veiled Woman of Ancient Greece, Swansea: The Classical Press of Wales.

Verso 94

oscuro: El negro es, desde luego, el color del luto, como entre nosotros (cf. Llewellyn-
Jones, 2003: 305-307). La imagen de Tetis como madre de luto es constante a lo
largo del poema (cf. Yamagata, en Contexts, 465-466), pero aqui tiene un peso
especial, porque este velo oscuro es la representacion simbolica de esa mezcla que
la diosa ha expresado quiere evitar entre su sufrimiento por un mortal y los dioses
inmortales. Leer més: Llewellyn-Jones, L. (2003) Aphrodite’s Tortoise. The Veiled
Woman of Ancient Greece, Swansea: The Classical Press of Wales.

mas negro que el cual no habia vestimenta alguna: Sobre el giro, cf. Bas., que destaca

el contraste entre esta descripcion y el habitual brillo de los velos en el poema (cf.
3.141, 14.184-185, 22.468).

Verso 95
y se eché a andar: VER ad 1.496.
la veloz Iris de pies de viento: La tercera aparicion de esta combinacion en la escena,
ahora senalando el regreso al Olimpo (VER ad 24.87): la veloz Iris sale del Olimpo
con un mensaje, lo entrega, y vuelve al Olimpo con la persona a la que fue a entregar
el mensaje.
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Verso 96

a su alrededor se abria el oleaje del mar: Una maravilla similar a la que sucede con
Poseidon en 13.29, quizds porque Tetis es también una diosa marina. Macleod,
entre otros, compara con 18.66-67, donde se afirma que las olas del mar “rompian”
a su alrededor, aunque esto no parece exactamente lo mismo (VER ad 18.67).

Verso 97

Y tras salir a un promontorio saltaron hacia el firmamento: También las Nereidas y
Tetis salen hacia un “promontorio” en 18.68, pero es probable que este no sea el
mismo, dado que las diosas estan yendo ahora hacia el Olimpo (i.e. hacia el lado
opuesto a Troya). Esto basta para invalidar la ya de por si muy vaga asociacion
propuesta por Nagy (en Contexts, 48 n. 98) entre el “promontorio” (akté) y la tumba
de Aquiles. Por lo demas, nétese que, mientras que la veloz Iris salta del Olimpo
hacia el punto del océano al que esta yendo, en el viaje de regreso las diosas
marchan sobre la superficie del mar, salen a la tierra y desde ahi suben al
firmamento.

Verso 98

y encontraron: La repeticion parcial de la expresion de 83 configura un contraste entre
las escenas de la cueva marina y del Olimpo, entre los dioses felices y las Nereidas
de luto (Macleod, ad 98-9), y entre Tetis, sufriendo por la inevitable muerte de su
hijo, y Zeus, controlando lo que sucede con un nuevo plan. Al mismo tiempo, la
escena muestra la reconciliacion entre los dioses, en fuerte oposicion al comienzo
del poema (VER la nota final a este verso).

al Cronida de vasta voz: VER ad 1.498.

en torno todos los demas: Richardson (ad 98-102; cf. bibliografia adicional en Bas., ad
100-102) observa que esta recepcion comunitaria de Tetis ofrece un marcadisimo
contraste con la escena del canto 1 en la que la diosa, casi a escondidas y sola, visita
a Zeus para suplicar por su hijo. El énfasis en que todos los dioses estan presentes,
ademas, demuestra que la asamblea iniciada en 31 continua, y refuerza la idea de
que se ha alcanzado un consenso (VER ad 24.75), algo que serd confirmado
enseguida a través de las actitudes de Atenea y Hera (VER ad 24.100).

Verso 99

los bienaventurados dioses que siempre son: Una formula que aparece solo aqui en
Iliada, y se repetira cuatro veces en Odisea (VER ad 24.33, VER ad 24.200). Como
observa Macleod (ad 98-9), la eleccion de palabras subraya el contraste iniciado en
el verso anterior (VER ad 24.98). Noétese el doble valor de este contraste: los dioses
son bienaventurados (i.e. siempre felices), frente al luto de Tetis, y son eternos, lo
que los aleja de la mortalidad que ha contaminado a Tetis a través de su union con
Peleo.
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Verso 100

se sent6 junto al padre Zeus: Sobre la importancia de la distribucion de asientos, cf.
Bas. y de Jong, Od. (ad 1.130-135).

se hizo a un lado Atenea: Que Atenea se sienta a la derecha de Zeus lo confirma el
escoliasta T con una cita de Pindaro (fr. 146): “la mas cercana al rayo que respira
fuego, junto a la mano derecha de su padre, se sienta.” El gesto de Atenea, como el
Hera a continuacion, demuestra que el Olimpo ha recuperado la armonia y el orden
(VER ad 24.98): no se trata, como sugiere Bas. (ad 100-102), de la mera conexion
entre Atenea y Hera con Aquiles, sino de la aceptacion implicita del plan de Zeus
de traer a Tetis para devolver el cuerpo de Priamo de dos de las diosas cuya ira con
Troya no ha amainado mencionadas en 25-26, y de las dos cuyos motivos se
explicitan en 28-30 (a lo que Griffin, 1980: 17 afiade que son las “oponentes” de
Tetis en el poema, pero esto no es del todo preciso; VER ad 24.59). La concurrencia
de la totalidad de los dioses y estos gestos amistosos con Tetis culminan el proceso
narrativo que nos lleva a un Olimpo sin conflicto, y no es casual que, después de
esta escena, el poema abandone definitivamente el mundo de los dioses (con una
breve excepcion, casi una mera formalidad, en 331-339). Leer més: Griffin, J.
(1980) Homer on Life and Death, Oxford: Clarendon Press.

Verso 101

Y Hera: Sobre la superposicion de los nombres de Atenea y Hera, VER ad 2.156.

una copa bella, dorada: VER ad 2.448. El énfasis en las cualidades positivas de la copa
contribuye al contraste que atraviesa la escena (VER ad 24.99), en particular si
imaginamos a Tetis vestida de luto.

le puso en la mano: El mismo recibimiento que se le da a Hera en 15.84-9 (cf. Macleod,
ad 101-2), parte de una escena tipica (cf. Bas., ad 101-102, con referencias).

Verso 102

Tetis se la extendid tras beberla: Griffin (1980: 191) observa que “Entre estos dioses,
incluso alguien de luto debe beber y estar de buen humor.” En sentido estricto, nada
del gesto (tipico, VER ad 24.101) implica que Tetis esté “de buen humor”, pero el
punto de fondo se sostiene: la participacion de la diosa en este banquete olimpico
sugiere un abandono, aunque sea parcial, de su sufrimiento. Asi, el gesto anticipa
su aceptacion del plan de Zeus y la escena que sigue con Aquiles. Leer més: Griffin,
J. (1980) Homer on Life and Death, Oxford: Clarendon Press.

Verso 103

Y entre ellos comenzé a hablar el padre de varones y dioses: VER ad 22.167. Bas.
observa con ingenio que la expresion es muy adecuada aqui, puesto que Tetis estd
actuando como mediadora entre los dioses y los hombres.

Verso 104
Viniste: El discurso de Zeus tiene tres partes, aunque no hay consenso en su division.
Bas. identifica una captatio benevolentia en 104-106, una justificacion del llamado
73



Abritta et al. Iliada. Canto 24 Notas

en 107-110, y una serie de instrucciones y anuncios en 111-119. Pucci (245)
distingue un prélogo en 104-105 y una descripcion del debate en el Olimpo en 106-
109, con 110-119 ofreciendo la solucion de Zeus al problema. Ambas
interpretaciones son adecuadas, y su coexistencia revela la trabazon argumental del
discurso; notese también que ambas dejan de lado la muy evidente diferencia entre
112-116 (instrucciones) y 117-119 (anuncios). En cualquier caso, la secuencia es
clara: captatio, estado de situacion, determinacién, instrucciones, anuncio (para la
retorica detrds de este esquema, VER ad 24.1006).

Olimpo: VER ad 1.18.

diosa Tetis: Aunque 0ed @<¢t1g es una formula habitual en el poema, esta es la Uinica vez
que aparece en vocativo. La eleccion de palabras, en particular después de matnp
avop®dv te Be®dv te¢ (VER ad 24.103), no es arbitraria. Ademés de enfatizar la
igualdad ontologica entre Tetis y quienes la rodean en este momento, subraya el
contraste patético entre su divinidad y su luto, lo que en si mismo es una
demostracion de que Zeus, como ¢l mismo afirma, comprende su triste situacion.
La secuencia explicita esto de manera cada vez mas clara (VER la nota siguiente).

aunque preocupada: Tras la considerable sutileza del vocativo (VER la nota anterior),
Zeus muestra que entiende la situacion de Tetis, aqui reconociendo su estado
emocional, y en el verso siguiente aludiendo a la pena especifica que la invade
(VER ad 24.105), para culminar con la afirmacion explicita de que la comprende.

Verso 105

una pena imborrable: Morenilla-Talens (1992) estudia las diferentes instancias de la
férmula mévBog dAactov, demostrando que estan especialmente ligadas a la pérdida
de un hijo. Asi, esta expresion, aunque de forma sutil, es mas especifica que las del
verso anterior, continuando el proceso de explicitacion de la comprension de Zeus
de la situacion de Tetis (VER ad 24.104). Leer mas: Morenilla-Talens, C. (1992)
“IIévBoc dlaotov - dppnrov mévBog. Klage um das tote Kind”, Mnemosyne 45, 289-
298.

Lo sé también yo: Un giro formulaico (cf. 15.93, 20.201, 432, etc.), pero también “Una
conmovedora expresion de simpatia, que a la vez previene otro exabrupto de
autocompasion de Tetis,” como afirma Richardson. En efecto, aunque las palabras
de Zeus sugieren verdadera compasion por la diosa, no puede olvidarse que hay una
motivacion pragmatica en estas (como, desde luego, sucede en cualquier captatio).
Martin (58) recuerda, con razon, el sufrimiento del dios por Sarpedon en 16.431-
438.

Verso 106
pero incluso asi: El enfatico giro concesivo revela el valor pragmadtico de la captatio
(VER ad 24.105), anticipandose al desagrado que las palabras de Zeus causaran a
Tetis. Es interesante destacar la forma en la que el dios equilibra su discurso: A) te
comprendo, B) pero voy a decirte algo que no te va a agradar: los dioses quieren la
devolucion del cadaver de Héctor, A’) pero yo voy a honrar a Aquiles, porque te
respeto, B”) pero vos tenés que ordenarle que devuelva el cadaver, A’”) pero yo me
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ocuparé de que le lleven regalos. La alternancia de elementos positivos y negativos
es un notable despliegue de retorica, en particular por el esquema A-B-A-B-A en el
que se organizan, con los elementos negativos como transiciones entre los
elementos positivos en lugares centrales del discurso. Se trata de la versiéon mas
antigua (y, por cierto, mucho mas sofisticada que la mayor parte de las modernas)
de algo cercano al llamado “Praise sandwich”.

Verso 107

Nueve dias hace ya: En aparente contradiccion con el “doce” de 31 (VER ad 24.31), en
general resuelta asumiendo un dia para la muerte de Héctor y dos para los funerales
de Patroclo antes de que comience el debate de los dioses. En cualquier caso, como
senala CSIC (ad 107-9), el numeral nueve es recurrente en este canto (cf. 252, 270,
610, 664, 784), y también un niimero tipico.

Verso 108

el cadaver de Héctor: El giro tinico con genitivo (VER Com. 24.108) puede ser un simple
accidente, pero Clarke (162-3) especula que, frente al resto de los casos en los que
el cuerpo se identifica con el muerto, la separacion aqui simboliza el proceso de
pudricion que el cadaver de Héctor esté sufriendo.

Aquiles saqueador de ciudades: Sobre el epiteto VER ad 2.278. Tiene razén Bas. (con
referencias), en que “[aqui,] donde se yuxtapone con la frase ‘el cadaver de Héctor’,
puede sin embargo ser entendido con valor contextual en referencia a Aquiles: con
la muerte de Héctor, el destino de Troya esta sellado.”

Verso 109

alentaban al vigilante Argifonte a hurtarlo: Aunque el debate textual respecto a este
verso puede cerrarse reconociendo la falsa dicotomia (VER Com. 24.109), la
postura a favor del presente que sostienen AH y Bas. demuestra que las sutilezas de
la construccion de la escena pueden escaparseles hasta a los criticos modernos: los
autores entienden que el punto es que los dioses siguen debatiendo sobre el robo
del cuerpo, pero ;jcuando podria pasar esto? Iris ha viajado a buscar a Tetis y
regresado en una cantidad exigua de tiempo, y es inimaginable que los dioses hayan
continuado cuestionando a Zeus después de su intervencién, mucho més cuando los
vemos a todos (jincluyendo a Atenea y Hera!) recibir a Tetis en armonia (VER ad
24.100). El imperfecto, con la repeticion del verso 24 como resumen de la situacion
relatada al comienzo del canto, es lo que se requiere: los dioses antes alentaban a
Hermes a robar el cadaver, pero ahora Zeus ha determinado que esto no sucedera,
porque prefiere dar la gloria a Aquiles. El contraste con el presente del verso que
sigue, ademas, refuerza la alternancia retérica en el discurso (VER ad 24.106).

Verso 110
esta gloria: Sobre el concepto de kydos, VER ad 1.279. Tanto el referente como el sentido
exacto de la frase constituyen un problema, que ha sido estudiado en detalle por
Race (2014), con analisis de la bibliografia. El autor concluye, con razon, que el
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contexto sugiere una referencia anaforica del demostrativo (i.e. no a las
instrucciones y al rescate, sino al manejo del cadaver de Héctor). Esto implica que
la gloria de Aquiles es la accion diplomatica, la adopcion de una conducta correcta:
“La solucion de Zeus consiste en darle a Aquiles la oportunidad - y el permiso - de
regresar a su mejor version, una de cortesia y generosidad, a la que se alude
constantemente en su comportamiento antes de que la éris perturbara su vida y
causara la ‘ira funesta’, a un tiempo en el que pedia rescate por sus prisioneros y
enterraba incluso reyes enemigos con todos los honores (6.417-419). Este kydos es,
como el que se da en la batalla o la asamblea, una forma de victoria o maestria, pero
es un triunfo en el terreno de la ética” (asi, Race, Lc., 722). Leer més: Race, W. H.
(2014) “Achilles’ kddog in lliad 24”, Mnemosyne 67, 707-724.

Verso 111

velando: Se ha observado una contradiccion entre esta motivacion para el plan de Zeus
aqui y la que el mismo dios ofrece en 71-73 (cf. Bas., “Zeus por supuesto no puede
mencionarle a Tetis el razonamiento de 72b-73, es decir, que el robo del cadaver
seria imposible porque ella esta siempre presente,” y sobre todo Martin, 58-59, que
extrae conclusiones de mayor alcance a partir de esto). Se trata, desde luego, de un
error de analisis, puesto que, como se ha observado (VER ad 24.73), la
imposibilidad de hurtar el cuerpo no es el punto central de Zeus en 71-73, ni siquiera
uno significativo, sino que lo central alli es mantener el respeto de Tetis. Lejos de
contradecirse, por lo tanto, el dios de hecho reitera el nucleo de su argumento (y no
es lo unico que retiene: VER ad 24.113).

tu respeto y amistad: Sobre la combinacion, VER ad 3.172. Ya Leaf observa que el “tu”
puede ser subjetivo (i.e. el respeto y amistad de Tetis) u objetivo (i.e. el respeto y
amistad hacia Tetis), y tanto Bas. como Richardson ofrecen su opinion al respecto.
Sin embargo, la ambigiiedad es intrinseca tanto al griego como al espafiol, lo que
hace imposible pensar en el valor “verdadero” aqui (diferentes miembros de la
audiencia pensarian diferentes cosas), y, mas importante, la amistad es una relacion
simétrica, y su combinacién aqui con el aidos sugiere que este se concibe de la
misma manera, al menos en este pasaje. Esto significa que distinguir entre los
valores objetivo y subjetivo no es solo imposible, sino incorrecto: conservar el
respeto y amistad de Tetis significa conservar el respeto y amistad mutuo entre Tetis
y Zeus.

Verso 112
Lo antes posible ve: La secuencia que cierra el discurso mantiene la elegancia retorica
del discurso en conjunto (VER ad 24.106). Ademas de la alternancia negativo
(instrucciones) - positivo (anuncio), notese que Zeus comienza en este fuerte verso
inicial con una orden a Tetis y el anuncio de una orden a Aquiles, pero sigue con
una descripcion de la situacion (113-115), y la orden puntual aparece en una forma
muy indirecta (VER ad 24.116). La segunda parte de la secuencia utiliza un recurso
semejante, anunciando (117) el envio de Iris para que (118) dé inicio al rescate del
cadaver del lado troyano, lo que redundara (119) en mayor honra para Aquiles. De
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esta manera, una serie que comienza con una postura muy negativa respecto a Tetis
y su hijo progresivamente se convierte en el mejor resultado posible para ambos.

Verso 113

los dioses estan enojados con él, y yo por encima de todos: Es notable que, a la hora de
dar sus instrucciones, Zeus retiene el espiritu de mediador que ha motivado su
discurso previo (VER ad 24.65). Tras reconocer su afecto por Tetis y asegurarle
que intenta hacerle un bien a su hijo, retoma aqui el punto central del discurso de
Apolo, a saber, que la conducta de Aquiles es excesiva e inadecuada, y ha irritado
a los dioses. Merece destacarse, en este sentido, que, mientras que en su primer
discurso Zeus no retoma de forma explicita los argumentos de los dioses, en este
introduce ambos, un final adecuado para esta asamblea en el Olimpo (VER ad
24.100).

Verso 114

en sus enloquecidas entrafias: Una expresion similar a la de Apolo en 40-41, como
observa West, Making (y VER ad 24.113). De todos modos, este es el unico pasaje
del poema en el que se afirma que las phrénes de alguien estan enloquecidas (cf.
Sullivan, 1988: 77). Sobre el uso de paivopot en general en el poema, VER ad
5.185. Leer mas: Sullivan, S. D. (1988) Psychological Activity in Homer. A Study
of Phrén, Ottawa: Carleton University Press.

Verso 115

no lo liberé: Leaf (seguido por Richardson) entiende que la referencia es al pedido de
Héctor en 22.258-259, lo que podria explicar el uso del aoristo en contraste con el
presente de &yetl. Por otro lado, es cierto que no ha habido un pedido oficial de
rescate, pero también que es dable imaginar que, en este tipo de circunstancias, el
envio de embajadores hacia los familiares de los cautivos para solicitarlo no seria
inusual tampoco.

Verso 116

a ver si, acaso: Ya Leaf sefala que esta expresion es una formula de cortesia aqui (cf.
e.g. 1.207), y Macleod anade que el punto es suavizar las criticas de los versos
anteriores. Es parte de la secuencia de suavizacion retorica en este segmento del
discurso de Zeus (VER ad 24.112).

me teme y libera a Héctor: Zeus no ordena de forma explicita la liberacion del cadaver
de Héctor, sino que la presenta como una sugerencia (cf. Minchin, 2007: 209), un
efecto reforzado por la eleccion de palabras que observa el escoliasta T (“me teme
y libera” en lugar de “temiéndome libera”). Esto es significativo, puesto que
preserva - al menos de forma - el libre albedrio de Aquiles en la determinacion de
aceptar el rescate del cadéver de Héctor, un elemento clave en la gloria que el dios
le concede al héroe (VER ad 24.110 y cf. Austin, 110, con referencias). Leer mds:
Minchin, E. (2007) Homeric Voices. Discourse, Memory, Gender, Oxford: Oxford
University Press.
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Verso 117

Yo, por mi parte: El anuncio de Zeus del envio de Iris no solo sirve para introducir la
idea del rescate en la secuencia (VER ad 24.119), sino que, como nota Bas. (ad
112-119), da inicio a dos lineas narrativas paralelas, una en la tienda de Aquiles y
otra en Troya, que atravesaran lo que queda de esta primera parte del canto (VER
ad 24.23). Se trata de una variante del recurso habitual del cruce de lineas
argumentales (VER ad 5.319, por ejemplo), porque hasta este punto de la historia
la idea de una mision de rescate no ha sido introducida, y ahora se introduce justo
antes del cierre del presente nticleo narrativo, es decir, la mutilacion del cadaver de
Héctor. Como suele hacer, el poeta introduce un nuevo elemento de suspenso antes
de que el que esta utilizando se diluya.

Priamo: Sobre Priamo, VER ad 1.19.

de corazon vigoroso: Es curioso que este epiteto, que se utiliza para el rey tres veces en
el poema (la siguiente en la repeticion de este mensaje en 145-147), ha aparecido
antes solo en 6.283, en boca de Héctor.

Verso 118

para que: Los versos se repetiran parcial o textualmente en 146-147, 175-176 y 195-196,
una cadencia proléptica que “estd disefiada para subrayar la importancia de este
tema central” (Richardson, ad 117-19), asi como para construir un crescendo de
suspenso hasta la efectiva ejecucion del rescate, la escena central del canto.

Verso 119

para que lleve regalos a Aquiles: Zeus ha dejado la mencidn del rescate para el final,
terminando asi sus instrucciones y su discurso en una nota altamente positiva (VER
ad 24.112).

que calmen su animo: Zeus asume que Aquiles actuara en parte por temor a los dioses,
en parte por la recompensa, pero no predice la compasion que Priamo produciré en
el héroe (asi, Macleod). Uno podria argumentar que ordenar al rey que sea ¢l mismo
el que lleve el rescate en realidad sugiere que el dios esta pensando en un efecto
semejante, pero ciertamente es una interpretacion que solo es posible a posteriori,
y Macleod tiene razon en que no mencionarlo aqui deja espacio para introducirlo
mas tarde. Es interesante notar también la similitud entre esta expresion y 19.172-
174, cuando Agamenon ofrece regalos a Aquiles, con el mismo éxito que tendra
Priamo.

Verso 120

Asi hablé, y no desobedecio: VER ad 2.166. La ausencia total de respuesta de Tetis no
solo asimila la escena al esquema tipico del mensajero (cf. Richardson, ad 120-7),
sino que sirve para subrayar la efectividad de los argumentos de Zeus, que no dejan
lugar a respuesta alguna. Por lo demads, la secuencia 124-125 es tipicamente
formulaica para el movimiento de los dioses.
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Verso 121
bajo desde las cumbres del Olimpo de un salto: VER ad 2.167.

Verso 122

a la tienda de su hijo: Sobre la relacion entre Tetis y la trayectoria de Aquiles en el
poema, VER ad 1.413. Como observa Bas., esta secuencia esta focalizada sobre
Tetis, y vemos la escena a través de sus ojos. Notese, de hecho, que la descripcion

arranca por Aquiles y se aleja de ¢l hasta la oveja que (no) desayunard (VER ad
24.124).

Verso 123

lo encontré gimiendo sonoramente, y alrededor suyo queridos compaiieros: El verso
describe una escena muy similar a las de 98 y 83 (estos mucho mas cercanos entre
si; VER ad 24.98), con un mensajero llegando y encontrando al destinatario de su
mensaje rodeado por sus iguales (cf. Buglass, Fanti, y Galzerano, en Structures 1,
253). Se trata de una situacion habitual (cf. Bas.), pero aqui refuerza la conexion en
la secuencia Zeus - Iris - Tetis - Zeus - Tetis - Aquiles. Por otra parte, esta primera
imagen de Aquiles en su tienda sirve de base para el contraste con otras que se
producirdan mas adelante en el canto, con el héroe de nuevo comiendo con sus
compaifieros alrededor, pero cada vez mas alejado del luto (VER ad 24.472).

Verso 124

se ocupaban y preparaban la comida: El foco sobre la preparacion de la comida nos
recuerda que Aquiles no estd comiendo (asi, Macleod, ad 123-5; cf. 2-3, 19.205-
214, 304-308; en 23.42-53 rompe este ayuno a reganadientes). No es
particularmente notable, por supuesto, que su madre esté preocupada por esto, lo
que refuerza la impresion de que la escena estd focalizada sobre Tetis (VER ad
24.122, VER ad 24.125). Por lo demaés, que los personajes estén preparando la
comida cuando llega un visitante es tipico (cf. Bas., ad 123b-125).

Verso 125

entre ellos una gran oveja lanuda en la tienda habia sido inmolada: “Esta breve
descripcion de un sacrificio es atipica,” nota Richardson, pero esta peculiaridad es
muy coherente con una descripcion de la escena desde el punto de vista de Tetis
(VER ad 24.124, VER ad 24.126), puesto que no es el sacrificio en si mismo lo que
se esta narrando, sino la imagen que la diosa observa cuando entra a la tienda, con
la oveja ya muerta (;y cocinandose?) en el centro.

Verso 126
Ella, su venerable madre, se senté muy cerca de aquel: Aunque el verso tiene una
“estructura formulaica” (asi, Bas.), tiene razon West, Making, en que se trata de una
variacion del muchisimo mas habitual “parandose cerca” (ankhou istaméne): “la
convencion formal hace lugar a la ternura.” Mas alla de sefialar el carifio de Tetis
por su hijo, es probable que la frase contintie la focalizacion sobre la diosa (VER
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ad 24.125). Por lo demas, la escena que sigue presenta un marcado paralelismo con
el primer encuentro entre Tetis y Aquiles, en 1.357-430, sobre el cual cf. el detallado
analisis de Richardson (ad 126-42).

Verso 127
lo acaricio con la mano, lo llamo y le dijo estas palabras: VER ad 1.361.

Verso 128

Hijo mio: El discurso de Tetis tiene dos partes claras: una suave censura a Aquiles por
descuidarse (128-132), y la transmision del mensaje de Zeus (134-137), con un
verso de transicion entre ambas (133). Bas. (ad 128-137) habla de un “discurso de
mensajero extendido”, pero se trata mas bien de una variacion del tema, como
sucede a lo largo de todo este episodio: Tetis repite las instrucciones de Zeus (VER
ad 24.134), pero antes de ejercer el rol que la ha sido encomendado actia como
madre, reaccionando a la escena que encuentra al entrar en la tienda. La ambigiiedad
de esta variacion se refleja en las diferentes perspectivas criticas sobre ella: Macleod
(ad 128-32) parece interpretar el gesto como retérico, para aliviar la pena de
Aquiles, como Zeus hizo con ella (VER ad 24.104), mientras que Pucci (246)
sugiere que, en realidad, todo es parte del tema de fondo del mensaje, es decir, que
Aquiles debe regresar a un modo de vida adecuado a un ser humano. Las
interpretaciones (incluyendo tomar los versos como la simple preocupacion de una
madre) no son incompatibles: como sucede en cualquier interaccion humana de
cierta complejidad, mas de una cosa puede estar pasando al mismo tiempo.

Verso 129

consumiras tu corazon: Una aparente variacion sobre una expresion recurrente, donde
el objeto de la consumicion es el animo (VER ad 6.202). Aunque en general se
entiende como una modificacion menor, el cambio es interesante, quizas reflejando
que estas palabras provienen de la preocupacion de una madre.

no acordandote ni del pan: West, Making (ad 129-30), observa que esta mencion de las
privaciones de Aquiles anticipa su final mas adelante en el canto, cuando el héroe
coma y pase la noche con Briseida.

Verso 130

lecho: La interpretacion, si no unanime, si por lo menos mayoritaria, es que “lecho” es
metonimico aqui por “sexo”. Sin embargo, no hay nada que impida entenderlo
como metonimia por el suefio (cf. e.g. 9.618, 10.75, 408, 22.504), en particular
porque Aquiles se esta privando también de este (cf. 3-13), y la combinacion se
reiterard en el caso de Priamo (cf. 635-642). Entiendo que esta es, de hecho, una
interpretacion mejor, puesto que explica el “al menos” de la frase siguiente, y la
evidente oposicion entre “alimento y suefio”, dos necesidades fisiologicas
absolutamente ineludibles, y “sexo”, una menos ineludible pero acaso mas
atrayente.
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Seria bueno: Merece destacarse la inclusion, y en un lugar privilegiado, del sexo como
necesidad fisioldgica comparable a la comida y el suefio (sobre la cuestion de la
“discrecion homérica”, cf. Bas., ad 130-131a, con referencias).

con una mujer: Aunque Tetis no la nombra, esta mujer sera Briseida (cf. 675-676), algo
que el auditorio puede imaginar ya en este punto, reforzando la conexion con el
canto 1 (cf. Richardson, ad 126-42 y VER ad 24.98). El lugar destacado del sexo
en las palabras de Tetis acaso sirve para subrayar esta conexion, dado que el
conflicto central del texto comienza por el deseo sexual de Agamendn sobre
Criseida (cf. 1.29-32) y su arrebato de una mujer querida por Aquiles (cf. 9.340-
343).

Verso 131

no te tendré vivo por mucho tiempo: VER ad 16.852 y, sobre el problema de la
proximidad de la muerte de Aquiles, VER ad 18.96. Mas alla de esto, el énfasis en
la mortalidad del héroe es clave en la estructura del mensaje, porque subraya lo
imperativo de ocuparse de las necesidades humanas, y al mismo tiempo implica una
inferioridad respecto a los dioses que refuerza la necesidad de obedecerlos (VER
ad 24.128). Notese también que el dativo ético retoma el rol de mediadora entre los
mundos de Tetis, que es fundamental a lo largo de todo este segmento del canto
(VER ad 24.103).

Verso 132
la muerte y la moira imponente: El doblete es tipico, y ha tenido un lugar privilegiado
en la descripcion de la muerte de Patroclo (VER ad 16.853).

Verso 133

que soy mensajera de Zeus: La especificacion es estandar en discursos de mensajero,
pero aqui sefiala un corte relativo con lo anterior: mientras que hasta este punto
Tetis esta hablando por si misma, motivada por las preocupaciones regulares de una
madre, a partir de €l lo que dird lo dir4 en su rol de mediadora entre Zeus y Aquiles.
Esto no implica de ninguna manera que las dos partes del discurso sean
independientes entre si (VER ad 24.131), pero si marca una diferencia importante
en la actitud detras de las palabras: aunque tanto Tetis como Zeus quieren que
Aquiles modifique su conducta, la primera lo hace desde la preocupacion, mientras
que el segundo lo hace desde el enojo.

Verso 134

dice que: Con variaciones minimas por cambio de persona, 134-136 = 113-115 (cf. Eide,
1999: 121-123). Taplin (264, seguido por Bas., ad 128-137) observa que Tetis deja
fuera de su mensaje que Zeus enviara a Priamo, para que la llegada del rey sea una
verdadera sorpresa para Aquiles y su impacto emocional se reserve para el
encuentro entre ambos. La importancia de este recurso en la construccion del canto
se subraya enseguida en la respuesta de Aquiles (VER ad 24.139). Sobre la otra
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omision en el discurso de Tetis, VER ad 24.137. Leer mas: Eide, T. (1999)
“Reformulated repetitions in Homer”, SO 74, 97-139.

Verso 137

libéralo, y recibe el rescate por el cadaver: Tetis deja fuera de su mensaje el envio de
instrucciones a Priamo por parte de Zeus (VER ad 24.134), pero esto es solo uno
de los aspectos de las palabras del dios en 116-119 que no incluye en esta expresion,
puesto que alli Zeus también sugiere que Aquiles podria decidir liberar el cadaver
por temor a ¢él (VER ad 24.116). La madre es menos delicada que el dios en
términos de explicitar la orden, y, sin embargo, la eleccion de palabras enfatiza el
paralelismo de acciones que Zeus coloca en planos muy diferentes, a saber, la
liberacion del cuerpo y la recepcion del rescate.

Verso 138

respondiendo le dijo Aquiles de pies veloces: A diferencia de lo que ha pasado con Iris
(VER ad 24.77) y con la misma Tetis (VER ad 24.120), Aquiles no puede
simplemente ejecutar las instrucciones de su madre (debe esperar que alguien le
traiga el rescate), por lo que la confirmacioén de su aceptacion debe estar expresa
(cf. Bas., ad 139-140). De todas maneras, y mas alla del problema de la motivacion
del héroe (VER ad 24.140), la brevedad de su respuesta responde al mismo espiritu
que la ausencia de las de Iris y Tetis: la determinacion de Zeus es justa e ineludible.

Verso 139

Sea asi: El breve discurso de Aquiles consiste en una aceptacion de las drdenes en este
primer verso, y una justificacion en el segundo (sobre el problema, VER ad 24.140).
La brevedad tiene un claro valor en el pasaje (VER ad 24.138), y ademas evita
continuar retrasando el inicio de la escena central del rescate.

el que trajera el rescate: VER ad 24.134. Que Aquiles exprese esta indeterminacion
sobre el encargado de traer el rescate refuerza la impresion de que no espera a
Priamo, un detalle importante tanto aqui (VER ad 24.140) como en la escena del
encuentro.

Verso 140
si en verdad lo ordena el mismo Olimpico: La aceptacion resignada o relajada de
Aquiles de las 6rdenes de su madre ha llamado la atencion de los criticos, que
observan la diferencia entre esta actitud y la que el héroe ha tenido en el canto 9
con los regalos de Agamenon o en 22 con el pedido de Héctor (cf. CSIC, ad 139-
141, y West, Making, ad 137-40). Bas. (ad 139-140), de hecho, vincula la
motivacion del héroe en este pasaje con la que tendra a la hora de efectivamente
devolver el cadéver (un problema sobre el cual VER ad 24.560). Sin embargo, y
mas alla de la adecuacion contextual de esta brevedad (VER ad 24.139), la
abundancia de paralelismos con el canto 1 en este pasaje (VER ad 24.130) ofrece
una respuesta simple e incontestable (cf. Van Wees, Status, 137):
independientemente de sus sentimientos, Aquiles ya ha demostrado que sabe que
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debe obedecer a los dioses cuando estos le dan una orden (cf. 1.216-128), algo que
no ha sucedido ni en 9 ni en 22 (ni, en realidad, en ningin momento del poema, con
la muy relativa excepcion de 18.134-137). Que esta motivacion sea simple aqui no
va en detrimento de que luego se complejice; mas bien, uno podria pensar que es
parte fundamental del desarrollo del personaje en este tltimo canto (comienza con
una aceptacion obligada de lo que debe hacer, para culminar comprendiendo por
qué hacerlo es lo mas adecuado).

Verso 141

Asi ellos en las filas de naves, la madre y el hijo: El cierre de esta segunda seccion de
la primera parte del canto (VER ad 24.23) esta marcado por una variacion de una
formula habitual de resumen (VER ad 5.274), expandida en dos versos y con mucho
mayor detalle sobre los participantes. A esto, que en si mismo le da un énfasis
especial a la escena final, debe sumarsele el hecho de que, en este tipo de
secuencias, lo normal es que el mensajero se retire tras dar su mensaje (cf.
Richardson, ad 141-2), pero aqui Tetis se queda conversando con su hijo. West,
Making (ad 141-2), observa, con razon, que con esto se consigue un “encantador
naturalismo” y se subraya la simultaneidad de la accion en diferentes ambitos (pero
VER ad 24.143 sobre esta simultaneidad: en realidad, el poeta esta enfatizando lo
contrario).

Verso 142
aladas palabras: VER ad 1.201.

Verso 143

el Cronida mandé a Iris: Comienza aqui la tercera y ultima parte del primer segmento
del canto (VER ad 24.23), las preparaciones en Troya para el rescate, que se inician
con el mensaje a Priamo de parte de Iris (143-188) y contintian con la preparacion
propiamente del viaje (189-322), que atraviesa una serie de escenas en Troya (VER
ad 24.189). El mensaje responde al patron habitual de la escena de mensajero (cf.
Bas., ad 143-187), comenzando con las instrucciones (143-158), el viaje y
encuentro con el destinatario, con descripcion de su situacion (159-170), y la
entrega del mensaje (171-187). El viaje de Iris es la ultima etapa del plan de Zeus
para resolver el conflicto del canto (la escolta de Hermes constituye menos una
intervencion que una garantia de que el plan se cumpla), y a partir de este punto los
dioses dejaran de ser el principal motor de la accion, que pasard a los seres humanos
y, en particular, a Priamo y Aquiles. Es interesante notar también que Zeus ha
esperado que Tetis cumpla con su mision antes de enviar a Iris hacia Troya, un caso
tipico de aplicacion literaria de la ley de Zielinski (VER ad 1.430 y, para un caso
similar, VER ad 15.220), puesto que, aunque mandar a ambos mensajeros a la vez
habria sido perfectamente posible, no hacerlo es un gesto de respeto a la mision de
la diosa y mantiene el suspenso respecto al éxito de su mision (cf. Scodel, 2008:
114-115). Leer mas: Scodel, R. (2008) “Zielinski’s Law Reconsidered”, T4APA 138,
107-125.
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la sagrada Ilion: VER ad 4.46.

Verso 144
Ve, rapida Iris: Como es habitual en las escenas de mensajero, el discurso de Zeus
consiste en la orden de llevar el mensaje con el destinatario (144-145), seguido de

las largas instrucciones a Priamo (146-158), que expanden considerablemente su
primera version (VER ad 24.146).

Verso 145

a Priamo de corazon vigoroso dentro de Ilion: La repeticion de la formula de 117
anticipa la de los versos que siguen (VER ad 24.146) y conecta la presente escena
con el didlogo con Tetis. La mencién de Priamo y Troya juntos, por otro lado,
subraya la transicion del mundo divino al mundo humano.

Verso 146

de que libere: 146-147 =119-120, el ntcleo de las 6rdenes de Zeus, que aqui se expanden
con instrucciones adicionales respecto al modo en que se desarrollara el rescate. El
dios no solo da especificaciones practicas (148-151), sino que afiade una extensa
coda para tranquilizar a Priamo (152-158; VER ad 24.152).

Verso 148

solo, y que ningun otro vardén de los troyanos: Una adicion importante, como afirma
Richardson (ad 146-7), que traiciona de manera violenta las expectativas de una
mera repeticion del discurso anterior (VER ad 24.146). Ya el escoliasta bT observa
que esta soledad tiene un motivo practico (hace mas facil escapar a la atencion de
los aqueos), pero también uno narrativo mucho mas importante, puesto que inspira
compasion, un sentimiento clave en toda la secuencia. Uno podria agregar también
que, tras la muerte de Héctor, Priamo es el tnico troyano digno de encontrarse con
Aquiles, algo que el propio rey se ocupara de sefialarle a sus hijos sobrevivientes
(cf. 239-245).

Verso 149
Un heraldo: VER ad 1.321. Ser4 Ideo (VER ad 3.248) quien cumpla esta funcion.
muy viejo lo acompaiie: El escoliasta bT afirma con razéon que hay aqui dos
consideraciones de caracter practico por parte de Zeus: primero, a Priamo solo le
resultaria dificil llevar la carreta; segundo, el acompafiante viejo previene una
reaccion indeseable de los aqueos, que podria producirse al ver a un joven. Que el
acompafiante sea un heraldo refuerza esto (recuérdese que son figuras inviolables).
Por otro lado, es curioso que esta descripcion del viaje hacia el campamento no se
ajuste a las versiones iconograficas posteriores, ni a la representacion de Esquilo en
la tragedia perdida El rescate de Héctor o Las Frigias, en la que el coro estaba
compuesto por los acompaiiantes de Priamo (cf. Radt, p. 3.364, y en general sobre
el tema Richardson, ad 149-51). Que coexistian diferentes versiones del evento
parece una conclusion razonable (y, de hecho, VER ad 22.351), y acaso contribuya
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a explicar el énfasis del poeta en esta preparacion del rescate. Finalmente, las
consideraciones de West, Making (ad 149-58, con referencias), respecto a una
version sin heraldo que habria sido modificada sin demasiada elegancia no merecen
consideracion alguna, tratandose de especulaciones sin fundamento.

Verso 150

las mulas y la carreta de buenas ruedas: Las mulas y la carreta ocuparan el foco de la
escena varias veces hasta la llegada al campamento aqueo, en particular en la
descripcion de 266-274 (VER ad 24.266). Como la edad del heraldo y la (relativa)
soledad de Priamo (VER ad 24.149), no solo cumplen una finalidad préctica, sino
que reducen cualquier potencial caracter amenazante de la comitiva.

Verso 151

conduzca hacia la ciudad el cadaver: Noétese el esquema anular del verso (vexpov, dyot,
dotv, Ektave, AAieng).

al que mato el divino Aquiles: “El cadaver al que maté” ha generado problemas desde
la Antigiiedad (los escoliastas tratan de explicarlo como resultativo, equivalente a
“al que matando hizo cadaver”). Sin embargo, es probable que sea una aplicacion
algo extrema de la identidad entre cadaver y persona que es evidente en muchos
otros lugares, en particular antes de la realizacion de los ritos funebres (VER ad
23.19). Existe, de todos modos, una solucion sintactica alternativa, que es tomar la
frase como aposicion (VER Com. 24.151).

Verso 152

Y que no lo preocupe: Tras las instrucciones de caracter practico (VER ad 24.146), Zeus
afade una extensa coda destinada a tranquilizar a Priamo, dividida en dos secciones:
primero, Hermes se asegurard de que llegue a salvo a la tienda (153-154), v,
segundo, Aquiles se asegurard de que permanezca a salvo dentro de ella (156-158;
155 es un verso de transicion). Lo primero no requiere elaboracion, pero, sobre lo
segundo, por razones obvias, el dios se detiene con més detalle, dedicando dos de
los tres versos a justificar por qué el rey puede confiar en Aquiles.

la muerte en sus entraifias, ni el miedo: Macleod, entre otros, entiende que la expresion
es una hendiadis, con el valor “el temor a la muerte”. Sin embargo, hay otros
posibles destinos diferentes a la muerte que Priamo podria temer, desde ser
capturado hasta que Aquiles no devuelva el cuerpo, por lo que restringir el sentido
de la frase no parece necesario ni adecuado. Por lo demas, este “miedo” aqui puede
estar funcionando en alusion mas general al viaje, dado que en la segunda seccidén
de esta parte del discurso el foco esta claramente puesto sobre la muerte (VER ad
24.156).

Verso 153
pues tal escolta le mandaremos: El envio de un escolta divino parece ser un reaseguro
tradicional de parte de los dioses (cf. 15.254-257, Od. 4.825-828, y en general
Richardson, ad 153-4, y Bas.).
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al Argifonte: VER ad 2.103. La eleccién de Hermes como guia para Priamo es explicada
por el mismo Zeus en 334-335, donde el dios destaca el papel tradicional de guia
de su hijo (cf. de hecho su epiteto diaktoros [guia]). Hermes, en efecto, parece estar
especialmente vinculado con la proteccion de los viajeros (cf. Erbse, 65-76, con
detallado analisis de la figura en los poemas, y, sobre su funcion de psykhopompos,
VER ad 24.333).

Verso 154

guiara: Notese la triple repeticion del verbo en dos versos (&g, dyov, daydynow),
marcando las tres etapas del viaje de Priamo. La insistencia destaca que el rey estara
acompafiado durante toda su aventura, y refuerza el reaseguro que Zeus le estd
ofreciendo (VER ad 24.153).

lo lleve junto a Aquiles: En sentido amplio, puesto que Hermes abandonara a Priamo
antes de entrar a la tienda (cf. 462-464). Es interesante, no obstante, que en
representaciones iconograficas Hermes aparece junto a Aquiles y Priamo (cf.
Richardson, ad 149-51), lo que podria interpretarse con valor simbolico (Hermes
ha guiado a Priamo hasta Aquiles), pero también podria estar apuntando a versiones
alternativas (VER ad 24.149, VER ad 24.564).

Verso 155

Pero una vez que lo haya guiado dentro de la tienda de Aquiles: El verso funciona
como transicion entre las dos partes del reaseguro a Priamo (VER ad 24.152).
Notese la secuencia de finales dmdocopev Apyeipoviny - Ayl meldoon - E6w
KMoinv Ayiiog y, a partir de este verso, la de inicios avtap énnyv - o¥T' aOTOC -
oVTe Yap - AAAAL.

Verso 156

este no lo matara y se lo impedira a todos los otros: Si en la primera seccion de este
reaseguro Zeus introduce un “miedo” indefinido (VER ad 24.152), aqui hay un
marcado énfasis sobre el riesgo en el que Priamo se estd colocando al entrar en el
campamento aqueo. Aquiles, de todos modos, no debera contener a nadie.

Verso 157
pues no es insensato, ni inconsciente, ni impio: La triple negacion es muy enfatica, y
un recurso inusual (solo aqui y en 9.63; cf. Bas.). El escoliasta bT realiza la
ingeniosa observacion de que la frase combina los motivos de los hombres para
cometer injusticias, la estupidez (dphron, una palabra sobre la que cf. Ready, 77),
la ignorancia (askopos) y la maldad (alitémon). Por otro lado, esta (relativa)
alabanza a Aquiles funciona en contraste con las criticas de Apolo en 39-54 (asi,
Macleod), recorddndonos también que, en efecto, la conducta excesiva del héroe ha
sido producto de su colera (cf. 1.84-91, 6.414-416 y el tratamiento de un prisionero
en 21.34-43). Esto, ademas, invalida la apreciacion de West, Making (ad 149-58),
de que esta descripcion es “en realidad una garantia del poeta,” porque va “mas alla
de la percepcion divina normal”: no me resulta claro en qué sentido conocer a un
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hombre por sus acciones puede considerarse como algo de lo que los dioses no son
capaces.

Verso 158

se apiadara de un varon suplicante: Sobre los suplicantes, VER ad 1.500. Bas. (ad 157-
158) afirma que el respeto que Aquiles mostrard a Priamo como suplicante se
sostiene solo de manera indirecta sobre su respeto por la proteccion general bajo la
que estos caen, y en realidad se apoya ante todo en las 6rdenes de Zeus. Esto, sin
embargo, es debatible, y probablemente una interpretacion simplista de la relacion
entre las 6rdenes de Zeus y su rol como protector de los suplicantes (VER ad
24.116, VER ad 24.560).

Verso 159

Asi habld, y se lanz6 Iris de pies de rafaga llevando el mensaje: La repeticion de 77,
como observa Bas., conecta las dos misiones de Iris en esta secuencia inicial del
canto, en ambos casos dando inicio a escenas tipicas de mensajero (cf. Macleod, ad

159-70).

Verso 160

hallé bullicio y lamento: Casi en contraposicion a la primera mitad del verso, con un uso
unico de kinkhano con sustantivos abstractos en lugar de las personas que el
mensajero encuentra, ddndole una potencial emotiva especial a la frase (cf. Ruijgh
y van Krimpen, 1969: 127-128). La escena es claramente paralela a la de 83-86 vy,
en parte, a la de 120-125 (VER ad 24.123): todos los mensajeros de esa secuencia
encuentran a sus destinatarios llorando. Macleod ha notado también que con esto
se completa la reversion al final del canto 22, implicada en el comienzo de este en
el sufrimiento de Aquiles (VER ad 24.3). No debe pasarse por alto el valor casi
metatextual del recurso: mientras el poeta los dejaba fuera de escena y se ocupaba
de los aqueos, el tiempo en Troya se ha paralizado, y sus habitantes no han hecho
otra cosa que continuar lamentandose como en la secuencia final que
protagonizaron. Por ultimo, Richardson parece sugerir una conexion especial entre
el concepto de “bullicio” (enopé) y los troyanos, pero, aunque el término se asocia
a ellos varias veces, otras tantas se utiliza para otros. Leer mds: Ruijgh, C.J., y van
Krimpen, N. (1969) “L’histoire et la préhistoire de «iybvo. Problémes

morphologiques et sémantiques”, Mnemosyne 22, 113-136.

Verso 161
Los hijos sentados alrededor de su padre: Kelly (en Contexts, 241-245) analiza en
detalle la escena que sigue, concluyendo que se trata de un caso distorsionado de lo
que el autor identifica como “lamento prospectivo” (VER ad 18.35). Ademas de
invertir elementos de la escena, comenzando con un espacio privado (VER la nota
siguiente) y una lamentacion colectiva y colocando el lamento de Hécabe en un
espacio privado, el narrador inicia y cancela dos escenas de lamento colectivo (VER
ad 24.238). El recurso es de una notable sofisticacion, porque utiliza un esquema
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reconocible para subrayar lo antinatural de la situacion en Troya, que no puede
realizar los funerales de Héctor pero tampoco llorar por él como si fuera a morir,
puesto que ya esta muerto. Asi, no es solo el sufrimiento de los troyanos lo que
demuestra la necesidad del rescate del cadaver, sino la propia imposibilidad de
ajustar esta situacion en un esquema narrativo.

dentro del patio: Es decir, al aire libre pero todavia dentro de su casa, una transgresion
a la secuencia habitual de lamento prospectivo (VER la nota anterior), que
comienza en general por un lamento en un espacio publico. Noétese, sin embargo, el
caracter liminar de este espacio, que anticipa lo irregular de la situacion.

Verso 162

él, en el medio: Se insiste en la posicion central de Priamo en el sufrimiento de su familia,
quizas desde la perspectiva de Iris, que estd intentando llegar a ¢l. Herrero de
Jauregui (2011: 49), en su detallado analisis del viaje de Priamo como una catébasis,
sugiere que hay aqui una suerte de prothesis (VER ad 22.87) del anciano, antes de
su marcha a la muerte, y que toda la secuencia de preparaciones para la salida y la
salida misma funcionarian asi como parte de un rito funerario simulado de Priamo,
en reemplazo del de Héctor. Leer mds: Herrero de Jauregui, M. (2011) “Priam's
Catabasis: Traces of the Epic Journey to Hades in /liad 24”, TAPA 141, 37-68.

Verso 163

envuelto cefiidamente en un manto: La imagen tiene multiples paralelos en la literatura
y la iconografia (cf. Richardson y Muellner, en Contexts, uno de cuyos ejemplos
puede observarse en LIMC 12573). Es una postura naturalisima para la depresion,
todavia muy frecuente en todo tipo de arte narrativo.

Verso 164
estiércol habia en la cabeza y el cuello del anciano: VER ad 22.414. El detalle es la

conexion mas transparente entre el lamento del canto 22 y el presente (VER ad
24.160).

Verso 165

el que se habia tirado encima con sus propias manos al rodar sobre él: El desarrollo
de esta terrible imagen es el punto culminante del patetismo de la descripcion, y
subraya la automutilacion a la que Priamo se esta sometiendo (no solo rueda por el
estiércol, sino que se lo tira encima).

Verso 166
Y las hijas y las nueras sollozaban: Las mujeres de la casa de Priamo constituyen el
segundo gran grupo de la escena, sefialado por el 8¢ correlativo al pév de 161 (VER
Com. 24.161). La especificacion “por las moradas™ sefala el contraste con el
espacio semipublico en el que Priamo y sus hijos se encuentran (VER ad 24.161),
asi como la diferencia entre los hombres “sentados” (cf. 161) y las mujeres,
aparentemente, moviéndose a través de la casa.
88


https://www.jstor.org/stable/41289735
https://www.jstor.org/stable/41289735
https://www.jstor.org/stable/41289735
https://www.jstor.org/stable/41289735
https://www.jstor.org/stable/41289735
https://weblimc.org/page/monument/2083141

Abritta et al. Iliada. Canto 24 Notas

Verso 167

acordandose de aquellos: Las mujeres no lloran solo por Héctor, sino por cada uno de
sus muertos (asi, Willcock), un comentario similar al que se realiza en 19.301-302,
cuando, tras el lamento de Briseida, el narrador sefiala que las esclavas de Aquiles
sufrian cada una por su propio duelo. No es necesario aclarar que se trata de una
conducta profundamente humana. Por otro lado, merece notarse, con de Jong,
Narrators (109), que, como sucede a menudo en estas secuencias focalizadas
extensas, hay aqui una ruptura de esta focalizacion, puesto que Iris no puede saber
en qué estan pensando las mujeres, y quizas ni siquiera verlas dentro de la casa. El
poeta comienza relatando lo que la diosa ve al llegar con su mensaje, pero la
descripcion la abandona enseguida.

de los muchos y ademas nobles: VER ad 22.44.

Verso 168
los argivos: VER ad 1.79.

Verso 169

Y se par6 junto a Priamo: Priamo afirmara mas adelante (cf. 224) que ha visto a la diosa
cara a cara (cf. Turkeltaub, 55 n. 53), pero aqui la descripcion sugiere que, al menos
en este primer momento, solo la escucha. Esto no es de sorprender; después de todo,
el rey estd cubierto por completo con su manto, encogido y revolcandose en
estiércol. En otras palabras, la manifestacion visual de Iris no necesariamente
implica que la diosa sea vista de inmediato, algo que, de hecho, resulta muy
coherente con la aclaracién que sigue (VER ad 24.170). Por lo demas, notese que,
como es habitual (VER ad 1.198), nadie mas ve a Iris.

Verso 170

susurrando: Bien para que no la escuchen los demas (asi, Macleod, entre otros), bien
para no alarmar al anciano, como sugiere ya el escoliasta bT (cf. bibliografia
adicional en Bas.). Lo primero, sin embargo, es muy poco probable, puesto que los
dioses tienen el poder de manifestarse a quien quieran, sin necesidad de apelar a
este tipo de recursos (VER ad 1.198). A esto debe afiadirse que lo segundo es mucho
mas adecuado a la ocasion: Iris llega al palacio y encuentra a Priamo envuelto en
su manto en el medio de sus hijos, encogido; se le acerca y, para no sobresaltarlo,
le habla despacio y con suavidad. La escena es facil de visualizar, y muy efectiva.

un temblor le tom6 los miembros: Sobre la formula, VER ad 3.34. Aunque parece
natural, la explicacion de este temblor no es del todo clara. Turkeltaub (59 n. 23,
con referencias) analiza el problema, concluyendo que es la mera presencia divina
lo que lo produce, sin necesidad de reconocimiento, o quizas, y esto me resulta mas
adecuado, es producto del fragil estado emocional del anciano, como afirma el
escoliasta bT. De todas maneras, no son explicaciones incompatibles, y no es dificil
entender que la presencia de la diosa junto a €I, hablandole casi al oido, tras pasar
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entre los hombres que lo rodean, y después de dias de estar lamentandose, lo
sobresalte.

Verso 171

Animate, Dardanida Priamo: VER ad 15.254 (se trata del mismo comienzo). El
discurso de Iris, como suelen los de mensajero, consiste en una introduccion con
mencion del remitente (171-174), seguida de una reproduccion del mensaje casi
palabra por palabra (175-187; VER ad 24.175).

no tengas miedo: Iris ha evidentemente notado la reaccion de Priamo, y dedica dos versos
(171b-173a) a tranquilizarlo. El detalle es coherente con la actitud de la diosa al
acercarse al rey (VER ad 24.170), demostrando su compasion, y, como otras
ocasiones (VER ad 15.179, aunque alli en sentido contrario), la relativa libertad que
tiene en la ejecucion de las ordenes que se le dan, incluso cuando gran parte de su
trabajo consiste en repetir de manera textual las palabras de otros.

Verso 173

soy para ti mensajera de Zeus: La aclaracion es tipica, y, de hecho, 172b-173 = 2.26b-
27 (=2.64b-65). Bas. (con referencias) sugiere que debemos conectar estos pasajes
por contraste, oponiendo las palabras del Suefio en el canto 2 a las de Iris aqui. Esto
es posible, pero la expresion es una variacion de un tema habitual (cf. 1.55, 196 =
209, 585, 5.382, etc.) y las escenas son muy diferentes entre si en tono, contexto y
finalidad. Mas que contraste, de todos modos, quizds debamos ver aqui una
conexion metaliteraria mas profunda: en ambos casos la afirmacion de que un
mensaje proviene de Zeus, que se preocupa por un mortal, da inicio a la ejecucion
de un plan que el dios ha concebido para avanzar la trama.

Verso 175

Te ordena el Olimpico que liberes al divino Héctor: A partir de 176, con diferencias
minimas (cf. e.g. 178, “te siga”), 176-187 = 147-158. Sin embargo, este verso
introductorio es notablemente diferente al verso 146, no solo porque introduce la
orden del “Olimpico”, subrayando la autoridad del remitente del mensaje, sino
porque cambia el philon huion (“querido hijo”) de Zeus por Héktora dion (“divino
Héctor”). La diferencia puede explicarse como consecuencia obligada del primer
cambio, pero el resultado es que la carga emocional en las palabras de Zeus se
reduce de manera considerable. Esto puede resultar llamativo tras la compasion que
Iris ha exhibido (VER ad 24.171), pero resulta adecuado para sefialar un cambio de
tono en el discurso: hasta aqui la diosa ha hablado por si misma; a partir de este
punto, sus palabras son las de Zeus.

Verso 176
y que lleves: 176-187 = 147-158 (VER ad 24.175, VER ad 24.182).
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Verso 182

te acompaiiara: el cambio de dmdiooopev por qu' Eyeton suele entenderse como una mera
necesidad métrica por el cambio de persona, pero Ready (2019: 87) sugiere que
utilizar “mandaran” podria haber generado confusion (;qui€nes serian “ellos”?), de
donde la modificacion para preservar comprensibilidad. Leer mas: Ready, J. L.
(2019) Orality, Textuality, and the Homeric Epics: An Interdisciplinary Study of
Oral Texts, Dictated Texts, and Wild Texts, Oxford: Oxford University Press.

Verso 188

Ella, claro, tras hablar asi: VER ad 5.133.

partio, Iris de pies veloces: Iris, con quien hemos llegado a Troya, abandona la escena,
y a partir de este punto la narraciéon permanecera en el mundo humano, con una
unica breve interrupcion en 331-344, cuando Zeus ordena a Hermes que baje a
acompaiiar a Priamo (VER ad 24.100).

Verso 189

mientras que él: Edwards (1987: 306) ha detectado un esquema anular en el siguiente
pasaje, dada la repeticion de la preparacion del carro (189-190), que se retoma a
partir de 237a 0 263. Sin embargo, la secuencia general de preparaciones del viaje
es en realidad lineal, con interrupciones retrogresivas: preparacion del carro (189-
190) — [preparacion del rescate (191-192) — {didlogo entre Priamo y Hécabe
(193-227)} — rescate (228-237a)] — [rechazo a los troyanos y a los hijos (237b-
262)] — preparacion del carro (263-280) — salida (281-282) — [libaciones (283-
321)] — salida (322-328). En esta primera parte (189-237a) el movimiento es cada
vez mas hacia dentro, por asi decirlo, primero desde afuera hacia lo mas interior del
palacio, luego hacia la relacion mas intima del rey. Leer mds: Edwards, M. W.
(1987) Homer. Poet of the 1liad, Baltimore: The Johns Hopkins University Press.

a sus hijos: Los hijos de Priamo ya estan en la escena, por lo que son los mas adecuados
para cumplir estas ordenes, pero West, Making (ad 188-90), tiene razon en que esto
también sirve de preparacion para el reproche que se producira a partir de 238. Bas.
sugiere que dirigir las instrucciones a los hijos es apropiado para un asunto familiar,
pero el funeral de Héctor a lo largo de todo el poema se maneja como un asunto
comunitario.

una carreta de mulas de buenas ruedas: Aunque muy expandida e interrumpida, los
elementos tipicos de la escena de viaje en carro son reconocibles en el pasaje 189-
471 (VER ad 3.369): 1) preparacion del carro (189-190, 263-280 - VER la primera
nota a este verso), 2) Priamo se sube al vehiculo (322), 4) viaje (323-328), 2)
Hermes se sube al carro (440), 3) toma las riendas (441-442), 5) llegada (443-458)
y 6) descenso del carro (459-471). El anélisis puede variar en cierta medida (443-
457 podrian considerarse un segundo viaje), pero, en cualquier caso, es claro que el
rapsoda estd utilizando los elementos tradicionales y modificandolos para darle
mayor dimension a esta escena fundamental en la trama.
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Verso 190

ordené preparar: La orden no se cumple hasta que Priamo vuelve del tesoro (cf.
Richardson, ad 189-90), lo que Bas. (ad 189-328) interpreta como un caso de la ley
de Zielinski (el “principio de continuidad” que menciona; VER ad 1.313). Esto, sin
embargo, es discutible: no hay nada que impida que la carreta se prepare antes de
que Priamo baje al tesoro, y el hecho de que la preparacion se mencione ahora va
en contra del fundamento de la ley, porque este no es un caso donde dos cosas se
inician al mismo tiempo y aun asi se realizan de forma sucesiva, sino que aqui
Priamo da la orden y la escena cambia. Dicho de otro modo, el descenso al tesoro
interrumpe (aparentemente) el proceso de preparar la carreta, algo incompatible con
la ley de Zielinski. Lo que en realidad esta sucediendo es que el poeta esta aplicando
la ley como estrategia narrativa (VER ad 24.143 para otro ejemplo de lo mismo):
mientras Priamo desciende al tesoro, sus hijos, que deberian estar preparando la
carreta, no hacen nada, lo que es esperable en la épica, pero no para su padre, que
se irrita al volver y ver que no han hecho nada. Asi, la interrupcion de la ejecucion
de las ordenes, que aqui es parte de la 16gica narrativa (el evento tiene que narrarse
completo o no narrarse), se explota mas adelante para desarrollar una de las escenas
mas memorables del canto.

una cesta de mimbre: El sentido de peirintha es transmitido por los escoliastas, aunque
los tres pasajes en los que aparece (aqui, en 267 y en Od. 15.131) nos permiten
deducir que es un contenedor que se colocaba en los carros. Claramente la funcion
era evitar que los bienes se cayeran, quizas porque el vehiculo solo tiene una
plataforma plana donde apoyar cosas, o porque la caja tiene espacios demasiado
grandes para los tesoros que Priamo junta, pero su naturaleza exacta es desconocida.

Verso 191

¢l mismo: De Jong, Od. (ad 21.5-62 y resumen en p. 598), identifica aqui una escena
tipica de “visita al tesoro”, interrumpida por el dialogo de Priamo y Hécabe (VER
ad 24.189): 1) descenso al tesoro (191), 2) descripcion del lugar (192a), 3) sus
contenidos (192b), 4) cerradura, a veces guardia (ausente en este pasaje), 5)
seleccion de objetos (228-234a), 6) historia de uno de los objetos (234b-235a), 7)
valor especial de los objetos seleccionados (ausente o, como entiende Bas., = 6).

descendid: Porque los tesoros se guardan en el subsuelo, sugiere Willcock (cf. 6.288-292,
Od. 2.337-347, 15.99-105). Las casas micénicas tenian, en efecto, sotanos (cf.
Wace, 1962: 490-493), y parece razonable asumir que su principal uso seria
almacenar productos frescos y tesoros. Leer mas: Wace, A. J. B. (1962) “Houses
and Palaces”, en Wace, A. J. B., y Stubbings, F. H. (eds.) 4 Companion to Homer,

London: Macmillan.
a la perfumada recamara: VER ad 6.288 (pero VER ad 24.192 para una interpretacion
alternativa del epiteto).

Verso 192
de cedro: Cedrus libani o cedrus deodara, segin Villagran y Squizzato (2017: 218),

alguna planta del género Juniperus, segin Bas. (con referencias y evidencia
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arqueoldgica del uso). En cualquier caso, se trata de maderas aromaticas, lo que
podria explicar el caracter “fragrante” de la habitacion. Leer mas: Villagran, C., y
Squizzato, T. (2017) “Una reflexion en torno a la flora, vegetacion y etnobotanica
en Homero”, Gayana Bot. 74, 200-220.

muchos tesoros: yArjvea es un hapax, quizas relacionado con yoinvn y véiwg (asi,
Richardson, ad 191-2; cf. también Chant., Dict., y Beekes). El sentido basico parece
ser “cosas brillantes”.

Verso 193

llamé a su esposa Hécabe y le dijo: Sobre Hécabe, VER ad 6.251. La introduccion al
discurso es unica, probablemente para sefialar que Priamo hizo que Hécabe bajara
con ¢l al sotano (asi, Richardson). Que dAoyov ‘Exdéfnv sea también excepcional y
la extrafia tmesis de ¢ (cf. Haug, 2012: 100) refuerzan esta impresion. Leer més:
Haug, D. T. T. (2012) “Tmesis in the epic tradition”, en Andersen, @., y Haug, D.
T. T. (eds.), Relative Chronology in Early Greek Epic Poetry, Cambridge:
Cambridge University Press.

Verso 194

Condenada: VER ad 1.561 vy, sobre la estructura del discurso, VER la nota siguiente.
Esta instancia de doupovin es diferente al resto, en la medida en que aqui Priamo no
puede estar reprochando ninguna accion ni discurso de Hécabe, dado que acaba de
llamarla. Algunos sugieren que el vocativo esta despojado de su valor de reproche
(cf. e.g. Macleod), mientras que Leaf propone que implica piedad ante Hécabe por
lo que Priamo estd a punto de anunciarle, o anticipa su oposicion a esto. Brown
(2014) defiende que estamos ante la primera instancia de gramaticalizacion del
vocativo, que no haria alusion directa a Hécabe, sino al estado mental de Priamo;
esto es plausible, pero Bas. tiene razon en que la evidencia para sostenerlo es escasa
en el mejor de los casos. Leer més: Brown, H. P. (2014) “The Grammaticalization
of Daimonie at lliad 24.194”, Mnemosyne 67, 353-369.

Vino a mi de Zeus una mensajera olimpica: El discurso de Priamo tiene tres secciones:
descripcion de la situacion (194-196), pregunta a Hécabe (197), pensamiento de
Priamo (198-199). La estructura anticipa la reaccion del rey ante la negativa de su
esposa: notese que la primera parte enfatiza el origen divino de la orden, la ultima
desarrolla el deseo de Priamo en dos, pero solo uno es dedicado a pedir la opinion
de Hécabe.

Verso 195

para que libere: 195-196 = 118-119 = 146-147. No puede dejar de destacarse que,
aunque Priamo ha recibido de Iris esta parte del mensaje modificada (VER ad
24.175), repite las palabras exactas de Zeus, un énfasis metatextual en que se esta
cumpliendo el plan del dios (que a su vez subraya el punto de Priamo en esta
primera parte del discurso, VER ad 24.194).
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a nuestro querido hijo: Aunque esta frase es parte de la repeticion, es importante
observar que Priamo no nombra a Héctor en este discurso, ni en ninguno de los que
siguen, hasta el dirigido a sus hijos (VER ad 24.254). El recurso es estandar (VER
ad 18.18, VER ad 22.38, por ejemplo), pero no por eso es menos cierto que las
diversas emociones que atraviesan al rey a lo largo de este pasaje siempre son mas
débiles que el nudo en la garganta que uno puede imaginar se le hace al tratar de
pronunciar el nombre del héroe muerto.

Verso 197

dime esto, ;qué te parece a ti: “El estilo épico apenas disimula lo coloquial,” comenta,
con razén, Macleod, y hay algo doméstico en toda la secuencia, en particular en el
hecho de que Priamo pide la aprobacion de su esposa, pero habiendo ya decidido
qué va a hacer. “Es humano el comunicar una accion a la esposa, como compafera
de sufrimientos,” opina el escoliasta bT, sefalando que es evidente que Priamo ha
tomado una decision antes de consultar con Hécabe, porque ya ha bajado al s6tano
(VER ad 24.218).

en tus entrafas: Para un analisis de la funcion de los diferentes drganos psicologicos
involucrados en esta secuencia, cf. Sullivan (1988: 39-42). Leer mas: Sullivan, S.
D. (1988) Psychological Activity in Homer. A Study of Phrén, Ottawa: Carleton
University Press.

Verso 198

me ordena a mi, al menos, el furor y el animo: Un caso de doble motivacion de las
acciones (VER ad 1.55) explicitado (asi, Richardson, ad 198-9, y una observacion
similar en Pelliccia, 254-255, ambos seguidos por Bas.). Aunque esto es correcto,
el énfasis parece estar mas bien en el hecho de que Priamo conserva su libre albedrio
a pesar de la orden de Zeus (asi, Macleod), como ha sucedido en el caso de Aquiles
(VER ad 24.116): para que el encuentro entre ambos tenga el peso dramatico que
requiere, es importante que se produzca porque ambos desean que lo haga.

Verso 199

ir alli, hacia las naves, dentro del vasto ejército de los aqueos: La triple marca de
direccion senala la peligrosidad del viaje, sugieren AH, pero podria tomarse
también como destacando lo extraordinario de la empresa que Priamo propone, con
una especificidad cada vez mayor para que Hécabe no dude de lo que pretende, y
al mismo tiempo como un reflejo de su ansiedad por ir a rescatar a Héctor recién
mencionada.

Verso 200

dio un alarido: La reaccion de Hécabe es comprensible, porque “el plan suena lunético,”
sugiere Richardson (ad 200-16). Priamo, sin embargo, ha observado que Zeus es
quien lo formuld (VER ad 24.194), y no puede dejar de notarse que el verbo se
utiliza ante todo para los gritos en contextos de lamento funebre (cf. 18.35, 19.284,

22.407): Hécabe reacciona como si Priamo le estuviera anunciando su muerte.
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la mujer: Un eco del dloyov de 193, pero ndtese que alli se llama a Hécabe por su
nombre, por lo que es natural que aqui no se repita. De Jong, Narrators (199), sin
embargo, entiende que la expresion anticipa que Hécabe hablard como esposa de
Priamo.

le dijo en respuesta: Si bien apueifeto pvbw es una formula Gnica en /liada, aparece ocho
veces (incluyendo casos de nueifeto wobe) en Odisea (VER ad 24.99, VER ad
24.256).

Verso 201

iAhhh...!: VER ad 1.149. El discurso de Hécabe es una protesta (cf. Minchin, 2007: 149)
con las tres partes habituales: reaccion a la propuesta de Priamo (201-205),
consecuencias de la propuesta (206-208a), propuesta de accion alternativa (208b-
216), en este caso considerablemente ampliada. Sobre el estilo del pasaje, las
palabras de Richardson (ad 200-16) merecen reproducirse: “Su discurso esta en un
lenguaje fuertisimo, reflejando directamente sus sentimientos mas profundos: ‘;te
volviste loco?’ (201-2), ‘tu corazén esta hecho de hierro’ (205), ‘es un hombre
salvaje, impio’ (207), ‘si tan solo pudiera clavar mis dientes en el medio de su
higado y comerlo’ (212-13). Mucho de esto puede reflejar expresiones coloquiales.
Hay frecuente encabalgamiento en toda la extension, expresando su agitacion, y en
la larga oracion de 209 a 216 el sentido se desarrolla y cambia de direccion con la
linea de pensamiento de Hécabe, reflejando su mezcla de razonamiento, lastima y
amargo odio (cf. [escoliasta] bT [ad] 209-16, Eustacio [4.889.60-63]).” Leer més:
Minchin, E. (2007) Homeric Voices. Discourse, Memory, Gender, Oxford: Oxford
University Press.

a donde se te fueron las mientes: VER ad 24.197.

Verso 202

eras famoso entre los huéspedes y entre los que gobernas: Macleod (ad 201-2) afirma
que la sabiduria de Priamo no es algo que “el resto del poema traiga a colacion
particularmente,” pero tiene razon Bas. en que hay numerosos indicios de ella (cf.
3.105-110, 7.365-379, 20.183, a lo que agregaria 22.38-76 - VER ad 22.38), lo que
no es menor, habida cuenta de las pocas oportunidades que el rey tiene para
demostrarla ya en este punto de la guerra.

Verso 203

Como querés: La pregunta retorica es tipica en protestas (VER ad 24.201), pero este
comienzo particular solo es utilizado en 4.26, por Hera, reprochando a Zeus. Merece
notarse que Hécabe atribuye la iniciativa del viaje a su esposo, sin tomar en
consideracion en absoluto que este le ha dado comienzo por orden de Zeus. Esto
explica en parte la reaccion del anciano (VER ad 24.218), asi como la actitud que
Hécabe misma exhibira mas tarde (VER ad 24.283).

hacia las naves: Sobre la repeticion en boca de Aquiles, VER ad 24.519.

solo: Es curiosa la inclusion de Macleod (ad 203-5) de este pasaje en el grupo de los casos
donde un personaje sabe algo que el narrador ha relatado, puesto que la soledad de
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Priamo es facilmente inferible a partir de su discurso (asi, Richardson, ad 203-5, y
Shiffman, 1992, criticando sin necesidad la interpretacion del avtov en 198 - VER
ad 24.198). Noétense, en efecto, “vino a mi” (194), “para que [yo] liberara” (195)
“me ordena el &nimo” (198); incluso si todo esto no implica necesariamente que
Priamo ird solo (y, de hecho, no lo hara), la inferencia de Hécabe es razonable. Leer
mas: Shiffman, G. (1992) “’Going Alone’ at Iliad 24.198-205”, CQ 42, 269-288.

Verso 204

alos ojos de ese varon: Como en el canto 22 (VER ad 22.84), Hécabe no llama a Aquiles
por su nombre, un reflejo de su profundo odio por el héroe (tampoco, debe notarse,
nombra a Héctor; VER ad 24.209). Las repeticiones de dvijp acompaiian la cadencia
de las partes, apareciendo una vez por seccion (aqui, en 204 y en 212 - VER ad
24.201), un recurso que subraya la ausencia del nombre.

a muchos y ademas nobles: VER ad 22.44.

Verso 205
De hierro tenés el corazén: VER ad 4.510, pero este uso metaforico del hierro por la
dureza del corazén es casi Unico (cf. Od. 23.172 y Bas., con referencias).

Verso 206

si te capturara y te contemplara: Un hysteron proteron, segin el escoliasta bT (seguido
por Macleod, entre otros). Leaf, por otro lado, no comparte la opinién (aunque no
ofrece alternativa) y AH entiende que “capturar” en realidad alude a la entrada en
la tienda y “contemplar” al reconocimiento, lo que es en el mejor de los casos una
especulacion innecesaria. La solucion (si se necesitara una) para evitar el orden
invertido es muy sencilla: la “captura” de Priamo no seria personalmente realizada
por Aquiles, sino por cualquiera de sus guardias.

Verso 207

es un varon bestial y traicionero: La parentética es de una notable violencia expresiva.
Este es el Gnico caso en que ounomg se utiliza para un ser humano (VER ad
11.454), pero la imagen estd claramente conectada (ademads de, por supuesto, con
212-213 - VER ad 24.212), con 22.346-347, donde el mismo Aquiles expresa su
deseo de devorar a Héctor, un pasaje a su vez conectado con 4.35-36 (VER ad
22.347). Por lo demas, la descripcion de Aquiles no solo anticipa lo que sigue, sino
que contradice la promesa de Zeus respecto a la conducta del héroe en 156-158 (=
185-187).

él no se compadecera: Bas. (ad 207b-208) asocia la expresion con las palabras de Héctor
en 22.123-124, lo que a su vez recuerda a la audiencia que la mujer ha visto a
Aquiles mutilar el cuerpo de su hijo y arrastrarlo por la llanura (cf. 22.405-407):
Hécabe tiene buenas razones para asumir que el viaje de Priamo tendr4 un resultado
catastrofico.
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Verso 208

de lejos: Una alternativa resignada y triste, sin duda, pero que evita mayor riesgo para
Priamo. Es importante observar también que no implica solo un funeral a distancia,
sino la aceptacion de la imposibilidad de los ritos finebres, que demandan
ineludiblemente la presencia del cadaver (VER ad 1.52, VER ad 22.87), y, por
extension, una condena quizés eterna a Héctor en el mas alla (cf. 23.71-74 y VER
ad 23.72). Considerando esto, la determinacion de Hécabe de no perder a su esposo
significa muchisimo mas de lo que una primera impresion sugiere.

Verso 209

la moira imponente: VER ad 5.83 y, sobre el concepto de moira, VER ad 1.286. Este es
uno de los pocos casos en donde aparece claramente personificado (cf. Du Sablon,
2009: 58 n. 2). Leer mas: Du Sablon, V. (2009) Le systeme conceptuel de l'ordre
du monde dans la pensée grecque a l'époque archaique. Tyuj, puoipa, kéouog, Geuic

et oikn chez Homere et Hésiode, tesis doctoral, Université Catholique de Louvain.

a aquel: Hécabe tampoco nombra a Héctor, lo que es, desde luego, natural, pero también
una bella marca del sufrimiento que comparte con su esposo (VER ad 24.195).

Verso 210

le tejio esto con su hilo: La imagen, aunque infrecuente en Homero, es habitual en la
literatura griega e indoeuropea; cf. Bas. (ad 209b-210, con bibliografia), y, sobre el
tema en Homero en particular, Flores Gonzélez (2015) y Pucci (126-127, n. 11).
Leer mds: Flores Gonzélez, J. V. (2015-2016) “El hilado del destino en Homero”,
1° parte en AFC 28, 99-110, 2° parte en AFC 29, 37-49.

cuando yo misma lo pari: Sobre la fijacion del destino en el nacimiento, VER ad 1.418.
El énfasis en este aspecto es patético y hace mas terrible la situacidon, porque es la
propia madre la que esta aceptando el destino terrible de Héctor (VER ad 24.208).
La expresion, ademas, refuerza el subtexto de esta parte del discurso: si yo misma,
que lo pari, te pido que no vayas a rescatarlo y no arriesgues tu vida, es claro que
no tenés que hacerlo.

Verso 211
alejado de sus padres: VER ad 24.208, que esta frase retoma.

Verso 212

junto a un varén brutal: Sobre la repeticion de dvnp, VER ad 24.204. Aqui no solo
enfatiza el anonimato de Aquiles, sino que también conecta la alusion a su conducta
salvaje en 207 con la que exhibird Hécabe enseguida.

en el medio de su higado: El higado recuerda los mitos de Ticio y Prometeo, en ambos
casos condenados a que este drgano fuera devorado una y otra vez (cf. Bas., con
referencias). Quizas el higado estaba vinculado de alguna forma a la idea de castigo,
0 quizas se asocia a la idea de castigo a través del mito de Prometeo.
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Verso 213

clavandole los dientes: “El deseo de Hécabe de aferrarse y devorar el higado de Aquiles
es, en la precision de su lenguaje, todavia mas terrible que las alusiones similares
pero mas vagas a comer a alguien crudo de 4.34-6 y 22.346-7" (asi, Richardson, ad
212-13).

devorarselo: Una actitud que choca con la caracterizacion de Aquiles como bestial, pero
coherente con la idea del ojo por ojo indudablemente humana. La declaracion, de
hecho, pone a Hécabe mucho mas cerca del héroe de lo que ella podria pensar,
porque este ha expresado un deseo similar sobre Héctor (VER ad 24.207, también
en general para el tema del canibalismo, y referencias adicionales en Bas). Ready
(51-52) parece asociar esta transgresion con la ira femenina en particular, pero esto
es por lo menos debatible, puesto que ni el pasaje del canto 4 ni el de 22 estan en
boca de una mujer, y, ademas, el vinculo con los versos de 22 casi garantiza que la
expresion no tiene asociacion especial alguna con lo femenino.

entonces habria venganza: Implicando, como sugiere Bas., que Aquiles merece que se
devoren su higado antes de recibir el rescate por Héctor. Es un excelente ejemplo
de la accion civilizadora de las instituciones, incluso las mas terribles: la
ritualizacion del rescate es lo que evita la continuacion interminable de la violencia.

Verso 214

no lo mat6é como a un cobarde: Lo que Héctor mismo habia deseado (cf. 22.108-110).
Sobre el problema de la memoria selectiva de Hécabe, VER ad 24.216. Bas. (ad
214-216) habla de una triple secuencia de dobletes, pero “parado delante de los
troyanos” especifica, no replica “no como a un cobarde”, “los troyanos y las
troyanas” es una forma elaborada para mencionar a la totalidad de los ciudadanos
(i.e. un conjunto, no un doblete), y “espanto y refugio”, aunque hasta cierto punto
un doblete, pueden apuntar a cosas distintas (VER ad 24.216).

Verso 215
de profundos regazos: VER ad 18.122.

Verso 216

parado, no acordandose del espanto ni del refugio: Ya desde el escoliasta bT los
criticos han observado que Hécabe recuerda los eventos de 22 de manera algo
sesgada, dejando de lado la huida de Héctor alrededor de Troya. Esto puede ser
producto de un olvido deliberado (i.e. por motivos retéricos), o de la mirada de una
madre, incapaz de recordar los errores de su hijo. Sin embargo, y sin negar un cierto
sesgo, me parece importante destacar dos cosas: Héctor en efecto murid por
quedarse resistiendo a Aquiles fuera de Troya (de donde la importancia de la
mencion del “refugio” - VER ad 24.214), y, aunque huyo de él, eventualmente (y
en particular desde la perspectiva de Hécabe, que ignora el papel de Atenea en su
muerte) se decidié a enfrentarlo. El sesgo existe, sin duda, pero es mucho menos
marcado de lo que parecen implicar algunos criticos.
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Verso 217

el deiforme anciano Priamo: La formula se utiliza solo siete veces, todas en el canto 24
(mas una sin “anciano’), siempre en el contexto de su encuentro con Aquiles (aqui,
desde luego, prolépticamente) enfatizando la vejez de Priamo y, quizés en contraste,
el hecho de que su presencia todavia es admirable como la de un dios (cf. Friedrich,
71-73, con referencias adicionales). Sobre el uso de “deiforme”, VER ad 3.16; es
una peculiaridad interesante que, a pesar de su recurrencia para Priamo en el canto,
la ultima vez que aparecera sera atribuido a Paris, en 763, en boca de Helena.

Verso 218

No me detengas: El potente discurso de Priamo tiene, como es habitual, tres partes:
rechazo al pedido de Hécabe (218-219), justificacion (220-223) y anuncio del plan
(224-227). Desde el comienzo es evidente que Priamo ha tomado su determinacion
antes de consultar con Hécabe (algo ya implicado antes; VER ad 24.197), pero esto
no va en detrimento de que, mas alla de la fuerza de las palabras en esta primera
parte (VER ad 24.219), el discurso estd orientado a explicar esta determinacion a
su esposa, primero recordando que la orden proviene directo de un dios (VER ad
24.223), y luego implicando no solo que el riesgo de morir vale la pena, sino que
vale la pena morir por poder abrazar a Héctor (VER ad 24.226).

Vos misma: pn 0 pot avt es una apropiada yuxtaposicion (que no preservamos en el
espanol por mor de la comprensibilidad): vos, que sos mi esposa, no seas para mi
ave de mal agiiero.

Verso 219

ave de mal agiiero: La habitual supersticion transcultural de que decir algo lo hace
realidad (VER ad 22.454 y cf. Macleod, ad 218-19, y referencias adicionales en
Bas.), el “no seas yeta” rioplatense. Mas especificamente, la expresion (lit. “mal
péjaro”) hace alusién a la adivinacién por el vuelo de las aves (VER ad 1.69), con
la idea de que el discurso de Hécabe es equivalente a un mal presagio.

en los palacios: Casi un chiste de Priamo, “porque el vuelo de los p4jaros normalmente
se veria en exteriores, y porque un hombre no espera albergar portadores de mala
suerte en su propia casa” (asi, Macleod, ad 218-19).

no me persuadiras: La expresion es contundente (asi, Macleod y Richardson, ad 218-9),
como corresponde al cierre de esta primera parte. Se trata, de todos modos, de un
giro formulaico en este tipo de contextos (cf. Martin, 202).

Verso 220

Pues si alguno cualquiera de los terrenales: La justificacion de la determinacion se
apoya en la desconfianza habitual en la adivinacion en Grecia Antigua (cf. sobre el
tema Flower, 2008: 132-152, esp. 133-135 para la cuestion en Homero, y lugares
paralelos en Macleod, ad 222, y Richardson, ad 220-4), pero, mas que en si misma,
por contraste con lo que implica respecto a la proveniencia divina de la orden (asi,
Bas., ad 220-222), que Priamo ha enfatizado en su primer discurso (VER ad 24.194)
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y repetird enseguida. Leer més: Flower, M. A. (2008) The Seer in Ancient Greece,
Berkeley: University of California Press.

Verso 221
adivinos de sacrificios: La adivinacion por el resultado de los sacrificios es una practica
estandar, partiendo del supuesto de que este resultado es un signo de los dioses (cf.

12.394-396, sobre los sacrificios realizados en 353-365, y el famoso ejemplo de
Sof., Ant. 998-1022).

Verso 222

diriamos que es mentira y le dariamos la espalda sin mas: El verso repite 2.81, pero
el plural aqui tiene un valor mucho madas especifico, porque se refiere
exclusivamente a Hécabe: “‘si, tendrias razon en lo que decis, si no fuera porque el
mensaje proviene de un dios”, podria parafrasearse.

Verso 223

yo mismo escuché a un dios y lo miré de frente: La experiencia directa con lo divino es
un argumento recurrente para justificar acciones (cf. Richardson y Bas., ambos con
lugares paralelos). Sobre el problema de si Priamo vio o no a Iris, VER ad 24.169,
pero no hay razon para dudar de su afirmacion, y nosotros sabemos que, en todo
caso, es cierto que el mensaje proviene de Zeus.

Verso 224

iré, y no seran infructuosas sus palabras: Priamo repite las palabras de Tetis en 92 al
recibir el mensaje de Iris. Macleod tiene razon, sin embargo, en que el efecto de
esta frase aqui es mas impactante, menos porque, como afirma el comentarista,
“Tetis solo obedece [mientras que] Priamo resuelve” que porque ir hacia el Olimpo
siendo una diosa que hace caso a otra diosa es un gesto muy diferente a ir hacia el
campamento de los enemigos siendo un rey anciano haciendo caso a una
manifestacion divina.

Y si es mi destino: El cierre del discurso es una version elaborada del giro “si pudiera
hacer esto, moriria feliz” (asi, Macleod, ad 226-7, y Bas., ad 224b-227, con
bibliografia), que responde de manera implicita a la parte final del de Hécabe (VER
ad 24.208): antes que dejar a Héctor solo, es mejor morir. Por lo demas, se trata de
una variacion muy sofisticada y quiastica: si debo morir alli, muera - que me mate,
st puedo llorar a mi hijo.

Verso 225

morir: Notese la enfatica secuencia de comienzos verbales i - Te@vépevor - Bodropa,
que se rompe en el verso final del discurso, con la imagen de Priamo abrazado a
Héctor (dykag EAOvVT' €uov vidV - aunque acaso aykdg ELOvT' podria tomarse como
una expresion perifrastica, como hacemos en la traduccion).
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Verso 226

lo prefiero: A no arriesgarse a realizar el viaje, desde luego. Es lo mas cercano a una
explicitacion de que esto es una respuesta directa a la propuesta de Hécabe (VER
ad 24.224). Noétese que lo que Priamo prefiere es lo que se expresa en lo que sigue.

ojala enseguida me matara Aquiles: La secuencia final contiene dos temas habituales
del lamento funebre (cf. Kelly, en Contexts, 243; Tsagalis, Grief, 42-44): el deseo
de muerte y el contacto directo con el muerto (VER ad 24.227). [AVAN]]

Verso 227

abrazado a mi hijo: Sobre la no mencién de Héctor, VER ad 24.195. El gesto de agarrar
a la persona muerta o agonizante es tipico (cf. Ready, 2019: 65), pero tiene aqui un
valor especial, puesto que, al llegar a Aquiles, Priamo no pondra las manos sobre
su hijo sino sobre su asesino, y ese gesto sera el que resolvera el conflicto en este
canto final (cf. Purves, 160-161). Leer més: Ready, J. L. (2019) Orality, Textuality,
and the Homeric Epics: An Interdisciplinary Study of Oral Texts, Dictated Texts,
and Wild Texts, Oxford: Oxford University Press.

después de que yo consumiera el deseo de llanto: Sobre la relacion entre lamento y
satisfaccion en general, VER ad 23.10. La frase es una adaptacién tnica (sobre la
traduccion, VER Com. 24.227) de una féormula habitualisima para el deseo de
alimento (cf. e.g. 1.469, 2.432, etc.), lo que genera la impresion de que este “deseo”
de Priamo es casi fisiologico, y a su vez subraya su desesperacion por volver a
abrazar a Héctor.

Verso 228

abrio las bellas tapas de los arcones: El primer detalle de las extensas preparaciones
para el viaje, que llegan hasta 321, incluyendo la libacion en 280-321. La precision
y extension de estas preparaciones les dan un peso especial, como sefiala
Richardson (ad 228-80): la tension por el peligro en el que se pone Priamo y el
resultado de su mision se extienden todo lo posible.

Verso 229

De donde sacé: VER En detalle - Técnicas narrativas en la poesia homérica. La lista se
asemeja a la de Od. 24.274-9 (de hecho, 230-231a = Od. 24.276-277a). West,
Making, sugiere que los objetos se enumeran en el orden en el que son apilados,
pero esto parece algo arbitrario; el autor tiene razén, no obstante, en que el orden
de la enumeracion refleja el valor de los bienes. El catalogo, ademads, se ordena en
dos partes claramente diferenciadas, con una transicion entre ellas (VER ad
24.232).

peplos: VER ad 3.228. Es posible que estos peplos estuvieran destinados a las esclavas,
concubinas o familiares de Aquiles, aunque podria tratarse de uno de los usos
genéricos referidos al peplo como pieza de tela fina.
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Verso 230

doce mantos sencillos: Sobre los mantos, VER ad 2.183. Estos son “sencillos” en
oposicion a los “dobles” mencionados en 3.126 y 22.441 (VER ad 3.126).

cobertores: Sobre los tapetes, VER ad 9.200.

Verso 231
bellas capas: VER ad 2.43.
tanicas: VER ad 2.42.

Verso 232

Pesandolos, fue llevando: El cambio de tiempo verbal marca también un cambio en el
catalogo, porque el oro, a diferencia de lo anterior, probablemente no se extrae de
arcones y, aun si lo hiciera, no es un objeto concreto, sino una cantidad que debe
pesarse. El oro también sirve de transicion entre la primera parte de la lista, los
textiles, y la segunda, los objetos metélicos de lujo.

en total diez talentos de oro: Sobre el talento, VER ad 9.123. Podria leerse aqui una
alusion a que el rescate por el cuerpo de Héctor seria su peso en oro (VER ad
22.351), pero esto supone un improbable valor extremadamente bajo para el talento.
Sin duda el punto es que la cantidad es exageradamente grande.

Verso 233

tripodes, y cuatro calderos: Sobre el tripode, VER ad 8.290. Los calderos, naturalmente,
se colocarian sobre los tripodes. Deben ser el doble de estos para poder
intercambiarlos una vez que el agua de uno se calienta.

Verso 234

una copa bellisima: Aunque la copa parece el menos significativo de los objetos del
grupo, tanto su ubicacion en la lista como la historia que sigue demuestran que era
uno de los mas preciados objetos de Priamo, si no el mas preciado (asi, Griffin,
1980: 19, seguido por Bas.). Sobre estas copas especiales en general, VER ad 3.248.
Leer mas: Griffin, J. (1980) Homer on Life and Death, Oxford: Clarendon Press.

le dieron los varones tracios: Sobre Tracia, VER ad 2.844, donde se menciona en el
Catalogo de aliados troyanos. El escoliasta T sugiere que los tracios regalan una
copa “porque son amantes de la bebida”, lo que sin duda es producto de un
estereotipo en el pensamiento griego, pero no podemos saber si uno que se
extenderia al periodo de composicion del poema.

Verso 235
un gran obsequio: Sobre el tema habitual del objeto como recuerdo de un evento, cf.
Ready (2019: 52-54). La “biografia” del objeto le afiade valor simbolico (VER ad
2.447): en este caso, la copa podria no ser objetivamente mas valiosa que, por
ejemplo, los diez talentos de oro, pero representa mucho mejor que estos el deseo
de Priamo, puesto que es mucho mas valiosa para €l (cf. Richardson, ad 234-7: “el
poeta nos da una mirada a la mente de Priamo”). Leer més: Ready, J. L. (2019)
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Orality, Textuality, and the Homeric Epics: An Interdisciplinary Study of Oral
Texts, Dictated Texts, and Wild Texts, Oxford: Oxford University Press.

Verso 236

se apiad6: Una interesante metafora, en particular porque el verbo es el mismo que se
utiliza en 158 y 187 para describir lo que Aquiles hara con Priamo. Acaso el rey no
confia en esto, e intenta aplacar la ira de Aquiles siendo impiadoso con sus bienes.

el anciano: En lugar del equivalente Ilpiapog, porque aqui genera “mads pathos en esta
muy patética oracion” (asi, Macleod).

deseaba mucho en su animo: M4s alla de la explicitacion de lo implicado en las lineas
anteriores (VER ad 24.235), Bas. tiene razén en que estos versos sirven de
transicion de vuelta hacia las preparaciones para la salida de Priamo de Troya.

Verso 237

a todos los troyanos: Tras la primera parte de la preparacion del viaje, dos discursos
seguidos nos muestran el estado emocional de Priamo (VER ad 24.239, VER ad
24.252) y nos revelan mucho sobre la situacion en Troya tras la muerte de Héctor
(VER ad 24.244). La secuencia, ademads, acaba con el lamento colectivo en la
ciudad y la casa (VER ad 24.238), moviéndose de un ambito (troyanos) a otro (hijos
de Priamo; VER ad 24.248).

Verso 238

alejaba del vestibulo: Macleod (ad 237-8) recuerda que, en 22.412-413, los troyanos
impidieron a Priamo salir de la ciudad para suplicar por la devolucion de Héctor.
Ahora, con la autoridad de Zeus detras, el rey no solo puede hacer esto, sino que
aleja a bastonazos a quienes lo habian contenido fisicamente. Al mismo tiempo, el
gesto, como el paralelo con sus hijos (VER ad 24.248), impide que se constituya el
grupo de sufrientes tipico de estas escenas de lamento (cf. Kelly, en Contexts, 244):
la cancelacion momentanea del lamento funerario es un simbolo adecuado para el
episodio central del canto, que busca reemplazar el lamento imperfecto de los
troyanos por un rito funerario apropiado.

Verso 239
Fuera, sinvergiienzas, oprobiosos: El discurso, como observa, entre otros, Macleod,
comienza con un lenguaje muy violento (cf. 8.164, 22.498), que refleja el estado
emocional de Priamo. La intensidad continta en toda su extension, pero pueden
identificarse tres partes: reproche a los troyanos (239-242a), anuncio de la caida de
Troya (242b-244a), deseo de muerte (244b-246). Que las divisiones se produzcan
a mitad de verso, desde luego, contribuye al efecto emotivo.
no tienen ustedes también: Macleod (ad 237-8) afirma interesantemente que la ira de
Priamo proviene “de la violencia de su pena, que no puede compartir con otros,” y
que esto es lo que aprendera a hacer con Aquiles. La soledad del rey es, en efecto,
un punto importante a lo largo de toda esta secuencia de reproches; al mismo
tiempo, sin embargo, ya en esta critica estd implicado el alcance colectivo del
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sufrimiento por la muerte de Héctor (que se subrayara mas adelante; cf. Austin,
144-145, y VER ad 24.244).

Verso 240

a afligirme: knonoovteg suele entenderse como un juego de palabras (cf. Macleod, ad
239-40, seguido por los comentaristas posteriores) entre kndopot y knoea, el
segundo habitual en contextos de lamento finebre.

Verso 242

que muriera mi mejor hijo: Priamo continua sin mencionar a Héctor (VER ad 24.195),
algo que aqui resuena bien con el hecho de que el discurso esta dirigido a receptores
andnimos. Es la tltima vez, sin embargo, en la que su dolor serd mas fuerte que su
ira (VER ad 24.248).

Pero lo sabran también ustedes: Una amenaza que Macleod y Bas. casi descuentan
como tipica, en la medida en que se predice que el conocimiento que el hablante
tiene serd adquirido por alguien (en general, el receptor) por experiencia personal.
Sin embargo, hay dos aspectos excepcionales en la expresion: primero, lo eliptico
de la secuencia (lo que van a saber los troyanos es que Héctor era el mejor, por las
consecuencias de su muerte), y, segundo, por el hecho de que esto no constituye en
sentido estricto una amenaza, sino una expresion casi resignada del destino ahora
inevitable de Troya. Por lo demas, esta segunda parte del discurso (VER ad 24.239)
cumple una funcion importante en el lamento de Priamo, en la medida en que
colectiviza su sufrimiento (VER ad 24.244).

Verso 243
mucho mas faciles: El doble comparativo prjitepot ... pdAlov es, desde luego, enfatico,
quizas también irdnico (“ya eran faciles de matar, ahora lo seran mas todavia”).

Verso 244

muerto aquel: La idea de que la muerte de Héctor tendra consecuencias fatales para la
ciudad de Troya es fundamental en el canto 22 y en general en el poema (VER ad
15.71, VER ad 22.410). Aqui, sin embargo, cumple la funcién adicional de
convertir el sufrimiento extraordinario e individual de Priamo (VER ad 24.239) en
uno colectivo: los troyanos pueden no estar tan devastados como el rey por la
muerte del héroe, pero esto es porque no reconocen que esta muerte es también la
de ellos mismos. Notese que esto estd también implicado en el deseo que sigue
(VER ad 24.245).

Verso 245
a la ciudad despojada y devastada: Aunque el deseo de muerte es tipico del lamento
(VER ad 24.246), la introduccién aqui de la caida de Troya resulta extemporanea
si no se toma en consideracion que Priamo ha asimilado la muerte de su hijo a esta
(VER ad 24.244). La frase, no obstante, no implica solo “preferiria morir antes que
ver a Troya despojada = a Héctor muerto”, sino también “preferiria morir
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luchando”, una acusacién tacita a los troyanos, particularmente cruel ante la
presencia de los hijos vivos del rey que estan presentes.

Verso 246

ojala marchara: El deseo de muerte es topico en los lamentos (cf. Tsagalis, Grief, 42-
44), aunque este esta expresado de una forma especialmente elevada (cf. Clarke,
170) y en un contexto excepcional (VER ad 24.245).

a la morada de Hades: VER ad 3.322.

Verso 247

con su baculo: Bas. asume que se trata de un cetro, con referencia a la autoridad real de
Priamo (VER ad 2.46). Sin embargo, que el poeta no utilice la palabra de hecho
sugiere exactamente lo contrario: no es el poder real de Priamo lo que esta en juego,
sino su ira como padre y ciudadano de Troya. El inico pasaje en donde skepanion
aparece en 13.59, y alli, como aqui, no hay un poder politico en juego (el baculo es
el de Poseidon).

Verso 248

a sus hijos recriminaba: Tras el reproche a los troyanos que lo rodean, Priamo se dirige
a sus hijos, que han aparecido al comienzo de la escena (cf. 161-162). Se trata de
un aprovechamiento de la transicion estdndar entre el &mbito publico y privado del
lamento, aqui para cancelar uno después del otro (VER ad 24.238). Por otro lado,
es importante notar que, frente a la consistente anonimidad (incluyendo la no
mencion de Héctor - VER ad 24.254) en el pasaje anterior (VER ad 24.242), este
comienza por un catdlogo (VER En detalle - Técnicas narrativas en la poesia

homérica) y sigue con un discurso repleto de nombres.

Verso 249

Héleno: VER ad 6.76.

Paris: VER ad 3.16.

al divino Agatén: Desconocido para nosotros, pero el hecho de que no comparta su
nombre con ningln otro personaje favorece la hipotesis de que seria una figura
tradicional.

Verso 250

a Pamoén, a Antifono: Como Agatén (VER ad 24.249), dos desconocidos, para los que
vale la misma observacion que para aquel. Antifono, sin embargo y como observa
West, Making (ad 249-51), recuerda al Antifo mencionado en el canto 4 que muere
en el canto 11 (VER ad 4.489).

Polites: VER ad 2.791.

de buen grito de guerra: VER ad 2.408. Este es uno de los escasisimos usos de fonv
ayabdv no aplicado a Menelao o Diomedes.
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Verso 251

Deifobo: VER ad 22.227.

a Hipétoo y al admirable Dio: Otros dos desconocidos (VER ad 24.249), aunque, en
este caso, Hipdtoo comparte el nombre con un aliado troyano (VER ad 2.840), y de
Dio ni siquiera estamos seguros de que ese fuera su nombre (el griego dion agauon
podria también significar “el divino Agavo™).

Verso 252

A ellos nueve: Sobre el numero nueve, VER ad 16.306. Bas. (ad 249-251) sugiere que
“la multitud de hijos criticados contrasta con el pequefio nimero de guerreros
capaces en 257-258.” Mas interesante, nueve es tipico en catdlogos de victimas
(VER ad 5.677), lo que aqui permite imaginar una ironia metatextual: estos
hombres solo sirven para ser asesinados.

conminandolos: Austin (80, con n. 75) sugiere que estamos ante un caso de “ira
desplazada,” en la medida en que Priamo descarga en sus hijos su pena por la muerte
de Héctor, “como si estuviera enojado con ellos por no ser Héctor.” El fendmeno
es, por supuesto, completamente realista, y un problema sistematico para aquellos
que lidian con la muerte (cf. Rueth y Hall, 1999). Aqui refuerza el patetismo
violento de la situacion: un padre excelente ha perdido a un hijo excelente y se
descarga por ello contra sus hijos mediocres, con la consciencia absoluta (cf. 244-
246) de que todo lo que conoce sera destruido. Leer mds: Rueth, T. W., y Hall, S.
E. (1999) “Dealing with the anger and hostility of those who grieve”, American
Journal of Hospice and Palliative Medicine, 16, 743-746.

Verso 253

Apurenseme: Uno de los discursos mas famosos del poema, por su contundencia y su
efectividad, y en tanto que muestra de la maestria homérica en la caracterizacion de
personajes. La emocionalidad de la secuencia se observa en la abundancia de hapax
(cf. van Emde Boas, 2004: 28-29), en el uso de interjecciones y de ironia, entre
otros elementos. Estructuralmente, el discurso se organiza en un claro esquema
anular (cf. Lohmann, 21 [83]): pedido (253a), reproche (253b-254), lamento (255-
259), reproche (260-262), pedido (263-264). Por lo demads, esta ansiedad de Priamo,
ya manifiesta en sus palabras a Hécabe (cf. 218-227), se reiterara varias veces en lo
que sigue (cf. 263, 322, 327, 552-555; cf. AH, ad 263, y Bas., ad 253-264). Leer
mads: van Emde Boas, E. (2004) Clusters of Hapax Legomena: An Examination of
Hapax-dense Passages in the 1liad, Diss., University of Amsterdam.

malos hijos: Una adecuada variacion del habitual ¢ila téxva (asi, Bas.), ya adelantando

el contraste fundamental en el discurso entre los hijos buenos y los malos. Macleod
observa que el verso repite el “patron sintactico y métrico” de 239, el primero del
reproche a los troyanos, conectando asi ambas criticas.

Verso 254
se hubieran muerto: Un topico en este tipo de reproches (VER ad 3.40).
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en lugar de Héctor: La apariciéon del nombre de Héctor en el discurso quiebra la
anonimidad que ha atravesado los anteriores (VER ad 24.195), en linea con el
catdlogo de hijos que precede a este (VER ad 24.248). Priamo esta ahora
desbordado por la ira que le produce ir a buscar el cadaver del mejor de sus hijos, y
esa ira supera la tristeza que le ha impedido siquiera nombrarlo. El efecto se replica
con la aparicion de Troilo y Méstor (VER ad 24.256) y la repeticion enfatica del
nombre de Héctor, también a comienzo de verso, en 258 (cf. Richardson, ad 253-
64). No puede dejar de notarse, por otro lado, que ninguno de los malos hijos es
nombrado.

Verso 255

Ay de mi, totalmente maldito: Una intensa interjeccion, la segunda de las unicas dos en
donde ¢ pot éym aparece en el centro de un discurso (VER ad 18.54). mavdmotuog
se repetird solo una vez mas, de nuevo en boca de Priamo, en 493, aunque puede
vincularse a palabras similares como dndtpov en 388 (Priamo otra vez), 0 S0GHOPOG
y aivopopov (Andrémaca, sobre ella y Eetion) de 22.481.

Verso 256

en la vasta Troya: Una formula que solo se repite una vez mas en este canto (494), pero
aparecera tres veces en Odisea (1.62, 4.99, y 5.307 - VER ad 24.200, VER ad
24.262).

de estos ninguno ha quedado: Sobre los hijos de Priamo y sus muertes, VER ad 4.499.
La eleccion de Troilo y Méstor de entre los muertos no es facil de explicar, pero es
posible entenderla en el contexto del sistema de analepsis y prolepsis a episodios
por fuera del poema frecuentes en este canto que ha estudiado Mackie (2013, esp.
7-8). Méstor y Troilo, de hecho, parecen compartir tres rasgos que justifican que
Priamo los recuerde aqui (VER ad 24.257): primero, ambos fueron protagonistas
de episodios reconocidos anteriores al relatado en /liada (el robo del ganado de
Eneas, la muerte de Troilo misma); segundo, ambos fueron emboscados fuera de la
ciudad, sin poder volver a ella para refugiarse; y tercero y quizas lo mas importante,
ambos fueron asesinados por Aquiles (en el caso de Méstor, al menos en la version
mas antigua). De mas estd decir que los tres rasgos permiten compararlos con
Héctor, y explican por qué Priamo los considera los mejores, a pesar de que la
tradicion nos ofrece poco o nada para justificar esta apreciacion: para el rey,
aquellos que han luchado y muerto como el mejor de sus hijos son tan buenos como
¢l, mientras que los que han huido y se han refugiado en la ciudad son despreciables.
Leer mas: Mackie, C. J. (2013) “lliad 24 and the Judgement of Paris”, CQ 63, 1-
16.

Verso 257

Méstor igual a los dioses: Méstor es un personaje virtualmente desconocido en las
fuentes arcaicas y clasicas, pero Apolodoro (Epit. 3.32) afirma que fue muerto por
Aquiles durante el robo de los ganados de Eneas, un episodio narrado en los Cypria
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(cf. Arg. 11c W.). Fuentes posteriores dan versiones alternativas de su historia,
aunque es dificil saber si no son invenciones tardias (cf. Wikipedia, s.v. Méstor).
Troilo que gozaba en la lucha de carros: Aunque solo es mencionado aqui en /liada,
Troilo es uno de los hijos de Priamo mas famosos en la tradicion literaria antigua y
posterior, y un personaje popular en la iconografia (cf. e.g. el vaso Francois, o
LIMC 44019, una hydria del Atica). Se trata de uno de los hijos de Priamo y
Hécabe, que es emboscado por Aquiles fuera de Troya (a veces junto a su hermana

Polixena) y, aunque huye de ¢l con su carro, es alcanzado por el héroe a pie (un
ejemplo extremo de sus famosos “pies veloces”) y asesinado. El epiteto “que
gozaba en la lucha de carros” puede ser una referencia a esta muerte. En fuentes
posteriores, la historia de Troilo se enriquece considerablemente. Leer maés:
Wikipedia s.v. Troilo.

Verso 258

ni Héctor: La enfatica reaparicion de Héctor (VER ad 24.254) hace que el nombre del
héroe rodeé a sus hermanos muertos (Héctor - Méstor - Troilo - Héctor), subrayando
su importancia.

era un dios entre los varones: Una clegante aplicacion de un tdpico (cf. Bas.), con
superposicion de los términos contrastados, que en la proxima linea apareceran en
extremos opuestos.

Verso 259

sino de un dios: El desarrollo del topico “un hombre igual a un dios” permite asociar la
frase con la version alternativa, muy minoritaria, segun la cual Héctor era en verdad
hijo de Apolo, a la que acaso ya se ha aludido en este canto (VER ad 24.47). Mas
alla de esto, Du Sablon (2009: 131) observa el interesante detalle de que la frase
nos recuerda la actitud presuntuosa que ha llevado a Héctor a la muerte, encarnada
en su deseo de ser “hijo de Zeus” (VER ad 15.605). Leer més: Du Sablon, V. (2009)
Le systeme conceptuel de l'ordre du monde dans la pensée grecque a l'époque

archaique. Twun, poipa, xoouoc, Osuic et dikn chez Homere et Hésiode, tesis
doctoral, Université Catholique de Louvain.

Verso 260

los mato Ares: Por supuesto, con valor metonimico (VER ad 2.110), con la idea de que
todos han muerto en combate. “[pév... 6¢... crean] un contraste sarcastico con 255-
256 (...): de los héroes en batalla, no queda ninguno - los que quedan son més bien,

(asi, Bas.). Para un analisis detallado

299

sin excepcion, los ‘héroes del baile en ronda
de los recursos literarios y poéticos en estos tres versos, cf. Richardson (ad 260-2).

Verso 261
mentirosos: No hay acuerdo respecto al alcance exacto de yedotai aqui (cf. Bas., con
referencias), pero el uso de una raiz con un sentido tan amplio sugiere que no es
necesario restringirlo demasiado. Como en espaiol, “mentirosos” puede querer
decir embaucadores, hipocritas, etc. Es imposible no recordar aqui las palabras de
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Menelao en 3.106: [TIp1apm] maideg vmepeioiot kai dmiotot [(los) hijos (de Priamo)
son insolentes y desleales].

bailarines: Sobre la habitual oposicion baile / combate, VER ad 16.617 y VER ad 3.393,
un pasaje particularmente vinculado con este, porque alli Paris (a diferencia de
Troilo, Méstor y Héctor) es salvado de la muerte en combate para aparecer en su
cuarto vestido como recién venido de un baile.

los mejores: Como observa Macleod, retomando y contrastando con 255, con violento y
muy efectivo sarcasmo.

Verso 262

en su propio pueblo: El punto es que roban el ganado del propio pueblo, en lugar de
robar el del enemigo, que es lo que corresponde (asi, Leaf; sobre el robo de ganado,
VER ad 1.154). Acaso pueda leerse aqui una muy sutil asociacion con la muerte de
Meéstor en el contexto de un robo de ganado (VER ad 24.257). Por lo demas, la
acusacion es similar a la que Aquiles hace a Agamendn en 1.231.

corderos y cabritos: Aunque la combinacion es formulaica (solo aqui en Iliada, pero tres
veces en Odisea - VER ad 24.256, VER ad 24.304), Richardson (ad 260-2) tiene
razén en que se trata de animales especialmente apreciados, lo que anade a la
gravedad del abuso.

Verso 263

Podrian: El giro irénico (cf. Minchin, 2007: 206) da inicio a la tercera parte del discurso
(VER ad 24.253), con la explicitacion del pedido implicito en su primera palabra.
Leer mas: Minchin, E. (2007) Homeric Voices. Discourse, Memory, Gender,
Oxford: Oxford University Press.

rapidamente prepararme la carreta: La necesidad de repetir las 6rdenes ya dadas en
189-190 casi confirma la opinidon de Priamo de sus hijos, que han estado perdiendo
el tiempo durante toda su conversacion con Hécabe y la seleccion de tesoros (asi,
Macleod, ad 263-4). Con la mencion de la carreta se comienza a cerrar la primera
gran fase de la preparacion, previa al inicio de la salida de Priamo de Troya (VER
ad 24.189).

Verso 264

todas estas cosas: El acuerdo general es que, puesto que Priamo ha salido de la bodega,
las “cosas” que ha separado para el rescate no estan visibles (cf. Richardson, Bas.).
El gesto, de todos modos, es facil de imaginar, y puede incluso interpretarse como
otra muestra de la ansiedad del rey.

emprendamos el camino: Acaso un plural mayestatico, pero parece mas probable que
Priamo ya esté pensando en el heraldo que lo acompafiard, aunque este no ha sido
mencionado de vuelta desde el mensaje de Iris (cf. 178). Incluso podria imaginarse
que el heraldo ya estd junto con el rey, como lo estard cuando sea mencionado en
282.
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Verso 265

temiendo la conminacion de su padre: Casi una ironia, tomando en cuenta que les habia
ordenado mucho antes hacer lo que ahora les orden6 hacer de vuelta (VER ad
24.263).

Verso 266

la carreta de mulas, de buenas ruedas: La carreta de cuatro ruedas acarreada por mulas
es un vehiculo de carga, no de combate (cf. Bas., ad 266-274, con referencias sobre
la evidencia arqueologica). Esta carreta de mulas tendra un protagonismo especial
en la secuencia del rescate, lo que explica por qué se dedica esta extensa descripcion
a su armado (sobre las ekphrdseis en general, VER ad 1.234). En tanto que vehiculo
utilitario y no militar, el foco que se pone sobre ella subraya el caracter pacifico del
encuentro entre Priamo y Aquiles, y es en si mismo un simbolo de que el
enfrentamiento entre aqueos y troyanos ha sido puesto en pausa.

Verso 267

armada por primera vez: Un rasgo positivo (VER ad 2.43), que aqui subraya la
importancia de este primer armado, que se describe a continuacion.

sobre esta ataron una cesta de mimbre: Sobre la cesta, VER ad 24.190. El extenso
pasaje de descripcion del armado de la carreta provee un alivio de la tension
acumulada durante las preparaciones previas, en particular ante la creciente carga
emocional de los discursos de Priamo en ellas (asi, Macleod, ad 266-74). Al mismo
tiempo, funciona como separador entre un segmento lleno de sentimientos
negativos y uno mas positivo que sigue, que culmina con un presagio que llena de
esperanza a todos los troyanos (cf. 314-321).

Verso 268
descolgaron del clavo el yugo de las mulas: Porque el yugo no esta unido de manera
permanente a la vara del carro (VER ad 5.729).

Verso 269

de madera de boj: Buxus sempervirens, segun Villagran y Squizzato (2017: 209), una
madera dura y muy comun en las zonas montafiosas del norte de Asia Menor (cf.
AH). Que el yugo fuera de este material es explicable porque es uno de los
segmentos que requiere mayor resistencia y menor flexibilidad del carro. Leer mas:
Villagran, C., y Squizzato, T. (2017) “Una reflexion en torno a la flora, vegetacion
y etnobotanica en Homero”, Gayana Bot. 74, 200-220.

con barzén: Comienzan aqui los detalles de dificil reconstruccion de la descripcion del
armado del yugo, sobre los cuales cf. Leaf (app. M) y Reichel (1899), ambos con
ilustraciones (también disponibles en https://www.iliada.com.ar/figuras/, figs. 2-4).
La dificultad se exacerba porque la secuencia, como suele suceder con las que
contienen numerosos términos técnicos, estd plagada de hapax (cf. van Emde Boas,
2004: 40). El omphalos al que se alude aqui debe ser una saliente en el centro del

yugo para ajustarlo a la vara, equivalente a un barzéon en un yugo moderno, de donde
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nuestra traduccion. Leer mas: Reichel, W. (1899) “Das Joch des homerischen
Wagens”, Jahreshefte des Osterreichischen Archéiologischen Institutes in Wien 2,
137-150; van Emde Boas, E. (2004) Clusters of Hapax Legomena: An Examination
of Hapax-dense Passages in the 1liad, Diss., University of Amsterdam.

bien ensamblado con las guias: El sentido exacto de oiex es uno de los mas complejos
del pasaje (VER la nota anterior). En griego posterior, quiere decir invariablemente
“timon” de una nave, por lo que es dable asumir que aqui el valor es similar: se
referiria a piezas de madera que cumplirian la funcién de guiar el carro a través de
las riendas. La interpretacion mayoritaria es que serian curvaturas al final del yugo
por donde estas pasarian.

Verso 270

llevaron el sobeo de nueve codos junto al yugo: Sobre el valor del codo, VER ad 6.319.
El sobeo (la correa con la que se ajusta el yugo) mediria cerca de 4,5 m., lo que hace
poco probable que se trate de un simple enganche del yugo a la vara, que es la
interpretacion mayoritaria del término (cf. Bas., con referencias). Es més razonable
entender, como han sugerido Littauer y Crouwel (1988), que la “correa del yugo”
en realidad es una larga tira de cuero que rodea la vara completa para reforzarla y
cuyos extremos se dirigen diagonalmente hacia el yugo como sistemas de soporte
adicional para distribuir la fuerza (cf. la imagen en Reichel, 1899: 139). Esto daria
cuenta del largo, y se ajusta a lo que sigue, asumiendo que es la correa la que se
coloca “sobre la vara” (VER ad 24.271). Leer mas: Littauer, M. A., y Crouwel, J.
H. (1988) “New light on Priam’s wagon?” JHS 108, 194-196; Reichel, W. (1899)
“Das _Joch des homerischen Wagens”, Jahreshefie des Osterreichischen
Archdologischen Institutes in Wien 2, 137-150.

Verso 271

lo pusieron bien sobre la vara: El hecho de que se diga abajo que “lo ataron” sugiere
que la referencia es al sobeo, no al yugo, aunque el cambio podria estar implicito,
como tantos otros elementos del procedimiento. Si es el sobeo, el procedimiento
puede inferirse a partir de “sobre la punta externa” (VER ad 24.272).

Verso 272
sobre la punta externa: Es decir, la punta de la vara del lado opuesto al carro. Si el “este”
de esta oracion es el yugo (VER ad 24.271), entonces la idea es sencillamente que
colocaron el yugo en donde corresponde. Si es el sobeo, esto nos daria un vistazo
al procedimiento de armado: el sobeo (el punto medio del sobeo) se colocaria
rodeando la punta externa, las dos lineas de este se llevarian a los brazos del yugo
y luego hacia la vara, rodedndola por completo.
fijaron el aro con la clavija: Sobre la funcion del aro hay acuerdo: ajustar el yugo a la
vara. Ahora bien, de qué manera se colocaba es un problema mas complejo, asi
como su relacion con el sobeo. La tinica pista que tenemos sobre el tema es muy
posterior: segin Aristobulo (FGH 139.7), Alejandro Magno deshizo el nudo
gordiano removiendo la “clavija” (héstor) y sacando el yugo completo de la vara.
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Esto parece implicar que la clavija esté ligada a la correa, lo que puede explicarse
como un cambio de sentido a lo largo de los siglos (asi, Littauer y Crouwel, 1988:
196), o indicando que el sistema de sujecion no era el supuesto arriba (VER ad
24.270), sino uno en donde la correa era parte del sostén central del yugo o al menos
se unia a este sostén de alguna forma. No hay forma de resolver el problema, habida
cuenta de la escasez de la evidencia. Leer mas: Littauer, M. A., y Crouwel, J. H.
(1988) “New light on Priam’s wagon?” JHS 108, 194-196.

Verso 273

lo ataron tres veces: VER ad 1.213.

a cada lado del barzén: VER ad 24.270. Si la hipotesis presentada alli es correcta (pero
VER ad 24.272), entonces estos tres giros se realizan sobre los brazos del yugo,
como parte del sistema adicional de sostén que ofrece la correa.

Verso 274

lo ataron enrollindolo hacia abajo: Es decir, rodeando bien la vara, cubriéndola
completa con la correa (VER ad 24.270).

anudandolo en un gancho al final: Que hypo glokhina preceda al de casi garantiza que
la preposicion no estd en tmesis, como observa Bas. Esto hace improbable la
interpretacion mas habitual de que la frase significa que ocultaron las puntas de la
correa bajo esta, y sugiere que habria algun tipo de gancho al final de la vara para
ajustar la correa. El Unico otro uso de glokhis en Homero es en el epiteto
tanyglikhinas de 8.297, referido a las barbas de una flecha.

Verso 275

desde el cuarto hacia la bien pulida carreta: “La estructura del verso refleja el
movimiento de los hijos de Priamo™ (asi, Bas.). El recurso es tipico (VER ad 1.52,
VER ad 5.134, etc.).

Verso 276

de la cabeza de Héctor: Clarke (174 n. 29) incluye este uso de la denominacion
perifrastica con “cabeza” en el grupo de aquellos que aluden a la mortalidad; esto
es correcto, pero acaso no debamos descartar también un sentido afectivo, con
focalizacion sobre la familia (Bas. parece implicar esto en su comentario a la frase).

Verso 277

las mulas de fuertes pezuifias, que trabajan con el arnés: Las fuertes pezufas
constituyen una ventaja considerable en un terreno duro, en una época en donde
todavia las patas de los animales no eran herradas. El epiteto se aplica solo aqui a
las mulas en el poema, y otras tres veces a los caballos. El uso de dos epitetos, por
lo demas, es un claro signo de distincion para destacar el papel de estos animales
en el rescate de Héctor (cf. Richardson, ad 277-8).
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Verso 278

misios: VER ad 2.858. Ya el escoliasta T observa que eran vecinos de los enetos (VER
ad 2.852), “donde estaba la raza de las mulas salvajes,” y cita un fragmento de
Anacreonte (PMG 377) en el que el poeta afirma que fueron los misios quienes
descubrieron la cria de mulas. Bas. (ad 277-278) tiene razdn en concluir que la costa
sur del Mar Negro habria sido reconocida como una regién importante en esta
actividad.

Verso 279

para Priamo pusieron el yugo a los caballos: Priamo viajard en un carro, como
corresponde a un rey. Bas. compara esta breve descripcion de la preparacion del
carro con la escena de 3.328-339, donde la colocacion de las armas de Paris se
describe en detalle, pero la de Menelao, brevemente: dos descripciones seguidas del
mismo tipo resultarian poco elegantes.

Verso 280

quedandoselos para si: “Quedandoselos” porque los ha separado de sus (probablemente
vastos, VER ad 2.230) ganados equinos, o bien, como en el caso de Anquises en
5.268-272, de una camada nacida en sus establos, repartiendo el resto a otros
(probablemente a alguno de sus muchos hijos). Puede también haber una alusion
lateral aqui al mito de los caballos de Tros (VER ad 5.222).

Verso 282

el heraldo y Priamo: El heraldo aparece aqui en persona por primera vez, aunque quizas
ya debamos imaginarlo junto a Priamo antes de las palabras a sus hijos (VER ad
24.264).

teniendo densos planes en sus entrafias: Logicamente, dada la riesgosa aventura que
tienen por delante, aunque Macleod lo entiende como un epiteto con el sentido de
“prudente, sabio”, como hacia ya el escoliasta T (ad 674).

Verso 283

Hécabe con el animo entristecido: El regreso de Hécabe ofrece un cierre adecuado para
la escena, en tanto que constituye un final implicito para la discusion con la que
esta se ha iniciado (193-228). Kelly (en Contexts, 244-245) sugiere que es un ultimo
tema invertido del patron del “lamento prospectivo” (VER ad 24.161), y Bas. (ad
283-298) interpreta la escena como una retardacion para generar suspenso. Los
criticos aciertan al observar que la reina acepta a regafadientes la decision de su
esposo, y que propone la libacion (sobre la que VER ad 24.284) como garantia
desesperada para que regrese a salvo; sin embargo, hay algo mas en su actitud, que
su discurso revela: Hécabe no estd convencida de que el plan de Priamo tenga la
anuencia de los dioses, y utiliza la libaciéon como un ultimo recurso para detenerlo
(VER ad 24.287).
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Verso 284

llevando vino: Sobre las libaciones, VER ad 1.462; sobre la escena tipica “libacion
individual”, cf. Bas. (ad 283-321, con referencias). La libacion antes de un viaje es
una practica estandar (cf. Richardson, ad 281-321), en la poesia homérica visible
en los pasajes 16.220-252, Od. 13.36-62 y sobre todo 15.148-50, una escena cuya
similitud con la presente ha sido notada por todos los comentaristas, por la inclusion
en ambas de regalos (aqui, el rescate) y de un presagio favorable de Zeus.

de dulce espiritu: Sobre el epiteto, VER ad 2.34.

en la mano derecha: VER ad 1.597.

Verso 285
en una copa dorada: VER ad 23.196.

Verso 286

se par6 enfrente de los caballos: “En parte por la prescripcion del rito (libacion/ruego
antes de la partida), en parte para pararse en el camino de aquellos que salen, para
enfatizar su suplica” (asi, Bas., con referencias). El acto subraya la desesperacion
de Hécabe ante la salida de su esposo, que se aplacard un poco con la respuesta de
Zeus al pedido de Priamo.

Verso 287

Ten aqui: El discurso de Hécabe tiene tres secciones, cada una ocupada por una extensa
oracion: exhortacion a la libacion y al ruego genérico (287-289), exhortacion a pedir
un augurio (290-295), consejo final (296-298). La secuencia ilustra el estado mental
de la mujer en este punto: la primera seccion es de caracter formal, en cierto sentido
(aunque VER ad 24.288), puesto que el pedido de regresar es natural al libar al
comienzo de un viaje (VER ad 24.284); ya la segunda, sin embargo, tiene un valor
contextual mucho mas potente, y es una practica que no se registra en otros pasajes
(VER ad 24.292). Con el consejo final, Hécabe revela su verdadera intencion, es
decir, intentar frenar a su esposo (VER ad 24.296). Asi, como puede verse, el
discurso nos lleva de una situacion de cardcter universal a una mucho mas
especifica, a la relacion entre los personajes involucrados en este momento puntual.

liba al padre Zeus, y ruega: Las tres secciones del discurso (VER la nota anterior) estan
sefialadas por una aparicion de Zeus, aqui, en 290 y en 296. Las primeras dos,
ademas, inician con el imperativo ebyeo, con la tercera empezando con su
complemento natural (i.e. d®oet, “da”).

Verso 288

ya que a ti el animo: “Hécabe trata al viaje como una simple iniciativa de Priamo,
ignorando el comando de Zeus. Quiere confirmacion de que esta es realmente la
voluntad del dios” (asi, Macleod, ad 288-9). Esta observacion tifie la totalidad del
discurso (VER ad 24.287, VER ad 24.292) y ya ha estado implicada en la
intervencion anterior de la reina (VER ad 24.203). De hecho, el tono de reproche
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en esta frase demuestra que Hécabe continia pensando igual que durante aquella
conversacion con Priamo.

Verso 289

no queriéndolo yo: Mas alla de la funcion especifica del pév (VER Com. 24.289), hay
un claro contraste con £nei dp o€ ye en 288, como sefala Richardson (ad 287-9),
pero también con GAA' €byeo ov ' en 290. El genitivo absoluto tiene, por eso, un
valor transitivo entre la primera y la segunda seccion del discurso (VER ad 24.287),
y contribuye a revelar la verdadera intencion de Hécabe, que esta aqui porque no
quiere que su esposo salga de Troya (VER ad 24.296).

Verso 290

Cronion de nubes negras: VER ad 1.397. El giro es estandar, pero acaso Hécabe esta
pensando en las desgracias que Priamo podria sufrir en su viaje al hablar de las
“nubes negras”.

Verso 291

al Ideo: VER ad 16.605.

que contempla toda Troya: Como protector del area, en tanto que deidad local de Troya
(cf. Bas.), lo que no implica (pace Macleod) que no tenga un valor literal. Zeus se
ha sentado sobre el Ida a contemplar la batalla, y no hay razén para que Hécabe no
piense en que el dios lo hace regularmente para contemplar la Troade.

Verso 292

pide: Este es el unico caso en el poema en que alguien suplica (o exhorta a suplicar) por
un augurio, algo que es mas frecuente en Odisea (cf. Richardson, ad 292-8). El
detalle subraya lo excepcional de la actitud de Hécabe: a pesar de que Priamo le ha
informado que la orden proviene de un dios (cf. 194-196), parece querer poner a
prueba a su marido, asegurdndose al mismo tiempo de la avenencia de Zeus (VER
ad 24.288, VER ad 24.294).

por un ave rapaz: El 4guila, sobre la que VER ad 8.247.

Verso 293

cuyo poder es inmenso: O bien “cuyo poder es el mayor”. En cualquier caso, este rasgo
del aguila es producto de que es el ave de Zeus (cf. Richardson, ad 292-8). El
detalle, junto con “la més querida”, no es menor, porque subraya el punto central
de este segmento del discurso (VER ad 24.294).

Verso 294
por la derecha: VER ad 1.597. Un caso similar en 2.596-597.
reconociéndola con tus propios ojos: ;Por qué Priamo, que ha declarado ya haber visto
a una diosa mensajera diciéndole que vaya a las naves (cf. 223-224), necesitaria ver
al aguila de Zeus para tener confianza en su mision? Podria conjeturarse que el rey
podria haber sido victima de un engaiio de los dioses, algo que la aparicion del
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aguila desmentiria inmediatamente (la descripcion del verso anterior lo garantiza -
VER ad 24.293); sin embargo, parece mas probable que este “tus propios 0jos” de
Hécabe en realidad esté implicando mas bien un “nuestros propios 0jos”, con una
sutileza marital muy adecuada. Esto es coherente con el tono general del discurso y
sus objetivos (VER ad 24.292, VER ad 24.296), asi como con lo que de hecho
sucedera mas adelante, cuando no sea Priamo el que se tranquiliza ante el augurio,
sino “todos” (cf. 320-321).

Verso 296

Y si Zeus: La tercera y ultima seccion del discurso, con la revelacion de las intenciones
de Hécabe (VER ad 24.287). A primera vista, esto podria parecer una simple
alternativa a la aparicion del aguila, pero la eleccion de palabras de Hécabe
demuestra que es mucho mas. Mientras que el augurio positivo aparece nada mas
que como un pedido, la reina expresa aqui la posibilidad muy real de que Zeus no
responda al ruego (el uso de subjuntivo en griego y la negacion con ou enfatizan la
verosimilitud de esto - cf. AH). Hay una cierta ironia en la secuencia, que acaso
admite la parafrasis “pedile a Zeus que te diga que podés ir y, cuando veas que no
te responde, haceme caso y no vayas”. La sutileza de la construccion, no obstante,
es suficientemente potente como para que podamos tomar las palabras de Hécabe
al pie de la letra, asumiendo que la reina en verdad esta tratando de obtener
garantias. De no ser porque el tono de la recitacion casi con certeza dejaria en claro
el sentido, este seria un muy interesante caso de ambigiiedad productiva.

de vasta voz: Sobre la formula, VER ad 1.498.

Verso 297

yo al menos no te exhortaria: Es dificil no tomar el giro como ironico (cf. Bas.), en
particular ante el contraste entre el “no te concede” y este “no te exhortaria”. Esto
refuerza la impresion de que la verdadera intencion de Hécabe es frenar a su esposo

(VER ad 24.296).

Verso 298

aunque lo ansies tanto: Otro detalle que parece ironico (VER ad 24.297). La secuencia
“alentandote...tanto” retoma claramente la primera seccion del discurso (cf. 288-
289), donde se replican (ém)otpvvm, “ir hacia las naves” y la expresion de una
voluntad. Se trata de un elegante cierre para una potente intervencion, donde la
preocupacion por Priamo se combina con el deseo de que este le obedezca.

Verso 299
el deiforme Priamo: VER ad 24.217.

Verso 300
Oh: Un discurso muy diferente a aquel con el que Priamo responde a la anterior
intervencion de Hécabe (cf. 218-227). Consiste nada mas que en un verso para
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aceptar el pedido, y uno para justificar esta aceptacion, pero es notable el rol
preponderante de Zeus en ¢él, que recuerda esa respuesta (VER ad 24.218).

mujer: Sobre el uso de este vocativo, VER ad 3.204. Este es el unico pasaje en el poema
en donde es inconcebible leer en €l un reproche, pero esto no va en detrimento de
que haya una clara oposicioén implicita entre las posturas de Hécabe y Priamo, que
se ha manifestado en su didlogo anterior (194-227).

No te desobedeceré en esto que me mandas: Uno de los unicos dos casos del poema (el
otro en 10.129) en el que “no desobedecer” es utilizado por un personaje, lo que
subraya el hecho de que este discurso es por completo innecesario. El narrador hace
hablar a Priamo para caracterizarlo, y en esta caracterizacion se lo muestra como
pio (VER ad 24.301), pero sobre todo como atento a las necesidades de su esposa.
Cuando esta le ha pedido no ir, la ha ignorado por completo, porque habria
contradicho una orden divina; ahora, sin embargo, la libacién es inocua, y un
augurio tranquilizaria a Hécabe, por lo que es posible retrasar la partida unos
minutos por mor de un gesto de carifio. Por lo demas, Priamo no tiene razones para
dudar de que Zeus, que ha ordenado su viaje, cumplira el pedido que realice.

Verso 301

es bueno: Mas alld de una tipica sentencia (VER ad 1.80) reconociendo el poder de los
dioses (cf. Bas.), Richardson (ad 299-301) tiene razén en que el comentario sirve
para caracterizar a Priamo como un hombre pio (lo que no va en detrimento del
valor contextual de la accion - VER ad 24.300). Purves (163) considera este gesto
(como el de tomar los objetos en 228-237) como un “ensayo” para el momento en
que Héctor sea liberado y el rey pueda dirigir sus manos a €l, pero esto parece un
tanto exagerado, y es dificil pensar en qué sentido este gesto tipico podria percibirse
como una alternativa para aquel.

alzar las manos hacia Zeus: Sobre el gesto, VER ad 1.450.

Verso 302

la criada principal: La palabra es estandar (cf. 6.381, 390, 19.44, y 18 veces mas en
Odisea), pero no puede dejar de notarse que toping es un atributo de Zeus (cf. 4.84,
19.224, Od. 10.21). El hecho de que la jefa de las esclavas realice una tarea tan
insignificante como traer el agua para el lavado de manos subraya la importancia
de la ocasion.

Verso 303
sobre las manos agua pura: La pureza es fundamental en el rito de la libacion, de donde
la necesidad de agua limpia para purificarse (VER ad 1.313).

Verso 304

la criada, teniendo en las manos a la vez un aguamanil y una jarra: El verso es una
variacion de yépvipa 6’ aueimorog Tpoyow Enéyeve Ppépovaa, recurrente en Odisea
(cf. 1.136,4.52, etc., y VER ad 24.262, VER ad 24.339).
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Verso 305

recibi6 la copa de su esposa: Obsérvese que Priamo no toca siquiera la copa antes de
purificarse. En 16.228-230, el procedimiento es inverso (Aquiles purifica la copa 'y
luego se lava), pero esto es probablemente porque no hay sirvientes involucrados.

Verso 306

rogo, luego: 306-307a = 16.231-232a, una filiacién interesante, si se considera que
Priamo esta saliendo ahora hacia la tienda de Aquiles.

en el medio del cerco: En el patio donde lo encuentra Iris, sin duda (cf. 161). Bas. (ad
306-307a, con referencias y discusion) sugiere que Priamo tendria alli un altar de
Zeus, acaso el mismo donde sera asesinado por Neoptolemo (VER ad 1.19).

Verso 307
mirando al firmamento: VER ad 16.232.

Verso 308

Padre Zeus: El discurso de Priamo es una plegaria muy inusual, en tanto que tiene solo
una invocacion estandar (VER ad 3.276) y dos pedidos (VER ad 1.37). Uno podria
asociar esto a los dos “ruegos” que Hécabe recomienda (cf. 287-290), uno general
por el regreso y uno mas especifico por el augurio. Ahora bien, Priamo no repite
esto, y esa diferencia es clave para la comprension del pensamiento del rey en esta
situacion, porque el primer pedido (309) refleja lo que ¢l desea (VER ad 23.309),
mientras que el segundo (310-313) repite las palabras de Hécabe, para solicitar algo
que la tranquilice (VER ad 23.310). El rey, en consonancia con su actitud en su
intervencion anterior (VER ad 24.300), demuestra al mismo tiempo su piedad y el
amor por su esposa.

patrono del Ida: VER ad 3.276.

el mas glorioso, el mas grande: Sobre estos vocativos, VER ad 2.412.

Verso 309

siendo digno de compasion y querido: Priamo no pide volver de la tienda de Aquiles,
como ha recomendado Hécabe (VER ad 24.308), sino llegar a ella y ser bien
recibido. Como observa Macleod (seguido por Richardson, ad 308-13, y Bas.), el
rey tiene en la mente no su propia seguridad, sino su objetivo, a saber, conseguir de
Aquiles la devolucion del cadaver de Héctor. La mencion de la compasion es
también importante, puesto que sera clave en el encuentro entre ambos (VER ad
24.27, VER ad 24.362).

Verso 310
enviame un ave rapaz: 310-313 = 292-295 (para los detalles, VER notas ad loci), por lo
que aqui Priamo reproduce textualmente el pedido de Hécabe. Lejos de sugerir que
el rey estd solo obedeciendo el consejo de su esposa, el hecho de que sea esta
porcion del texto la que decide repetir demuestra una profunda comprension de su
psicologia (algo que Priamo ya ha demostrado con Héctor: VER ad 22.53), porque
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la suplica por el ave no cumple tanto una funcién con respecto al viaje (Priamo ya
sabe de parte de un dios el resultado de este) como una respecto a Hécabe, que
todavia duda sobre la cordura de emprenderlo. A pesar de la crueldad de la
situacion, hay algo enternecedor en esta actitud de un hombre que, aun en uno de
los peores momentos de su vida, se toma el esfuerzo de hacer este pequefio gesto
para llevar tranquilidad a la mujer que ama.

Verso 314
Asi hablo rogando, y lo escucho: VER ad 1.43.
el ingenioso Zeus: VER ad 1.175.

Verso 315

y enseguida: La inmediatez de la llegada del 4guila subraya que proviene de Zeus y
elimina toda posible ambigiiedad respecto al presagio, como sugiere Bas.

envié: Sobre la escena tipica “presagio”, VER ad 2.303. Aqui se desarrollan los
elementos 1) el presagio propiamente (315-320) y 2) la reaccion de los receptores
(320a-321), pero estan ausentes los detalles interpretativos porque, como observa
Bas. (ad 314-321), serian redundantes en un prodigio de Zeus que responde al ruego
de Priamo. Especificamente sobre los presagios que incluyen aves, VER ad 8.247.

un aguila: VER ad 8.247 y, sobre la especie exacta, VER ad 24.316.

la mas perfecta entre los que vuelan: Sobre este rasgo, VER ad 8.247.

Verso 316

oscura, cazadora: Esta descripcion del dguila se asemeja a la que se encuentra en el simil
de 21.352-353. El detalle es interesante, como observa Johansson (208 y 210-211)
y ya esta implicado por el escoliasta bT, porque alli el aguila es Aquiles, y aqui
aparece para promover la visita de Priamo a Aquiles. bT acierta en notar que los
rasgos que se destacan, la oscuridad y su cardcter de cazadora, tienen un tono
ominoso que promueve el suspenso del viaje, incluso cuando el augurio sea
positivo.

a la que ademas llaman moteada: Identificada por la mayoria con el dguila real (dquila
chrysaetos; cf. e.g. Richardson, ad 314-316), pero Johansson (207) argumenta con
buenas razones que se trata del aguila cafre o de Verreaux (Aquila verreauxii), un
animal mas imponente (su envergadura puede superar en mas de treinta centimetros
la del aguila real) y que se ajusta mucho mejor a la descripcidon de “moteada”, como
la consulta de las imagenes demuestra. La distribucion de estas aguilas, vale decir,
no favorece la hipotesis de Johansson, pero, primero, esta no es una simple ave que

pasa volando, sino un augurio de Zeus, y, segundo, la distribucién actual puede no
reflejar la de la Antigliedad. Por lo demas, la dimension que el poeta le atribuye
garantiza que se trata de un animal mitoldgico, aun si esta basado en una especie
real.
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Verso 317

tan grande como es la puerta: La forma habitual de expresar medidas y distancias en el
poema (VER ad 3.12), aunque lo segundo es mucho mas habitual que lo primero
(cf. Bas., ad 317-319). Peppmiiller (ad 318, p. 155) sugiere, con algo de razon, que
la comparacion con la puerta es adecuada por el movimiento de las alas.

un cuarto de elevado techo: El “elevado techo”, por supuesto, implica aqui una puerta
de tamafio considerable, lo que refuerza la impresion de que el aguila en cuestion
debe ser un animal imponente (VER ad 24.316).

Verso 318

bien ajustada con cerrojos: Sobre los sistemas de cerrojos antiguos, cf. el detenido
trabajo de Haddad (2016). El uso del plural aqui es un poco extrafio, pero quizas
debamos tomarlo como estilistico, referido a las partes de la traba. Que el cuarto de
Priamo tuviera multiples cerraduras parece muy improbable. Leer mas: Haddad, N.
A. (2016) “Critical Review, Assessment and Investigation of Ancient Technology
Evolution of Door Locking Mechanisms in S.E. Mediterranean”, Mediterranean

Archaeology and Archaeometry 16, 53-74.

Verso 319

era cada una de sus alas: No hay, de mas esta decirlo, un animal vivo con una
envergadura que abarque el alto de una puerta (el condor andino alcanza los 3,3
m.), asumiendo incluso una medida muy escueta de apenas 1,70 m., que no se
condice con el “alto techo” del talamo. Entender que la referencia es al ancho de la
puerta no resulta del todo adecuado, a menos que estemos pensando en una puerta
inmensa que tenga un ancho de mas de un metro, lo que no parece consecuente con
el hecho de que la puerta en cuestion es de un cuarto.

Verso 320
por la derecha: VER ad 24.294.

Verso 321

a todos se les calmé el Animo en las entrafas: El cierre del episodio, que expande el
foco de Priamo y Hécabe a todos los que presencian el prodigio (los hijos de Priamo
seguro, probablemente los troyanos en general). El inicio de la mision de rescate
del cuerpo de Héctor, asi, es también el cierre definitivo del extenso lamento que
ha provocado su muerte: la ciudad ya no llora la caida de su principal defensor, sino
que permanece en calma, esperando su regreso.

Verso 322
Apurandose: Comienza aqui la escena del rescate propiamente (VER ad 24.1), prologada
por la salida de Priamo de Troya en 322-328, una transicion entre la preparacion y
el viaje. A partir de este punto, la secuencia se divide en tres grandes partes: viaje
hacia el campamento (329-469a), encuentro y didlogo con Aquiles (469b-676),
escape del campamento y regreso a Troya (677-709). La escena central es, como
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puede esperarse, con mucho la mas extensa. Para la division interna del viaje, VER
ad 24.329. Bas. (ad 326) observa con razén que la ansiedad de Priamo domina toda
esta salida (cf. 326, “apremiandolos con el latigo”, 327, “velozmente™).

el anciano subio al pulido carro: Priamo se sube a su carro aqui y se bajara (o por lo
menos se explicitarad que se bajara, puesto que en la detencion junto al rio de 349-
351 esto no se afirma) recién al llegar a la tienda de Aquiles. El gesto encierra todo
el viaje al campamento (VER la nota anterior).

Verso 323

del estruendoso vestibulo: Suele entenderse (cf. Richardson, Bas.) que, aunque el verso
es formulaico (cf. Od. 3.493, 15.146 y 15.191), el epiteto tiene aqui un valor
contextual, sefialando el eco que producen las pisadas de los caballos y las mulas al
pasar por debajo del portico de piedra. No puede dejar de observarse, por otro lado,
que gptydovmog es un epiteto de Zeus en el poema (cf. 5.672, 7.411, 10.329, etc.).

Verso 324

Delante las mulas tiraban de la carreta de cuatro ruedas: Las mulas y las cuatro ruedas
subrayan el contraste con el carro de Priamo (asi, Richardson), a su vez explicando
por qué la carreta, mas lenta, debe ir delante, marcando el ritmo (cf. Bas).

Verso 325
el aguerrido Ideo: La primera mencioén del nombre del heraldo, sobre el que VER ad

24.149. Quizas no sea casualidad que un heraldo “Ideo” sea parte de una misioén
apoyada por Zeus “Ideo” (cf. 24.291).

Verso 326
apremiaba con el latigo: VER ad 24.322.

Verso 327

a través de la ciudad: Porque el palacio de Priamo se encontraria en la acropolis troyana
(cf. AH), de modo que la parte baja debe ser atravesada para llegar a cualquiera de
las puertas (en este caso, probablemente las Esceas - VER ad 3.145).

todos sus seres queridos lo seguian: La introduccion de la familia de Priamo constituye
un toque patético, observa de Jong (1997: 301), que afiade (en Narrators, 121) que
el verso siguiente esta focalizado sobre estos personajes. Bonifazi (2018: 241-242)
nota, con razon, que @ilot aqui sugiere un foco mezclado, tanto de Priamo como de
sus familiares, lo que ofrece una perspectiva mas interesante de esta salida, donde
unos se lamentan y otro decide marchar voluntariamente hacia la muerte (VER ad
24.328). Leer mas: Bonifazi, A. (2018) “Embedded Focalization and Free Indirect
Speech in Homer as Viewpoint Blending”, en Ready, J. L., y Tsagalis, C. C. (eds.)
Homer in Performance. Rhapsodes, Narrators, and Characters, Austin: University
of Texas Press; de Jong, I. J. F. (1997) “Narrator-Language versus Character
Language: Some Further Explorations”, en Létoublon, F., y Dik, H. (eds.),
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Hommage a Milman Parry. Le style formulaire de [’épopée homérique et la théorie
de l’oralité poétique, Amsterdam: G. C. Gieben.

Verso 328

lamentandose mucho: La actitud es algo llamativa después del portento de 315-321
(aunque VER ad 24.316: el portento mismo mantiene un cierto grado de
ambigiiedad), pero contribuye a mantener el suspenso respecto al viaje y a subrayar
el valor de Priamo al emprenderlo (asi, Macleod, ad 327-8, seguido por Kelly, en
Contexts, 245, y Bas.).

como si fuera a la muerte: El giro thanatonde se utiliza solo aqui fuera de la férmula “te
llamaron a la muerte”, aplicada a Patroclo y Héctor (VER ad 16.693). Habida
cuenta de que ambos terminan muriendo, su uso aqui es parte de la construccion del
suspenso en la escena (VER la nota anterior). La imagen de Priamo marchando de
esta manera es parte del argumento de Herrero de Jauregui (2011, esp. 48-49), en
su analisis del viaje como catabasis: el rey, en efecto, marcha “a la muerte” en cierto
sentido. Leer més: Herrero de Jauregui, M. (2011) “Priam's Catabasis: Traces of the
Epic Journey to Hades in /lliad 24”, TAPA 141, 37-68.

Verso 329

después que por fin salieron de la ciudad: Comienza finalmente el viaje de Priamo. En
este primer segmento (VER ad 24.322), casi la totalidad de la escena es ocupada
por el encuentro con Hermes (331b-442), con una breve descripcion de la llegada
al campamento (443-447) y a la tienda de Aquiles (448-458), culminando con la
despedida de Hermes (459-469a). La distribucion es ldgica: el encuentro con el dios
es lo mas significativo del viaje hacia las naves, y, una vez con Hermes, no hay
obstaculo posible que pudiera frenar a Priamo.

alcanzaron la llanura: VER ad 2.465.

Verso 330

se marcharon volviendo hacia Ilion: El verso es idéntico a 3.313, en la tinica otra salida
de Priamo de Troya en el poema, pero alli sefialando el momento del regreso del
rey a la ciudad antes del duelo entre Paris y Menelao. Es un interesante ejemplo de
la manera en que el rapsoda aplica las formulas a través de asociacion de contextos
de uso.

Verso 331

los hijos y yernos: Los philoi de 327, los mismos que rodeaban a Priamo en 161-162.
Las mujeres han permanecido dentro de la casa.

a Zeus de vasta voz: Sobre la forma Zfjv, VER ad 8.206; sobre la formula VER ad 1.498.
Este es un pasaje donde una alusion a la vista del dios resultaria adecuadisima.

Verso 332
viéndolo se compadecio del anciano: Sobre la compasion de los dioses, VER ad 24.23.
Este es el inicio de la ultima intervencion divina en el poema (cf. Myers, 206), que
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culminard recién cuando Hermes saque a Priamo del campamento. West, Making,
observa que la expresion hace parecer que Zeus ha tenido la idea recién ahora,
aunque ya ha anticipado la intervencion de Hermes en 152-154; esto, sin embargo,
es algo exagerado, y es evidente que el punto es que la compasion de Zeus lo incita
a activar el plan que ya ha elaborado, no a desarrollar uno nuevo.

Verso 333

Hermes, su querido hijo: La primera intervencién de Hermes en la accion en el poema
(el dios ni siquiera pelea en la Teomaquia; cf. 21.497-501). Richardson (ad 333-48)
estudia en detalle lo que la motiva: “[Hermes] es empleado aqui por Zeus en su rol
de escolta (334-335) y ayudante de los viajeros (e.g. Od. 10.277-306), y mas
especificamente porque tiene el poder de dormir a los hombres con su vara magica
(343-345), de modo que es capaz de conducir a Priamo a través del campamento
sin ser descubierto (337-338, 445-447).” A esto debe afiadirse el contraste con el
papel que el dios cumple al comienzo del canto, como potencial ladron del cuerpo
de Héctor (cf. Macleod, ad 334-5): la misidon actual no es demasiado diferente a
esta, pero se ajusta a la diplomacia que ha impuesto Zeus (VER ad 24.65). La
aparicion de Hermes ha sido asociada también a la idea de que el viaje de Priamo
es un viaje “a la muerte” (VER ad 24.328), en tanto que el dios es el psykhopompos,
el conductor de los espiritus de los muertos (cf. Od. 24.1-204), aunque no hay
acuerdo respecto a en qué medida este rol era reconocido en el periodo homérico
(cf. Herrero de Jauregui, 2011: 43-46, con referencias). La presente escena, ademas,
ofrece estrechos paralelismos con diversas intervenciones de Hermes en Odisea,
sobre las que cf. Richardson (/.c.) y Bas. (ad 339-345, con bibliografia). Leer mas:
Herrero de Jauregui, M. (2011) “Priam's Catabasis: Traces of the Epic Journey to
Hades in lliad 24”, TAPA 141, 37-68.

de frente le dijo: Bas. (ad 333-361) analiza la secuencia que sigue como escena de
mensajero, pero es dificil darle entidad a la categoria si cada pasaje en que un

personaje envia a otro a hacer algo se incluye en ella. Aqui no hay mensaje y no
hay mensajero (Hermes tiene una misidon y actua como escolta), y uno tenderia a
pensar que ambos elementos deberian ser condiciones sine qua non para hablar de
una “escena de mensajero”. En este sentido, “A ordena a B hacer algo y B lo hace”
no parece ser un tipo de situacion que sea necesario que una tradicion oral desarrolle
especialmente, mas alla del uso de alguna(s) férmula(s) especifica(s) para indicarlo.

Verso 334
Hermes: Aunque los criticos han notado la insercion de una justificacion en el discurso
de Zeus (cf. e.g. Bas., ad 334-338), no han observado que este tiene la estructura de
una plegaria (VER ad 1.37): invocacion (334a), justificacion (334b-335), pedido
(336-338). Esta peculiaridad esté sefialada por el tipo de argumento que Zeus utiliza
(VER la nota siguiente) y por la inusual ubicacion de bdskithi en el centro del
discurso (VER ad 24.336). Esta estructura es interesante en el contexto: Zeus actiia
como intermediario de Priamo, suplicando para el rey la protecciéon que este ha
pedido de forma mas genérica en 308-309.
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pues te es por mucho lo mas querido: Zeus utiliza un argumento tipico de la plegaria
para pedir la intervencion de Hermes: ayuda a Priamo porque tienes el poder de
hacerlo (VER ad 2.485). Noétese que “te es lo mas querido” es una mera variacion
de este tipo de argumento que identifica la accidon especifica como dentro del area
de influencia del dios (cf. SEG 8.548, donde un tal Isidoro especifica los poderes
de Isis para que lo proteja).

Verso 335

acompaiiar a los varones: Un rol tradicional de Hermes (cf. lugares en Macleod, ad 334-
5,y Richardson, ad 333-48).

escuchas a quien eliges: Bas., siguiendo a West, Th. (ad 28), interpreta aqui £xhveg como
explicando por qué los dioses a veces cumplen con los pedidos de los hombres y a
veces no. Esto, no obstante, es una extrema simplificacion de la expresion, en donde
KMo tiene su valor tradicional en plegarias (VER ad 1.43) y la idea no justifica
meramente que los dioses a veces escuchan y a veces no, sino que destaca que tienen
el poder de escuchar, esto es, de cumplir. Pace West (I.c.), la frase no “explica por
qué [el dios] no hace lo que se supone que puede hacer” (un mortal no podria nunca
presumir de saber eso - y Zeus en este pasaje esta utilizando una estrategia propia
de los mortales - VER ad 24.334), sino que implica “ti a veces quieres hacer esto,
de modo que puedes querer hacerlo también en esta ocasion”.

Verso 336

ve: Esta es la unica instancia de baskithi (VER ad 2.8) que no se encuentra en el comienzo
de un discurso. Si se encuentra, no obstante, en el lugar exacto donde esperariamos
un imperativo en la estructura de una plegaria (VER ad 24.334), es decir, después
del argumento y al comienzo del pedido. El desplazamiento de la expresion
formulaica refuerza, asi, la impresion de que Zeus esta utilizando la estructura de la
plegaria para ordenar a Hermes que vaya con Priamo, mientras que el uso de
baskithi nos recuerda que este no es un mero pedido a un dios, sino la imposicion
del mayor de ellos a uno de sus subordinados.

Verso 337

que no lo vea ni lo reconozca ninguno: Un detalle que Zeus no ha mencionado antes,
pero explica la necesidad de enviar a un dios a escoltar a Priamo (VER ad 24.334).
Al mismo tiempo, la frase recuerda las palabras de Hécabe en 206-208: ninguno de
los aqueos capturard al rey, pero este si sera contemplado por Aquiles.

Verso 338
Peleion: VER ad 16.195.

Verso 339
Asi hablo: 339-343 = Od. 5.43-49, entre otras repeticiones de Odisea en la secuencia,
sobre las que cf. Macleod (ad 339-348) y VER ad 24.304, VER ad 24.407.
el guia Argifonte: VER ad 2.103.
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Verso 340

Entonces enseguida: VER ad 24.93. Esta escena de preparacion de Hermes es la mejor
atestiguada del grupo.

bellas sandalias: Las sandalias de Hermes son uno de los rasgos mas distintivos del dios,
en particular en tanto que protector de los viajeros y escolta (cf. el detenido analisis
de Cursaru, 2012). En la iconografia suelen ser representadas como aladas (cf. e.g.
LIMC 391 y 20005), simbolizando la velocidad del dios y su capacidad de
desplazarse por los cielos. Leer mas: Cursaru, G. (2012) ”Les sandales d’Hermes,
I. Les kald tédho homériques d'Hermeés”, RFIC 140, 20-61.

Verso 341
doradas: VER ad 2.448.

Verso 342
junto con las rafagas del viento: Quizés sugiriendo que en la concepcion homérica ya
eran aladas (VER ad 24.340 y cf. Richardson, ad 340-2).

Verso 343

Y tomo la vara: La vara de Hermes es, junto con sus sandalias, el atributo mas destacado
del dios, el mas frecuente en sus representaciones iconograficas (cf. e.g. LIMC
24904 y 3343), e incluso lo caracteriza a través del epiteto krysorrapis (“de vara
dorada”), utilizado en Odisea (5.87, 10.277 y 331) y en los Himnos Homéricos
(2.336, 4.539, 5.117, 121, 29.8 y 13). Para la bibliografia sobre este objeto y su
funcién en esta secuencia, cf. Bas., que observa, como muchos otros criticos, que
aqui su introduccidn anticipa el uso que el dios le dard al llegar al campamento
aqueo (cf. 444-446, aunque, curiosamente, la vara no se menciona alli).

con la que hechiza los parpados de los varones: Como observa Richardson (ad 343-5),
la descripcion de las propiedades magicas de la vara “establece el tono para todo lo
que sigue, con su atmosfera maravillosa y sobrenatural.” Las varas magicas son un
recurso habitual entre los dioses (cf. EFH 382), aunque solo la de Hermes es un
objeto especificamente asociado a ¢l (VER la nota anterior).

Verso 344

también despierta: Como es habitual (cf. West, Making; EFH 267-268; y VER ad 1.9),
un dios tiene poder sobre su area de influencia tanto en el aspecto positivo como en
el negativo.

Verso 345
volo el fuerte Argifonte: Probablemente en sentido literal, como sugiere Bas., en
particular si las sandalias de Hermes se conciben como aladas (VER ad 24.340).

Verso 346
Helesponto: VER ad 2.845.
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Verso 347

semejante a un joven principe: El disfraz que adopta el dios para poder acompanar a
Priamo es significativo, porque da inicio a un tema importante en la escena, el de la
relacion de los jovenes con los viejos (VER ad 24.362 y cf. Erbse, 66, y Bas., ad
347-348, con bibliografia). Varios comentaristas (cf. e.g. Macleod, ad 348) han
observado que esta imagen de Hermes joven contrasta con las representaciones
arcaicas del dios mas tipicas, como hombre barbado, pero se ajustan a las
posteriores, donde Hermes si aparece en la figura de un joven. Lo segundo puede
estar influido por esta escena, pero es importante recordar que el “joven” aqui es
solo un disfraz. El pasaje, ademas, presenta rasgos del tema del “encuentro con un
extranjero” (cf. Bas., Lc.).

Verso 348

con su primer bozo: El signo estandar en Grecia para indicar la primera juventud. Bas.
(ad 347-348, con referencias) sugiere que esta juventud de Hermes es también una
forma de hacerlo menos amenazante, pero esto parece muy improbable: aun siendo
joven, el disfraz sigue siendo el de un guerrero, y el miedo de Priamo e Ideo
demuestra que tranquilizarlos no es el punto.

Verso 349

Ellos, después de pasar por fin: West, Making, expresa cierta sorpresa ante esta
interrupcion de la escena tipica de mensajero, donde esperariamos ahora que
Hermes encontrara a Priamo. Sin embargo, este es un simple error de interpretacion,
y la escena no responde a ese patron tipico (VER ad 24.333).

la gran tumba de Ilo: La tumba de Ilo, uno de los fundadores de Troya (cf. Wikipedia,
s.v. llo (hijo de Tros)) es un punto de referencia clave en el poema, que tiene
especial importancia en el canto 11 (cf. 10.415, 11.166, 11.372). Su ubicaciéon no

es segura, pero Luce (1998: 133-134) presenta buenas razones para suponer que se
encontraria un poco al norte del vado actual del Escamandro (VER ad 2.465),
algunos cientos de metros al oeste de la actual Kalafat. Por supuesto, como observa
Bas. (con bibliografia - cf. también Prada, 2022: 241), la tumba de Ilo no solo es un
punto de referencia geografico importante, sino uno simbodlico de gran
trascendencia para los troyanos. Leer mds: Luce, J. V. (1998) Celebrating Homer’s

landscapes, New Haven: Yale University Press; Prada, G. A. (2022) Homero y el
principio de la filosofia. Estudio de los topicos filosofico-politicos de los poemas
homéricos v su reelaboracion en la Atenas de los siglos V-1V a. C., tesis doctoral,

Universidad de Buenos Aires.
Verso 350

las mulas y los caballos: Un detalle aparentemente insignificante, pero que se hara
importante enseguida, en el discurso del heraldo (VER ad 24.356).

126


https://es.wikipedia.org/wiki/Ilo_(hijo_de_Tros)
https://es.wikipedia.org/wiki/Ilo_(hijo_de_Tros)
https://es.wikipedia.org/wiki/Ilo_(hijo_de_Tros)
https://es.wikipedia.org/wiki/Ilo_(hijo_de_Tros)
https://www.google.com.ar/maps/place/Kalafat,+17100+Kalafat%2F%C3%87anakkale+Merkez%2FProvincia+de+%C3%87anakkale,+Turqu%C3%ADa/@39.9461277,26.2243842,15z/data=!3m1!4b1!4m13!1m7!3m6!1s0x14b047a28835b0ab:0x40b6d45bd97e955!2sProvincia+de+%C3%87anakkale,+Turqu%C3%ADa!3b1!8m2!3d40.0510104!4d26.9852422!3m4!1s0x14b04fe1d907f6b1:0x7e68e4c2df96a7f4!8m2!3d39.9463071!4d26.2346756
http://dspace5.filo.uba.ar/bitstream/handle/filodigital/16194/uba_ffyl_t_2022_se_prada.pdf?sequence=1&isAllowed=y
http://dspace5.filo.uba.ar/bitstream/handle/filodigital/16194/uba_ffyl_t_2022_se_prada.pdf?sequence=1&isAllowed=y
http://dspace5.filo.uba.ar/bitstream/handle/filodigital/16194/uba_ffyl_t_2022_se_prada.pdf?sequence=1&isAllowed=y

Abritta et al. Iliada. Canto 24 Notas

Verso 351

en el rio: En el vado mencionado en 692-693, 11.166 y 14.433, como sefiala la mayor
parte de los criticos. Este vado probablemente estuviera cerca del actual, en las
coordenadas 39.9370117N, 26.2268871E.

habia llegado la oscuridad: La noche es considerada un punto mas o menos arbitrario
de detencién por West, Making, quizas porque es un “momento normal para el
descanso de los viajeros”, mientras que Leaf afirma, con més razon, que es el
momento adecuado para penetrar en las lineas enemigas. De todos modos, que la
noche hubiera caido explica por qué Priamo y el heraldo pueden frenar en un sentido
mucho mas simple: de no ser de noche, algun espia aqueo podria verlos. Més alla
de esto, la noche y el rio delimitaran el episodio del encuentro (VER ad 1.475),
puesto que la aurora encontrara a Priamo cruzédndolo para volver a Troya (cf. 692-
697).

Verso 352

Viéndolo desde cerca: La extensa escena del didlogo con Hermes es excepcional, y sirve
en varios aspectos para anticipar el que se producirad con Aquiles (cf. Richardson,
ad 349-442, y el extenso andlisis de Erbse, 66-71). El encuentro con un dios
disfrazado es, por supuesto, un topico en la narrativa griega (cf. e.g. Od. 3, 13.321-
440, y los HH 2, 5 y 7); de hecho, “todo el episodio ilustra la méxima odiseica de
que los dioses a menudo visitan disfrazados a los hombres, anthrépon hybrin te kai
eunomien ephorontes [vigilando los excesos y el cumplimiento de la ley entre los
hombres]” (asi, Richardson, /.c.). Mas especificamente al contexto, el didlogo
explora temas claves en lo que sigue del episodio: la relacion entre los jovenes y
los viejos (VER ad 24.362), la confianza entre desconocidos (VER ad 24.361, VER
ad 24.391), la admiracion por los enemigos (VER ad 24.392) y la piedad de Priamo
(VER ad 24.375, VER ad 24.422).

Verso 353

y le hablo: La secuencia 352-355 estd cargada de recursos poéticos, sobre los cuales cf.
Richardson (ad 352-7). El mas notable es la variatio éppdccato (352) - ppdleo
(354) - ppadéog (355).

Verso 354

Ten cuidado: Un habitual discurso de tres partes, que inicia con una advertencia (354),
sigue con una justificacion (355) y culmina con la presentacion de alternativas de
accion (356-357). El heraldo demuestra su terror en el doble asindeton de los
primeros versos (cf. Macleod, ad 354-5), pero también en el hecho de que favorece
la opcion de suplicar por su vida en lugar de intentar huir, y que ni siquiera
menciona la posibilidad de salvar los tesoros reservados para el rescate del cadaver
(VER ad 24.356). Priamo se contagiara de este miedo (cf. 359).

cuidadoso pensamiento: Bas. ha notado una acumulacion de apariciones de voog en estos
versos (cf. 358, 367, 377), que quizds debamos entender en contraste al miedo que
inspira la situacion en los ancianos.
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Verso 355
creo que pronto nos despedazara: Una expresion de notable violencia, como afirma
Leaf, que demuestra el terror que siente el heraldo (VER ad 24.354).

Verso 356

huyamos sobre los caballos: Es decir, por supuesto, ambos sobre el carro que conduce
Priamo, abandonando la mucho mas lenta carreta llena de tesoros. El heraldo esta
pensando solo en salvar su vida, y al primer signo de peligro abandona la mision
que han emprendido. Que ni siquiera mencione la carreta es un detalle que merece
destacarse.

Verso 357
abrazandonos de sus rodillas: VER ad 1.500. La actitud que sugiere el heraldo es una

clarisima anticipacion de la que Priamo adoptard al llegar a la tienda de Aquiles (cf.
477-478).

Verso 358

se le turb6 el pensamiento al anciano: Lo que explica su paralisis, pero acaso también
el que no reconozca (al menos al comienzo - VER ad 24.373) la posibilidad de estar
encontrandose con un dios, a pesar de que le habia sido prometido (cf. 181-187).

temi6 atrozmente: Un toque “naturalista” (asi, Leaf), puesto que el miedo es, desde
luego, la reaccion esperable en dos ancianos sorprendidos por un joven guerrero
enemigo en el medio de la noche (y, de hecho, VER ad 13.481: la férmula también
se usa del viejo Idomeneo ante el joven Eneas). El patetismo de la situacion es muy
efectivo en despertar la compasion por Priamo: sabemos que no esta en riesgo, pero
percibimos el riesgo en el que se percibe a través de la manera en que reacciona.

Verso 359

se pararon rectos los cabellos: Un detalle tnico en la descripcion del miedo en Homero
(cf. Richardson, ad 358-60), aunque el tema de la sintomatologia del terror es
recurrente (cf. CSIC y Bas., ad 358-360). De los diversos sintomas registrados
(paralisis, temblores, palpitaciones, inquietud), los pelos de gallina son sin duda el
mas sutil.

en sus curvados miembros: VER ad 11.669. Lo segundo parece mas probable que lo
primero (asi, Russo, Fernandez-Galiano y Heubeck, ad 21.283, y bibliografia
adicional en Bas.). Aqui, fuera cual fuera el valor efectivo, el juego entre dpBai y
yvoumrtoict es evidente.

Verso 360
y se paro estupefacto: VER ad 16.806. Scodel (2021: 72) afirma que, como sabemos que
el heraldo esta sefialando a un dios, “podemos encontrar humor en la paralisis de
terror de Priamo,” pero esto, amén de una incomprension de los mecanismos
cognitivos del suspenso (VER ad 1.512), es de una crueldad notable: estariamos
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riéndonos de un anciano aterrorizado ante la posibilidad de ser muerto o capturado
antes de poder rescatar el cadaver de su hijo. Leer mds: Scodel, R. (2021) “Homeric
Suspense”, en Konstantakos, I. M., y Liotsakis, V. (eds.) Suspense in Ancient Greek
Literature, Berlin: De Gruyter.

eriunio: Un epiteto tradicional de Hermes, en la Antigliedad interpretado como un
compuesto de eri (“muy”) y oninemi (“beneficio”), con el valor “muy beneficioso”.
Sin embargo, el consenso actual (cf. Macleod, el analisis de Reece, 1999-2000: 87-
93, y bibliografia adicional en Bas.) es que la segunda parte del compuesto proviene
de una raiz micénica oun- con el sentido “correr, corredor”, lo que daria el valor
“muy corredor”, adecuado para un dios mensajero. De todos modos, Vergados
(2011: 99 n. 66) tiene razon en que la acumulacion de apariciones del epiteto en
este canto (cuatro de las cinco del poema) sugiere enfaticamente que ya el rapsoda
lo entendia con el sentido que interpretaban las fuentes posteriores. Leer mas:
Reece, S. (1999-2000), “Xdxog éprovviog Epufic (fliad 20.72): The Modification
of a Traditional Formula”, Zeitschrift fiir griechische und lateinische Sprache 75,
259-280; Vergados, A. (2011) “The Homeric Hymn to Hermes. Humour and
Epiphany”, en Faulkner, A. (ed.) The Homeric Hymns. Interpretative Essays,
Oxford: Oxford University Press.

Verso 361

tomando de la mano al anciano: Sobre el gesto, VER ad 1.361. Su valor positivo es un
adecuado balance para la paralisis que le ha causado a Priamo el miedo ante el joven
desconocido.

lo interrog6 y le dijo: El didlogo entre Priamo y Hermes es el que mayor cantidad de
intervenciones tiene en el poema (nueve, seguido por las ocho de la Teikhoskopia -
VER ad 3.161). Ademas de aumentar el suspenso antes de la escena central del
canto, el encuentro entre Aquiles y Priamo, sirve como doblete de este, no solo
anticipando temas centrales en ¢l (VER ad 24.352), sino en tanto que Hermes acttia
como una figura sustituta de Aquiles, pero sin sus rasgos mas amenazantes. La
conducta de ambos despierta simpatia, en particular la de Priamo, que insiste en la
necesidad de llegar a las naves para rescatar a Héctor. En este sentido, no puede
dejar de observarse que, de las 80 lineas que ocupa el dialogo (incluyendo los versos
de introduccidn y cierre a los discursos individuales - sobre los que VER ad 24.372),
Hermes habla en 52, y Priamo Gnicamente en 18: el dios viene a ayudar al anciano,
pero parece no resistir la tentacion de jugar un poco con €l.

Verso 362
A donde: El discurso de Hermes, como observa Bas. (ad 362-371), estd organizado en
cinco disticos: a donde vas (362-363), no temes (364-365), qué pasaria si te vieran
(366-367), no eres joven (368-369), yo te protegeré (370-371). A nivel macro, esta
secuencia puede ordenarse como un esquema retrogresivo: a donde vas (362-363)
— [el peligro del viaje nocturno (364-369)] — yo te protegeré (370-371). Es
interesante destacar que, a pesar de la insistencia en hacer preguntas en sus primeras
dos intervenciones, Priamo no responde ninguna de ellas. Esto puede interpretarse
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de diversas maneras (VER ad 24.373 para una alternativa compatible con la que
sigue), pero Minchin (2007: 183-184) acierta al observar “El propio Hermes no
necesita la informacién contenida en las respuestas a estas preguntas. (...) Sin
embargo, su disfraz le obliga a formular[las], asi que la funcién de las preguntas
parece ser puramente referencial. Pero sugiero que hay una dimension afectiva en
las preguntas que causa una mayor impresion en Priamo. Obsérvese que Hermes se
acerca al anciano (360) y le toma la mano (361). Estas formas de comportamiento
no verbal, que sugieren seguridad, comodidad e intimidad, preceden a las preguntas.
Las palabras en si no pretenden ser un desafio, sino una expresion de preocupacion
(...). Y esta claro que Priamo lee las preguntas de esta manera, ya que no hace
ningun esfuerzo por responderlas.” Leer mas: Minchin, E. (2007) Homeric Voices.
Discourse, Memory, Gender, Oxford: Oxford University Press.

padre: Apelar a Priamo como “padre” anticipa uno de los temas centrales en este dialogo
y el que sigue con Aquiles, que es la relacion entre los jovenes y los ancianos y las
asimilaciones Hermes-Héctor-Aquiles y Priamo-Peleo (cf. Erbse, 66-67 y 69, y
VER ad 24.371, VER ad 24.374, VER ad 24.398). Es acaso el motivo central
utilizado para generar compasién en los personajes, la emocién clave en las
relaciones en este canto (VER ad 24.309, VER ad 24.486, VER ad 24.509, VER
ad 24.516). Priamo replicara el tema en su respuesta (VER ad 24.373), y esto
cimenta la relacion afectiva con el “joven”, que a su vez garantiza la confianza
necesaria para aceptar su proteccion en el viaje.

Verso 363

por la noche inmortal: Sobre la alternancia formulaica viokta ot' auppociny / vokta ot
opovainv, cf. Dué (en Contexts, 182-183), que observa con razéon que Hermes
utiliza un epiteto més “inocente” que el que se encuentra en 10.82, donde la noche
“oscura” es la que permite la mision homicida de Odiseo y Diomedes. Es
interesante, en este sentido, que, en esta primera mencion de la noche, en la que esta
es el contexto del viaje de Priamo, se utilice un epiteto positivo, mientras que en la
segunda, en el contexto de la amenaza de los aqueos, se utilizan dos que pueden
interpretarse como negativos (VER ad 24.366).

cuando los demas mortales duermen: Una variante del motivo “todos duermen menos
uno”, observa Bas.

Verso 364

Es que no temes tu: La seccion central del discurso de Hermes (VER ad 24.362) puede
entenderse como una afirmacion implicita con dos justificaciones: deberias tener
temor, porque traes mucha riqueza y porque no eres joven. Al mismo tiempo, el
dios intenta sacar a la luz el objetivo de la mision de Priamo, para recordar al rey
de su importancia. No lo lograra con este primer discurso, pero si con el que sigue
(VER ad 23.384).

los aqueos que exhalan furor: VER ad 3.8. El valor contextual en este caso es, por
supuesto, transparente.
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Verso 365

enemigos tuyos y hostiles: Hermes no disimula reconocer a Priamo desde el comienzo
del dialogo (cf. 385, donde lo confirma). La convencion épica es que los nobles se
reconocen (VER ad 5.175), pero aqui uno podria leer un guifio del dios, que revela
su identidad de manera demasiado sutil como para que el anciano se dé cuenta.

Verso 366

si alguno de ellos te viera: El verso se repetird en 653 y Hermes expresara la misma idea
en 687-688. De esta manera, las tres instancias del viaje (la partida, el descanso
nocturno y la vuelta) tienen casi en su comienzo una reiteracion del peligro en que
se encuentra Priamo al internarse en territorio enemigo.

la rapida, negra noche: Los contextos en los que la expresion aparece (653, 10.394, 468,
Hes., Th. 481) demuestran que esta asociada especialmente a aventuras nocturnas.
La simplicidad del sentido de “rapida” aqui ha escapado a los criticos (cf. Bas.): la
noche es negra, permitiendo realizar incursiones a escondidas, y es rapida, es decir,
corta, por lo que esas incursiones demandan una considerable velocidad.

Verso 367

qué pensamiento tendrias entonces: Sobre las posibles interpretaciones de la expresion,
cf. Bas. (con referencias). Aqui no puede haber dudas de que el punto es “;qué
harias?”, como demuestra lo que sigue.

Verso 368
No eres joven tu, y te acompaifia este, muy anciano: “La variacion en los dos
hemistiquios de 368 es elegante” (asi, Richardson, ad 368-9).

Verso 369

cuando alguno se violente primero: Es decir, cuando alguno actiie sin provocacion
(aunque algunos traductores entienden “con el primero que se violente”). La idea
es que, aunque Priamo no busque pelea, es muy probable que la encuentre.

Verso 370

Pero yo no te haré nada malo: “El suspenso construido en 362-369 (...) se resuelve,”
afirma Bas. (ad 370-371), pero esto es una descripcion algo simplista de la
situacion. Nosotros ya sabemos que Hermes no viene a dafiar a Priamo, y la palabra
del “joven” es nada mas que el primer paso de la resolucion del suspenso: es el
temor del anciano el que debe desaparecer para aliviar la tension de la escena, y eso
no sucede en realidad hasta el final del didlogo, cuando es Priamo el que solicita la
escolta.

Verso 371
te equiparo a mi querido padre: Retomando, desde luego, el comienzo del discurso
(VER ad 24.362), pero explicitando aqui la clave del topico a lo largo de esta
conversacion y la que sigue, a saber, la asimilacion de un padre a otro. En este caso
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en particular, ademds, hay un juego implicito en las palabras de Hermes, que
asemeja a Priamo con “su padre”, es decir, Zeus, en el momento en que Priamo esta
en efecto cumpliendo con la voluntad de Zeus.

Verso 372

Y luego le respondio: Janko (1981: 259, seguido por Friedrich, 69-70), en su estudio
sobre la alternancia de las formulas equivalentes Tov &' ueifet’ &nerra y Tov &'
oTE TPOGEELTE, observa su uso excepcional en este didlogo, en el que la primera se
reserva de forma exclusiva para introducir los discursos de Priamo, y la segunda
para los de Hermes. Ni el autor ni quienes lo han seguido notan, sin embargo, lo
efectivo de los puntos en donde esta regularidad se altera: la primera introduccion
a un discurso de Hermes, en 361, no es genérica, sino que nos informa de manera
especial del gesto de afecto que el dios realiza para con el anciano; lo mismo sucede
con la Gltima introduccidon a un discurso de Priamo, en 424, donde el narrador nos
dice que el rey “se alegra”, aliviando la tension acumulada desde el comienzo de la
escena (VER ad 24.370, VER ad 24.424). Notese que estas variaciones son
utilizadas de manera muy efectiva: desde el comienzo sabemos que Hermes viene
a ayudar, pero Priamo recién alcanza esa certeza después de la larga conversacion
con el “joven”. Leer mas: Janko, R. (1981) “Equivalent Formulae in the Greek
Epos”, Mnemosyne 34, 251-264.

el deiforme anciano Priamo: VER ad 24.217.

Verso 373
Quizas son asi estas cosas: Un giro aparentemente coloquial (cf. Macleod) para un
discurso curioso, en donde Priamo no responde ninguna de las preguntas de
Hermes, evitando asi revelar su mision y su destino. Incluso interpretando que esto
implica que el rey comprende que las preguntas no tienen como verdadero objetivo
obtener informacion, como sugiere Minchin (VER ad 24.362), hay un segundo
nivel en el recurso que ha escapado a los comentaristas y que arroja dudas sobre un
tema fundamental en este didlogo, es decir, si Priamo reconoce a Hermes. El
discurso, en efecto, se construye sobre la base de dos sistemas de ambigiiedades
productivas: si ha o0 no Priamo reconocido al “joven” (VER ad 24.375), aunque sea
de manera conjetural, y si ha creido su promesa de proteccion. Esta primera frase
abre el segundo de estos sistemas: Bas. (ad 373-377) afirma que “Al estar de
acuerdo con la evaluacion de Hermes sobre el peligro actual, Priamo implicitamente
acepta su apoyo,” pero esto es un error de apreciacion, porque el gesto de “acuerdo”
de Priamo es una frase vaga sin referente claro (;a qué cosas que “son asi” se refiere
Priamo? ;Al hecho de que estd desprotegido, o al hecho de que el “joven” no le
har4 ningun dafio?). El resto del discurso incrementa aun mas la ambigiiedad con
un curioso tono ominoso, que sugiere que el anciano no estd convencido de las
intenciones del dios (VER la nota siguiente, VER ad 24.374). Més alla de esto, el
discurso se estructura de forma muy simple, con una primera mitad (373-375)
reconociendo la intervencion divina detrds del encuentro, y una segunda
describiendo al “joven” (376-377).
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querido hijo: El giro es tipico de un anciano refiriéndose a un joven (cf. Edmunds, 16-
17, con n. 8), pero aqui esta evidentemente retomando el discurso de Hermes, en
particular el verso final (VER ad 24.371). Esto no solo refuerza el “son asi” que
abre el verso, sino que intenta estimular la compasién en el receptor, sugiriendo
acaso que Priamo no esta del todo seguro de las intenciones del “joven” (VER la
nota anterior).

Verso 374

alguno de los dioses volvié a extender su mano sobre mi: La idea general debe ser
“después de tantas desgracias, todavia puedo recibir la proteccion de los dioses”
(asi, AH, Richardson), pero esto tolera dos interpretaciones en esta situacion:
Priamo puede estar sinceramente agradecido por la presencia del joven, o bien
puede estar implicando que “quizas sea cierto que no me deseas ningin mal (VER
ad 24.373), pero, en cualquier caso, entérate de que un dios me protege”. No es un
detalle menor, en este sentido, que el rey ya sabe que los dioses lo protegen (Iris se
lo ha informado), lo que garantiza que una de las dos alternativas es correcta. La
referencia a la mano, que Bas. interpreta como convencional, contribuye al juego:
tomar la mano de Priamo es lo primero que Hermes hace (cf. 361), de modo tal que
el troyano puede estar contrastando ese gesto con el de los dioses o asimilandolo.
Esto ultimo, ademas, abre el segundo sistema de ambigiiedades, porque es el primer
elemento de un reconocimiento posible de Hermes (VER ad 24.375).

Verso 375

al encuentro de semejante caminante: La expresion unica es conspicua. Richardson (ad
372-7) sugiere que Priamo “falla en reconocer directamente quién es [Hermes],
pero, como sucede a menudo en tales casos, es como si tuviera una semiconsciencia
de su identidad, y cuando Hermes se revela (en 460-1) no muestra ninguna de las
reacciones usuales de sorpresa.” En el mismo sentido, Erbse (67) afirma que “La
genuina piedad del anciano capta instintivamente los verdaderos hechos.” Ambas
interpretaciones son validas, pero es mas adecuado entender que el pasaje estd
atravesado de una profunda ambigiiedad productiva: en medio de la noche, el rey,
en una mision encomendada por los dioses, se encuentra con un “joven” de
excelente aspecto, que lo reconoce de inmediato (VER ad 24.365) y le ofrece
protegerlo. El anciano se debate entre el miedo que un encuentro semejante con un
ser humano implica (VER ad 24.373, VER ad 24.376) y aceptar la intervencioén
directa de los dioses a su favor (VER ad 24.374, VER ad 24.377). Pero nada de esto
significa que debamos interpretar que Priamo reconoce a Hermes: la riqueza del
recurso de la ambigliedad productiva es que no saberlo nos coloca en una
incertidumbre que mantiene la tension de la situacion hasta el encuentro con
Aquiles.

Verso 376
auspicioso: La palabra aision es un hapax y su valor exacto es desconocido. Esta
vinculada etimoldgicamente con aisa, el destino, y Richardson (ad 375-7) tiene
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razon en que debe apuntar al hecho de que el encuentro casual puede ser afortunado
u ominoso, “y Hermes mismo es un dios de casualidades afortunadas (...), asi como
de los caminos y los viajeros.” La expresion contribuye a la ambigiiedad inherente
a toda esta secuencia (VER ad 24.375), en particular porque, aunque la descripcion
que sigue es positiva, este verso no garantiza que el encuentro tendra un buen
resultado para Priamo (VER la nota siguiente).

admirable de cuerpo y figura: Un topico, desde luego (cf. Bas.), pero es interesante que
Priamo reserva este verso para dos rasgos ambiguos en el presente contexto: lo
incidental de la situacion (VER la nota anterior) y las cualidades fisicas del joven,
que no implican nada respecto al resultado del encuentro. Esto cambiara en el verso
que sigue (VER ad 24.377). 376-377, ademas, funcionan como una version
expandida del recurso habitual de la enumeracion de cualidades de un personaje
(VER ad 1.115).

Verso 377

prudente en el pensamiento: Los dos rasgos que se mencionan en este verso estan
disefiados para, por asi decirlo, convencer al joven de que no ataque a Priamo: por
un lado, destacando su prudencia, que deberia llevarlo a evitar atacar a un anciano;
por el otro, recordandole a sus padres, el mismo recurso que el rey ha utilizado al
comienzo del discurso (VER ad 23.373).

que vienes de bienaventurados padres: Willcock, entre muchos otros, observa aqui la
ironia de que Priamo llama makdron a los padres del “joven”, un rasgo tipico de los
dioses en el pensamiento griego. Esto puede leerse, por supuesto, como un guifio a
la audiencia (y sin duda lo es), pero también contribuye a la ambigiiedad general
del discurso y de la actitud de Priamo (VER ad 24.375, VER ad 24.425): ;el rey
esta implicando a propdsito algo sobre la ascendencia del joven, o esto es solo parte
de la estrategia para despertar su compasion (VER la nota anterior)?

Verso 378
Y le dijo en respuesta: VER ad 24.372.

Verso 379

Si, todas estas cosas: Como Priamo (VER ad 24.373), Hermes abre su discurso con una
aceptacion vaga del contenido del anterior, casi una formalidad para pasar
enseguida a lo que le importa. El discurso esta configurado, después de este verso
inicial, como una tUnica pregunta, anunciada en 380, formulada a través de dos
opciones en 381-384a, y justificada en 384b-385. Como observan los comentaristas,
hay una sutil retorica para introducir a Héctor en el didlogo, un punto clave de
inflexion en este (VER ad 24.384).

seguin la moira dijiste: Sobre el giro, VER ad 1.286. Aqui tiene, como observa, entre
otros, Macleod, un toque de ironia, porque las palabras de Priamo son mucho mas
verdaderas de lo que ¢l piensa (o, acaso, de lo que deja traslucir - VER ad 24.377).
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Verso 380

cuéntamelo con exactitud: Los giros kotd poipav y atpekéwg estan vinculados
conceptualmente, como ha demostrado Finkelberg (2020). Los primeros dos versos
del discurso de Hermes constituyen asi una transicion desde las palabras de Priamo
a la nueva pregunta con la que el dios intenta redirigir la conversacion. Por lo
demas, hay algo de ironia en que el dios de los mensajeros le pida a alguien que
hable con la precision de un mensajero. Leer mds: Finkelberg, M. (2020) “Homer’s
View of the Epic Narrative: Some Formulaic Evidence”, en Homer and Early Epic.
Collected Essays, Berlin: De Gruyter [el vinculo lleva a la publicacion original].

Verso 381

acaso envias a algun lado: Las dos opciones que presenta Hermes, aunque equivocadas,
tienen paralelos en la tradicion del ciclo troyano (cf. Richardson, ad 379-85): el
intento de rescatar los tesoros de Troya se relata en Eur., Héc. 1-12, y la posibilidad
de escapar de la ciudad ha sido planteada por Aquiles mismo en 22.383 (Bas., ad
383, recuerda también la huida de Eneas durante la caida de la ciudad, relatada en
Iliou Persis, Arg. 1 W., pero eso es algo muy diferente a lo que Hermes sugiere).
Que las opciones sean erradas, por otro lado, no debe ser producto de una intencion
de “evitar sospechas,” como sugiere Bas. (ad 379-388), porque ;qué razén podria
tener para sospechar Priamo de alguien que acierta respecto al uso mas obvio
posible de las riquezas que transporta? Mas bien, el dios esta intentando que el
anciano se abra, fingiendo ignorancia primero, y mencionando halagliefiamente a
Héctor después.

Verso 382

a varones extranjeros: En 18.288-292 se afirma que las riquezas de Troya estan ahora
en Frigia y Meonia, mientras que Hécabe en 24.751-753 menciona rescates en
Lemnos, Samos e Imbros. En Eur., Héc. 4-9, se cuenta que Polidoro muri6
intentando llegar a la corte de Poliméstor de Tracia. De todos modos, estos “varones
extranjeros”, como demuestra el triplete “a algiin lado”, “a varones extranjeros”, “a
donde...”, son genéricos, y solo sugieren la verosimilitud de que algun aliado

troyano esté dispuesto a custodiar la riqueza de la ciudad en caso de necesidad.

Verso 383

estais abandonando la sagrada Ilion: VER ad 24.381 y, sobre el epiteto, VER ad 4.46.
Hay algo ligeramente absurdo en la propuesta (;los troyanos estarian huyendo de a
pares?), que refuerza la impresion de que es solo una excusa para introducir a
Héctor en la conversacion.

Verso 384

pues semejante varon, el mejor, ha perecido: Retomando en parte la expresion que
Priamo ha utilizado para el mismo Hermes en 375. El dios introduce la muerte de
Héctor de manera tangencial en la conversacion, pero es evidente que es el punto
central de su discurso: al concentrarse sobre el motivo del rescate, que tanto €l como
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la audiencia conoce, el cadaver est4 en el subtexto de todo lo anterior, y la mencion
de la muerte de Héctor no hace mas que traerlo a la superficie. Esto interpela a
Priamo, que ahora seré el que tome la posta de las preguntas (cf. Bas., ad 379-388),
pero, mas importante, da inicio al proceso de colocar al rey en el estado mental
necesario para seguir su aventura (cf. Erbse, 69). El dios, en efecto, ha intentado
provocar al anciano en su primer discurso (VER ad 24.364), y, ante el fracaso,
adopta una estrategia menos sutil.

Verso 385

tu hijo: Bas. considera “sorprendente” esta identificacion, pero Hermes ya ha sugerido
muy claramente que reconoce a Priamo, y la convencion épica de hecho se inclina
mas del lado del reconocimiento que del desconocimiento (VER ad 24.365). Mas
que sorprendente, el giro es enfatico, como afirma Macleod, para eliminar toda
sutileza respecto a lo que implica (VER ad 24.384), es decir, que la mision de
Priamo tiene como objetivo a Héctor. No es un detalle menor que el héroe no es
nombrado hasta la tercera vez en la que se hace alusion a él, en 390.

en el combate no era inferior para nada a los aqueos: El halago final tiene, desde
luego, una funcidn retdrica, puesto que el respeto por las habilidades de Héctor es
una forma de ganarse el favor de Priamo, que no hace mucho ha expresado ese
mismo respeto (cf. 255-259).

Verso 386
Y luego le respondio: VER ad 24.372.
el deiforme anciano Priamo: VER ad 24.217.

Verso 387

Y quién eres tiu: Un brevisimo discurso con una pregunta y una justificacion, que cambia
la dinamica de la conversacion hasta este punto, en la que Hermes es el que
interroga (VER ad 24.384).

estimadisimo: VER ad 15.247 (la palabra es la misma). Como alli, aqui hay una cierta
ironia, porque Hermes es “superior” a Priamo, el valor literal de phériste.

de qué padres vienes: La pregunta por la identidad y la familia es un topico en culturas
heroicas (cf. West, 2007: 430-431). Hermes la respondera (en parte, al menos), pero
Minchin (2007: 184) tiene razon en que la ldgica de este intercambio es comparable
a la de la primera parte del dialogo (VER ad 24.362), y que el objetivo de Priamo
es menos obtener informacion que construir una relacion con el “joven”. Leer mds:
Minchin, E. (2007) Homeric Voices. Discourse, Memory, Gender, Oxford: Oxford
University Press; West, M. L. (2007) Indo-European Poetry and Myth, Oxford:
Oxford University Press.

Verso 388
bellamente: Aunque algunos interpretan que este “bellamente” tiene el valor “con
simpatia para conmigo, con sensibilidad” (cf. e.g. AH), Macleod acierta al observar
que el sentido mas preciso es “adecuadamente, con verdad”. Notese que la belleza
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aqui no estd en la descripcion de la muerte de Héctor (que Hermes no ha hecho),
sino en las palabras finales del dios, que mencionan la excelencia de Héctor.

del destino de mi desafortunado hijo: Bas. reconoce aqui un juego de palabras en oitov
dmotpov, dada la virtual sinonimia de ottoc y motpoc. Por otro lado, West, Making,
se equivoca al interpretar que Priamo “evita confirmar la identidad de su hijo y asi
de si mismo.” En primer lugar, el solo hecho de que hable de “mi hijo” (y aunque
el posesivo esté ausente en griego, el verso no admite otra interpretacion) ya
funciona como confirmacién del reconocimiento. En segundo lugar, la evasion del
nombre de Héctor es un recurso que se reitera en diversos momentos de estos cantos
(VER ad 22.463, VER ad 24.254), que puede interpretarse como un indicio del
dolor que su muerte ha producido (sobre el motivo de su mencién en el discurso
que sigue, VER ad 24.390). En este sentido, no puede descartarse que el
“bellamente” (VER la nota anterior) también sea un reconocimiento al hecho de
que Hermes ha tenido la delicadeza de no utilizarlo.

Verso 389
Y le dijo en respuesta: VER ad 24.372.

Verso 390

Me pruebas: El discurso de Hermes, quizas el mas interesante de todo el didlogo, se
divide, luego del verso inicial, en tres secciones, todas sobre el dios: conocimiento
de Héctor (391-395), identidad (396-400), razon para estar en el rio (401-404). Este
esquema, a su vez, parece haberse superpuesto sobre uno anular, sobre el que VER
ad 24.391. Macleod, entre otros (cf. e.g. Mirto, ad 349-404, p. 1145; Richardson,
ad 389-404), interpreta la “prueba” de la que el dios habla como referida a la
capacidad de ofrecer informacion sobre el cadéaver, lo que es coherente con la
triparticion del discurso y con la segunda parte de este verso (VER la nota
siguiente): el joven conoce a Héctor de vista (i.e. puede identificarlo), es compaiero
de Aquiles (i.e. puede saber donde esta el cuerpo) y no ha salido del campamento
con intencion hostil (i.e. no tiene motivos para dafiar a Priamo - sobre el problema
de la motivacion de Hermes, VER ad 24.401). Por otro lado, como observa Bas., la
respuesta tiene el tipico orden paralelo invertido (cf. En detalle — Técnicas

narrativas en la poesia homérica): Priamo pregunta primero por la identidad del
joven en 387 y habla luego de su conocimiento de Héctor en 388, una secuencia
que Hermes introduce al revés (cf. arriba). A estos dos elementos se le afiade un
tercero que Priamo no ha siquiera implicado, un detalle importante para recordar el
lugar que este episodio ocupa en el mito de Troya (VER ad 24.402).

preguntas por el divino Héctor: La introduccion del nombre de Héctor, omitido hasta
ahora en el didlogo, es el primer elemento de la respuesta de Hermes a la prueba de
Priamo (VER la nota anterior), en la medida en que sirve de reconocimiento del
tema central de esta, como sugiere Bas. Priamo, desde luego, no ha preguntado por
Héctor, pero el “joven” se da cuenta de que Héctor era el verdadero objetivo de sus
preguntas.
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Verso 391

muchisimas veces en la batalla que glorifica varones: Macleod (ad 391-404) observa
que “[Hermes] Se gana la confianza de Priamo no solo porque convence al anciano
de que puede ayudar, sino también, de forma mas sutil, porque acomoda sus
palabras a los sentimientos de Priamo hacia su hijo.” Pero hay mas aqui que un
simple halago a Héctor: “muchisimas veces” y “que glorifica varones” constituyen
una descripcion de la importancia del principe para el esfuerzo bélico troyano, un
detalle no menor, provisto que este debera reanudarse en pocas horas (VER ad
24.402). El verso que sigue se concentra especificamente en los eventos del poema
(VER ad 24.392), pero aqui Hermes recuerda, tanto a Priamo como a la audiencia,
que su hijo era el baluarte de la ciudad, vinculando el pasaje con otros que ligan su
muerte con la caida de Troya (VER ad 24.244). De esta manera, el discurso
adquiere un orden anular: destino de Troya, identidad del “joven”, destino de Troya.

Verso 392

lo vi con mis ojos: Garantizando la capacidad de identificar a Héctor (VER ad 24.390),
que se complementara luego con la de poder ubicar su cadaver (VER ad 24.396).
“Con mis 0jos” aqui, aunque un giro estindar (VER ad 3.28), es particularmente
adecuado para reforzar el efecto.

sobre las naves: Mientras que 391-392 constituyen una afirmacion de caracter general
sobre la importancia de Héctor en la guerra (VER ad 24.391), Hermes realiza aqui
una prolepsis especifica a los eventos de 12-16, el momento mas glorioso del
troyano antes de su caida. La eleccion de este momento subraya la pretension de
ganarse la confianza de Priamo, porque un soldado que vio este momento también
debe haber visto la derrota absoluta a partir de la salida de Aquiles al combate.

Verso 393

desgarrandolos con el agudo bronce: “El emotivo verbo dailw (literalmente ‘cortar en
pedazos’, cf. 2.416), que suele aparecer en discurso directo o en focalizacion
secundaria, se utiliza repetidamente para describir las acciones de Héctor en la
batalla contra los aqueos (aqui y en 19.302-303) y especialmente contra Patroclo
(18.235-236, etc.) (...). En el presente contexto, debe entenderse como un nuevo
elogio (...) de Héctor (...), preparando la yuxtaposicion que sigue ‘Héctor exitoso
- nosotros ociosos’ (394-395)” (asi, Bas.).

Verso 394
nosotros nos maravillabamos: La reaccion continua el enaltecimiento de Héctor (VER
ad 24.392), pero no parece condecirse con la actitud que Aquiles describe entre los
mirmidones en 16.200-209, donde se los muestra como irritados y ansiosos por
combatir (aunque, es cierto, un guerrero puede sentir emocion ante el prospecto de
combatir con alguien poderoso).
detenidos: Anticipando la revelacion de la identidad del “joven”, que se desarrollard en
la seccion que sigue (VER ad 24.390, VER ad 24.396); Bas. (ad 394-400) entiende
esto mismo a partir de la mencién de Aquiles, pero ya “detenidos” no puede sino
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interpretarse como referido a los mirmidones en el contexto del ataque contra las
naves. “Detenidos”, por otro lado, es un nuevo vinculo entre esta seccion del
discurso y la ultima (VER ad 24.391).

Verso 395

irritado: Por supuesto, una prolepsis al canto 1, como sugiere Bas., y en realidad a los
primeros dos tercios del poema. Es interesante destacar el progresivo retroceso
temporal en el discurso (combate junto a las naves, enojo de Aquiles, reclutamiento
del ejército).

Atreién: VER ad 1.387.

Verso 396

yo soy servidor de aquel: Sobre el concepto de “servidor”, VER ad 1.321. Comienza
aqui la segunda seccion del discurso, la revelacion de la identidad del “joven” (VER
ad 24.390). Bas. (ad 390-404) vincula la secuencia con otras identidades inventadas
por los dioses disfrazados (Atenea en Od. 1.179-194, Deméter en HH 2.119-134,
Afrodita en HH 5.108-130), asi como con las famosas “mentiras cretenses” de
Odiseo. El critico parece explicar lo segundo porque el discurso es “una mezcla de
hechos y ficcion ajustado al destinatario,” pero esto es también cierto de las
ficciones de los dioses, y la relacion con las mentiras cretenses es superficial en el
mejor de los casos. En cualquier caso, el punto fundamental es que esta adopcion
de la identidad de uno de los mirmidones constituye el segundo elemento clave para
fomentar confianza en Priamo: el “joven” conoce a Héctor y ademas estd en
posicion de saber donde esta su cadaver.

Verso 397

vengo de los mirmidones: Que Hermes no dé su nombre no es un fendmeno inusitado
en absoluto: la identificacion por patronimico es tipica (Macleod, ad 397, recuerda
6.145-211, 21.153-160 y Od. 6.196), y en Od. 15.267 Telémaco también se
identifica utilizando su lugar de origen y su padre, como observa Richardson (ad
397-8). Esto no significa que la omision del nombre no sea un recurso en este caso:
como sucede siempre, es la aplicacion de una estrategia tradicional en un contexto
donde adquiere un valor especifico (aqui, un toque de ironia).

Polictor: El nombre se utiliza también en Od. 17.207, y como patronimico en Od. 18.299
y 22.243. Su eleccion no es arbitraria: polyktor significa “el de muchos bienes”, un
nombre adecuado para un hombre rico (asi, Richardson, ad 397-8). Esto contribuye
a la identificacioén con Priamo (VER ad 24.398), pero ha sido interpretado también
como ligado al hecho de que Hermes est4 encargandose de hacer llegar una enorme
riqueza a Aquiles (asi, Tsagalis, en Contexts, 322 n. 45) y, mas interesantemente, a
una asociacion de Hermes con los bienes materiales y la codicia, que se manifiesta
también en la anécdota de 16.180-186, donde se une a “la de muchos rebafios” para
engendrar ‘“al de buenos dones” (asi, Vergados, 2011: 99 con n. 64). Leer mds:
Vergados, A. (2011) “The Homeric Hymn to Hermes. Humour and Epiphany”, en
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Faulkner, A. (ed.) The Homeric Hymns. Interpretative Essays, Oxford: Oxford
University Press.

Verso 398

El es rico: Bas. recuerda el topico de los obituarios (VER ad 5.9), pero la mencion de la
riqueza aqui no es en absoluto asimilable a este, sino que contribuye a la asimilacion
entre Polictor y Priamo (VER la nota siguiente).

pero anciano, como tii mismo que estas aqui: Ya el escoliasta bT observa la importancia
de la asimilacion entre el ficticio Polictor y Priamo en el pasaje (restringiéndolo a
la vejez, pero la riqueza es sin duda otro punto de contacto, sobre todo ante la
presencia del rescate), continuando el proceso que ha iniciado con el didlogo (VER
ad 24.371). Esta es, de hecho, la ultima instancia del recurso aqui, y 1a mas marcada,
con la comparacion explicita entre el padre del “joven” y Priamo. El detalle es
importante, porque a partir de este punto el tono del didlogo cambia (VER ad
24.406), confirmando la efectividad de la estrategia retérica de Hermes (VER ad
24.390).

Verso 399

seis hijos, y conmigo tiene siete: Numeros tradicionales, segun Bas., pero su uso en la
poesia hexamétrica, aunque regular, parece demasiado disperso y diverso como
para considerarlos “tradicionales” en algin sentido interesante del término. Los

autores tienen razon, no obstante, en destacar el uso del recurso x ... x+1 (VER ad
1.54).

Verso 400

agitando las suertes: VER ad 15.191.

me tocd a mi seguirlo aqui: Esta es la unica instancia en el poema en que el sorteo se
utiliza como método para realizar la conscripcion de tropas (VER ad 23.297 y cf.
Bas., con referencias, y Hellmann, 52-55). Novak (1983: 27 con n. 75) sugiere que
el sorteo es necesario porque Polictor no habria sido capaz de pagar una eximicion
de la conscripcion para todos sus hijos, por lo que uno no tuvo mas opcion que
marchar a la guerra, pero esto parece mas un error de interpretacion del texto que
una lectura valida (pace Bas.). De hecho, quizés estemos ante un caso de
modalidades geografica o culturalmente delimitadas de reclutamiento: los ejemplos
de eximicion que tenemos pertenecen al reino de Agamenon, mientras que este
modo de conscripcion por sorteo, al de Aquiles. Por lo demas, la conscripcion por
sorteo es un método recurrente en numerosas culturas, por lo que esté lejos de ser
sorprendente encontrarla aqui. Leer més: Nowag, W. (1983) Raub und Beute in der
archaischen Zeit der Griechen, Frankfurt am Main: Haag + Herchen Verlag.

Verso 401
vine a la llanura desde las naves: En tarea de reconocimiento, sefnala el escoliasta bT,
seguido por los criticos contemporaneos. Pero, ;reconocimiento de qué? La
expedicion del canto 10 se realiza porque los troyanos estan acampados en la
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llanura, y es inconcebible que los aqueos teman en estas circunstancias un avance
enemigo o una emboscada (pace bT). Quizas debamos entender que el
reconocimiento es de la ciudad, lo que seria coherente con lo que sigue, aunque
algo sorprendente considerando la ausencia total de poliorcética en el poema. En
cualquier caso, el detalle, que da inicio a la tercera parte del discurso, parece solo
una excusa para llevar tranquilidad a Priamo respecto de las intenciones del
“joven”, que no esta dirigiendo un ataque.

Verso 402

libraran el combate en torno a la ciudad: Tiene razén Bas. en que esto aumenta la
tension en la mision de Priamo, que ahora se entera de que solo tiene hasta la
mafiana para rescatar el cadaver. Sin embargo, esto no es algo que no supiéramos:
el anciano ha decidido viajar de noche justamente para evitar ser visto, y esto no se
modifica con esta nueva informacion. Resulta mdés interesante, por eso, la
interpretacion de Macleod (ad 401-4) de que el punto profundo aqui es que la guerra
debe seguir, que el destino de Troya no se ha completado con la muerte de Héctor,
y que este episodio es una mera detencion en el camino a la caida de la ciudad. Esto
también explica por qué esta ultima parte del discurso no constituye en ningun
sentido una respuesta a Priamo (VER ad 24.390): no es a ¢l a quien el dios estd
hablando, sino a la audiencia, recordandole del inevitable desenlace de esta
situacion, incluso a pesar de la simpatia que despierte el anciano.

Verso 403

se desesperan ellos sentados: Mas alla de sefialar la considerable diferencia entre esta
actitud y la de los mismos soldados en el canto 2 (cf. 2.144-154), la pardlisis
establece un vinculo entre el ejército en su conjunto ahora y los mirmidones durante
la colera (VER ad 24.394). Es importante recordar que las tropas llevan muchos
dias de inactividad, a pesar de la emocion de haber derrotado a su mayor enemigo
y la indudable sensacion que imperaria entre los aqueos de que la caida de Troya
estaria cerca.

Verso 404

contenerlos: Aunque acaso no sea necesaria una explicacion especifica, es dable pensar
que los reyes no querrian salir al combate de nuevo sin Aquiles, y Aquiles no desea
salir al combate, porque estd demasiado ocupado mutilando el cadaver de Héctor.

Verso 405
Y luego le respondioé: VER ad 24.372.
el deiforme anciano Priamo: VER ad 24.217.

Verso 406
Si realmente: El tono del didlogo cambia con la revelacion de que Hermes es servidor de
Aquiles y gracias a la retérica del dios (VER ad 24.398). El “joven” ha dejado de
ser para Priamo un obstaculo y se ha convertido en un recurso para cumplir la
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mision que ha emprendido, en la medida en que puede ofrecerle informacidn sobre
Héctor. Esto, a su vez, funciona como el paso previo inmediato a solicitar la escolta
en la ltima intervencién del anciano en el didlogo (cf. 425-431). El discurso, por
lo demas, esta dividido en tres secciones que configuran una Unica pregunta:
justificacion (406-407a), pedido (407b), pregunta en dos opciones (408-409). Es
interesante destacar el uso de encabalgamiento fuerte en el primer y el segundo par
de versos.

del Pelida Aquiles: Bas. observa la repeticion del nombre de Aquiles al comienzo y al
final del discurso. En una secuencia donde la aparicion de nombres es tan
significativa (VER ad 24.390, VER ad 24.397), no es un detalle menor.

Verso 407

eres: En posicion enfatica, segun Macleod y Richardson (ad 405-9), ambos con lugares
paralelos (6.225, 16.515, Od. 4.95, 17.159). La idea parece ser “en verdad eres”, en
particular con el introductor &1 p&v on.

cuéntame toda la verdad: dAn0einv katdAieCov es formulaico en final de verso, pero solo
en Odisea (VER ad 24.339, VER ad 24.418). De todas maneras, kataAéym en esta
ubicacion es tipico (cf. sin ir mas lejos 380, con el complemento formulaico
ATPEKEMG).

Verso 408

si todavia esta mi hijo junto a las naves: Como suele suceder en las disyuntivas (VER
ad 3.240, VER ad 3.281, por ejemplo), una alternativa es mas prominente que otra.
La posibilidad de que el caddver de Héctor esté junto a las naves no solo ocupa
menos espacio que la de que haya sido mutilado, sino que es expresada con mucho
menos énfasis. Notese, ademas, que, frente a la aparicion del nombre de Aquiles
dos veces en el breve discurso, Priamo no nombra a Héctor (VER ad 24.195).

Verso 409

cortandolo miembro por miembro: Como observa Macleod (ad 408-9), Priamo
imagina para Héctor un destino peor que el que el mismo Aquiles ha concebido.
Esto no solo incrementa el patetismo de la alternativa (asi, Bas.), sino que también
nos devuelve al tema del peligro en el que se encuentra el anciano, que ha
atravesado la escena de preparaciones (VER ad 24.207). Por lo demas, que Aquiles
no haya hecho esto no “resalta su magnanimidad en lo que sigue” (asi, Macleod),
pero si incrementa el contraste entre el héroe real y la imagen brutal de €l que tienen
sus enemigos.

a sus perras: VER ad 18.179.

Verso 410
Y le dijo en respuesta: VER ad 24.372.
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Verso 411

Oh, anciano: Un discurso relativamente extenso para responder la pregunta de Priamo.
Bas. (ad 411-423) identifica un priamel de intensidad creciente: aniquilacion por
los animales y descomposicion (411-415), mutilacion por el arrastre de Aquiles
(416-421). Esta, sin embargo, es una descripciéon demasiado simplista de la
secuencia: hay un indudable crescendo en la descripcion de Hermes, que acumula
eventos cada vez mas milagrosos hasta culminar en un epifonema sobre la
proteccion de los dioses. En efecto, insistiendo en la continuidad del estado del
cuerpo de Héctor (ndtese la secuencia “todavia”, “aun”, “igual que antes”, “la
duodécima Aurora” en 411-413), se especifica que este no ha sido tocado por los
animales (411) y esta hace dias tirado (412-414a), dos fenomenos perfectamente
plausibles. Mas extrafio es que no haya comenzado a pudrirse (414b-415 - notese
que 415b destaca que esto es lo normal para un cadaver) y que Aquiles no logre
mancillarlo a pesar de arrastrarlo alrededor de la tumba (416-418a). Todavia
estamos en el terreno de lo verosimil, aunque apenas, cuando el dios informa que
el cuerpo esta fresco y limpio (418b-420a), pero el comentario final, que las muchas
heridas que le han hecho estan cerradas (420b-421) nos lleva ya al plano de lo
milagroso. Que esta secuencia concluya afirmando que los dioses cuidan a Héctor
es, asi, su desenlace natural, como corresponde en un discurso bien ordenado. Por
lo demas, la descripcion de Hermes es una version un poco expandida de la que se
encuentra en 23.184-191 y en este mismo canto, en 14-22 (obsérvese la secuencia
creciente 8 versos, 9 versos, 13 versos).

los perros no lo comieron ni las aves rapaces: La combinacion estandar, aqui retomada
parcialmente del verso final del discurso de Priamo.

Verso 412

aquel yace: La aliteracion keivog ketton no solo es efectiva como respuesta a la pregunta
de Priamo, sino que establece un topico del discurso (cf. keyuéve en 414, keiton en
419), como observa Richardson (ad 412-13).

Verso 413
la duodécima Aurora: VER ad 24.31. Notese que toda la secuencia del rescate del
cadaver, desde su concepcion hasta la llegada a Troya, transcurre en el mismo dia.

Verso 414

ni se le pudre la piel para nada: Sobre el proceso de descomposicion del cadaver, VER
ad 23.191. Las referencias ofrecidas alli cubren también las variaciones en la
actividad de los insectos que consumen los cuerpos (activos, de mas estd decirlo,

mucho antes de que se cumplan los doce dias de la muerte).
los gusanos: VER ad 22.509.
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Verso 415

a los hombres muertos por Ares se devoran: Enfatizando lo excepcional de la situacion
de Héctor: lo normal es que a los cuerpos se los coman los gusanos (VER ad
24.411).

Verso 416

a la tumba de su compaiiero querido: Curiosamente, Hermes usa una expresion mas
emocional para la tumba de Patroclo que la que el narrador ha utilizado en 16 (ast,
Macleod, seguido por Richardson, ad 416-17, y Bas., ad 416-418a). El efecto es
que la violencia de Aquiles, solo descrita en el pasaje del comienzo del canto, aqui
se siente mas vivida, porque el odio por el cadaver estd implicado en la forma de
referirse a la tumba. Por otro lado, no debemos olvidar que el “joven” es un
mirmidén, y Patroclo podria haber sido un compafiero querido.

Verso 417

despiadadamente: £\kel dxndéotwg fue utilizado en 22.465, en el primer arrastre del
cadaver de Héctor.

cuando aparece la divina Aurora: Cf. 13-15. En la descripcion del comienzo del canto
(VER ad 24.411), la actividad de Aquiles ocupa mucho mas espacio que la
proteccion del cuerpo de Héctor.

Verso 418

T mismo verias: Richardson (ad 418-23) ha asociado con ingenio esta admiracion de
Priamo ante el cadaver de Héctor protegido por los dioses con la que sienten los
aqueos en 22.369-371 ante el mismo cuerpo y el “joven” ante la conducta del
troyano vivo en 24.394, en el discurso previo de Hermes.

yendo a su lado: Un final de verso odiseico, como observa Leaf (VER ad 24.407, VER
ad 24.597).

Verso 419

fresco cual rocio: L.e. con la piel lozana, como si todavia estuviera vivo. Probablemente
en referencia a la proteccion de Apolo en 23.188-191, donde se afirma que el dios
cubria al cadaver de los rayos del sol.

ha sido lavado por completo de sangre: El caddver de Héctor no estd manchado con la
sangre que suele ensuciar los cuerpos troyanos (asi, Neal, 264). Es interesante
destacar, en este sentido, que la ultima referencia a la sangre del héroe estd en
22.368-369, cuando Aquiles le quita las armas “sangrientas”: esa remocion, regular
tras la victoria contra un enemigo, se convierte casi en una purificacion del cuerpo
en retrospectiva, que se libera de las manchas al liberarse de la armadura.

Verso 420
se han cerrado todas las heridas: El punto culminante del crescendo de maravillas (VER
ad 24.411), porque, desde luego, las heridas no cierran en los cadaveres. El
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escoliasta T cita a Aristoteles (fr. 167 R.) respecto a esto, lo que, como sefala
Richardson, sugiere que habia algun debate sobre el punto en la Antigiiedad.

Verso 421
pues muchos en aquel hincaron el bronce: En 22.371-375.

Verso 422

Asi se apiadan: Notese, con Bas., el juego de palabras entre dkndéotwc en 417 y este
Kndovtat.

los bienaventurados dioses: Los dioses aparecen en el cierre del discurso de forma
natural como conclusion del crescendo de maravillas que ofrece el cuerpo de Héctor
(VER ad 24.411). En el contexto del pasaje, esto es una obviedad (;de qué otra
forma podrian explicarse los milagros?), pero en el canto implica, primero, una
nueva confirmacion de la sancion divina de la mision de Priamo (cf. 313-321) v,
segundo, una recompensa a la piedad que el rey ha demostrado (VER ad 24.308) y
que se nos informaré enseguida demostré Héctor durante su vida (VER ad 24.426).

Verso 423

ya que les era muy querido en el corazon: Otro de los dobles sentidos de la escena
(VER ad 24.365, VER ad 24.397, por ejemplo), porque, mientras que Priamo puede
entender que el “joven” estd concluyendo esto a partir de la evidencia que ha
presentado, nosotros sabemos que Hermes esta explicandolo con conocimiento de
primera mano.

Verso 424

Asi hablé, y se alegré el anciano: Sobre la férmula de cierre de discurso, VER ad 6.212.
West, Making, comenta, con razon, que la reaccion de Priamo es suficientemente
importante como para interrumpir el patron de introducciones al discurso que
atraviesa el didlogo (VER ad 24.372). La interrupcion cumple, ademads, funciones
narrativas y estructurales: alivia el suspenso y la tension que se construyen desde el
comienzo de la escena, dando por finalizados el temor y la desconfianza de Priamo,
y anticipa que esta serd la tltima intervencion del rey en la escena.

Verso 425

Oh, hijo: El discurso de Priamo tiene dos partes bien diferenciadas: una conclusion a
partir de las palabras anteriores de Hermes (425-428), seguida de un pedido (429-
431). La division aleja lo mas posible el esquema del de la plegaria (VER ad 1.37),
lo que resulta muy adecuado para reforzar la ironia de la situacion (VER ad 24.375,
VER ad 24.428). Por lo demas, esta primera parte estd ordenada como un simple
silogismo: dar regalos es bueno, Héctor dio regalos, Héctor fue recompensado. Esté
implicito en el razonamiento, desde luego, que dar regalos a los dioses es bueno
porque estos lo recompensan, pero esto es demasiado obvio como para requerir
aclararlo.
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es bueno también: Entiéndase, “ademads de otras cosas que son buenas”. Es probable que
Priamo esté pensando en otros rasgos virtuosos de Héctor implicados en discursos
anteriores (cf. 384-385, 391-395). La idea implicita seria “es bueno actuar con
virtud para obtener fama y defender la patria, pero también dar regalos a los dioses,
porque estos lo protegen a uno incluso después de muerto”.

dar regalos adecuados: “El libro 24 aqui, como en general, afirma en el medio del
sufrimiento tragico que los dioses son en alguna medida buenos y justos,” observa
Macleod (ad 425-31). Es importante destacar que el “en alguna medida” no es un
detalle retorico: los dioses responden a un orden preestablecido por el destino y en
este canto lo que se muestra es menos su bondad y su justicia en sentido absoluto
que el hecho de que responden al acuerdo tacito que esta a la base de la religion
griega, a saber, que los sacrificios construyen una relacion de “gracia” (yapig) entre
hombres y dioses. El carifio de Zeus no ha evitado la muerte de Héctor ni la captura
de su cadaver, y, en ultima instancia, la voluntad de Aquiles es un componente
imprescindible para su devolucion (VER ad 24.116). Mas alla de esto, el
pensamiento de Priamo parece tradicional (cf. Od. 24.351-352), como sugiere
Richardson (ad 425-8).

Verso 426

ya que nunca mi hijo: Como los dioses mismos han afirmado dos veces al comienzo de
este canto (cf. 33-35 y 66-70), enfatizando el hecho de que el carifio por Héctor es
producto de su conducta piadosa, i.e. de su cumplimiento de los sacrificios.

si no fue un suefio: VER ad 3.180. En el final del poema y referida a Héctor, la frase
tiene un valor particularmente punzante. Eustacio (4.926.24-25) comenta que la
expresion es “patética y adecuada, como si un hombre tal como Héctor nunca
hubiera existido.”

Verso 428

incluso en el destino ultimo de 1a muerte: El griego tiene una ambigiiedad irrecuperable
en espafiol, porque la combinacidn kai per puede querer decir tanto “incluso”, con
el sentido de que los dioses siempre se han acordado de Héctor, como ‘““aunque”,
con el sentido de que los dioses recién ahora se han acordado de Héctor. El recurso
es muy adecuado antes de la irdnica secuencia final del discurso (VER ad 24.425,
VER ad 24.429), porque oscurece la actitud de Priamo para con el joven: ;jsabe que
es Hermes y lo estd acusando por dejar morir a su hijo, o no lo sabe y esta
sinceramente agradecido con los dioses por protegerlo? La duda tifie también la
primera parte de las palabras del rey, porque si es solo en la muerte que los dioses
se han acordado de Héctor, entonces la bondad de darles regalos es mucho mas
limitada de lo que la expresion superficial del anciano sugiere. No puede
descartarse, ademas, que la audiencia percibiera la ironia no como deliberada por
parte del anciano, sino como un juego del poeta; esto vale, por supuesto, también
para todo lo que sigue.

146



Abritta et al. Iliada. Canto 24 Notas

Verso 429

recibe de mi parte: Una muy obvia ironia, como observa la mayor parte de los
comentaristas: después de afirmar que es bueno dar regalos a los dioses, Priamo le
da un regalo a un dios. El vinculo es tan fuerte, que es dable dudar de si el anciano
no ha comprendido perfectamente la situacion en la que se encuentra (VER ad
24.428, VER la nota siguiente). Por otra parte, Macleod (ad 430) entiende que el
regalo es impropio, porque los dioses estan pagando los sacrificios de Héctor, pero
esto es una simple incomprension del sistema que rige la religion griega: no se trata
de un mero intercambio, sino de la construccion de una relacion con los dioses que
debe ser alimentada constantemente (por ambas partes).

este bello caliz: Eustacio (4.427.16-21) parece haber abierto un debate respecto a si esta
copa es la misma que la mencionada en 234-235, rechazando la identidad por dos
argumentos: primero, el valor especial de aquella copa, que solo puede estar
destinada a Aquiles; segundo, el uso del inusual dleison, que el comentarista
distingue de dépas, usado en el pasaje anterior. Lo segundo es significativo (y la
razén por la que traducimos aqui “céliz”), pero hay clara evidencia de que los
términos son sin6nimos (cf. Richardson, ad 429-31, con referencias). Lo primero
es, desde luego, un simple error de lectura: es justamente por la importancia de la
copa que Priamo la ofrece, en la medida en que el joven es su garantia para llegar a
Aquiles y poder solicitar el rescate. Al mismo tiempo, entregar el bien més preciado
a Hermes contribuye a la ambigiiedad de la situacion, porque refuerza la impresion
de que Priamo esta interpretandola mejor de lo que parece (VER la nota anterior,
VER ad 24.430). En todo caso, provisto que se acepte que dleison y dépas serian
tomados como sindnimos por el rapsoda y su publico, es inconcebible que este no
asumiera inmediatamente la identidad de las dos copas.

Verso 430

presérvame, y escoltame: El pedido formal de Priamo cierra su participacion en este
dialogo, anticipando el final del episodio. Es interesante destacar, con Bas. (ad 425-
431), que “Este punto ilustra especialmente la sutileza de la estrategia de Hermes
(...): aprovecha la conversacion para que Priamo pida motu propio y lleno de
confianza que Hermes le guie, sin tener que insinuar siquiera que ha venido de parte
de Zeus.” Ahora bien, si se acepta que la situacion esta atravesada por una
ambigiiedad respecto al reconocimiento de Priamo (VER ad 24.429, VER ad
24.469), este pedido “motu propio” admite otra lectura, a saber, que el anciano esta
pidiendo que el dios haga lo que ya ha podido deducir que ha venido a hacer, porque
Iris se lo ha anticipado (cf. 181-183).

con la ayuda de los dioses: Una nueva y muy obvia ironia (cf. Macleod y VER ad
24.428), que, de todos modos, destaca una vez mas y por Ultima en este pasaje la
piedad de Priamo (cf. Mirto, ad 405-47, p. 1145, y VER ad 24.422).

Verso 431
hasta que: El griego admite tanto la interpretacion “para que alcance” como “hasta que
alcance”. Mas alla de las razones sintacticas para defender la segunda (VER Com.
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24.431), hemos entendido que es mas probable que Priamo pida la compaiia de
Hermes por la duracion del viaje que como condicion necesaria para que este se
complete. De todas maneras, la ambigiiedad podria contribuir a la de la situacion
en general (VER ad 23.430), puesto que el grado de necesidad e importancia de la
escolta del “joven” desde la perspectiva de Priamo depende mucho de si este
reconoce quién es realmente.

alcance la tienda del Pelida: Bas. entiende que se retoma aqui el “apuro” de Priamo que
ha marcado la salida de su viaje (VER ad 24.322), pero esta frase solo indica que
la interrupcion para descansar y producto de la aparicion de Hermes ha concluido,
y no una especial urgencia.

Verso 432

Y le dijo en respuesta el guia Argifonte: A diferencia de la intervencion final de Priamo
(VER ad 24.424), la de Hermes no estd marcada de forma especial, quizas
anticipando que le queda todavia un discurso por dar antes de que culmine la escena

(VER ad 24.440, VER ad 24.459).

Verso 433

Me pruebas: El interesante discurso de Hermes, el ultimo de este extenso dialogo, tiene
tres partes: rechazo del regalo (433-434), justificacion (435-436), promesa de
escoltar a Priamo (437-439). Es una secuencia curiosa, y CSIC (ad 435-9) tiene
razén en que demuestra en qué grado el dios ha asumido el papel del joven
mirmidén. A pesar de esto, el discurso esta atravesado por la ironia (cf. Bas., ad
433-439, y VER ad 24.435, VER ad 24.438). Este comienzo, que repite 390, ya
tolera un doble sentido, porque, mientras que en la superficie la “prueba” es por la
lealtad del “joven”, uno bien podria pensar que esta “prueba” es sobre su verdadera
naturaleza, en la medida en que Priamo estd haciéndole un sacrificio (VER ad
24.429).

anciano, a mi que soy mas joven: “ygpoié, vemtépov estdn ingeniosamente
yuxtapuestos” (asi, Richardson).

Verso 434

a espaldas de Aquiles: Me resulta incomprensible el comentario de West, Making (ad
434-6), “Se le permite a Hermes saber que los tesoros son para Aquiles,” como si
fuera una suerte de ruptura del realismo. ;Para qué otra persona podrian ser los
tesoros que lleva Priamo, que estd viajando a las naves aqueas para pagarle a
Aquiles el rescate por el cuerpo de su hijo? {El mismo rey acaba de decir que esta
yendo a la tienda del Pelida! Ni el personaje mas obtuso seria incapaz de inferir el
destinatario del oro en la carreta en semejante contexto.

Verso 435
le temo y lo respeto: La combinacion de temor y respeto es tipica (cf. lugares paralelos
en Macleod; Richardson, ad 435-6; Bas.), lo que es légico, porque se trata de dos

emociones muy cercanas la una a la otra (todavia en la pelicula /ron Man de 2008
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puede jugarse con esta idea - cf. “Iron Man - Is it better to be feared or respected? I
say, is it too much to ask for both?”’). En este pasaje, sin embargo, existe una obvia
ironia, porque Hermes ha sido enviado a escoltar a Priamo por Zeus, al que Aquiles

ha decidido obedecer - uno puede imaginar - por temor y respeto al rey de los dioses.
El doble sentido se refuerza en el verso siguiente, en “no sea que me suceda algin
mal mas tarde”, que recuerda las palabras de Aquiles a Apolo en 22.19-20, donde
el héroe admite su inferioridad para castigar al dios.

Verso 437

Mas por ti yo iria como escolta: Bas. (ad 437-439) observa que el cierre de este discurso
reitera la oferta de proteccion del primero de Hermes, en 368-371, pero llamar esto
un “esquema anular” parece un tanto excesivo. Podria tratarse de un esquema
retrogresivo, aunque incluso eso implica forzar un poco la secuencia. Mas alla de
esto, la introduccidn de “escolta” aqui es fundamental para conectar este pasaje con
los anticipos de la primera parte del canto (VER ad 24.439). Por lo demas, notese
la oposicion tov pev &ym (435) - coi &' av &ym (437).

la renombrada Argos: VER ad 1.30. Los criticos se dividen entre asociar esta Argos a
la Pelasgica (VER ad 2.681), la patria del “joven mirmidon” (asi, AH; Leaf;
Richardson, ad 437-9; etc.), entenderlo como Grecia en su conjunto (asi, Macleod,
entre otros), o admitir ambos valores (Willcock). Bas. (con referencias adicionales)
tiene razon, sin embargo, en que el referente de “Argos” aqui es mucho menos
importante que el hecho de que es un lugar muy lejano y muy hostil para Priamo,
sea cual sea exactamente.

Verso 438

en una rapida nave o a pie: Bas (ad 433-439) acierta en notar la ironia de este giro
aparentemente tradicional (cf. 9.328-329, Od. 1.171-173, y en general Richardson,
ad 437-9) después de la descripcion de las sandalias de Hermes en 340-342, “que
lo llevaban tanto sobre el agua como sobre la tierra”.

Verso 439

escolta: La repeticion de 437 enfatiza la conexion de este pasaje con el mensaje de Zeus
para Priamo, donde se le promete al rey la escolta de Hermes (cf. 153, 182; asi,
entre otros, Macleod, ad 437-9; Mirto, ad 405-47, p. 1146). Se combinan aqui, por
esto, un valor analéptico (a la promesa) y uno proléptico (a la escolta efectiva, que
se produciréa enseguida).

Verso 440
subiendo al carro y los caballos: Como observa, entre otros, Bas. (ad 440-447 y 440),
el final del didlogo es en cierta forma suspendido por la veloz intervencion de
Hermes, que acelera la llegada al campamento aqueo tanto en la historia como en
la narracion (notese “velozmente” en 441, el furor de 442, y VER ad 24.442). Esto
no solo sirve como contraste con la extensisima detencion en el vado (jde casi cien
versos!), sino que nos devuelve a la urgencia de Priamo al comienzo del viaje (VER
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ad 24.322). Por lo demas, la expresion sugiere que el rey ha permanecido sobre el
carro durante toda la conversacion, lo que no es inusitado en el poema (VER ad
4.419).

Verso 441
tomo con las manos el latigo y las riendas: También en Odisea (cf. 3.325, 482-483 y
4.162) un escolta (Pisistrato) actua como auriga (asi, Macleod, ad 440-1).

Verso 442

e infundié en los caballos y las mulas un noble furor: Como hace Zeus con los caballos
de Aquiles en 17.456, pero se trata de un proceso tipico (VER ad 1.103). Es
interesante destacar, con Richardson (ad 440-2), que este es el ultimo detalle del
viaje: la asistencia de Hermes es tan efectiva que inmediatamente después de partir
del vado el grupo llega al campamento aqueo (una distancia aproximada de cinco
kilémetros - VER ad 24.351 y VER ad 2.464). Mas alla de la intervencion divina,
de todos modos, esta es la unica forma razonable para un narrador habil de cerrar
la escena, puesto que es inconcebible que un evento mas significativo que el
encuentro con el dios ocurra, cualquier posible interrupcion seria evitada por
Hermes, y el extenso didlogo ya ha suspendido la llegada al campamento por
suficiente tiempo.

Verso 443

Pero cuando: La secuencia de entrada al campamento y la tienda est4 narrada como una
compleja escena de llegada doble (cf. Bas., ad 440-485 y VER ad 24.448),
interrumpida retrogresivamente por la escena tipica de llegada de carro (cf. Arend,
86-91) y la despedida de Hermes. Es un caso relativamente sofisticado de
entrelazamiento de la narracion (e.g. VER ad 24.117), porque la llegada a la tienda
es el primer paso del didlogo con Aquiles, el descenso del carro el ultimo del viaje,
y la despedida de Hermes el verdadero final del didlogo con el dios.

a las torres del campamento y al foso: Del muro de los aqueos, cuyos componentes son
presentados por Néstor en la propuesta de construirlo en 7.337b-343. El narrador
nos recuerda la presencia del muro recién ahora, cuando constituye un obstaculo
insignificante frente al poder divino que asiste a Priamo.

Verso 444

los guardias: Los guardias, como observa Bas. (ad 443-447), aparecen por primera vez
en 9.65-68 y 80-88, pero es natural pensar que el campamento aqueo era protegido
constantemente, con o sin muro. Es cierto, de todas maneras, que este no parece ser
el caso con el troyano en el canto 10, donde Diomedes y Odiseo entran a ¢l sin
oposicion alguna (cf. 10.469-475 y ya el anticipo en boca de Dolén en 416b-422),
pero también que las circunstancias del campamento troyano son muy diferentes.

recién estaban ocupandose de la cena: VER ad 24.124.
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Verso 445

sobre ellos derramé sueiio el guia Argifonte: El momento anticipado en 343-344, la
descripcion de la vara, pero también un motivo tipico en la épica y en la tradicion
folclorica (cf. Bas., ad 445-446, con una extensa lista de lugares paralelos). Notese,
sin embargo, el curioso detalle de que el narrador nos acaba de informar que los
guardias recién estaban preparando la cena, lo que subraya las cualidades magicas
de este suefio inducido por Hermes.

Verso 446

al punto: La velocidad es un rasgo divino habitual (asi, Macleod, recordando 346, 691,
13.18, entre otros pasajes), que aqui continua la tendencia de 440-443 (VER ad
24.440) y el caracter magico de la situacion (VER ad 24.445, VER ad 24.448),
puesto que las trabas de las puertas serian sin duda bastante pesadas y estarian con
toda certeza del lado de adentro (cf. Bas.).

Verso 447
y condujo a Priamo: 447-448 finalmente alcanza el punto anunciado por Zeus (154-
155), anticipando la partida de Hermes.

Verso 448

Pero cuando: El paralelo con 443 marca los pasos de la llegada de Priamo y Hermes
(VER ad 24.443), y subraya las cualidades mégicas de la situacion (VER ad 24.446,
VER ad 24.457), porque el dios ha conducido el carro por el campamento griego
en un instante (recuérdese que la tienda de Aquiles esta en un extremo de este -
VER ad 1.328). Merece destacarse, con Leaf, el caracter fuertemente paratactico de
esta secuencia: esta subordinada temporal se diluye en la descripcion de la tienda
de Aquiles y no tiene oracion principal.

a la tienda del Pelida: La extensa descripcion de la tienda de Aquiles es tipica de las
escenas de llegada (cf. Ripoll, en Structures 11.2, 14-16; Arend, 32), cumpliendo
una funcidn anticipatoria para la secuencia subsiguiente, en donde el sitio sera el
escenario principal. Macleod (ad 448-56) y Richardson (ad 448-56) notan, en este
sentido, que la dimension de la tienda anticipa la admiracion de Priamo en 629-630
y contribuye a la caracterizacion de Aquiles en 454-456, pero también explica la
posibilidad de que el cuerpo de Héctor sea lavado lejos de la mirada de Priamo (cf.
582-586) y que el anciano y su heraldo puedan dormir en un espacio separado de
Aquiles (cf. 673-676). No hay, por lo demads, nada particularmente sorprendente en
la dimension y calidad de un lugar que ha servido de palacio a un poderoso
comandante aqueo durante los Ultimos diez afios (VER ad 24.449), ni tampoco en
que esta sea la primera vez que se describe, puesto que es el primer momento en el
poema en que esta descripcion resulta funcional a la accion (de acuerdo a la técnica
enactiva homérica - VER ad 7.337).
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Verso 449

elevada: La descripcion de la tienda de Aquiles es una écfrasis con las funciones
habituales de este recurso (VER ad 1.234). La construccion responde al esquema
habitual de la casa homérica, como han notado todos los comentaristas, con un patio
(452), una puerta (453-454) y mas adelante un vestibulo (644). Esta magnitud
refleja, desde luego, la importancia de Aquiles, pero es menos sorprendente de lo
que podria parecer a primera vista: las yurtas asidticas son construcciones complejas
que pueden alcanzar tamafos considerables (cf. Nikiforov et al., 2017), y Lucio
Mansilla (Una excursion a los indios ranqueles, capitulo XXXV) describe el toldo
de Mariano Rosas, hecho de “madera y cuero,” como un edificio de grandes
dimensiones, con divisiones internas configurando espacios separados. Leer més:
Nikiforov, B. S. et al. (2017) “The design of Mongolian yurts (gér): genesis,
typology, frame and modular technologies and their transformations”, Sciences of
Europe 11, 56-69.

los mirmidones le habian hecho a su soberano: Un detalle que, desde luego, explica la

calidad del edificio y anticipa la descripcion que sigue.

Verso 450

tras cortar: “No esta claro si la accion a la que se refiere es: (a) cortar los abetos (...), de
manera analoga a cortar cafias en 451 (...) o (b) quitar las ramas (posiblemente
también la corteza) de los arboles talados (...)” afirma Bas., pero la dicotomia es
absurda: para utilizar los 4rboles ambas acciones son necesarias, por lo que no hay
necesidad alguna de elegir.

troncos de abeto: VER ad 5.560, aunque, dado que estos son abetos de la Troade, casi
con certeza Abies nordmanniana, no cephalonica (cf. Uysal, 2010: el Ida es todavia
hoy una reserva importante de estos arboles en Asia Menor). Leer mds: Uysal, 1.
(2010) “An overview of plant diversity of Kazdagi (Mt. Ida) Forest National Park,
Turkey”, Journal of Environmental Biology 21, 141-147.

Verso 451

hirsuta cafia: La cafia (Villagran y Squizato, 2017: 203, especulan Phragmites australis)
debe constituir una cobertura sobre las vigas que forman la estructura del techo (cf.
23.712-713 y “Water Reed for Construction” en https://www.hiss-reet.de: la cafia

sigue utilizandose con este propdsito). “Hirsuta” es una descripcion adecuada de
esta cafia seca y sin pelar, y quizas no debamos descartar que se utilizaran de esta
manera, para que las hojas contribuyeran a aislar la tienda de la temperatura y la
lluvia. Bas. especula que se refiere a las inflorescencias de la planta, lo que es
también posible, pero menos probable, puesto que estas inflorescencias no cubren
la cafia, como esperariamos en funcion del uso del adjetivo en otros pasajes. Leer
mads: Villagran, C., y Squizzato, T. (2017) “Una reflexion en torno a la flora,
vegetacion y etnobotanica en Homero", Gayana Bot. 74, 200-220.
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Verso 452

un gran patio: Como el que tiene el palacio de Priamo (cf. 161 y VER ad 24.449).
También tienen uno la tienda de Eumelo (14.5-28) y la cueva de Polifemo (Od.
9.182-186), por lo que debia considerarse una caracteristica esencial de cualquier
vivienda (;quizas para mantener animales de corral en la proximidad de la casa? El
uso mas habitual de aulé - “corral” - lo sugiere).

Verso 453

sostenia la puerta una sola traba: Probablemente una simple barra de madera atravesada
en la puerta, dada la descripcion que sigue. Es dificil imaginar que se trate de un
sistema de cerrojo de algun tipo (sobre los que VER ad 24.318).

Verso 454

tres aqueos solian encajarla: Un motivo tipico (VER ad 1.213), comparable al de la
superioridad de los héroes del pasado (VER ad 5.304) y al del objeto que solo un
héroe es capaz de blandir o mover (VER ad 7.141). De todas maneras, la
equivalencia tres a uno es Unica, y Bas. (ad 454-456) tiene razon en recordar el
topico tres-tres-cuatro (VER ad 5.436), aqui ingeniosamente alterado a tres-tres-
uno.

Verso 456

mas Aquiles, claro: Un interesante uso de @pa en su valor més basico de sefialar algo
como presente en la mente del receptor: el auditorio sabe quién es Aquiles y qué
puede hacer. Notese que también sirve para reforzar el juego tres-tres-uno (VER ad

24.454).

Verso 457
Hermes eriunio le abrio al anciano: La Gltima de las acciones magicas de Hermes antes
de la revelacion (VER ad 24.448).

Verso 458

condujo dentro los renombrados regalos: Con esto, Hermes ha cumplido su propdsito,
llevando a Priamo y al rescate hacia la puerta de Aquiles (cf. 153-155). Este es, por
eso, el momento justo para la partida del dios.

Verso 459

bajoé de los caballos hacia la tierra: Un gesto de cierre para el breve pasaje del viaje,
que comienza con Hermes subiéndose al carro (440). Es tipico, como ya observa el
escoliasta A (ad 2.791) que los dioses revelen su identidad en el momento de
alejarse del mortal al que han asistido (cf. 13.71-72, 21.7-13 y en general
Richardson, ad 460-7, y Bas., ad 60-61, con bibliografia).

y le dijo: La introduccion a este discurso de Hermes es diferente a todas las del didlogo
precedente (VER ad 24.432), lo que anticipa que sera distinto a las intervenciones
del dios en él.
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Verso 460

Oh, anciano: Este discurso constituye el final del encuentro entre Priamo y Hermes, con
la revelacion del dios, que no inspira reaccion alguna en Priamo (VER ad 24.469).
Se organiza a partir de una simple triparticion: revelacion (460-461), anuncio de la
partida y justificacion (462-464), recomendaciones para el encuentro con Aquiles
(465-467). De esta manera, las palabras de Hermes retoman la explicacion de su
intervencion (336-338) y el anuncio previo de esta por parte de Zeus (153-158),
para luego anticipar la escena siguiente (cf. Bas., ad 459-469a), la mas memorable
e importante del canto.

un dios inmortal, he venido: Macleod (ad 460-7; cf. también Thalmann, 1984: 100)
observa que el discurso subraya la distancia entre los hombres y los dioses (un tema
recurrente; VER ad 22.299, VER ad 23.201, por ejemplo), y este es sin duda uno
de sus topicos fundamentales. El incomodo orden de palabras aqui pone en primer
plano la naturaleza divina de Hermes, y la justificacion para la partida del dios (sea
cual sea - VER ad 24.464) radica en lo que implica esa naturaleza. Es interesante
destacar también que incluso la ultima parte del discurso (VER la nota anterior,
VER ad 24.465) marca la diferencia, en la medida en que Hermes sugiere a Priamo
meras formalidades. Leer més: Thalmann, W. G. (1984) Conventions of form and
thought in early Greek epic poetry, Baltimore: Johns Hopkins University Press.

Verso 461

Hermes: En la misma ubicacion enfatica que Héctor en 34, 58, 108, etc., aunque tengo la
impresion de que el nombre del dios aqui es casi un afterthought, menos importante
que su naturaleza divina (VER ad 24.460).

pues a ti me encomendo6 como escolta mi padre: Ademas del obvio juego entre ‘Eppueiog
y moundv, palabra retomada del discurso anterior de Hermes (cf. 439), esta es una
parte clave de la revelacion, en la medida en que confirma a Priamo que Zeus ha
cumplido su promesa de 181-183.

Verso 462

yo me voy de vuelta: Aunque esto es lo que el mismo Zeus ha anunciado que sucederia
(VER ad 24.460), por primera vez aqui Hermes ofrecerd una explicacion de la
necesidad de su partida (VER ad 24.464).

Verso 463
seria indignante: VER ad 3.410.

Verso 464
que asi, de frente, los mortales recibieran a un dios: El griego admite dos
interpretaciones, dependiendo de qué palabra se tome como sujeto “que un dios
inmortal tratara con carifio a los mortales” o lo que traducimos (VER Com. 24.464
para la explicaciéon de esto). Ambas expresiones son de caracter gnémico con
aplicacion particular a este caso, pero en la primera “los mortales™ se refiere a
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Priamo, mientras que en la segunda, a Aquiles. Es posible tomar la ambigliedad
como productiva, entendiendo que el problema no es aqui la renuencia general de
los dioses a aparecer abiertamente (ndtese el “de frente”) entre los mortales, como
sucedia en el pasado y sucede todavia en los limites de la tierra (cf. Bas., y VER ad
1.423), ni tampoco el cuidado especial de un dios por un hombre, sino la
interferencia divina en esta situacion especifica, en la que el libre albedrio de los
involucrados tiene tanta importancia (VER ad 24.116, VER ad 24.198). Hermes
apela a un vago principio general para excusarse, y el énfasis en la segunda persona
que sigue inmediatamente explica por qué: es Priamo el que debe suplicar a Aquiles.
Puede recordarse, también, que Zeus ha afirmado (VER ad 24.460) que Aquiles no
danard a Priamo porque no esta en su naturaleza hacerlo, lo que a su vez implica
que no necesita de una supervision especial de los dioses.

Verso 465

toma las rodillas del Peleion: “Hermes le dice a Priamo que invoque al padre, a la madre
y al hijo de Aquiles; de hecho, Priamo solo invoca al padre. Ademas, Hermes solo
le dice que abrace las rodillas de Aquiles; de hecho, Priamo también le besa las
manos. Lo que el dios ordena es una stplica convencional. Lo que el hombre hace,
muy por encima de eso, es apelar como padre al asesino de su hijo” (asi, Macleod,
ad 460-7). Estas diferencias entre instrucciones o consejos y actos no es inhabitual
(Macleod ofrece lugares paralelos), pero aqui es particularmente significativa y

sirve para subrayar la distancia entre la impersonal perspectiva del dios y la de
Priamo (VER ad 24.460).

Verso 466

por su padre y su madre: Los padres son un motivo tipico en las suplicas (VER ad
22.338), y los hijos son mencionados también en 15.661-665 y Od. 11.66-68 (cf.
Bas., ad 466-467).

Verso 467

por su hijo: En el contexto de una tradicion oral, la discusion respecto a si el poeta iliddico
sabia 0 no de Neoptolemo (cf. bibliografia en Bas., ad 466-467) es insostenible. El
razonamiento adecuado es asumir que, si Hermes menciona a un hijo de Aquiles,
es porque Neoptdlemo ya pertenecia a la tradicion. Que Priamo no lo introduzca en
su suplica (ni, por lo demds, a la madre de Aquiles) se explica por la estrategia

retorica del anciano, que apela a la analogia de si mismo con Peleo (VER ad
24.486).

Verso 468
Habiendo hablado asi, por supuesto, partiéo: VER ad 1.428.

Verso 469
Priamo: La falta de reacciéon ha llamado la atencidon de varios criticos (sobre las
reacciones de los mortales ante la revelacion divina, cf. Bas., ad 170). Macleod la
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explica por economia narrativa, y esto, en efecto, puede jugar un papel, en la medida
en que una reaccion de Priamo retrasaria el ya muy retrasado encuentro. Que la
secuencia que sigue esté cargada de encabalgamientos refuerza esta impresion (cf.
Richardson, ad 469-76). Al mismo tiempo, se trata del Gltimo recurso para construir
la ambigiiedad del reconocimiento previo de Priamo del dios, que ha atravesado el
episodio (VER ad 24.430).

salté de los caballos al suelo: El uso de un giro propio de escenas de batalla contribuye
a la tension de la escenas: Priamo hace lo que los guerreros antes de enfrentarse con
su enemigo (VER ad 3.29).

Verso 470

se quedo reteniendo: West, Making (ad 470-1), sugiere que esta diferencia respecto a la
escena habitual de visita (VER ad 24.471), donde esperariamos que se les quitara
el yugo a los caballos y las mulas, responde a la precaucion ante el peligro de la
situacion. De todas maneras, es inconcebible que Ideo o Priamo consideraran
posible escapar del campamento si el encuentro con Aquiles fracasara, y més bien
debemos estar ante un caso paralelo al del sistema rapido de desembarco de una
nave (VER ad 1.432), en un contexto en el que los troyanos no planean permanecer
mas que lo minimo indispensable en el campamento.

Verso 471

El anciano fue derecho hacia la casa: El encuentro entre Aquiles y Priamo esta
configurado como una escena de visita (cf. Arend 34-53, esp. 37-39, y el detenido
analisis de Richardson, ad 469-691), muy expandida y con algunas diferencias
clave, como la entrada casi a escondidas de Priamo (VER ad 24.477). La aplicacion
del tema, de todas maneras, se diluye casi por completo ante la dimension del
didlogo entre sus protagonistas, como sucede con la entrada de Odiseo en el palacio
de Alcinoo.

Verso 472
solia descansar Aquiles: La imagen de Aquiles aqui contrasta con dos escenas anteriores,
caracterizando el estado emocional del héroe (cf. entre otros Macleod, ad 472-6):
la visita de los embajadores en el canto 9 (9.186-191) y la de Tetis en este mismo
canto (122-125). En 9, Aquiles aparece cantando y con Patroclo sentado a su lado.
No es un momento feliz, pero si uno en donde su canto de hechos famosos de
varones habla de la esperanza de volver al combate. El polo opuesto es, desde luego,
el de la llegada de Tetis, donde Aquiles estéd llorando y gimiendo, y rechazando la
comida que preparan sus compafieros (VER ad 24.123). La situacion actual se
aproxima a la del canto 9, mostrando que el héroe ha avanzado en dejar atrds su
tristeza. La ausencia de canto y de Patroclo, de todas maneras, son conspicuas
(sobre lo segundo, VER ad 24.473 en particular), y Aquiles estara todavia mas lejos
del luto después de su didlogo con Priamo (VER ad 24.621).
querido a Zeus: El valor contextual de este epiteto ya fue observado por Edwards (1966:
165, seguido por Bas.), que sefiala que “cuando Priamo entra en la casa de Aquiles
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ve al héroe sentado con hombres menores moviéndose a su alrededor.” Sin
embargo, mucho mas significativo que eso, la mencion de la relacion de Aquiles
con Zeus es fundamental aqui para comprender la actitud del héroe ante el anciano:
es por orden del dios que ha aceptado devolver el cadaver (139-140) y por respeto
a la hospitalidad y a la stplica que no le hace dafio (569-570). El epiteto, ademas,
nos recuerda las palabras del mismo Zeus sobre Aquiles en 155-159. Leer maés:
Edwards, M. W. (1966) “Some Features of Homeric Craftsmanship”, TAPA4 97,
115-179.

Verso 473

sus compafieros estaban sentados aparte: Dentro, desde luego, de la tienda, pero ya en
el canto 9 Aquiles se muestra separado del resto de los mirmidones (VER ad
24.472).

solo dos: El tercero y el cuarto en jerarquia entre los mirmidones (VER ad 24.474), quizés
para simbolizar la irremplazabilidad de Patroclo (piénsese en lo distinta que se veria
la escena con solo Automedonte junto a Aquiles). Notese también que estan
atendiendo a Aquiles (VER ad 24.475), no sentados junto a él: Automedonte y
Alcimedonte estan ocupando el rol de Patroclo (encargado de servir la comida de
Aquiles - cf. 9.201-220, 19.315-318), pero no su lugar, en claro contraste con la
escena del canto 9 (VER ad 24.472).

Verso 474

Automedonte: Sobre Automedonte, VER ad 9.209. Como segundo de Aquiles, es natural
que esté junto a él.

Alcimo: La forma abreviada del nombre “Alcimedonte”, que se utiliza cuando aparece
con Automedonte en el mismo verso, probablemente para evitar el cacofonico
“Automedonte y Alcimedonte”. Sobre el personaje, VER ad 16.197.

Verso 475

se ajetreaban junto a él: Entiéndase, para servirle. La comida acaba de terminar, y es
probable que los compafieros de Aquiles estén levantando la mesa (en sentido
literal: VER ad 11.628).

la comida recién acababan: Aquiles ha seguido el consejo de su madre y roto el ayuno
que sostuvo desde el entierro de Patroclo (cf. 23.42-53). Al mismo tiempo, que haya
recién acabado de comer invierte un topico habitual del tema de las visitas (VER
ad 24.124), quizas subrayando lo peculiar del momento de la de Priamo, algo que
se subraya con la aclaracion respecto a la mesa (VER ad 24.476).

Verso 476
todavia la mesa estaba puesta: El problema de la presencia y remocion de la mesa ha
sido notablemente exagerado desde la Antigiiedad (cf. Richardson, ad 475-6; Bas.,
ad 475-476). De que las mesas se removian después de la comida no hay dudas (cf.
Od. 1.138 y en general sobre el tema Heubeck, West y Hainsworth, ad 1.111-12,
con bibliografia), y, sea o no este es el punto preciso de la cena en donde esto
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sucederia (la objecion central que el escoliasta T hace al verso es que no lo es), lo
importante aqui es destacar que esta acaba de terminar, pero Priamo todavia
encuentra a Aquiles en la situacion tradicional en la que esperariamos que lo
recibiera (i.e. listo para darle de comer - VER ad 24.475). De hecho, la situacion
liminal que se presenta es una buena forma de construir suspenso, porque Aquiles
tiene la oportunidad de tratar al anciano como un invitado habitual, o bien
despreciarlo y ordenar a sus compafieros que contintien despejando la tienda. Por
otro lado, de Jong, Narrators (108), sugiere que la presencia de la mesa estd
focalizada sobre Priamo, porque el rey ve esto y deduce que Aquiles acaba de
comer. Esto es plausible, en particular porque es un tipo de focalizacion habitual en
estas llegadas (VER ad 24.125, por ejemplo).

Verso 477

Yendo hacia ellos: 477-479 son probablemente tres de las lineas mas famosas de la
historia de la literatura occidental. La entrada de Priamo en la tienda de Aquiles
constituye una variacion del tema “stplica” (cf. Bas., ad 477-571, 477-478 y 478,
con amplia bibliografia), condensada en este primer gesto de aproximacion entre
ambos (VER ad 24.478). La primera de las variaciones es este acercamiento: lo
habitual es que el visitante o suplicante espere en el portico hasta ser llamado. Esto
contradice ligeramente la opinion de Scott (38) de que “esta no es la entrada de un
rey,” pero el punto de fondo del critico se sostiene: no hay fanfarria en esta entrada,
y el paso inmediato de ella a la stplica coloca a Priamo, pero también a sus
anfitriones (VER ad 24.484), en una situacion de vulnerabilidad que es clave en el
desarrollo de la escena.

el gran Priamo: El epiteto es Gnico para Priamo, y suele interpretarse con valor simbolico
(cf. e.g. Richardson, ad 477-79; Bas.), i.e. “Priamo el grande”, “el noble/poderoso
Priamo”. Sin embargo, y sin necesidad de contradecir esto, no hay razéon para no
tomarlo en su sentido literal: los guerreros €picos suelen ser grandes y altos, y el
tamafio de Priamo ofrece una marcadisima contradiccion con su actitud. De hecho,
el presente verso establece una situacion amenazante que los que siguen invierten:
el alto y poderoso rey se para junto al asesino de su hijo, y enseguida se arroja de
rodillas frente a ¢l y le besa las manos.

Verso 478

con las manos tomo las rodillas de Aquiles: VER ad 1.500. El gesto del suplicante no
abarca normalmente besar las manos, que en general es un signo de amistad, no de
suplica (cf. Od. 21.225, 22.499-500 y 24.398).

le besé las manos: El momento culmine del canto, y una imagen de una potencia que el
propio poeta reconoce con un verso adicional dedicada a ella (cf. también 504-506,
donde Priamo insiste en su importancia). El gesto ha sido ampliamente estudiado
por la critica (cf. Purves, 164-179, con bibliografia), e interpretado como un signo
de sumision (asi, Bas., con referencias), como una manera de “desactivar” la
capacidad de danar de las manos (asi, Richardson, ad 477-9), y como una forma de
cruzar la distancia que separa a los personajes (Purves, /.c.).
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Verso 479

tremendas: Un verso marcadamente tripartito con miembros y “clarificacion” (asi, Bas.)
crecientes, que parece focalizado en Priamo, sobre todo en el cierre explicativo (cf.
de Jong, Narrators, 119-120). Nétense ademas las aliteraciones en esquema anular
dewaig avdpopdvoug, ai oi moléag kTévov viag, y la preeminencia del sonido nasal
a lo largo del verso, en cuyo centro se halla el cuasi-lamento af oi.

matadoras de varones: VER ad 1.242 y VER ad 18.317. La apropiacién del epiteto por
parte de Aquiles comienza a revertirse en este punto: “Después de esta escena,
ademas, avopopovog vuelve a Héctor, con "Extopog dvopopovoto reapareciendo en
24.509 (...) y 724 (...) [donde Andrémaca toma las manos de Héctor]. Este gesto
final de Andrémaca (y el uso final de avdpdpovog en el poema) recoge algunas de
las resonancias que adquirid en las manos de Aquiles en 18.317 =23.18 mas arriba,
pues en cada una de estas ocasiones las manos cuidan del muerto (...). Asi también,
en la breve secuencia en la que dvopopovog y avopog mardoedvoto [del varon que
matd a un hijo] se entrelazan en la cabana de Aquiles (478-479, [506], 509),
podemos ver como se pone en juego inesperadamente esta nocion de cuidado y
recuerdo, ya que Priamo recupera el epiteto de su hijo de manos de Aquiles,
arrastrando consigo el vocabulario asociado de contacto fisico y lamento. Se trata
de [manos] que no sélo matan sino que, en la ultima parte del poema especialmente,
soportan el sufrimiento por el muerto” (asi, Purves, 165).

Verso 480
Asi como cuando: “Este debe ser el momento mas dramatico de toda la lliada, y su
caracter estd marcado por un simil extremadamente individual. El efecto de 477-
479, seguido por la elaboracion de 480-484, es como el de un relampago que sale
de un cielo cargado de nubes negras, seguido por el largo estruendo del trueno,”
comenta Richardson (ad 480-4). El autor realiza un detenido analisis del simil (cf.
también Bas., ad 480-484, con bibliografia), en el que destacan la inversion de roles
(observada por la mayor parte de los criticos desde Eustacio 4.936-937), que a su
vez implica una asimilacion entre diferentes personajes (cf. abajo y VER ad
24.481). Respecto a lo primero, notese que Priamo es comparado a un homicida que
se exilia en una tierra extranjera en su visita al homicida Aquiles en Troya. Esta
inversion es, de todas maneras, menos interesante que los procesos de asimilacion
entre ambos, sobre los que VER la nota siguiente, VER ad 24.482, y cf. en general
Buxton (2004: 154). Leer mas: Buxton, R. (2004) “Similes and other likenesses”,
en Fowler, R. (ed.) The Cambridge Companion to Homer, Cambridge: Cambridge
University Press.
se apodera una densa ceguera de un varon: Sobre la ceguera, VER ad 1.412. Su
aparicion aqui es un tanto compleja, porque su rol en la comparacion es marginal:
“el pensamiento esencial es [como un varén que ha matado a un hombre llega al
pueblo de otros]. El poeta comienza, sin embargo, por mor de afiadir peso moral,
como si fuera a decir [como cuando toma la ceguera a un varon que ha matado a un
hombre], pero en el transcurso de decir esto permite que la otra forma del
159



Abritta et al. Iliada. Canto 24 Notas

pensamiento, la dominante, moldee la segunda clausula™ (asi, Leaf; cf. también
AH). Lo enrevesado de la secuencia, de todos modos y como afirma Richardson
(ad 480-4), no es accidental: al colocar la dte en primer plano, se trae la desgracia
de Priamo al centro de la escena y, al mismo tiempo, se recuerda la propia ceguera
de Aquiles, que ha sido la causante de la muerte de muchos, incluyendo a Patroclo
y, por extension, Héctor.

Verso 481

habiendo asesinado a un hombre: Sobre el topico del hombre exiliado, VER ad 2.629.
Mas alla de la topicalidad, su uso aqui anticipa el papel clave de Peleo en el didlogo
que sigue (VER ad 24.486), un personaje particularmente ligado al rol de receptor
de exiliados (VER ad 23.86), y él mismo un exiliado por homicidio (VER ad 1.489).
Aquiles es aqui como su padre, recibiendo a un suplicante, que a su vez le recuerda
a su padre por su edad y estatus.

llega al pueblo de otros: Un refuerzo del proceso de inversion y asimilacion (VER ad
24.480), porque Priamo estd en su propia tierra y Aquiles en tierra extranjera, pero,
al mismo tiempo, la tienda y el campamento son en buena medida “el pueblo de
otros” para un troyano.

Verso 482

a lo de un vardn rico: “Porque solo un varoén rico atrae a exiliados,” sugiere Leaf, pero
la aclaracion contribuye a la inversion (VER ad 24.480), porque Priamo es
reconocido como rico (cf. 398). El tema de la riqueza, por otro lado, es significativo
en el contexto de un rescate, y quizas no sea excesivo observar que destacar la del
vardn que recibe a un suplicante sugiere su potencial desinterés por los bienes
materiales. La recepcion del homicida en el simil estaria motivada por el deber
religioso y moral de atender a un suplicante, no por el beneficio practico que este
pueda traer, una situacion perfectamente comparable a la de Aquiles y Priamo.

el asombro toma a los que lo ven: Una reaccion tipica (VER ad 3.342 y cf. 9.193,11.777
y en general Richardson, ad 482-4), aunque no debe descartarse que implique que
el suplicante es una persona admirable en cierto sentido, que es, desde luego, lo que
pasa con Priamo.

Verso 483

al deiforme Priamo: Macleod, seguido, entre otros, por Richardson (ad 482-4), destaca
el valor del epiteto en el contexto: “Corresponde a la sorpresa de Aquiles, y hace a
Priamo su igual (cf. 629-632): Priamo a su vez se dirige a €l como ‘semejante a los

dioses’ (486).”

Verso 484
se asombraron también los otros: La mencion de los otros construye un esquema anular:
Priamo ignora a los demaés (477a), llega a Aquiles (477b-479), simil (480-482),
Aquiles se sorprende (483), los demas se sorprenden también (484). El vinculo
entre los extremos nos recuerda también la entrada de Priamo (VER ad 24.477),
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que coloca a sus anfitriones en una situacion de vulnerabilidad muy peculiar, porque
el anciano llega hasta junto al lider del contingente sin que nadie lo detenga.

Verso 485

Priamo le dirigié estas palabras: El didlogo entre Priamo y Aquiles ocupa los versos
485-591, con dos intervenciones de cada personaje. El grueso de la conversacion lo
constituye el extenso discurso de Aquiles en 518-551, paralelo en diversos aspectos
al primero de Priamo que sigue (VER ad 24.518). Para un analisis de la primera
parte del dialogo, con revision de algunas contribuciones criticas importantes, cf.
Zecchin de Fassano (2000). Leer mds: Zecchin de Fasano, G. C. (2000) “Memoria
y funeral: Priamo y Aquiles en lliada XXIV.472-551”, Synthesis 7, 57-68.

Verso 486
Acuérdate de tu padre: El discurso de Priamo es una suplica con elementos tradicionales
(cf. Bas., ad 486-506, con bibliografia sobre el tema), pero un pedido muy reducido.
El esquema es el siguiente: recuerdo de Peleo (486-489), contraste entre Peleo y
Priamo (490-501a), pedido (501b-503), recuerdo de Peleo (504a), contraste entre
Peleo y Priamo (504b-506). Dada la diferencia de contenido entre las secciones
inicial y final, la secuencia puede interpretarse retrogresivamente: recuerdo de
Peleo y contraste con Priamo — [pedido] — recuerdo de Peleo y contraste con
Priamo. En cualquier caso, la estrategia retorica de Priamo es clara (cf. Cairns,
1993: 118; Minchin, 2007: 209-210; Marinoni, 2014: 137-139): el rey reduce al
minimo indispensable el espacio dedicado al pedido, no menciona el deber divino
de Aquiles de liberar a Héctor, y concentra el grueso de sus palabras en despertar
compasion en el Pelida a través de la comparacion con Peleo. Es interesante la
ambigiiedad en esta actitud, que los criticos no han notado: aunque como estrategia
retorica para obtener el rescate es efectiva, también implica ponerse por delante de
Héctor y convencer a Aquiles de que no le haga ningin dafio, que es lo que
esperariamos en la situacion de absoluta vulnerabilidad de Priamo. El comienzo
abrupto y emocional, con vocativo postergado, refuerza este efecto. Por lo demas,
el rey ya ha anunciado esta estrategia en su lamento en el canto 22, que anticipa
varios puntos del presente discurso (VER ad 22.416). Para un analisis detenido del
pasaje y su contexto, cf. Dentice di Accadia Ammone (2012: 269-278). Leer mas:
Cairns, D. L. (1993) Aidos. The Psychology and Ethics of Honour and Shame in
Ancient Greek Literature, Oxford: Clarendon Press; Dentice di Accadia Ammone,
S. (2012) Omero e i suoi oratori. Tecniche di persuasione nell’lliada, Berlin: De
Gruyter; Marinoni, B. (2014) “Persuadir al guerrero. El pathos de la stplica en el
canto XXIV de la lliada”, en Crespo, M. 1., y Martignone, H. (comps.) /4 quién,
otra vez, he de persuadir?: intercambios discursivos entre hombres y dioses en la
épica v la tragedia griegas, Editorial de la Facultad de Filosofia y Letras,
Universidad de Buenos Aires: Ciudad Autonoma de Buenos Aires; Minchin, E.
(2007) Homeric Voices. Discourse, Memory, Gender, Oxford: Oxford University

Press.
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semejante a los dioses: Sobre el epiteto, VER ad 9.485. Ya el escoliasta bT observa su
importancia en el contexto como parte de la estrategia persuasiva de Priamo:
alguien semejante a los dioses no puede transgredir un principio tan basico de estos
como el respeto por los suplicantes.

Verso 487

de la misma edad que yo: CSIC, siguiendo a Zenddoto (cf. escolio T), sefiala que hay
un “error de calculo”, porque Priamo y Peleo no son de la misma edad, toda vez
que el segundo particip6 de la expedicion de Heracles a Troya cuando el primero
era un niflo. Pero los tiempos miticos son mas complejos que eso, y una diferencia
de, digamos, cinco afios a duras penas justifica una quisquillosidad semejante. Por
lo demas, ;como podria Priamo saber la edad exacta de Peleo?

en el destructivo umbral de la vejez: Priamo ha utilizado la misma frase en 22.60, al
suplicarle a Héctor que tenga compasion de ¢l y entre en Troya.

Verso 488

que habitan alrededor: Como observa Leaf, auoig en Homero suele implicar “de ambos
lados” o “aparte”. El sentido “alrededor” es una pequeia extension, pero es
plausible asumir que se aplica aqui porque “de ambos lados” supone una amenaza
mas grave que un simple “en las cercanias”.

Verso 489

lo agobian: M4s all4 de la obvia asimilacion entre Peleo y Priamo, ambos sitiados por
enemigos (cf. Bas., ad 488-489), la idea apela a una preocupacion que el mismo
Aquiles expresa en 19.334-337 y de nuevo (ya en el Hades) en Od. 11.494-505. Se
trata del primero de dos elementos del discurso a los que la audiencia, conociendo
la historia de Aquiles, puede darles un significado més profundo que el mismo
Priamo (VER ad 24.491 para el otro): el rey intenta colocar en el héroe la imagen
de su padre en peligro, que nosotros sabemos este ya tiene en mente.

no hay nadie que aparte la ruina y la devastacion: Sobre el deber de los hijos de cuidar
a sus padres, VER ad 4.478. No es posible saber qué grado de conocimiento tendria
la audiencia homérica de las tradiciones sobre la historia de Peleo posterior a la
guerra de Troya, pero que fuera sabido que fue desplazado de Ftia por Acasto o sus
hijos (cf. Eur., Tro. 1126-1128 con escolios; Sof., TGF IV (Radt); Ps.-Apol., Epit.
6.13) es una ironia coherente con este pasaje (VER la nota anterior, VER ad
24.491).

Verso 491

se alegra en el animo: La ironia de la secuencia es evidente: Priamo anuncia la alegria
de Peleo por la supervivencia de su hijo, cuando tanto la audiencia como Aquiles
saben que este morird pronto. Como en el caso anterior (VER ad 24.489), esto
contribuye al efecto que Priamo busca, sin que el rey sea consciente de que lo esta
haciendo: es mucho mas conmovedor un hombre que no recibira a su hijo de vuelta

de la guerra que uno que simplemente espera que regrese.
162



Abritta et al. Iliada. Canto 24 Notas

Verso 492
volviendo desde Troya: Un interesante y muy simple caso de focalizacion, porque
“desde Troya” solo funciona desde la perspectiva de Peleo. La introduccion de esta

mirada de su padre hacia el mar colabora con el efecto que Priamo estd buscando
(VER ad 24.491).

Verso 493

ya que engendré los mejores hijos: 493-494 = 255-256 (con un ligero cambio al
comienzo), alli contrastando a los hijos vivos con los muertos. La adaptacion es
muy efectiva, porque diluye la diferencia entre Priamo y Peleo, al omitir el hecho
de que el primero todavia tiene hijos en su palacio.

Verso 494

de estos ninguno ha quedado: Sobre los hijos de Priamo y sus muertes, VER ad 4.499.
Priamo, naturalmente, esta contando solo los hijos “excelentes”, o quizés haciendo
una exageracion retorica.

Verso 495

Cincuenta tenia: Un niimero tradicional (VER ad 2.719), pero bien asentado en la
mitologia respecto a Priamo (VER ad 4.499). Macleod (ad 495-7) comenta que “Al
enumerar y clasificar a sus hijos, Priamo le da mas peso a su pérdida.” El autor
anade que el nimero tiene una finalidad adicional: la de contrastar los muchisimos
hijos de Priamo con el tnico que verdaderamente importa (VER ad 24.499).

Verso 496

diecinueve los tuve de un unico vientre: Entiéndase, desde luego, el de Hécabe. Las
fuentes (cf. Wikipedia, s.v. Priamo) nos permiten identificar solo nueve de estos
(Héctor, Héleno, Paris, Pamon, Polidoro, Antifono, Deifobo, Polites y Troilo),
cinco de ellos mencionados en el poema (Héctor, Paris, Antifono, Deifobo y
Polites). El nimero “diecinueve” es peculiar y Uinico en la épica (cf. Bas.), lo que
acaso sugiere que estuviera asentado en la tradicion.

Verso 497

me los parieron otras mujeres en los palacios: Sobre los hijos “bastardos”, VER ad
2.727; sobre la poligamia, VER ad 8.304. Conocemos por Iliada a dos de estas
mujeres (Laotoe por 21.85 y 22.48 y Castianira por 8.305), y el escoliasta bT afiade
a Arisbe, hija de Mérope, y a Alexiroe, hija de Antandro.

Verso 498

De muchos de ellos: Corrigiendo “ninguno”, comenta Macleod (también Mirto, ad 448-
506, p. 1148), lo que implica entenderlo como un error, algo que no es necesario
(VER ad 24.494).
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el impetuoso Ares: Atribuir las muertes de los hijos de Priamo a Ares ha sido interpretado
como un gesto de cortesia hacia Aquiles (ya en el escolio b, seguido entre otros por
Macleod) o como una forma de establecer el contraste con la aparicion del héroe
mas abajo como homicida de Héctor (Richardson, ad 498-501; Bas., con referencias
adicionales). Dentice di Accadia Ammone (2012: 278) anade la posibilidad de que
sea una forma de equiparar el destino de aqueos y troyanos, de los hijos de Priamo
y de Aquiles, todos sometidos al capricho del mismo dios. Me resulta llamativo, sin
embargo, que ningln critico haya mencionado la interpretacion mas simple y
evidente para este uso: no todos los hijos de Priamo fueron muertos por Aquiles (de
hecho, solo en Iliada, al menos cinco lo hacen a manos de otros aqueos). Esto no
va en detrimento de que Priamo esté teniendo algo de tacto, y mucho menos del
contraste entre Ares y Aquiles (yo hablaria mas bien de una asimilacion - VER ad
24.500), pero si implica que no hay que buscar razones especiales para que el Pelida
no sea introducido como el matador de los hijos de Priamo. Leer més: Dentice di
Accadia Ammone, S. (2012) Omero e i suoi oratori. Tecniche di persuasione
nell’lliada, Berlin: De Gruyter.

aflojo las rodillas: VER ad 5.176.

Verso 499

unico: Macleod destaca que la “unicidad” de Héctor contribuye a la asimilacion entre
Priamo y Peleo, ambos padres de hijos tnicos (VER ad 24.489). Leaf, en un
despliegue de considerable exageracion retorica, afirma que “ninguno de los hijos
de Priamo hace nada (excepto morir) en la /liada,” 1o que es falso, puesto que Antifo
(4.489-493), Paris (7.8-10, 8.81-86, 13.660-672, 15.341-342), Deifobo (13.516-
520), Héleno (13.576-580) y Polites (15.339-340) matan al menos a un aqueo.
Desde luego, 8 muertes siguen siendo menos de una tercera parte de las 27 de
Héctor (VER ad 16.785), pero esté lejos de ser “nada.”

a aquellos: “Aquellos” deben ser los ciudadanos de Troya, aunque quizas se refiera
especificamente a los hijos de Priamo que todavia no han muerto.

Verso 500

a este tu hace poco lo mataste: En claro contraste con “Ares” de 498, oponiendo los
muchos muertos en la guerra al que Aquiles ha matado. Al mismo tiempo, notese
que Priamo no solo est4 asimilando a Aquiles a un dios, sino que de hecho lo esta
colocando por encima de este: matar a los hijos de Priamo que no se nombran es un
logro mucho menor a matar a Héctor.

defendiendo su patria: Como recuerda el escoliasta T, “no huyendo de la guerra” (cf.
22.1-6, etc.). Sobre el tema del patriotismo, VER ad 15.496.

Verso 501

a Héctor: En muy evidente ubicacion enfatica (VER ad 24.258 para otro caso) y
marcando el final de esta seccion del discurso, justo antes del pedido (VER ad
24.486).
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Verso 502

para liberarlo de ti, y traigo un cuantioso rescate: Un verso cuya marcadisima
similitud con 1.13 abre una serie de reminiscencias al episodio inicial del poema
(503 = 1.21 y 23, 555-557 = 1.18-20, 560a =~ 1.32a, 569-570 = 1.26 y 28, 571 =
1.33, y cf. en general sobre el tema Bas., ad 501b-502, con bibliografia). Se subraya
asi la estructura anular del poema, que se abre y se cierra con un rescate (cf. sobre
el tema Whitman, 1958: 249-284, esp. 259-260). Leer méas: Whitman, C. M. (1958)
Homer and the Heroic Tradition, Cambridge: Harvard University Press.

Verso 503

Asi que: El cierre del discurso retoma los elementos del comienzo del encuentro desde la
perspectiva de Priamo (cf. Richardson, ad 503-6): los dioses (503a ~ 486b), Peleo
(503-504 ~ 486a), el gesto de besar las manos (505-506 ~ 478-484). Notese también
la repeticion del vocativo, en la misma ubicacion relativa.

respeta a los dioses: VER ad 24.486.

Verso 504
yo soy aun mas digno de compasion: La conclusion natural de todo lo que Priamo ha
afirmado antes, pero al mismo tiempo un anticipo de lo que sigue.

Verso 505

ningun otro mortal terreno: En general sobre el topico de la unicidad, cf. Bas. Purves
(174-175, con referencias adicionales) estudia la importancia de este aspecto. Mas
alla de lo que los criticos comentan, es fundamental destacar que lo excepcional del
gesto subraya la desesperacion del rey en la situacidon, que a su vez justifica el
pedido de compasion a Aquiles.

Verso 506

del varon matador de hijos: avopog madopovoro es, desde luego, un juego con “Extopog
avopoovolo, que preservamos en la traduccion. Es sin duda un eslabon clave en el
proceso de transferencia del epiteto: Aquiles ha sido el avdpopodvoc durante los
ultimos cantos, pero ahora, después de que las palabras de Priamo lo convierten en
TadoPOVoC, ya no volverd a serlo, y el epiteto regresard a donde pertenece (VER
ad 24.479). Que esto se logre insertando woido entre avopdg y eovog es un detalle
muy efectivo.

Verso 507

Asi hablé, y, claro, en él suscito: El discurso de Priamo es tan efectivo que Aquiles es
por unos momentos incapaz de ofrecer respuesta alguna, que llegara recién a partir
de 517. En el interin, los dos se entregan al llanto por los seres queridos perdidos
(VER ad 24.509), hasta que, satisfecho Aquiles, levanta a Priamo y lo coloca en
una situacion de igualdad con ¢l (VER ad 24.510). Sobre la escena en general, cf.
bibliografia en Bas. (ad 507-518).
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el anhelo de llanto por su padre: Este es el Uinico caso en el poema en el que fuepov ...
yooto se utiliza para alguien distinto a Patroclo (cf. Austin, 71). Esto subraya la
conexion entre las pérdidas de Aquiles (su padre, a quien no volvera a ver, y su
amigo - VER ad 24.512), pero al mismo tiempo anticipa la mencion de Patroclo en
POCOS Versos.

Verso 508

asiéndolo de la mano: El gesto da inicio a una “coreografia” que Priamo y Aquiles
realizan a lo largo de la escena, marcada ademas por diversos verbos de tomar y de
soltar (cf. el andlisis de Purves, 176-177). Aqui, el movimiento inicial anticipa una
reaccion de Aquiles, conmovido por el discurso de Priamo, que enseguida se
interrumpe.

alejo con suavidad al anciano: Aquiles aleja a Priamo como Menelao a Adresto en 6.62-
63, dejando que Agamendn lo mate, pero el detalle “con suavidad” que afiade el
narrador cambia por completo el signo. No hay aqui un rechazo de la suplica (un
tema sobre el que cf. Bas.), sino un alejamiento provisorio (asi, Macleod) para que
Aquiles pueda descargar el incontenible lamento que Priamo ha despertado en él.
Esto deja, por lo demads, a Priamo en una situacion ambigua, que atravesard toda
esta secuencia intermedia entre el pedido y la respuesta (VER ad 24.510).

Verso 509

Y ambos: “Los dos hombres deben satisfacer su propia pena si van a sentir la del otro,”
comenta Macleod (ad 509-11; cf. en el mismo sentido Mirto, ad 507-51, pp. 1148-
1149, y Bas., con referencias adicionales). El llanto compartido de los enemigos
revela lo humano en cada uno de ellos, y los abre a la compasion por el dolor del
otro que permite la resolucion del conflicto de la escena y del poema.

acordandose, el uno: La estructura distributiva, por supuesto, refuerza el paralelismo
entre Aquiles y Priamo (asi también Bas.), aunque no debe dejar de notarse que se
trata de un caso excepcional (VER Com. 24.509), y esto puede ser deliberado para
marcar la diferencia entre ambos.

Héctor, matador de varones: VER ad 24.479. En el llanto de Priamo ante Aquiles,
Héctor ha recuperado por fin lo que le es propio, anticipando asi la devolucion del
cadaver a Troya.

Verso 510

encogido frente a los pies de Aquiles: La postura de Priamo continua siendo la de un
suplicante, e incluso es mas humillante que la que el anciano habia adoptado antes
de su discurso, ahora que Aquiles lo ha alejado (cf. Macleod, ad 509-11). Este es el
punto mas bajo en la trayectoria de Priamo, que produciria sin duda una profunda
angustia en la audiencia ante el dolor terrible que estd sufriendo. Aquiles ha
“rechazado” sus manos y no ha respondido nada, y, a pesar del llanto compartido,
la reaccion del Pelida es para ¢l todavia impredecible. Es importante, por eso, que
sea el mismo héroe el que lo ayuda a levantarse y salir de esta posicion,
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convirtiéndolo en un igual y, de esta manera, garantizando el respeto que merece y
anticipando la respuesta al pedido (VER ad 24.515).

Verso 511

por su padre: Demostrando, por un lado, la efectividad del discurso de Priamo (VER ad
24.486, VER ad 24.491), pero también estableciendo un paralelismo entre el padre
que llora a su hijo y el hijo que llora a su padre, fundamental como subtexto de la
escena (VER ad 24.509). Sobre el caracter “parcial” de este llanto de Aquiles, VER
ad 24.512.

Verso 512

por Patroclo: La introduccion de Patroclo aqui presenta diversos aspectos interesantes
para la interpretacion de la escena (cf. el andlisis en Austin, 2021: 116-118, con
bibliografia), primero y ante todo, porque no parece estar legitimada por el discurso
de Priamo ni por la situacion. El rey ha inspirado “el deseo de lamento por su padre”
(507) en Aquiles, no por su amigo. Hay, sin embargo, una realidad psicologica muy
evidente detras de este llanto, que también se observa en otras escenas de la épica
(cf. 19.301-302, 338-339, Od. 4.183-202 y en general Richardson, ad 509-12): el
sufrimiento atrae al sufrimiento, y el lamento por una pérdida reaviva la memoria
de otras. Pero, a la vez, es importante notar que el llanto de Aquiles por Peleo no es
un llanto comparable al de Priamo por Héctor: el segundo llora porque ha perdido
a su hijo, pero Aquiles llora, por un lado, porque no volvera a ver a su padre y, por
el otro, porque Peleo lo perdera a ¢l. La introduccion de Patroclo, por eso,
contribuye al paralelismo: gracias a ella, Priamo y Aquiles aparecen sufriendo
ambos por una pérdida. Esto, ademas, hace innecesaria la asimilacion injustificada
Priamo-Héctor / Aquiles-Patroclo, que han propuesto algunos criticos (Bas., con
referencias, y contra Austin, 2021: 116 con n. 89, con referencias adicionales): es
justamente la ausencia de este paralelismo la que justifica la inclusion tanto de Peleo
como de Patroclo en el llanto de Aquiles. Finalmente, la introducciéon de Patroclo
en la escena nos recuerda los lazos muy concretos que Aquiles ha perdido en el
transcurso del poema, explicando asi su capacidad para sentir compasion por
Priamo. Austin (118) afirma, en un sentido similar, que “el ‘Patroclo’ encabalgado
del verso 24.512 nos recuerda que sus lazos con la inmortalidad y su periodo de
dolor daimonico han estado enraizados, en el desarrollo del poema, en el fendmeno
mortal del amor humano. (...): el deseo de una vida humana compartida [impulsa
el periodo de insaciabilidad de lamento en primer lugar]. Esta realidad humana lleva
a Aquiles a la tierra lo suficiente como para liberar el cuerpo y compartir
magnanimamente actividades humanas con su enemigo.”

Verso 513

se satisfizo de llanto el divino Aquiles: VER ad 23.10. Esta escena es, sin embargo, un
caso especial de satisfaccion (VER ad 24.514).
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Verso 514

se le fue de las visceras el anhelo: Sobre las “visceras”, VER ad 1.608, y cf. Bas. (con
bibliografia) sobre el problema de si aqui debemos entender el proceso como un
fendmeno fisico o psicoldgico. La distincion, en este tipo de situaciones, no parece
tener demasiado sentido para el pensamiento homérico. En cualquier caso, lo
fundamental de esta liberacion excepcional del “anhelo” es menos su naturaleza
exacta que el hecho de que senala el punto en que Aquiles finalmente se libera de
su sufrimiento y deja lugar en su cuerpo y espiritu para la compasion. Como observa
Austin (108), el héroe deja ir un “anhelo” indefinido, que es sin duda el de llanto,
pero también el de Patroclo y el de contacto humano (VER ad 24.512) que lo ha
atravesado a lo largo de los cantos finales del poema.

Verso 515

se levanté de su trono: VER ad 11.645.

alzo al anciano de la mano: VER ad 24.508. El gesto es, desde luego, opuesto al que el
héroe ha realizado en 508, y marca la aceptacion de Priamo como suplicante.

Verso 516

sintiendo piedad por la cabeza gris y por la barba gris: Un potente verso para resumir
el cambio de actitud de Aquiles (cf. Bas., con referencias). No solo demuestra el
efecto de la apelacion de Priamo a través de una asimilacion con Peleo (VER ad
24.499), sino que vincula esta stplica de Priamo con la que el rey hace a Héctor
ante las murallas, donde ¢l mismo utiliza la misma expresion (cf. 22.74).

Verso 518

Ah, miserable: Sobre esta expresion, VER ad 16.837. El discurso de Aquiles es uno de
los mas famosos del poema, en particular por la metafora central de las jarras de los
dioses (VER ad 24.527). Aunque hay varias formas de analizar su estructura, a nivel
macro, tras las primeras palabras de admiracion a Priamo (518-521), hay un
evidente esquema retrogresivo: consuelo (522-526) — [el destino de los hombres
(527-548)] — consuelo (549-551). La parte central, a su vez, se divide en tres, una
consideracion de alcance general y dos ilustraciones particulares: las jarras (527-
533), el destino de Peleo (534-542), el destino de Priamo (543-548). Lohmann (121-
124) ha mostrado que esta secuencia se configura en parte en paralelo al discurso
previo de Priamo (sobre el que VER ad 24.486): suplica/consuelo (486-487 ~ 518-
526 [Lohmann lo limita a 524, pero esto no parece necesario]); Peleo (488-492 ~
534-542); Priamo (493-502 ~ 543-548); suplica/consuelo (503-506 ~ 549-551).
Notese que el paralelo se rompe en 527-533, la imagen de las jarras, lo que resulta
por completo coherente con la logica de la secuencia y, de hecho, enfatiza la
importancia de la imagen. El autor nota también una inversion en la parte central
de Peleo (aspecto negativo en 488-489, positivo en 490-492; aspecto positivo en
534-537, negativo en 538-542), y el detalle de que, mientras que Priamo solo
muestra lo desgraciado de su destino, Aquiles introduce un elemento positivo de su
vida en 543-546. Se ha notado también que el discurso es un antecedente del género
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posterior de las consolationes, sobre lo que cf. los analisis de Macleod (ad 518-51)
y Richardson (ad 518-51).

Sin duda muchos males soportas en tu animo: La importancia de la expresion no debe
minimizarse: Aquiles esta aqui, por primera vez desde la muerte de Patroclo (si no
en el poema), reconociendo el sufrimiento de otro ser humano (dificilmente puedan
considerarse excepciones casos como 23.536-538, en el contexto de los juegos y
con una motivacion por completo diferente). Es interesante notar que esto ni
siquiera ha pasado en la escena inmediatamente anterior a esta, en donde el héroe
no llora por el dolor de Priamo, sino por el propio (cf. 511-512).

Verso 519

a venir hacia las naves de los aqueos solo: Aquiles repite aqui casi textualmente las
palabras de Hécabe en 203-205. De Jong, Narrators (189), observa que esto nos
permite dimensionar la osadia de Priamo, reconocida tanto por sus amigos como
por sus enemigos, pero, mas importante que eso, nos muestra a Aquiles viéndose a
través de los ojos de Priamo, esto es, poniéndose en el lugar de otro. Es otra cosa
que el héroe no ha hecho antes en el poema, y que demuestra el cambio de su estado
mental y emocional que la llegada del anciano ha producido (VER ad 24.518).

Verso 520

a los ojos de ese varon: Richardson (519-21) sefala que aqui Aquiles expresa su
responsabilidad en la muerte de los hijos de Priamo, algo que el propio rey ha
disimulado. Sin embargo, como se ha notado (VER ad 24.498), no es necesario
atribuir el “disimulo” de Priamo (solo) a su cortesia, y el rey ha sido muy claro en
que las manos que estd besando son las del asesino de su hijo (cf. 506). En cualquier
caso, lo més significativo en el pasaje es la imagen que Aquiles presenta de si
mismo, desde la perspectiva de sus enemigos (VER ad 24.519).

Verso 521
De hierro tenés el corazon: VER ad 24.205.

Verso 522

sentate sobre este trono: Un gesto tipico de una escena de suplica, que se ha retrasado
aqui considerablemente (cf. Bas. y VER ad 24.477). Priamo, sin embargo, lo
rechazard (cf. 553).

Verso 523
yacer en el Animo: La repeticion de 518 subraya el punto: el dolor no desaparece, pero
puede aplacarse.

Verso 524
no hay provecho alguno en el gélido llanto: Sobre el uso de este tema, tipico en
consolaciones (VER ad 24.518), cf. Bas. (ad 550-551, con referencias). Las
palabras de Aquiles explicitan su nuevo estado mental tras haberse “vaciado” del
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anhelo (VER ad 24.514). “La comprension de Aquiles de la futilidad del lamento
para devolver la vida a los muertos dirige la atencion al ciclo en el que se ha visto
envuelto. Sale de la insaciabilidad impulsada por [el deseo] no porque esa
insaciabilidad haya sido satisfecha, sino porque se ha dejado ir” (asi, Austin, 109).
Este reconocimiento es un adecuado prélogo a lo que sigue, en donde el héroe
reconoce la crueldad del destino de los mortales (VER ad 24.527).

Verso 525

hilaron: VER ad 24.210. El verbo émikA®m0w se utiliza solo de los dioses en Homero (aqui
y siete veces en Odisea - cf. Flores Gonzales, 2015-2016: 1.105), aunque la
significacion de esto no es del todo clara. Se ha visto una contradiccion entre esta
idea del “tejido” del destino y la imagen de las jarras (cf. Pucci, 126-127, n. 11),
pero Myers (56-57) tiene razon en que la consistencia en este tipo de discursos sobre
el orden universal no es algo que se valore especialmente en la poesia homérica.
Leer mds: Flores Gonzélez, J. V. (2015-2016) “El hilado del destino en Homero”,
1° parte en AFC 28, 99-110, 2° parte en AFC 29, 37-49.

Verso 526

que vivan afligidos: El “mal de muchos” es un topico usual en las consolaciones (VER
ad 24.518 y cf. Bas., con referencias).

ellos mismos existen sin preocupaciones: El contraste entre la vida feliz de los dioses y
la miserable de los mortales es un topico del poema (VER ad 1.536, VER ad 3.413,
VER ad 5.385 y un largo etc.), que aqui se explicita méas que en cualquier otro
punto.

Verso 527

en el suelo: El pithos es un tipo de urna de gran tamafio, que se apoya en las paredes o se
entierra en el suelo, sobre el que hay abundante evidencia arqueoldgica (cf.
Wikipedia, s.v. Pithos).

de Zeus: El papel de Zeus en la imagen es un problema, como sucede con la relacion
entre el dios y el destino en el poema en general (e.g. VER ad 16.658). Pucci (126-
129), como es de esperar, ofrece una perspectiva que asimila a ambos (el dios
distribuye el destino), mientras que Marinoni (2014: 124-126) presenta una mas
interesante perspectiva opuesta: es el hecho de que sea un mortal el que esta
hablando lo que explica la centralidad de Zeus en la imagen. Leer mas: Marinoni,
B. (2014) “La balanza y las jarras de Zeus. Teologia poética y teologia humana en
la Iliada”, en Crespo, M. 1., y Martignone, H. (comps.) ;4 quién, otra vez, he de

persuadir?: _intercambios discursivos entre hombres y dioses en la épica y la

tragedia griegas, Editorial de la Facultad de Filosofia y Letras, Universidad de
Buenos Aires: Ciudad Auténoma de Buenos Aires.

dos urnas: La famosa imagen de las urnas que comienza aqui tiene multiples paralelos

en la cultura griega (el mas importante indudablemente el de Pandora, que en Hes.,

Erga 90-104, también abre un pithos - VER la primera nota a este verso) y

mediterranea (cf. Macleod, ad 527-33; Bas, ad 527-528), aunque ninguno del todo
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exacto. Parece haber habido alguna duda en la Antigliedad respecto a si las urnas
son dos o tres (dos de males y una de bienes), que se manifiesta ante todo en
Pindaro, P. 3.80-81 (“junto a cada bien reparten dos penas a los mortales los
inmortales™), pero el consenso actual es que, a pesar de la peculiaridad en la
distribucion (VER ad 24.531), solo hay dos en la imagen homérica (cf. sobre el
tema Leaf y Richardson, ad 527-33). Es dificil saber si la secuencia es una mera
alegoria o pretende ser una descripcion real de los hechos, pero quizas no debamos
decidirnos de una manera u otra (al fin y al cabo, se acaba de afirmar que los dioses
“hilan” el destino de los mortales), y la imagen sirva para ilustrar la realidad del
universo de una forma comprensible. Por lo demads, la ubicacion de la descripcion
en el discurso (VER ad 24.524) demuestra su importancia en el argumento de
Aquiles, no solo porque recuerda que el sufrimiento es universal (VER ad 24.526),
sino porque sirve para mostrar que Priamo no es completamente miserable (VER
ad 24.534).

Verso 529

se los da mezclandolos: La mezcla de bienes y males es tradicional (cf. Bas., ad 529-
530, con extensa lista de lugares paralelos), y en buena medida un caso particular
de la idea tipica de que los dioses no le dan todo a todos (VER ad 4.320). Aqui es
una continuacién natural de la presentacion de las urnas, que hace mas sorprendente
lo que sigue (VER ad 24.531).

Verso 531

al que le da de los luctuosos: Esta segunda opcion es curiosa. La presentacion de las dos
urnas parece implicar que la idea tradicional de que los hombres reciben tanto
bienes como males de los dioses (VER ad 24.529) es el orden basico del universo,
pero esto es contradicho por esta alternativa: si hay seres humanos que tienen por
destino solo sufrir, ;por qué no hay seres humanos que tienen por destino solo ser
felices? Es dable pensar que la introduccion de esta opcidn es parte del argumento
consolatorio de Aquiles, como sugiere enfaticamente lo que sigue: sea la
descripcion una concepcion real de los hechos o no (VER ad 24.527), el punto aqui
es que los destinos de Priamo y Peleo no son los peores que uno podria concebir.
La consolacion de la secuencia de las urnas resulta, asi, doble: por un lado, todos
los seres humanos sufren males (VER ad 24.526); por el otro, algunos seres
humanos han sufrido destinos mucho peores que estos ancianos.

lo hace execrable: En el sentido mas amplio posible, como corresponde a la concepcion
nobiliaria de la épica: es pobre, no tiene ninguna virtud y es rechazado por los
demas.

Verso 532

una mala penuria: Ya el escoliasta bT recuerda el destino ultimo de Belerofonte
descripto en 6.200-202, condenado a vagar miserablemente sobre la tierra. Macleod
tiene razon en que hay aqui un contraste implicito con los casos de Priamo y Peleo
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(VER ad 24.531) que anticipa lo que sigue: ninguno de los reyes ha sido por
completo miserable en su vida.

Verso 533

transita sin honra: Por supuesto, la ausencia de honra, ademas de un tema importante
para Aquiles en particular (VER ad 1.159), subraya la oposicién entre este
miserable hipotético y los héroes y reyes (VER ad 24.531).

Verso 534

Asi también: La imagen de las urnas se aplica ahora a los casos de Peleo y Priamo,
retomando la comparacion clave en el discurso del segundo (VER ad 24.499) y
mostrando que, incluso a pesar de sus males, han recibido una parte de dicha (VER
ad 24.531). No es coincidencia que ambos reyes sufriran la destruccion de su prole,
pero a cambio de una fama imperecedera (VER ad 23.535).

los dioses: “Obsérvese el complejo patrén formado por las palabras ‘dios’ y “hombre’ en
estas lineas. Los dioses favorecieron a Peleo por encima de todos los hombres
dandole, a un hombre mortal, una diosa como esposa. Pero el dios le trajo también
sufrimiento” (asi, Macleod, ad 534-538).

brillantes regalos: Bas. sugiere que la referencia incluye aqui los regalos literales
recibidos por Peleo (cf. 16.143-144, 866-867, 17.194-197, 18.82-85, 23.276-278),
pero lo que sigue no favorece esta interpretacion, no solo porque especifica la
naturaleza de estos regalos (la dicha, la riqueza, el reino y una esposa), sino porque
en cierta medida pierde el punto fundamental de la secuencia (VER ad 24.535).

Verso 535
sobresalia: El pluscuamperfecto éxékaoto se puede explicar de dos maneras: Aquiles
esta usando un pretérito para destacar a Peleo como un ejemplo mitologico del
pasado (como haréa con Niobe en 602-617 - VER la nota siguiente), o esta pensando
en el Peleo que él conocié cuando estaba en ftaca, puesto que no sabe de su situacion
actual.
entre todos los hombres: El don que los dioses han concedido a Peleo se resume en esta
frase, que se especifica en el verso que sigue. Mas alld del valor obvio de la
secuencia (Peleo es feliz, rico, poderoso y estd casado con una diosa), esta
dimension de la figura de Peleo también lo confirma como un héroe de grandes
dimensiones: piénsese, en particular, que cada uno de estos elementos esta atado a
una historia transmitida por la tradicion. Metatextualmente, cuando el poeta hace
hablar a Aquiles sobre el gobierno de los mirmidones o el casamiento con Tetis,
activa en la audiencia la memoria de los mitos sobre Peleo que esta ha escuchado
en otras ocasiones. Pero esta metatextualidad no es una capa de sentido externa a la
narracion: la épica concibe la memoria como una de las formas de supervivencia de
los héroes (cf. el famoso pasaje 9.410-416). No es incidental, por eso, que tanto
Peleo como Priamo hayan recibido como don una vida memorable a cambio de la
pérdida de su descendencia (VER ad 24.534): ambos configuran asi un simbolo del
final de la raza heroica, que persiste solo en el recuerdo de sus actos. Asi, el
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consuelo que Aquiles le ofrece al anciano muestra el que él mismo ha alcanzado a
través de sus experiencias en el poema: la mortalidad es un rasgo ineludible, y lo
mas a lo que puede aspirar un hombre es a persistir en la memoria de los otros (VER
ad 23.103).

Verso 536

en prosperidad y en riqueza: VER ad 16.596. Aunque la combinacién sea estandar,
Richardson (ad 534-7) tiene razén en que aqui cumple la funcion adicional de
facilitar la comparacion con Priamo.

Verso 537

a una diosa la hicieron su esposa: El casamiento de Tetis y Peleo no solo constituye la
muestra mas extrema del favor de los dioses al héroe (cf. e.g. Hes., fr. 211 M-W;
Pin, P. 3.86-96; y en general Richardson, ad 534-7), sino que refuerza la
interpretacion ofrecida arriba (VER ad 24.535), en la medida en que este
casamiento es un tema recurrente y popular en la tradicion poética griega.

Verso 538
sobre este puso un mal el dios: Explicitando, desde luego, el punto de la secuencia (VER
ad 24.534).

Verso 539

una descendencia de hijos poderosos: I.e. mas de un hijo, como se aclarara enseguida.
Macleod (ad 538-40), entre otros, ha notado el paralelismo entre esta parte del
discurso de Aquiles y 493-501, en el de Priamo: “‘Sin hijos... excepto uno
condenado a morir joven’, responde a ‘no quedan hijos... la mayoria estan
muertos... el tnico estd muerto’, siendo el “Unico’ de Aquiles literal, el de Priamo,
figurativo.” El comentario de West, Making (ad 538-42), “Si Neoptolemo hubiera
existido para el poeta, este hubiera tenido que mencionarlo aqui” solo merece
destacarse como ejemplo de las notables falencias interpretativas habituales en el
critico: ;como, en un pasaje destinado a consolar a Priamo igualando su destino al
de Peleo, habria Aquiles (i.e. el poeta) introducido algo como “ah, pero por lo
menos tiene un nieto”? Astianacte también esta vivo, jy seria dificil argumentar que
el poeta homérico no lo conocia porque no lo menciona en estos versos!

Verso 540
engendro un unico hijo: Respecto a las predicciones sobre la muerte de Aquiles, VER
ad 22.359; esta es notablemente inespecifica, al punto de que se ha dudado de si
debe incluirse en el grupo (cf. Richardson, ad 538-40).
de inoportuna hora: “ITava®piov es un hapax en Homero: literalmente significa ‘[morir]
completamente fuera de tiempo’ [cf. sobre el problema Richardson, ad 538-40, y,
sobre la traduccion, VER Com. 24.540]. Es una palabra notable e impresionante,
tipica del lenguaje particular de Aquiles: se introduce en un hipérbaton - es decir,
separada de su sustantivo - al final de la frase, en cesura heptemimera, adquiriendo
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gran énfasis. Se ha elegido para hacer un paralelismo con la definicion de Priamo
de si mismo como mavdmotpog (493: ‘del todo maldito’), expresion que Priamo
utiliza también en 255-256 y que solo aparece en estos dos pasajes. Aqui, en 24.493,
Priamo se ve como un padre privado de todos sus hijos. Es en este contexto donde
Aquiles suscita un profundo patetismo al mostrar que, al ser el tnico hijo de Peleo
y ‘[morir] completamente fuera de tiempo’, coloca a su padre en una situacion
similar a la de Priamo” (asi, Pucci, 129-130, n. 19; cf. bibliografia adicional en
Bas.). Es importante destacar también la relativa sutileza del término, que no tiene
referencia abierta a la muerte, permitiendo que sea comprensible para el auditorio
(que sabe que Aquiles morird pronto), pero no tanto para Priamo (VER ad 24.553).

Verso 541

que es viejo, no lo cobijo: Sobre el deber de los hijos de cuidar a sus padres, VER ad
4.478. Priamo ya ha aludido a ¢l en el comienzo de su discurso (486-489).

muy lejos de la patria: La variante de la férmula habitual tA661 métpng aparece solo en
boca de Aquiles, aqui y en 18.99, referida a la muerte de Patroclo.

Verso 542

estoy sentado: Como observa Macleod, la expresion se utiliza en el poema, cuando se
refiere a Aquiles, para aludir al estado de inactividad durante la ira (cf. 1.329, 416,
421, 18.104), lo que hace de su introduccion aqui algo irdnico, en la medida en que
es precisamente la actividad de Aquiles lo que produce el pesar de Priamo. El verso
completo, en efecto, genera una inversion que contribuye a la asimilacion de los
ancianos (cf., ademas del comentario de Macleod, Richardson, ad 540-2): se
expresa en términos de algo favorable a Priamo (estar sentado) el sufrimiento de
Peleo por la presencia de Aquiles en la guerra, y en términos de algo favorable a
Peleo (el preocuparse) el sufrimiento de Priamo por lo mismo. El héroe le da a cada
una de estas figuras paternas lo contrario a lo que necesitan: “(...) es un buen detalle
que Aquiles vea el sufrimiento de Priamo y de Peleo como encarnado en una misma
persona: ¢l mismo. Esto refuerza el argumento de que las desgracias de los dos
ancianos son iguales, y pone de manifiesto lo alejado que esta Aquiles de su papel
de guerrero” (asi, Macleod).

Verso 543

antes oimos: Casi explicitando el subtexto del ejemplo de Peleo (VER ad 24.535),
Aquiles inicia la descripcion del destino de Priamo recordando no el pasado de
Troya de forma directa, sino su fama.

que eras prospero: El contraste entre la riqueza de Troya en tiempos de paz y en el
momento del poema es recurrente en el poema (VER ad 24.382, VER ad 22.156).
Notese, de todos modos, la repeticion aqui de 536, obviamente reforzando el
paralelismo entre Priamo y Peleo.

174



Abritta et al. Iliada. Canto 24 Notas

Verso 544

cuanto: La descripcion del reino de Priamo (un tépico en los discursos de Aquiles, cf.
Bas., ad 544-545, con referencias) lo delimita en tres puntos: Lesbos esté justo al
sudeste de la Troade, y constituye un limite particularmente claro del territorio
maritimo de la region, en especial porque es la tltima isla visible hacia el sur; el
Helesponto es, por supuesto, el limite obvio al norte; y Frigia esta al este de Troya.
La eleccion de estos tres puntos, posiblemente con base historica (cf. sobre esto el
trabajo de Ellis-Evans, esp. su declaracion de intenciones en p. 5), puede explicarse
desde la perspectiva de Aquiles, que conoceria, desde luego, el Helesponto y a
Lesbos, en tanto la isla fue parte de los saqueos que ¢l mismo condujo (cf. 9.129 y
664), pero no asi el territorio al este de la Troade, al que alude de forma algo vaga.
No puede descartarse, de todas maneras, que esta vaguedad sea producto de los
limites del conocimiento del propio poeta. Leer mas: Ellis-Evans, A. (2019) The
Kingdom of Priam. Lesbos and the Troad between Anatolia and the Aegean,
Oxford: Oxford University Press; Luce, J. V. (1998) Celebrating Homer’s
landscapes, New Haven: Yale University Press.

Lesbos: Sobre Lesbos, VER ad 9.129. Dada su proximidad a la costa de Asia menor, no
es sorpresa que Lesbos estuviera completamente integrada econdmica y
politicamente a la Tréade (cf. Ellis-Evans, 2019: 155-197, aunque sobre evidencia
posterior). La evidencia arqueologica sugiere que en el periodo micénico Lesbos
habria estado dentro de la esfera de influencia de uno de los reinos anatolios, lo que
resulta coherente con el texto homérico (cf. Bas., ad 544-545, con referencias, y
Teffeteller, 2013). Leer mas: Ellis-Evans, A. (2019) The Kingdom of Priam. Lesbos
and the Troad between Anatolia and the Aegean, Oxford: Oxford University Press;
Teffeteller, A. (2013) “Singers of Lazpa: Reconstructing Identities on Bronze Age
Lesbos”, en Mouton, A., Rutherford, I., Yakubovich, 1. (eds.) Luwian Identities.
Culture, Language and Religion Between Anatolia and the Aegean, Leiden: Brill.

asiento de Macar: Mdcar es un rey legendario de Lesbos, cuya tradicion es bastante
incierta. Los escolios nos informan que fue hijo del Sol y Rodas, o bien de Crinaco
y Alcione, o bien de Eolo. De que se trata de una figura tradicional no hay dudas
por su aparicion en HH 3.37, pero su leyenda no nos ha sido transmitida de forma
coherente (cf. Wikipedia, s.v. Macareus of Lesbos), probablemente porque habria
diferentes versiones locales sobre el personaje.

Verso 545

Frigia: VER ad 2.862. Es posible que el poeta concibiera “Frigia” como el territorio al
este del actual Gonen Cay1 (VER ad 2.825).

el interminable Helesponto: Sobre el Helesponto, VER ad 2.845. “Interminable” es un
término curioso para un estrecho, que se ha explicado de tres maneras: como reflejo
formulaico de la expresion névtog dneipov (Hes., Th. 678; asi, Richardson, ad 543-
6); como rasgo del “Helesponto” en el sentido amplio de “noreste del Egeo” (asi,
Bas., ad 544-545); o bien como producto de la perspectiva de Aquiles, que no
conoceria el limite norte del Helesponto (asi, Luce, 1998: 44). Esto ultimo podria
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hacerse extensivo al poeta (VER ad 24.544). Leer mas: Luce, J. V. (1998)
Celebrating Homer’s landscapes, New Haven: Yale University Press.

Verso 546

a estos: Entiéndase, desde luego, a los habitantes de estas regiones.

en riqueza e hijos dicen que sobrepasabas: VER ad 2.783. Como observa Bas., los
hijos se mencionaron también en la seccion dedicada a Peleo (cf. 539-542). Aqui
aparecen como un rasgo positivo, pero su mencion inevitablemente augura lo
negativo que se introduce a continuacion: recordar la calidad y cantidad de los hijos
de Priamo en este punto es inevitablemente luctuoso.

Verso 547

Pero después que: “El verso 547 balancea 538,” comenta Richardson (ad 547-8), y es
interesante la similitud entre los comienzos dAL' €nil y adtdp €mel, que sin embargo
son suficientemente distintos como para reflejar la diferencia entre los destinos de
Priamo y Peleo.

la desdicha esta: La “desdicha” es la guerra en general, pero Pucci (131-132) nota, con
razén, que es también el propio Aquiles, enviado por los dioses para combatir y
morir en Troya. “Es evidente que Aquiles se ve a si mismo en dos contextos y en
dos niveles: como agente divino arrepentido, cumpliendo los acontecimientos
impuestos por el destino, ¢él, objetivamente hablando, no tiene ninguna
responsabilidad por la agonia que causa a su padre y a Priamo; pero, en el plano
subjetivo, se siente culpable y descorazonado por los predicamentos que encontrd
en el curso de la vida heroica que eligi6 seguir. La irresoluble paradoja €pica se
resuelve de algiin modo a través de la conciencia de Aquiles de su doble postura,
pues reconoce la fatal agonia preordenada (mfjpa) que provoca al destruir la vida de
Priamo y al traicionar las expectativas de su padre, y simultdneamente es consciente
de su voluntaria pérdida de tiempo (‘estoy sentado... matando a los hijos de
Priamo”), por la que no se ocupa de su padre” (p. 132).

Uranidas: VER ad 1.570.

Verso 548
combates y matanzas: Sobre la formula, VER ad 7.237.

Verso 549
Soporta: Se vuelve aqui al comienzo del discurso, con el segmento mas explicito del
consuelo de Aquiles (VER ad 24.518). Ciertos elementos del lenguaje replican los
del principio (Soporta ~ soportas, aflijas ~ afligidos, no sacaras provecho alguno ~
no hay provecho alguno, otro mal ~ muchos males), pero ahora el punto del héroe
se formula de manera mas clara y concisa: lamentarse no soluciona ninglin
problema. La obvia ironia de que Aquiles sea quien pronuncia esta leccion es
fundamental en el desarrollo de la trama (VER ad 24.551).
no te lamentes inagotablemente: “Inagotablemente” no es un detalle menor: Aquiles no
esta sugiriendo que Priamo no debe lamentarse (;quién podria sugerir semejante
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cosa?), sino que el sufrimiento debe tener un limite, que se explicitara enseguida
como la consciencia de la imposibilidad de afectar su causa a través de ¢l. Uno
podria incluso forzar ligeramente el texto e interpretar que el punto es que el
sufrimiento es inagotable si no se acepta que el dolor no cambia nada (y, de hecho,
VER ad 24.524).

Verso 550
no sacaras provecho alguno afligiéndote: VER ad 24.524.

Verso 551

no haras que se levante: Levantar a Héctor es, desde luego y en sentido amplio, un
adynaton, un recurso que Aquiles ha utilizado en otro momento clave del poema en
el canto 1 (VER ad 1.234), donde también la imposibilidad radica en revivir algo
muerto. Sin embargo, este verso no constituye un adynaton en sentido estricto, pace
Bas. (ad 550-551), puesto que lo fundamental en ese recurso es la afirmacion de la
imposibilidad en contraposicion a otra accidon, mientras que aqui la imposibilidad
es el punto, y el posible mal que Priamo pueda sufrir simplemente es una
advertencia contra ella. Un adynaton en sentido estricto habria sido “antes de sufrir
otro mal, levantaras a Héctor”, y, desde luego, Aquiles esta diciendo lo inverso a
esto, que no solo no es una imposibilidad, sino exactamente lo que va a suceder.

antes sufriras también otro mal: Que esto no es una amenaza no deberia ni requerir ser
aclarado; mas problematico es si puede entenderse como profético, como sugiere
Macleod. El contexto no lo apoya, puesto que la inevitabilidad del destino de Troya
seria pobrisimo consuelo para Priamo aqui, pero es claro que la audiencia no podria
sino pensar en los males que le esperan al rey. Por lo demas, el cierre del discurso
es un momento fundamental en el arco argumental de Aquiles, dado que explicita
la leccion que el héroe ha aprendido a lo largo del poema (cf. en sentido similar
CSIC, ad 548-51, y sobre todo Mirto, ad 507-551, p. 1150, y VER ad 24.524):
regodearse en el propio dolor es inttil en el mejor de los casos, y puede tener
consecuencias tragicas en el peor. No deja de ser irdnico que estas consecuencias
han sido la muerte de los seres amados de los interlocutores de este didlogo.

Verso 552

Y luego le respondio: El segmento del didlogo que sigue ha sido ampliamente estudiado
por la critica, en la medida en que muestra un tltimo aparente exabrupto de Aquiles
(cf. en general sobre el tema Bas., ad 552-571, con amplia bibliografia, y VER ad
24.560). La secuencia muestra una serie interesante de paralelismos con la que da
inicio al poema, el encuentro entre Crises y Agamenén, sobre los cuales cf.
Lohmann (169-173) y VER ad 24.556, VER ad 24.560, VER ad 24.569, VER ad
24.571. El efecto se replicara en el cierre de la escena (VER ad 24.654).

el deiforme anciano Priamo: VER ad 24.217.
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Verso 553

De ningtin modo: Un ejemplo del tema “hospitalidad negada”, sobre el que VER ad
6.354. Hay varios analisis posibles de la estructura del discurso de Priamo, pero una
division en tres partes parece la mas sencilla: rechazo al asiento (553-554a), pedido
por Héctor (554b-556a), buenos deseos para Aquiles (556b-558). Cada seccion, a
su vez, tiene una division interna tema - justificacién: no me sentaré¢ - mientras
Héctor yazga; libéralo - para que lo vea - recibe el rescate; ojala lo disfrutes - ya
que me dejaste vivir. La central, como puede verse, presenta un esquema
retrogresivo, con la justificacion en el centro. El discurso esta atravesado por la
misma ansiedad y urgencia que Priamo mostr6 antes de su salida de Troya (VER
ad 24.322), lo que explica su relativa falta de diplomacia. Quizas el aspecto mas
interesante es la casi total ausencia de referencia a las palabras de Aquiles (la tinica
excepcion evidente es la respuesta a la invitacion de 522-523); en efecto, es dificil
encontrar otro discurso en el poema que se sienta tan poco como una respuesta a lo
que un interlocutor ha dicho. “La respuesta de Priamo es comprensible: su hijo esta
aun sin enterrar, (...) y nadie en la épica pensaria que el luto puede terminar antes
del entierro. No estd en condiciones de reflexionar sobre el significado de su
sufrimiento como lo hace Aquiles, y puede que simplemente no tenga el tipo de
voluntad heroica para confrontar el abismo al que Aquiles se esta asomando” (asi,
Heath, 2005: 152). Es esta inevitable incomprension mutua lo que genera la “crisis
potencial” que puede verse en la respuesta de Aquiles (cf. Richardson, ad 552-95,
y VER ad 24.571). Leer més: Heath, J. (2005) The Talking Greeks. Speech,
Animals, and the Other in Homer, Aeschylus, and Plato, Cambridge: Cambridge
University Press.

Verso 554

desatendido: Hay una evidente ironia en que Priamo retome esta palabra que Aquiles
atribuye a los dioses en 526, puesto que subraya que las perspectivas de los
personajes no podrian ser mas diferentes: mientras que el Pelida ha alcanzado cierto
consuelo en la crueldad del orden cdsmico, el rey estd preocupado exclusivamente
por la realidad humana de que el caddaver de Héctor no ha sido enterrado todavia.
Lejos de constituir una excepcion a la falta de respuesta del anterior discurso en
este (VER ad 24.553), es el punto donde esto se hace mas claro que nunca.

Verso 555

libéralo: El doble encabalgamiento apenas disimula la contundencia de este verso en
esquema retrogresivo: libéralo — [para que lo vea] — y recibe el rescate. En las
lineas que rodean a esta se aiade una clarificacion sobre los actos (“libéralo rapido”,
“recibe el rescate inmenso”), pero el nucleo del discurso esta sin duda aqui: “no me
interesa reflexionar sobre el lugar del ser humano en el universo, sino ver a mi hijo”
(VER ad 24.553).
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Verso 556

te trajimos: Mayestatico o incluyendo al heraldo, pero, en cualquier caso, no presenta
problema alguno (cf. Bas.).

ojala ta disfrutes de él: VER ad 1.18. Mas alla de la similitud genérica por la naturaleza
del discurso, hay una evidente reminiscencia aqui al pedido de Crises por Criseida
en 1.17-21 (VER ad 24.552). Lohmann (170) observa, en efecto, que ambos
discursos se dividen en una expresion de deseo (17-19, 556b-558) y un pedido (20-
21, 553-556a), pero en orden inverso, quizas anticipando la diferente reaccion de
sus destinatarios. Por otro lado, hay una sutil ironia aqui, porque los receptores
saben que Aquiles no disfrutara el rescate, habida cuenta de la proximidad de su
muerte. {Deberemos entender que Priamo lo ha detectado también en las palabras
del héroe (cf. 540), y hay aqui algun tipo de ironia? Lo que sigue sugiere que esta
posibilidad no puede descartarse (VER ad 24.557).

Verso 557

a tu tierra patria: El deseo de Priamo de que Aquiles vuelva a su tierra puede leerse en
el contexto del pedido tradicional (VER ad 24.556), pero es imposible no ver aqui
una cierta ironia, porque este regreso es exactamente lo que el anciano quiere para
salvar su ciudad. De esta manera, los dos deseos que expresa el rey pueden
interpretarse con cierto sarcasmo: ojala disfrutes del rescate, pero te vas a morir
pronto; ojald vuelvas a tu tierra, y te vayas de la mia. Es curioso notar que, en esta
lectura, Priamo demuestra una impactante incomprension del punto del discurso de
Aquiles (VER ad 23.553), porque se burla de ¢l por su muerte prematura, aunque
el héroe ha aceptado su destino, y muestra querer la salvacion de Troya, lo que
implica que no ha aceptado el suyo propio.

me lo consentiste primero: Pero, en realidad, Aquiles todavia no lo ha hecho, como
demostraré enseguida en su discurso. Priamo est4 presumiendo un cumplimiento de
reglas de hospitalidad que su propio rechazo a sentarse viola, lo que contribuye sin
duda al enojo de Aquiles (VER ad 24.559).

Verso 558

que yo mismo viva: El verso falta en numerosas fuentes, y debe ser producto de un error
de comprension de la gramatica del griego por parte de un copista, que sinti6 la
necesidad de completar un objeto para “consentiste” en 557. Como puede notarse,

no agrega realmente nada al discurso.
la luz del Sol: VER ad 1.475, VER ad 5.120.

Verso 559
mirandolo fiero: La explicacion de la irritacion de Aquiles aqui ha sido ampliamente
debatida por la critica (cf. Bas., ad 552-571, con referencias). La mayoria se inclina
por entender, con razon, que esta en parte motivada por el desprecio de Priamo a su
gesto de hospitalidad, y las palabras del héroe sugieren esto también: al enfatizar
que ya ha decidido liberar el cuerpo de Héctor y que esto ha sido sentenciado por
los dioses, tranquiliza a Priamo y le garantiza que no hay necesidad de urgencia.
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Sin embargo, creo que no deben despreciarse otros rasgos del discurso del rey en la
interpretacion de la ira de Aquiles: este es, de hecho, el tnico caso de “hospitalidad
negada” que desata el enojo del anfitrion (VER ad 23.202), y explicarlo afirmando
que Aquiles es mas irritable que otros - aunque esto no pueda negarse - resulta
insuficiente. Priamo ha ignorado por completo el discurso del héroe (VER ad
24.553) y cerrado sus palabras con dos giros que pueden ser leidos como irénicos
(VER ad 24.557), incluso si su intencion fuera buena. Aquiles, por lo tanto, tiene
razones para enojarse y enfatizar su determinacion y la de los dioses de liberar el
cadaver: Priamo no ha comprendido la sutileza de lo que el héroe ha propuesto (“el
destino humano es cruel, de modo que no tengo motivos ya para no devolver el
cuerpo”), asi que ahora la respuesta omite todas las sutilezas (VER ad 24.560).
Merece notarse, por lo demas, que, aun aceptando que hay aqui una ultima muestra
del Aquiles irritable del resto del poema, esta ira no es ya la misma que antes, puesto
que se mantiene controlada y se acaba enseguida (cf. Austin, 110-111).

Verso 560

Ya no me irrites: La estructura del discurso de Aquiles es claramente retrogresiva:
advertencia (560a) — [determinacion de liberar el cadaver (560b-567)] —
advertencia (568-570). La parte central, a su vez, se organiza en miembros
crecientes: yo he decidido liberarlo (560b-561a), los dioses me lo ordenaron (561b-
562), los dioses te trajeron aqui (563-567, a su vez dividido en afirmacion - 563-
564 -y justificacion - 565-567). Sobre la 16gica de este ordenamiento interno, VER
la nota siguiente. Més alla de esto, hay un tono ominoso en el pasaje, marcado
primero por la reminiscencia de 1.32, en la respuesta de Agamenon a Crises (VER
ad 24.552 y cf. Richardson, ad 560-2, con otros paralelos con el canto 1), y se
utilizan varios recursos para mantener el suspenso hasta el momento de la entrega
del cadaver (VER ad 24.569, VER ad 24.571, VER ad 24.572). Por ultimo, no
puede dejar de mencionarse el analisis del pasaje de Minchin (1986), que explica la
secuencia como una combinacion de dos temas tradicionales: la advertencia dura 'y
la declaracion de intenciones. Leer mds: Minchin, E. (1986) “The Interpretation of
a Theme in Oral Epic: lliad 24.559-70”, G&R 33, 11-19.

yo mismo pienso: Aquiles explicita en su discurso lo que el anterior ha dejado explicito
(VER ad 24.559), a saber, que el caddver de Héctor sera liberado. Para evitar
cualquier tipo de duda, el héroe desarrolla esta explicitacion en orden inverso de
obviedad para Priamo: ¢l no puede ignorar que un dios lo ha ayudado a penetrar el
campamento (563b-567), y quizas los dioses se lo han dicho (563a), y quizés le han
informado de que le han ordenado a Aquiles devolver el cuerpo (561b-562), pero

es probable que no sepa que el propio héroe ha decidido hacerlo (560b-561a). La
secuencia es progresivamente mas insultante, en la medida en que Aquiles revela a
Priamo cosas que el rey sabe, y le demuestra su propia capacidad para leer entre
lineas la situacion. Al mismo tiempo, este énfasis en la autodeterminacion de
Aquiles en la liberacion del cadaver de Héctor es fundamental para comprender el
canto (cf. entre otros Elmer, 181 y 270 n. 27, y Marinoni, 2014: 135-136): no hay
aqui imposicion divina, sino algo entre doble motivacion (VER ad 1.55) y libre
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albedrio (VER ad 24.116). Aquiles no libera a Héctor (solo) porque los dioses se lo
ordenan, sino porque ha alcanzado un estado mental en donde comprende que
liberar a Héctor es la conducta adecuada, y que aferrarse a su dolor es inutil (VER
ad 24.551). La critica, sin embargo, ha discutido extensamente sobre el tema (cf. la
bibliografia y posturas en Bas., ad 560-562). Leer mas: Marinoni, B. (2014)
“Persuadir al guerrero. El pathos de la stplica en el canto XXIV de la Iliada”, en
Crespo, M. 1., y Martignone, H. (comps.) ;4 quién, otra vez, he de persuadir?:

intercambios discursivos entre hombres v dioses en la épica y la tragedia griegas,
Editorial de la Facultad de Filosofia y Letras, Universidad de Buenos Aires: Ciudad
Autoénoma de Buenos Aires.

Verso 561

y ademas me lleg6: La acumulacion de conectores 6¢ (kai), ¢, (kai) 0&, (00)0& en los
primeros versos del discurso (560-563) oscurece un poco la logica de la secuencia
(sobre la que VER ad 24.560), quizas sefialando el enojo de Aquiles, quizds como
recurso retorico para mostrar la superioridad intelectual y oratoria del héroe.

Verso 562

mi madre, que me parid, hija del anciano del mar: El verso completo dedicado a Tetis,
como siempre (VER ad 1.36), subraya su importancia, que aqui es relativamente
obvia: “mi relacion con los dioses es mucho mas estrecha que la tuya”. Esto, a su
vez, anticipa que Aquiles sabe (aunque, es cierto, porque ha deducido) que Priamo
ha sido escoltado por un dios hasta su puerta.

Verso 563

te comprendo en mis mientes: Bas., con razon, lo entiende como un doblete con lo que
sigue, pero es posible que la implicacioén en este verso sea que Aquiles sabe que
Priamo sabe que un dios fue el que lo condujo hasta su tienda, mientras que 564-
567 se refieren a este hecho independientemente del conocimiento que el rey tuviera

de él (VER ad 24.560).

Verso 564

alguno de los dioses te condujo: El pasaje no elimina la posibilidad de versiones
alternativas donde Hermes conduciria a Priamo dentro de la tienda (VER ad
24.154), pero el desconocimiento de Aquiles garantiza que el poeta tiene en mente
siempre la que se ha narrado.

Verso 565

pues un mortal no se atreveria a venir: Sobre la relacion entre este pasaje y Od. 23.184-
189 (el famoso episodio de la cama), con el que comparte fraseologia, cf.
Richardson (ad 565-7) y Bas. (ad 565-567). La deduccion de Aquiles en 566-567
es perfectamente legitima, pero ndtese que esta primera afirmacion esta del todo
equivocada: Priamo en realidad si se atrevio a ir solo al campamento, y recién en el
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camino se encontrd con un dios que le permitié entrar a ¢l y llegar a la tienda de
Aquiles.

Verso 566

no se ocultaria a los guardias: Hay un evidente juego de palabra entre este AaBot y el
MmBeig de 563, que no hemos podido conservar en la traduccion. El juego refuerza
el punto: asi como vos no me has pasado inadvertido, ni siquiera un mortal joven
se ocultaria a los guardias.

ni las trabas: Sea la referencia a la traba del patio de Aquiles (cf. 453-456) sea, como el
plural hace mas probable, a la del campamento (cf. 446), 1a necesidad de un milagro
es evidente.

Verso 567
facilmente: VER ad 3.381, aqui con la ironia de que el mortal no lo haria facilmente,
pero si el dios que ha ayudado a Priamo.

Verso 568

Por eso: Leaf interpreta que “eso” es “porque estoy actuando bajo mandato divino”, pero
esto no se condice en absoluto con la l6gica de la secuencia. La advertencia final de
Aquiles retoma toda la parte intermedia de su discurso (VER ad 24.560), y es claro
que el punto es “la liberacion del cuerpo de Héctor ya estd garantizada, de modo
que no me sigas presionando”.

no me inquietes mas en dolores el Animo: “Inquietar el &nimo de Aquiles” es el consejo
de Hermes a Priamo en 467, como recuerda Macleod, por lo que aqui “mas” no es
un detalle menor: el héroe esta reconociendo la efectividad del discurso del anciano,
y al mismo tiempo estableciendo un limite para esa efectividad, dado el peligro que
implica (VER ad 24.585).

Verso 569

no sea que ni a vos: La expresion es muy similar a la de Agamenoén a Crises en 1.27-28
(VER ad 24.552), y de hecho ambas frases producen la misma reaccion (VER ad
24.571). Hay, de todas maneras, una diferencia contundente: mientras que
Agamenon rechaza todo lo que Crises pide (la suplica y el rescate), Aquiles ya ha
cumplido con el pedido y estd ordenando a Priamo que se adecue a la practica
habitual de la hospitalidad. Esto no va en detrimento de que la amenaza genera un
cierto suspenso respecto a los eventos que siguen.

te consienta en mis tiendas: Retomando 557 (asi, Richardson, ad 568-70), lo que subraya
el hecho de que Aquiles se ha comportado como corresponde (VER la nota
anterior).

Verso 570
transgreda los encargos de Zeus: Richardson (ad 568-70) tiene razén en que “los
encargos de Zeus” son aqui tanto los especificos que Tetis ha transmitido a Aquiles
como los mas generales del dios como protector de los suplicantes, aunque, en
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sentido estricto, uno no deberia ver en esto dos niveles diferentes, sino mas bien
dos manifestaciones del mismo fenémeno (VER ad 24.158): el rol de Zeus como
protector de la justicia en el universo. Por otro lado, es importante observar que,
pace Bas., esta amenaza de Aquiles no es vana: incluso si sabemos racionalmente
que el héroe, a esta altura del texto, no transgredira el mandato divino, también
sabemos que Priamo no lo sabe, y podemos sentir el miedo del anciano (VER ad
24.571).

Verso 571

Asi hablo, y el anciano temid e hizo caso a sus palabras: El verso repite 1.33, donde se
describe la reaccion de Crises a las amenazas de Agamenon. El paralelo no solo
afiade a la similitud entre los pasajes (VER ad 24.552), sino que contribuye a la
construccion de un suspenso que sostiene la escena hasta el momento ctilmine de la
comida compartida a partir de 621: la amenaza, el miedo de Priamo y la actitud de
Aquiles (VER ad 24.572) recuerdan que el anciano todavia esta en una situacion de
vulnerabilidad inmensa, despertando la compasion y conmiseracion de la audiencia.
Que lo que siga sea la preparacion del cadaver no es incidental, porque la compasion
por Priamo anticipa la escena final del poema, los funerales de Héctor.

Verso 572

como un ledn: Sobre los similes de leones, VER ad 3.23. El presente ha generado una
serie de interpretaciones. Richardson (ad 572-5) sugiere que sirve para indicar el
estado mental de Aquiles, y, en sentido similar, Austin (110) y Scott (119) entienden
que destaca su ira contenida, el potencial de volver a comportarse con la agresividad
que lo caracteriza. Mas acertado que esto es el comentario del escoliasta bT: “por
lo agil y lo salvaje, como para aterrorizar a Priamo.” La misma idea se encuentra
en Minchin (2001: 141-142, seguida por Bas., con referencias adicionales), que
interpreta que la comparacion con el ledn sirve para caracterizar a Aquiles: “[Los
rasgos del leon] Explican qué es lo que puede causar que Priamo, o incluso nosotros,
el publico, le temamos. En consecuencia, sentimos un momento de ansiedad por
Priamo mientras se expresa el simil.” Que esto es coherente con el pasaje deberia
ser evidente: luego de sus amenazas y del temor del anciano (VER ad 24.571),
vemos a Aquiles como una bestia temible, lo que incrementa el suspenso respecto
a su conducta. No es casual, por lo tanto, que la comparacién sea la misma que
utiliza Apolo en 41-43: por un instante, dudamos, con Priamo, respecto a si Aquiles
ha cambiado realmente de aquel que arrastraba sin piedad el cadaver de Héctor.
Leer mas: Minchin, E. (2001) Homer and the Resources of Memory. Some
Applications of Cognitive Theory to the lliad and the Odyssey, Oxford: Oxford
University Press.

Verso 573
no estaba solo: VER ad 2.745.
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Verso 574

el héroe Automedonte y Alcimo: “el motivo [de los servidores] enmarca la conversacion
entre Priamo y Aquiles (...), e introduce los preparativos para el regreso del cuerpo
de Héctor” (asi, Bas., ad 573, con referencias).

esos que mas: Macleod (ad 574-5) destaca que este detalle no se introduce hasta ahora,
donde resulta importante, porque Automedonte y Alcimo tendran la fundamental
tarea de descargar el rescate de Héctor. Al mismo tiempo, el comentario permite
reintroducir a Patroclo en la escena (VER ad 24.575).

Verso 575

después de muerto Patroclo: Como en el momento del llanto (cf. 511-512), Patroclo
reaparece, recordando a la audiencia el motivo de la ira y tristeza de Aquiles, y
anticipando las palabras del héroe en el pasaje que sigue (cf. 592-595). Bas. nota
también que las menciones de Patroclo enmarcan la preparacion del cuerpo.

Verso 576

soltaron del yugo a los caballos y las mulas: Un elemento tipico de las escenas de
llegada, retrasado hasta este punto para mantener la tension (VER ad 24.443). El
detalle funciona como contrapunto al suspenso que los versos anteriores construyen
(VER ad 24.572), anticipando su final en la comida compartida entre Aquiles y
Priamo.

Verso 577
nuncio del anciano: kaAntop es unico, aunque su sentido es facilmente inferible por su

formacion. Es interesante que es el segundo de tres epitetos excepcionales de Ideo
ligados a su voz (cf. 7.384 y 24.701).

Verso 578
en un taburete: VER ad 3.424.

Verso 579

bajaron el cuantioso rescate de la cabeza de Héctor: “la descarga (del rescate) se
describe casi con las mismas palabras que la carga (276): los regalos han llegado a
su destino” (asi, Bas., ad 576-579).

Verso 580

mas dejaron dos capas: Una para apoyarlo en la carreta, otra para vestirlo (cf. 588).
Sobre la vestimenta de los cuerpos, VER ad 18.353. Richardson (ad 580-1) destaca
que, de esta manera, Héctor es preparado con ropas troyanas, un gesto muy
adecuado en la entrega del cadaver para su funeral en Troya, que subraya el hecho
de que la preparacion del rito inicia aqui mismo, en la tienda de Aquiles (VER ad
24.582).
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Verso 581
se lo diera: Entiéndase, Aquiles, que es el sujeto también en los versos que siguen.

Verso 582

Y llamando: Como el de Patroclo (VER ad 18.344, con detalle sobre el tema del rito
funerario en general) pero en una distancia mucho menor, el rito funerario de Héctor
se desarrolla en més de un pasaje: la preparacion del cuerpo, que se realiza en estos
versos, y el resto del proceso, que se realiza en el regreso de Priamo a Troya (cf.
Macleod, ad 587-9; Bas., ad 580-595). Esto tiene varios efectos simultancos: en
primer lugar, permite que la escena de entrada del cadaver de Héctor se transforme
sin interrupciones en su funeral, cosa que habria sido dificil si hubiera que bafarlo
entonces; al mismo tiempo, siendo el bafio y preparacion del cuerpo tarea de la
familia (VER ad 24.587), que se realice en este punto libera a Hécabe y Andromaca
de las responsabilidades que les impedirian comenzar sus lamentaciones
inmediatamente. En segundo lugar, al ordenar y participar de la preparacion del
cadaver “Aquiles presenta sus ultimos respetos a Héctor, reparando asi su maltrato
al cadaver y poniendo fin ‘oficialmente’ a su venganza por Patroclo (...). De este
modo, vuelve a su antigua generosidad hacia los adversarios asesinados (por
ejemplo, Eetion, 6.417-419a (...))” (asi, Bas., l.c.). Finalmente, la escena es parte
del complejo sistema de entrelazamientos que atraviesa el canto (VER ad 24.443),
en la medida en que actia de separador entre la primera y la segunda conversacion
entre Priamo y Aquiles, al mismo tiempo anticipando el episodio final del poema.

las esclavas: Casi con certeza cautivas, sobre cuyas funciones VER ad 1.13. Es
interesante notar que, si asumimos que estas mujeres provienen de la Troade, se
produce aqui un efecto similar al de vestir a Héctor con las ropas traidas por Priamo
(VER ad 24.580), aunque sin que eso opaque la diferencia entre esta escena y el
rito estandar (VER ad 24.587).

baiiarlo, y enaceitarlo todo: Algunos han notado la contradiccién entre esto y el hecho
de que el cuerpo de Héctor haya sido mantenido intacto por los dioses (cf. e.g.
Macleod, ad 587-9; Richardson, ad 582-90), pero el bafio y oleado es una parte
estandar del rito funerario (VER la primera nota a este verso), independientemente
del estado del cuerpo en cuestion.

Verso 583

para que Priamo no viera a su hijo: Todos los criticos han destacado este gesto de
cortesia de Aquiles, pero es importante observar que se explica a continuacion como
una simple precaucion de orden practico. Aunque esto no va en detrimento de que
el héroe esta teniendo consideracion por el anciano, si sugiere recordar que ha
tenido mucha mas consideracion en la escena anterior, donde lo ha tratado con
respeto y lo ha honrado, que en esta.

Verso 584
la ira no contuviera: El giro tnico (en ningun otro lado y6Ao¢ es objeto de £pvw) dirige
la atencidn sobre lo excepcional de esta situacion hipotética, en donde el ciclo de
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venganzas y muertes que ha llevado a los personajes a este momento se continuaria.
Esto no solo demuestra la voluntad de Aquiles de poner un alto al circulo vicioso
de tragedias, sino que anticipa también la completa inutilidad de este esfuerzo: el
gesto de no permitir a Priamo ver a su hijo no puede sino ser provisorio, y el dolor
que la muerte de Héctor producira es apenas el preludio de la caida de Troya (VER
ad 24.391).

Verso 585
a Aquiles se le inquietara el querido corazon: La tercera instancia de esta idea (VER
ad 24.568), ya definitivamente convertida de algo recomendable a algo peligroso.

Verso 586

y lo matara: 585-586 replican las ideas de 569-570, en cierta medida restableciendo el
suspenso de ese pasaje (VER ad 24.572), en cierta medida cancelandolo. Lo
segundo es evidente por el caracter contrafictico de la oracion: Aquiles estd
tomando precauciones para evitar este desenlace tragico. Sin embargo, la escalada
en el peligro, de “no admitirte en la tienda” a “matarlo” reaviva la tension, puesto
que enfatiza el hecho de que Priamo esta en la boca del lobo (jo del leon!).

los encargos de Zeus: VER ad 24.570.

Verso 587

las esclavas lo bafaron y lo ungieron con aceite: Una tarea habitualmente reservada
para los familiares y amigos del muerto (VER ad 16.456), y quizas el hecho de que
estas esclavas sean cautivas es importante, en este sentido (VER ad 24.582). En
cualquier caso, que el funeral de Héctor comience en territorio enemigo y el papel
que Aquiles cumplira en ¢l (VER ad 24.589) generan una situaciéon de paz
provisoria, en donde los personajes superan las crueldades de la guerra. Acaso la
mayor tragedia es que esta concordia, que alcanzara su punto culminante en la
comida compartida de 621-632, est4 destinada a durar muy poco.

Verso 588

la bella capa y la tinica: Las separadas por Automedonte y Alcimo en 580-581. Sobre
los vestidos funerarios, VER ad 18.353. Aqui el poeta utiliza una formula que en el
resto de sus instancias (Od. 3.467, 8.455, 10.365, 23.155) se aplica al bafio y vestido
de una persona viva, por lo que es probable que no estuviera relacionada de forma
especifica con el rito funerario.

Verso 589
el mismo Aquiles cargandolo: Purves (163) destaca que Priamo no toca el cadaver de
Héctor en todo este proceso, a pesar de haber iniciado el viaje por su deseo
incontenible de abrazarlo (226-227). La tarea, ademas, fue atribuida y negada por
Aquiles especificamente a las madres de sus enemigos (cf. 21.123-124, 22.352-
353). Que se ocupe de ella es un indicador més de la conciliacién entre los
personajes, que anticipa la escena que sigue (VER ad 24.587).
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lo puso sobre los lechos: El lenguaje recuerda el de la prothesis (VER ad 23.7 y cf. Bas.,
ad 589-590), que es el paso siguiente a la preparacion del cuerpo. De hecho, hay en
estos versos un cierto “amague” respecto a la realizacion del funeral, que se
interrumpe en dos pasos: con el traslado de Héctor a la carreta (VER ad 24.590) y
con la mencion del “querido compaiiero” de Aquiles (VER ad 24.591).

Verso 590

lo cargaron sobre la bien pulida carreta: El traslado del cuerpo interrumpe el rito
funebre de Héctor (VER ad 24.589), anticipando su continuidad en Troya (VER ad
24.582). Es también el ultimo paso formal del rescate, destacado por la reaparicion
de los compaiieros de Aquiles.

Verso 591

gimio luego, claro: VER ad 15.397. Es la primera de varias asociaciones con el pasaje
de 23 (VER ad 24.592).

llamo6 a su querido compaiiero: La introduccion de Patroclo es el segundo marcador de
la interrupcion del rito funebre de Héctor (VER ad 24.589), puesto que aqui
esperariamos, en la secuencia regular, los discursos de los deudos. Que hable
Aquiles es coherente con su rol en la escena, pero que le hable a Patroclo exhibe la
excepcionalidad de la situacion. Richardson (ad 591-5) sugiere que la exclusion del
nombre de Patroclo en la introduccidon “nos recuerda que Aquiles hasta ahora ha
evitado mencionar [su] nombre,” pero esto es muy debatible, puesto que el héroe
ha nombrado a Patroclo muchas veces desde su muerte (cf. e.g. 18.81, 22.331,
23.19, 239), y su ausencia en 24 es producto mas de las circunstancias que de una
evasion deliberada, como si sucede, por ejemplo, en el caso de Priamo y Héctor
(VER ad 24.195).

Verso 592

Conmigo: El breve discurso de Aquiles es un simple pedido a Patroclo, con justificacion
doble en 594a-595. Bas. (ad 591-595) lo asocia con razon a 23.178-183 (y, de
hecho, 591 = 178 y 593a ~ 23.180), donde el héroe afirma cumplir a Patroclo su
promesa de mutilar troyanos y arrojar a Héctor a los perros. Es el incumplimiento
de esta promesa lo que explica el pedido (VER la nota siguiente).

no te enojes: Dos grandes posturas se han presentado sobre este pedido: la preocupacion
por el enojo esta solo en la mente de Aquiles, pero contradice el absoluto desinterés
de Patroclo por la venganza (VER ad 23.69 y cf. Macleod, ad 591-5), o bien el
héroe estd recordando aqui la promesa que realiz6 sobre el cuerpo de Patroclo (VER
ad 23.21), que sera incumplida con el retorno del caddver de Héctor (asi, West,
Making, ad 592-5, seguido por Bas., ad 591-595, con referencias adicionales). Las
posturas no son incompatibles: la “traiciéon” a Patroclo es real, en el sentido de que
la promesa sera incumplida, pero el pasaje de 23 sugiere enfaticamente que no es
Patroclo el que considera esto un problema, sino el mismo Aquiles.
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Verso 593

aun estando en el Hades: La escatologia homérica es compleja y no siempre coherente
(VER ad 23.71 y bibliografia adicional en Bas., ad 592-593), posiblemente con
fines narrativos. Que los muertos pueden (o acaso pueden) oir a los vivos es una
idea con multiples paralelos en el pensamiento griego posterior (cf. Macleod, ad
592-4, con lugares y referencias). De todas maneras, debe notarse que estas palabras
de Aquiles no son una declaracion fundada sobre la vida de ultratumba (jcomo las
del muerto Patroclo en 23.69-92!), sino un giro informal de alguien que sabe lo
mismo que cualquier otro hombre sobre lo que le espera después de la muerte.

Verso 594

un no despreciable rescate: La enfatica y eufemistica litote es clave en el discurso, en la
medida en que justifica la conducta de Aquiles como un intercambio legitimo que
preserva su honor y el de Patroclo. El cambio respecto al Aquiles del canto 9, que
rechaza mucho mas que esto, parece notable a primera vista (cf. Macleod, ad 594-
5; Austin, 111), y hay, sin duda, una diferencia en el héroe, puesto que ha
abandonado el enojo que lo cegaba en ese momento, como demuestra que rechazé
la idea de liberar el cuerpo de Héctor en 22.345-354. Sin embargo, el cambio no es
tan profundo como se podria pensar, ni hay la fluctuacion que algunos han sugerido
(cf. Richardson, ad 552-95, con lugares y referencias): el intercambio de bienes es
siempre la manifestacion material de un intercambio simbdlico, y la conducta de
Agamenoén en el canto 9, intentando manipular a Aquiles para que vuelva a la
batalla, no es la admision de culpa y sumision que el héroe esperaba. Ceder en ese
punto, en la percepcion de Aquiles, habria implicado una degradacion en su estatus
social; aqui, en cambio, aceptar el rescate de Priamo no afecta su posicion, y la
recompensa es una prueba de la excelencia de Aquiles tan buena como el cadaver
mismo (asi, Mirto, ad 552-95, p. 1152).

Verso 595

yo también separaré de entre esto cuanto corresponda: Desconocemos casi por
completo qué implica esta “separacion” de bienes para Patroclo, ya incinerado y
enterrado. Odiseo promete en el Hades hacer un sacrificio a los muertos a su regreso
a Itaca (Od. 11.29-33), pero aqui la situacién parece algo diferente, en tanto que no
hay nada sacrificable en el rescate de Heéctor. Leaf compara 22.512 donde
Andrémaca afirma que quemara los vestidos de Héctor, pero nada indica de forma
clara que debamos entender ese acto como un sacrificio. En cualquier caso, la
practica de llevar regalos a las tumbas de los muertos y hacerles ofrendas esta
perfectamente registrada en la evidencia arqueologica (cf. Garland, 1985: 104-120).
Leer mas: Garland, R. (1985) The Greek Way of Death, Ithaca: Cornell University
Press.

Verso 597
en el muy labrado sillén: Sobre el KAiopoc, VER ad 8.436.
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de donde se habia levantado: Un giro formulaico, frecuente en Odisea (cf. e.g. 18.157,
21.139, 166 y de Jong, Od., ad 5.195-6, y VER ad 24.418, VER ad 24.656).

Verso 598

en la pared opuesta: Entiéndase, a Priamo, que debe haberse sentado tras el discurso
anterior de Aquiles. “Presumiblemente sugiere cierta distancia o formalidad,”
afirma Richardson (ad 596-8), y esto es coherente con el hecho de que se inicia

ahora la recepcion formal de Priamo como huésped en la tienda de Aquiles (VER
ad 24.601).

Verso 599

Tu hijo: Otro extenso discurso de Aquiles con uno de los paradigmas mitologicos mas
famosos del poema, el de Niobe (VER ad 24.602). La estructura es compleja y ha
dado lugar a diversas interpretaciones (cf. Lohmann, 13; Bas., ad 599-620, con
referencias adicionales). El problema central radica en 614-617, atetizados por los
criticos antiguos, porque estos versos interrumpen lo que de otra manera habria sido
un esquema anular muy simple: Héctor (599-601a), comamos (601b), Niobe comi6
(602), historia de Niobe (603-612), Niobe comid (613), comamos (618-619a),
Héctor (619b-620). Bas. (I.c.) reintroduce 614-617 a través de un esquema paralelo
que comienza en 613, pero esto resulta algo artificial. Una solucion algo mas
elegante es utilizar un andlisis retrogresivo, coherente con el hecho de que las
primeras palabras referidas a Héctor y las ultimas son complementarias: Héctor ya
fue liberado (599-601a) — [Comamos (601b) — {Como Niobe comid (602) — <a
la que le mataron los hijos (603-613)> — y ahora se lamenta (614-617)} —
comamos nosotros (618-619a)] — luego podras lamentarte por Héctor. El analisis
de 602+614-617 como un Unico elemento puede parecer algo forzado, pero subraya,
como Richardson (ad 599-620), que el lamento de Niobe no es un agregado
incidental, sino que sirve para anticipar el cierre del discurso, puesto que tanto la
mujer como Priamo entierran/liberan a sus hijos, comen y vuelven a lamentarse. En
este sentido, no puede dejar de destacarse que, asi como el discurso resultaria mas
ordenado removiendo 614-617, también lo haria removiendo 602-613: Héctor fue
liberado, comamos, Niobe comio y ahora se lamenta, comamos, luego te lamentaras
por Héctor.

Verso 600

al asomar la Aurora: Aquiles pospone la salida de Priamo hasta el amanecer, un detalle
que parece menor, pero demuestra el nivel de concordia alcanzado entre ambos, que
les hace olvidar lo que sucederia si los aqueos encontraron al rey en el campamento.
El problema serd reintroducido més adelante (650-655, 683-688), y el anciano
terminara por huir al amparo de la noche.

Verso 601
lo veras: Sobre el giro, VER ad 4.353.
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acordémonos de la cena: Aquiles acaba de terminar de comer, por lo que ofrecer una
cena aqui es un tanto peculiar desde un punto de vista del realismo, pero
completamente coherente con la logica de la épica (cf. 9.89-92 y 202-222, donde
los embajadores aqueos comen dos veces en la misma noche). Ofrecer comida a un
huésped es parte del procedimiento estandar de hospitalidad (cf. Macleod, ad 596-
620). Que Aquiles coma también no es, por supuesto, bajo ningun concepto
producto de la distraccion del poeta, como entiende CSIC, sino en realidad un gesto
muy significativo (cf. ya escoliasta bT, ad 618-9, y West, Making, ad 599-620, entre
otros), en la medida en que simboliza la armonia y la union entre los enemigos
(VER ad 24.621).

Verso 602

Niobe de bellos cabellos: La historia de Niobe, muy popular a lo largo de toda la literatura
antigua, se resume bien en las lineas siguientes (para mas detalle, cf. Wikipedia, s.v.
Niobe). Las versiones antiguas difieren entre si en diversos puntos (VER ad 24.603,
VER ad 24.611), pero el nicleo es siempre el mismo, a saber, la matanza de sus
hijos a manos de los de Leto. Se trata de uno de los ejemplos miticos mas estudiados
y discutidos por la critica (cf. el resumen en Bas., ad 599-620 y las notas en los
versos que siguen). Su introduccion aqui, como sucede en general (cf. Davies,
2006), cumple dos funciones simultaneas: ofrecer el consuelo o la guia de un
antecedente mitoldgico, y a su vez exhortar a realizar la accion que el modelo
ilustra. La eleccién de Niobe puede explicarse por la analogia que el personaje
permite con Priamo y Aquiles (VER ad 24.609), a lo que Minchin (2007: 261)
aflade la importancia de que es un personaje femenino: “[el] publico [de Aquiles],
Priamo, un anciano agotado por el dolor, ciertamente no se dejard convencer por
historias de fortaleza heroica. Aquiles considera que es necesario un enfoque mas
suave: de ahi que elija el mito de Niobe, en el que una mujer proporciona el modelo
de comportamiento (...). Aunque esté ambientado en un pasado mitico intemporal,
se trata de un mito femenino: es una historia ambientada en el mundo doméstico de
una mujer, y toma como tema el comportamiento maternal familiar.” La eleccion
de Niobe, de todos modos, no deja de presentar aspectos ominosos y probleméaticos
(VER ad 24.613, VER ad 24.617). Para un andlisis de los recursos estilisticos en la
secuencia, cf. Richardson (ad 602-9). Leer mds: Davies, M. (2006) “Self-
Consolation in the lliad”, CQ 56, 582-587; Minchin, E. (2007) Homeric Voices.
Discourse, Memory, Gender, Oxford: Oxford University Press.

se acordo del pan: Por supuesto, el quid de la cuestion, dado que el exemplum de Niobe
esta pensado para que Priamo coma. La mayor parte de los autores, sin embargo,

considera que este aspecto del mito es un invento ad hoc (cf. bibliografia detallada
sobre el tema en Currie, 2016: 172 n. 15), en particular porque, como sefiala
Willcock (ad 602), “No hay lugar en una historia semejante para la comida.” En
efecto, incluso asumiendo que existieran (como sin duda existian) multiples
versiones y canciones sobre Niobe contemporaneas al poeta iliddico, es dificil
imaginar una en donde el hecho de que comi6 después de la masacre de sus hijos
tuviera un lugar significativo. En si mismo, esto no significa que no hubiera ningtin
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relato en donde Niobe comiera, pero es claro que Aquiles se enfoca aqui en un
aspecto del mito que habria sido marginal en el mejor de los casos. Leer mads:
Currie, B. (2016), Homer’s Allusive Art, Oxford: Oxford University Press.

Verso 603

doce hijos: Las fuentes no coinciden en la cantidad de hijos de Niobe (cf. sobre el tema
Roschen, 1904: 44-45). Ps.-Apolodoro enumera siete hijas y siete hijos (el nimero
que le habrian dado los tragicos), pero enseguida observa que Hesiodo le atribuia
diez y diez, y Homero (referido, desde luego, a este pasaje), seis y seis. Otros
contaban nueve de cada grupo (e.g. Safo, fr. 205 V.). En cualquier caso, el punto
de la historia es siempre el mismo, a saber, que Niobe tenia muchos hijos y todos
fueron muertos. Leer mds: Roscher, W. H. (1904) Die Sieben- und Neunzahl im
Kultus und Mythus der Griechen, Leipzig: Teubner.

Verso 605

A ellos: Notese, con Bas., el esquema paralelo invertido hijas, hijos (604) - ellos, ellas
(605-606).

con el arco de plata: VER ad 1.37, VER ad 1.48.

Verso 606
Artemis: VER ad 5.51.
flechadora: VER ad 5.53.

Verso 607

porque en aquel entonces: La secuencia de épa que inicia aqui y se extiende hasta 612
es importante para marcar los pasos implicitos en la analogia que Aquiles esta
planteando con Priamo: igualarse con un inmortal (o un semidids), ser castigado
por este, no recibir honras finebres, recibir honras finebres y que finalmente
culmine el luto de los sufrientes. Este es el proceso normal que deben seguir los
eventos, y el que Priamo, con su insistencia en continuar llorando, no esta
respetando.

se habia igualado: El topico habitual de un mortal que compite con los dioses (VER ad
2.597).

Leto de bellas mejillas: Sobre Leto, VER ad 1.9. En un notable hexametro de Safo (fr.
142 V.) se dice que Adto xoi NioPa péra pév ¢ilar ooy Eropot [Leto y Niobe
eran muy queridas compaieras], lo que Leaf asocia al mito de Tantalo, un hombre
que supo compartir mesa con los inmortales (VER ad 2.104). La historia de dos
amigas cuya relacion termina de forma tan brutal es material muy evidente para una
tragedia, y quizas figuraba en las “Niobe” de Sofocles y Esquilo.

Verso 608

ella misma engendro a muchos: Una jactancia en un area propiamente femenina, como
en el caso de Aracne y el tejido. La leccion del mito es, desde luego, doble: no solo
no es bueno presumir de ser superior a un dios, sino que la cantidad de hijos es

191



https://archive.org/details/b2488070x/mode/2up
https://archive.org/details/b2488070x/mode/2up
https://es.wikipedia.org/wiki/Aracne

Abritta et al. Iliada. Canto 24 Notas

mucho menos importante que su excelencia. Este segundo aspecto es
particularmente significativo aqui (VER ad 24.609).

Verso 609

Y entonces: VER ad 24.607.

aun siendo dos, exterminaron a todos: La analogia entre los dioses hijos de la diosa
Leto que exterminan a los muchos hijos de Niobe y el semidiés Aquiles que ha
matado a los muchos hijos de Priamo es evidente (cf. Macleod, ad 603-9, entre
otros), y retoma un tema de los discursos anteriores (490-501, 539-540). Macleod
(Lc.) senala que la relacion no es perfecta, porque Priamo no ha hecho nada para
merecer el castigo de los dioses, a lo que podria afiadirse que Niobe perdi6 a todos
sus hijas e hijos, mientras que el troyano todavia tiene a muchos. El punto de la
analogia, sin embargo, se sostiene, y hay aqui un recordatorio implicito de las
palabras de Aquiles en 525-547: cuando los dioses determinan la desgracia de un
mortal, no hay nada que se pueda hacer para evitarla. Al mismo tiempo, la tragedia
absoluta de Niobe anticipa la de Priamo, y es el primer detalle proléptico de esta
segunda parte del relato (VER ad 24.599, VER ad 24.610, VER ad 24.611, VER
ad 24.613).

Verso 610

nueve dias: El nimero contribuye a la analogia (VER ad 24.609), puesto que también
Héctor ha pasado nueve dias sin enterrar (cf. 107) y sus funerales duraran nueve
dias (cf. 664-665, 784-785). El paralelismo entre ambos numeros explica, por
supuesto la doble relacion, pero aun asi la coincidencia contribuye al caracter
proléptico de este pasaje.

tirados en la sangre: “Es ir6nico que la ultima mencién de la sangre en la Iliada,
designada con @ovog, esté asociada a la comida. (...) Aunque los hijos [de Niobe]
yacian en la sangre (...), Niobe, tras acabar de llorar, se nutrié6 de comida. Esta
ultima referencia a la ‘sangre’ es evocadora y recuerda el deseo anterior de Aquiles
de saciarse de sangre y muerte. Finalmente se da cuenta de que esto es imposible,
y, en un acto de reconocimiento simbolico de la mortalidad, participa en una comida
con Priamo” (asi, Neal, 265).

Verso 611
al pueblo lo habia vuelto de piedra el Cronion: Este detalle de la leyenda de Niobe no
nos ha sido transmitido por otras fuentes, como nota Leaf, y suele entenderse que
es un invento del poeta (cf. Macleod, ad 614-17; Willcock, ad 610-1; y bibliografia
en Richardson, ad 599-620). En si misma, la posibilidad de un castigo al pueblo en
general por la accion de uno de los nobles no es sorprendente: en //iada se produce
en el canto 1 tras la hybris de Agamendn (jtambién con las flechas de Apolo!) y en
el mito troyano en general, con la traicion de Paris. Mirto (ad 596-648, p. 1152)
destaca esto ultimo en particular, porque refuerza la analogia entre la situacion de
Priamo y la de Niobe; al mismo tiempo, es otro elemento proléptico del destino de
Troya (VER ad 24.609). Mas en general todavia, el vinculo entre “el pueblo” y “las
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piedras” es tipico de la mitologia griega (cf. Bas., ad 599-620, p. 224; piénsese en
los mitos de Cadmo o de Deucalion), probablemente por una relacion etimoldgica
popular entre /laos (“pueblo”) y ldas (“piedra”). Se ha sugerido también (cf. Bas.,
l.c.) que esta petrificacion tiene una razon instrumental, a saber, justificar el lapso
de tiempo que los hijos de Niobe quedan sin entierro. No encuentro esto
convincente como motivo para modificar un mito bien conocido, pero resulta
razonable si esta petrificacion era parte de la historia tradicional (i.e. el camino no

es de ““se necesitan nueve dias” — “el pueblo fue petrificado”, sino de “el pueblo
fue petrificado” — “por eso permanecieron nueve dias sin entierro”).

Verso 612

los enterraron los dioses: Demostrando el caracter absolutamente inquebrantable del
derecho a un entierro, incluso para los peores transgresores (asi, AH). Mas alla de
esto, el paralelo con Héctor salta a la vista, como sefiala Richardson (ad 599-620),
sobre lo que VER ad 24.610.

Uranidas: VER ad 1.570.

Verso 613

aquella se acordé del pan: VER ad 24.602.

tras agotarse vertiendo lagrimas: “La exhortacion de Aquiles presenta dos ideas
complementarias: la insaciabilidad del dolor puede liberarse, al menos tras un
periodo de llanto inicial - en el caso de Niobe, nueve dias -, pero el dolor también
persiste, aunque no sea insaciable” (asi, Austin, 153). Esto subraya la importancia
de 614-617 en la secuencia (VER ad 24.599): si la historia de Niobe terminara aqui,
seria un ejemplo simple con muy leves matices prolépticos (VER ad 24.609) de por
qué es necesario comer incluso después de las mayores desgracias. Pero 614-617
demuestran la verdadera dificultad de esto: aun superada la tristeza inicial, la
desgracia humana contintia. Niobe terminara por convertirse en piedra, Aquiles por
morir, y Troya por caer.

Verso 614

en algin lugar: Sea mov aqui “en algun lugar” o “acaso” (VER Com. 24.614), hay una
cierta incertidumbre de Aquiles respecto a la leyenda, que debilita la importancia
del monumento fisico que constituye el cuerpo de Niobe. La verdadera conversion
en piedra es la leyenda que se transmite (VER ad 24.617).

entre las piedras, en los montes solitarios: La ubicacion de la roca de Niobe fue un tema
candente, como es de esperar, ya en la Antigliedad (cf. Paus. 5.13.7, 8.8.4, y en
general Leaf). Hoy se muestra en el sitio turistico de Aglayan Kaya, pero la realidad
es que, si alguna vez existié una formacion rocosa que haya inspirado la leyenda,
podemos tener la certeza casi absoluta de que sus rasgos se deben haber desfigurado
hasta lo irreconocible hace mucho tiempo. Noétese, de todas maneras, que Aquiles
parece estar jugando con esta incertidumbre, en la medida en que cada frase de la
secuencia es mas especifica que la anterior (mwov, &v métpnowv, &v ovpecty, &v
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Zamodw, 601...). Mdas en general, sobre las referencias “etnograficas” en boca del
héroe, VER ad 9.381.

Verso 615

en Sipilo: El actual Spil Dagi, parte de una cadena montafiosa en Asia Menor. Es
interesante destacar que esta ubicacion para la petrificacion de Niobe es consistente
con que fuera hija de Téntalo, rey de Frigia, pero no con su casamiento con Anfion,
rey de Tebas. Leaf (ad 613) especula con razon que la transformacion se daria
después de que Niobe regresara a su hogar paterno.

dicen: AH comentan que la expresion sugiere que la informacion proviene “de una
tradicion oral, sin certidumbre.” @acti, sin embargo, solo indica que el hablante no
ha adquirido el conocimiento por experiencia propia, y no tiene impacto alguno
sobre la certidumbre (VER ad 2.783).

Verso 616

las ninfas: VER ad 6.21. No tenemos mas informacién especifica sobre las mencionadas
en este verso, pero que vivan alrededor del Aquelesio nos permite asociarlas a las
ninfas Aquelesias que aparecen en un mito de Heracles narrado por Paniasis (ftr. 17
K; cf. el comentario de Matthews, 1974: 96-99). Leer mdas: Matthews, V. J. (1974)
Panyassis of Halikarnassos. Text and Commentary, Leiden: Brill.

Aquelesio: Un rio desconocido que, segun el escoliasta A, corria de Sipilo (VER ad
24.615) a Esmirna, lo que es perfectamente verosimil.

Verso 617

aun siendo de piedra: La petrificacion es en Homero siempre un simbolo de la
persistencia de un evento en la memoria colectiva (VER ad 2.319), en este caso con
el evidente valor metatextual de que la persistencia del mito de Niobe en piedra es
analoga a su persistencia en la memoria a través de la narracion poética (cf. pdot
en 615). Es interesante que, de esta manera, Aquiles reintroduce en este discurso un
tema implicito pero fundamental en el anterior: la fama inmortal de los hombres
que sufren (VER ad 24.535); el tema, a su vez, refuerza el cardcter proléptico de la
secuencia (VER ad 24.609), porque esta “petrificacion” es también el destino de
Troya.

mastica las angustias causadas por los dioses: La metafora es estaindar (VER ad 4.513).
Macleod interpreta con algo de retorcimiento “La (...) metafora (...) sugiere que es
tan natural sufrir para los hombres como digerir tras la comida.” Sin embargo,
aunque “masticar” no puede sino asociarse al contexto general del uso del mito de
Niobe para que Priamo coma, la idea debe ser que la mujer ahora, ya petrificada
(i.e. muerta) solo “mastica” (lit. “digiere”) las angustias de los dioses, y por eso es
importante comer mientras se esta vivo (jla “contradiccion” con 613 que menciona
West, Making, es en realidad el punto de la secuencia!). Por lo demas, no hay duda
de que hay una referencia aqui al llanto de Niobe convertida en piedra (uno de los
aspectos mas famosos del mito).
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Verso 618

Pero, jea, vamos!: Completado el relato mitoldgico, el discurso retoma los dos elementos
iniciales en orden inverso: la necesidad de comer y el lamento por Héctor (VER ad
24.599).

divino anciano: La expresion Unica retoma el yépov de 599 y, al mismo tiempo, anticipa
la escena de conciliacion que sigue. Hay quizas algo ironico en llamar “divino” a
Priamo justo después de hablar de las angustias de los dioses.

Verso 619

enseguida de nuevo podras llorar a tu querido hijo: Como en el mito de Niobe, el
lamento puede continuar (eternamente) después de satisfacer las necesidades
bioldgicas. Aunque Bas. tiene razén en que este tipo de expresiones “ahora
hagamos esto, luego podremos hacer lo otro” son tipicas, no es cierto que el optativo
sea habitual en ellas (de hecho, ninguno de los ejemplos que ofrece se construye
con optativo). Dicho esto, es dificil discernir el porqué del modo en este pasaje, a
menos que sea algun tipo de gesto de cortesia.

Verso 620

derramaras por él muchas lagrimas: Anticipando, naturalmente, los funerales de
Héctor en el final del poema. El contraste entre este futuro y el optativo del verso
anterior refuerza la impresion de que el segundo esta motivado por la cortesia,
porque es claro que no hay contraste alguno respecto a la realidad de los eventos
que anuncian las frases, y mas bien lo contrario.

Verso 621

levantandose: Sin esperar una respuesta de Priamo, quizas para evitar un posible rechazo
(cf. Bas., con referencias). De todas maneras, hay una explicacion narrativa mas
simple: ya habiéndose dado una secuencia propuesta-rechazo, incluir un nuevo
discurso de Priamo aceptando comer no cumple ninguna funcién dramaética
interesante. Es mejor pasar directamente a la comida.

una blanca oveja el veloz Aquiles: La comida compartida entre Aquiles y Priamo es el
momento culminante del episodio, en donde los enemigos parten el pan y se
admiran mutuamente. Hay un retorno al orden implicado en la secuencia formulaica
(VER ad 24.622), que simboliza al mismo tiempo el abandono del estado en el que
Priamo se encuentra desde la muerte de Héctor (cf. 160-165 y 635-642), y contintia
la secuencia de recuperacion de Aquiles, que ha atravesado el canto (VER ad
24.472, VER ad 24.625 - quizés que Aquiles mismo sea quien realiza el sacrificio
es importante en este sentido, como sugiere Elmer, 179). Thalmann (1984: 89-90)
conecta ingeniosamente la escena con la serie de pasajes sobre “comer crudo al
enemigo” (VER ad 4.35): la cena entre Aquiles y Priamo constituye una inversion
de este odio, y una interrupcion, aunque sea provisoria, de la tragedia de la guerra.
Leer mas: Thalmann, W. G. (1984) Conventions of form and thought in early Greek
epic poetry, Baltimore: Johns Hopkins University Press.
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Verso 622

sus compaifieros la desollaron: Una escena de banquete no-sacrificial tipica (VER ad
7.314). En particular, 623-624 = 7.317-318, 625-626 = 9.216-217 (pero VER ad
24.625), 627-628 = 9.91-92 = 221-222 (y numerosos pasajes de Odisea). La
introduccion del tema aqui es, desde luego, esperable (se estd describiendo una
comida, al fin y al cabo), pero no debe minimizarse la importancia simbdlica de
este regreso a la normalidad en una situacion tan extraordinaria: “La descripcion
convencional del banquete tiene una fuerza peculiar aqui, donde las convenciones
sociales regresan” (asi, Macleod, ad 623-8, y VER ad 24.621).

segiin lo adecuado: La tinica instancia de 0 katd k6cpov fuera de un contexto militar,
quizas enfatizando el regreso al orden social implicado en la escena (VER la nota
anterior).

Verso 623
con habilidad: Probablemente un doblete con &V kot k6cuov, con la misma funcién
(VER ad 24.622). Sobre el efecto ritmico en el verso, VER ad 7.317.

Verso 624

la asaron con detenimiento y sacaron todo: Sobre el verso en el contexto del sacrificio,
VER ad 1.465. Que recurra en el contexto del banquete habitual garantiza que
forma parte de la seccion “humana” de la comida.

Verso 625

Automedonte: Automedonte aparece una vez mas ocupando el rol de Patroclo (VER ad
24.473), pero aqui de forma casi literal también su lugar, puesto que el cambio de
nombre entre los personajes es la Unica diferencia entre 9.216-217 y estos dos
versos. Podria interpretarse, por lo tanto, que Aquiles ha avanzado un poco mas en
la recuperacion por la muerte de su compaiiero, en la medida en que ahora ha
hallado un “reemplazo” para ¢l (VER ad 24.621).

tomando el pan: 625b-626 = 9.216b-217 (VER ad loci para los detalles).

Verso 627
hacia los manjares dispuestos ante ellos tendieron las manos: Sobre este verso
formulaico, VER ad 9.91.

Verso 628

Pero una vez: El recurso tipico para dividir escenas dentro de un episodio (VER ad
1.458), aqui delimitando claramente el momento culminante del encuentro entre
Aquiles y Priamo. La secuencia también esta delimitada por términos ligados a la
satisfaccion (€ €pov &vto aqui, Tdpmmoayv en 633), lo que refuerza el efecto. Sobre
la importancia de este campo semantico en la escena, cf. Austin (111-112).

se despojaron del deseo de alimento y bebida: VER ad 1.469.
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Verso 629

el Dardanida Priamo se maravillaba de Aquiles: Los versos 629-632 constituyen casi
una écfrasis de una imagen, con los personajes admirandose el uno al otro, en el
punto mas significativo de su encuentro, en el que la guerra y el sufrimiento han
quedado, por un instante, de lado. La secuencia estd configurada en dos disticos
(VER ad 23.222 para otro ejemplo de la técnica), con los primeros versos de cada
par paralelos (casi idénticos, de hecho, en griego mucho mas que en espafiol) y los
segundos diferentes.

Verso 630

como era: Bas. sospecha que la referencia puede ser a las cualidades heroicas de Aquiles
en general, pero esto no parece probable, dado el segundo hemistiquio.

pues, cara a cara, se parecia a los dioses: Una variante de la idea tradicional “semejante
a los dioses” en una expresion unica. Es interesante observar que el canto ha
anticipado este momento en el primer encuentro entre Priamo e Iris (169-188), en
especial en la forma en que el anciano se refiere a €l (223), y en la invocacion que
Priamo utiliza en su primer discurso a Aquiles (486). Hay también una ligera
inversion aqui, puesto que “deiforme” es un epiteto recurrente para Priamo en el
canto (217, 552, etc.), y el propio anciano afirma que su hijo Héctor parecia hijo de
un dios (259-260). Noétese, finalmente, que esta es, en efecto, la primera vez que
Priamo estd “cara a cara” con Aquiles, puesto que nunca habia estado antes de esta
noche junto al héroe y hasta este punto estuvo postrado a sus pies.

Verso 632

mirandole: El verso tiene una casi violenta estructura anular, quizas la mas marcada de
todo el poema: participio, sustantivo, coordinante, adjetivo, coordinante, sustantivo,
participio. Esta es probablemente la mejor explicacion de la inusual ubicacion de
t[e] (pero cf. Ruijgh, 205), y sugiere que el escoliasta bT tiene razéon en tomar
dyabnv en dmd kowvod semantico con udbov, puesto que la palabra en el centro de
la estructura estd muy enfatizada, y tifie la totalidad del verso.

el noble rostro y escuchando sus palabras: El rostro en evidente paralelismo con el
aspecto divino de Aquiles, pero la aparicion de las “palabras” de Priamo ha
generado cierta confusion. Macleod, entre otros, entiende que se refiere a la
conversacion que se ha realizado durante la comida, no transmitida por el narrador.
Bas., por otro lado, lo entiende aludiendo a la capacidad retérica de Priamo en
general, demostrada en su discurso de 486-506. Ambas interpretaciones son
aceptables, pero las dos presuponen que aqui los personajes se admiran en silencio,
y no hay indicio de esto en absoluto. Este es el punto del tema del banquete (VER
ad 24.622) en donde suele producirse la conversacion, por lo que es dable pensar
que el poeta estd describiendo casi de forma ecfrastica un momento en el que
Priamo habla y Aquiles escucha, mientras ambos se admiran mutuamente. Como
en una pelicula moderna cuando la imagen es mas importante que el contenido, el
narrador no nos permite oir la conversacion entre los héroes, pero si nos muestra de
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ella lo que importa (lo que en un guion se indicaria “Aquiles y Priamo conversan
MOS”).

Verso 633

Pero una vez satisfechos: VER ad 24.628.

de mirarse uno al otro: A pesar del giro formulaico £g dAAfAovg Opdwvteg (cf. Od.
20.373), la idea de satisfacerse mirando a otro es unica. En 19.19-20 hay una
situacion similar, pero alli Aquiles estd admirando el escudo de Hefesto y la escena
es incomparable. Parece verosimil entender que hay aqui una referencia casi
metatextual al caracter ecfrastico de los versos anteriores (VER ad 24.629), y el
punto es que esta imagen estatica ya se ha extendido lo suficiente.

Verso 634

le dijo primero: La ultima parte de la escena responde a una secuencia propia del tema
de la visita (VER ad 24.471), en donde el huésped se queda a dormir en la casa del
anfitrion (cf. Richardson, ad 633-76, y Bas., ad 635-676, ambos con bibliografia y
lugares paralelos). Los elementos tipicos son 1) invitacidon a o pedido de pasar la
noche (aqui, 635-642); 2) los demés se retiran a la cama (aqui, ausente); 3) el
anfitrion ordena que se prepare el lecho para el invitado (643-646); 4) se ejecuta la
orden (647-648); 5) se invita al huésped a acostarse (649-655); 6) el huésped se
acuesta (673-674); 7) el anfitrion duerme con su esposa o concubina (675-676); 8)
llega la aurora (aqui retrasado hasta 695 - VER ad 24.677). La presente escena,
ademads, tiene una expansion retrogresiva en 656-674 para acordar la tregua
necesaria para el desarrollo de los funerales de Héctor (VER ad 24.656).

Verso 635

Preparame: La triparticion del discurso de Priamo es evidente, aunque no muy elegante:
pedido (635-636), justificacion (637-640), el alimento (641-642). Superpuesto a
este esquema hay una secuencia paralela necesidad satisfecha ahora - necesidad
insatisfecha antes: el suefio (635-636 - 637-640), el alimento (641-642a - 642b). A
su vez, implicado en este paralelismo hay una justificacion del pedido: asi como
ahora me has alimentado, cuando antes yo no comia, permiteme dormir, cuando
antes no dormia (nétese, de hecho, la abundancia de marcadores temporales en el
discurso). Mas en general, estas palabras de Priamo construyen un claro paralelismo
con la situacion de Aquiles durante el luto por Patroclo, de la que hasta ahora no
teniamos noticia (VER ad 24.637).

también: l.e. “también dormir, como recién comimos”. Sin embargo, la repeticiéon de
“satisfacer” parece conectar la frase con 633-634: “asi como nos satisficimos
mirandonos, satisfagdimonos también comiendo”. En cualquier caso, el punto es
claro: una vez iniciado el proceso de vuelta a la normalidad, no hay razon para no
realizarlo completo.

Verso 636
nos deleitemos: VER ad 24.628.
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Verso 637

nunca se cerraron mis ojos: Aunque sabemos que Priamo ha estado revolcandose en el
estiércol (cf. 163-165), esta es la primera vez que se nos informa de que no come
ni duerme (aunque, desde luego, no es una gran sorpresa). La introduccion de estos
elementos construye un paralelo con Aquiles (cf. Richardson, ad 637-42), que
también estuvo insomne (3-13), se automutil6d (18.23-27) y se privo de alimento
(19.205-214, 303-308 y las palabras de Tetis en 24.128-130). “Los dos hombres
han compartido su pena; ahora comparten también su retorno a la vida normal” (asi,
Macleod, ad 637-42).

bajo los parpados mios: en clara y potente antitesis con “bajo tus manos” en 638 (asi,
Macleod, ad 637-8), pero también iniciando un esquema anular: PBAepdpoicty
guoiow, o1ig ... xepolv, Euog mdic (que podria expandirse con oV ... T pdcov 6coe
- drece Buuov). Notese, ademas, la construccion paralela od yép mo... €€ ov...

Verso 638
bajo tus manos: Un recordatorio del momento mas potente del encuentro, el beso a las
manos de Aquiles (477-479; asi, Bas.).

Verso 639

siempre estoy gimiendo y masticando incontables angustias: Sin duda el verso mas
potente del discurso y uno de los mas potentes de la escena en su conjunto. A nivel
micro, “mastico” anticipa evidentemente la Gltima parte del discurso, referida a la
comida (VER ad 24.635), haciendo de este un verso de transicion. En el contexto
de la escena, la frase retoma el episodio de Niobe, que también “mastica angustias”
(617). Bas. (con referencias) entiende que esto es una manera de reconocer la
adecuacion de Niobe como modelo y, al mismo tiempo, contrastarse con el
personaje, en la medida en que la pena de Priamo tiene un final. Alden (28) tiene
razon, sin embargo, en que el punto es mas bien que Priamo continta lamentandose,
pero ahora puede al menos satisfacer sus necesidades fisioldgicas. Esto responde
bien al rol proléptico del ejemplo de Niobe (VER ad 24.613): Priamo comera ahora,
pero su sufrimiento persiste, y el poema culmina de hecho con los funerales del hijo
que provisoriamente ha dejado de llorar para comer y dormir. El valor metatextual
de esto esta bien subrayado por ‘“siempre estoy gimiendo”, una aparicion de
stenakho que no puede sino asociarse a su uso en 22.429 y 515 y mas adelante en
24.722 y 746: como Niobe convertida en piedra, Priamo pasara a la tradicion
atrapado por siempre lamentdndose por la muerte de sus hijos y la caida de Troya.

Verso 640

en el cercado del patio, rodando en el estiércol: Donde y como lo encuentra Iris en 160-
165, y ya ha estado en 22.414-415 (aunque alli no en el patio del palacio, sino en la
entrada de Troya).
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Verso 641

recién ahora: El retorno al presente nos devuelve al comienzo del discurso (viv, téyiota,
1on), marcando la estructura paralela suefio - alimento (VER ad 24.635).

y el refulgente vino: Un uso curioso, porque, incluso a pesar del cambio de caso, la
primera interpretacion de koi aifomo oivov es como objeto de machunv (Tatéopon
rige también acusativo). Quizas no sea coincidencia que el inusual Aavkaving, que
fuerza una reinterpretacion sintactica de la frase, solo aparezca aqui y en 22.325, en
la escena de la muerte de Héctor.

Verso 642

he bajado por la garganta: “La expresiva frase (...) tal vez refleje el placer con el que
Priamo bebe su primer sorbo de vino después de mucho tiempo” (asi, Bas., con
lugares paralelos). Sobre la importancia de Aovxoaving, VER ad 24.641; una
conexion con 22 es una explicacion sin duda mas interesante que la que ofrece el
comentarista.

Verso 643

Aquiles a sus compaiieros y a las esclavas orden6: La aparicion de los compaiieros aqui
es un tanto curiosa, pero quizas afiade dignidad a la preparacion del lecho de
Priamo. Es posible también que el poeta estuviera pensando en el tema tipico (VER
ad 24.634), donde aqui esperariamos que se mencionara que los asistentes a la cena
se retiran a dormir: con la introduccion de los compafieros esto se cumple en parte,

sin quitar el foco de la relacion entre Aquiles y Priamo, que todavia tienen negocios
por concluir (VER ad 24.649).

Verso 644

colocar catres: “Incluso en lo que parece ser el material mundano y tipico de estos versos,
el lenguaje y la colometria son elegantemente variados, la frase inicial de infinitivo
(644) se desarrolla en un efectivo tricolon, la primera cldusula en encabalgamiento
(644-45), la segunda (645) en quiasmo con la primera, y la tercera mas larga y
elaborada (646). Asi, el poeta anade dignidad a acciones tan simples y cotidianas”
(asi, Richardson, ad 643-8).

en el vestibulo: Sobre el “vestibulo”, VER ad 6.243. La orden de Aquiles no es
excepcional, porque este el lugar habitual para preparar las camas para los
huéspedes (cf. Od. 3.397-403, 20.1, 143), acaso para que permanezcan en un area
especificamente destinada a las visitas (el vestibulo, como demuestra el “salieron
del palacio” de 647, es un espacio liminal entre el interior y el exterior). Es probable
que la explicacion que ofrece Aquiles luego (cf. 650-655) no deba tomarse en serio
(VER ad 24.649). En cualquier caso, no hay duda de que hay una adaptacion aqui
de un aspecto tradicional de la escena (VER ad 24.634 y cf. Richardson, ad 633-
76) a las circunstancias particulares de Aquiles y Priamo.

bellas mantas: Sobre los régea, VER ad 9.661.
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Verso 645
purpureas: VER ad 3.126. Es lo que esperariamos de la ropa de cama de un rey.
cobertores: Sobre los tdpetes, VER ad 9.200.

Verso 646
mantos lanudos: VER ad 2.183.

Verso 647
Ellas: Que solo las mujeres obedezcan la orden de Aquiles refuerza la impresion de que

la aparicion de los compaifieros antes se explica por la presion del tema tipico (VER
ad 24.643).

Verso 648
presurosas extendieron dos lechos: Uno para Priamo y otro para el heraldo,

naturalmente, pero es interesante que se los coloque en esta situacion de igualdad
ahora (VER ad 24.578).

Verso 649

burlandose: epikertoméon es un problema ampliamente discutido por la critica y los
comentaristas (cf. en general Bas. para las referencias, pero la mayor parte realiza
un comentario aqui). Ha sido, sin embargo, resuelto en buena medida por
Gottesman (2008, esp. 8-9), que demuestra que hace referencia a una practica
cultural en la que un varon joven provoca o se burla de alguien para consolidar su
estatus social en el grupo. Esto explica la aparente contradiccion de que Aquiles da
una razoén especial para una practica habitual (VER ad 24.644), y una que ademas
tiene poco sentido, porque ;cOmo evitaria que los aqueos vean a Priamo que este
esté en la entrada de la tienda? El discurso esta dirigido menos a Priamo que a los
compaiieros que rodean a Aquiles, enfatizando la importancia del héroe en el
ejército y al mismo tiempo demostrando un control de la situacion que el pedido
del rey 87en 635-642 ha amenazado levemente. En cualquier caso, dos aspectos de
la expresion merecen destacarse, aunque no todos los criticos puedan compartirlos:
primero, la justificacion que ofrece Aquiles no debe tomarse demasiado en serio;
segundo, el héroe estd de un buen humor que no ha tenido en todo el poema
(asumiendo que la burla implica una sonrisa, esta seria la segunda vez en el texto
en la que Aquiles sonrie - VER ad 23.555). Leer mds: Gottesman, A. (2008) “The
Pragmatics of Homeric Kertomia”, CQ 58, 1-12.

Verso 650
Afuera: La biparticion del discurso de Aquiles es transparente: la primera parte contiene
el pedido a Priamo de que se acueste en el portico (650-655), mientras que los
ultimos tres versos introducen la cuestion de la tregua (656-658; VER ad 24.656).
El pedido inicial se divide en su formulacién (650a), seguida de una justificacién
(650b-651a) y de una expansion de esta justificacion (651b-655), con el detalle
(algo vago - VER ad 24.655) sobre el peligro en que se encuentra Priamo.
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esta tu lecho: Retomando las palabras de Priamo en 635, quizds como parte de la
estrategia de Aquiles de indicar su control de la situacién (VER ad 24.649). La
repeticion, de hecho, resuena bien con la introduccién del discurso como una
“burla”: “;querias que te preparara un lecho? Ahi afuera te preparé un lecho”.

querido anciano: Un claro desarrollo respecto al yépov de 560 y 599, que confirma que
Aquiles y Priamo han alcanzado un estado de amistad que ignora (por lo menos por
una noche) el hecho de que son enemigos mortales (asi, AH y Richardson, ad 650-
2). Bas. (con referencias) recuerda acertadamente la stiplica de Priamo en 309: d6g
W' ¢ AytdAnog @ilov €AB¢iv. Por lo demads, el vocativo responde al tono ligero y

alegre de la introduccion al discurso.

Verso 651

ellos conmigo siempre: Los criticos tienden, con razén, a entenderlo como una
exageracion. Mas alld de la embajada del canto 9, en circunstancias por cierto
excepcionales, nada en el poema o la tradicion sugiere que la tienda de Aquiles
fuera un centro neuralgico del ejército; mas bien lo contrario, tomando en cuenta
que se halla en uno de los extremos del campamento. Que Aquiles comente esto
puede tomarse como una forma de enfatizar su autoridad entre los aqueos, tanto
frente a Priamo como entre los propios mirmidones (VER ad 24.649).

Verso 652

que es lo justo: Sobre el concepto de thémis, VER ad 2.73. La expresion es tipica, y es
claro que la realizacién de consejos de guerra en la tienda de uno de los
comandantes responde a una institucionalidad o legalidad establecida, pero es
dificil no recordar aqui su uso en boca de Agamenon durante la prueba (VER ad
2.73), donde presenta una ambigiiedad considerable, pudiendo referirse tanto a la
legitimidad de Agamendn como a su ilegitimidad, en cierta medida un fenémeno
similar al que se produce aqui con Aquiles (VER ad 24.651).

Verso 653
si alguno de ellos te viera por la rapida, negra noche: VER ad 24.366.

Verso 654

se lo avisaria a Agamenodn: En tanto que lider de la coalicion, desde luego, pero es
inevitable no ver en esta apariciéon de Agamenodn en el contexto de un rescate una
remision al canto 1 (VER ad 24.676, VER ad 24.687), como en el comienzo de la
escena (VER ad 24.552). La mencion de un “retraso’ abajo refuerza esta impresion
(VER ad 24.655). Uno podria leer metatextualmente aqui que la prevencion que
Aquiles esta teniendo es la de no reiniciar el poema tan cerca de su cierre.

Verso 655
se producira: El uso del subjuntivo, en particular en contraste con el optativo del verso
anterior, indica que la posibilidad de un retraso en la liberacion del cuerpo de Héctor

si algin aqueo viera a Priamo es mucho mas fuerte que la de esto ultimo (asi, AH).
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Es un adecuado recurso retdrico: es necesario que tengas precaucion, porque en el
improbable caso de que lo malo pasara, las consecuencias negativas son casi
inevitables.

un retraso en la liberacion del cadaver: La expresion es tomada como eufemistica por
Macleod y Richardson (ad 653-5), que parecen asumir que Aquiles piensa que
Agamendn matara a Priamo. Jones (1973: 10, seguido por Bas.) prefiere hablar de
“vaguedad”, “lo que sugiere que el pensamiento se le ha ocurrido de repente a
Aquiles solo como una vaga posibilidad cuyos detalles no ha imaginado.” Me
resulta llamativo que ningiin comentarista proponga que la frase debe ser tomada
de forma literal: Agamendn no puede matar a Priamo, protegido por los dioses (lo
que Aquiles sabe), y lo més que puede hacer es retrasar su partida del campamento,
exigiendo un rescate adicional por el rey (una interpretacion confirmada por las
palabras de Hermes mas adelante; VER ad 24.686). Es especialmente interesante
que el “retraso” en cuestion seria en buena medida paralelo al retraso real en la
liberacion de Criseida (VER ad 24.654), que Agamenon no acepta entregar a su
padre al comienzo del poema, pero debe hacerlo después de la peste. Leer més:
Jones, H. (1973) “Homeric Nouns in -sis”, Glotta 51, 7-29.

Verso 656

Pero, j;vamos!: El giro interrumpe la escena tipica de la visita (VER ad 24.634) para,
primero, anticipar los funerales de Héctor al final del poema (VER ad 24.657) v,
segundo, ofrecer una ultima ilustracion de la conciliacion alcanzada entre Aquiles
y Priamo (VER ad 24.658). Es importante destacar, en este sentido, que este es el
unico elemento de la escena que no ha sido anticipado en la primera parte del canto:
la entrega del rescate y su aceptacion, la escolta de Hermes, la recepcion amistosa
de Priamo y la liberacion del cadaver de Héctor son todas parte del plan de Zeus
(cf. 65-76, 104-119, 144-158), pero Aquiles motu propio ofrece esta tregua,
fundamental en la conclusion del poema.

dime esto y cuéntamelo con exactitud: La formula, aunque tipica (en especial en Odisea
- VER ad 24.597), solo aparece en este canto en boca de Hermes, en 380, al

comienzo del viaje de Priamo (otro punto de contacto entre las situaciones: VER
ad 24.366).

Verso 657

hacerle exequias al divino Héctor: Las treguas para el entierro de cadaveres debian ser
una practica tipica (VER ad 7.327). Aqui, sin embargo, su introduccidn anticipa el
final del poema (asi, Richardson, ad 656-8; West, Making, ad 656-8) y garantiza
que este culmine en un momento de paz. De la misma manera en que Aquiles y
Priamo, enemigos mortales, se tratan ahora con respeto y amistad (VER ad 24.658),
Troya debe caer, pero, por ahora, esa caida esta en el futuro.

Verso 658
espere yo mismo entretanto y retenga a las tropas: El hecho de que Aquiles sea el que
garantiza la tregua ha dado de qué hablar desde la Antigiiedad (cf. escolio D, ad
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671), pero la explicacion narrativa es muy simple y fue propuesta ya por Rothe
(1910: 331): seria absurdo, a esta altura del poema, que la determinacion se tomara
en una asamblea de los aqueos. Por lo demas, habida cuenta de que las treguas para
el entierro de cuerpos son tradicionales (VER ad 24.657), no hay razén alguna para
pensar que alguien en el ejército aqueo pondria objecion a la propuesta de Aquiles.
Mas alla de esto, que el héroe ofrezca su propia autoridad como garantia de la paz
para el funeral de Héctor es el gesto mas claro de la concordia que ha alcanzado con
Priamo, y subraya el hecho de que esta tregua es lo tnico que hace que no es parte
del plan de Zeus formulado en la primera parte del canto (VER ad 24.656). Leer
mas: Rother, C. (1910) Die Ilias als dichtung, Paderborn: F. Schoninghs.

Verso 659
el deiforme anciano Priamo: VER ad 24.217. Esta es, razonablemente, la ltima
instancia de la formula.

Verso 660

Si realmente: La ultima intervencién de Priamo en la escena se divide en dos partes
claras: agradecimiento a la propuesta de Aquiles (660-663) y respuesta a la pregunta
(664-667). 662-663 (equivocadamente considerados afiadidos o interpolados por
algunos criticos; cf. Leaf, ad 662-63) son una justificaciéon de los primeros dos
versos, pero también funcionan como transicion hacia la segunda parte, porque
explican la necesidad de los nueve dias para recolectar lefia. El discurso es, como
resulta esperable en funcion de su ubicacion en la secuencia (VER ad 24.657),
entera e intensamente prospectivo, pero ampliando esa prospectividad mas alla del
alcance de la pregunta de Aquiles (VER ad 24.662).

Verso 661

te ganarias mi gratitud: Un giro de cortesia que se encuentra variado en fuentes
posteriores (cf. Her. 1.90.2; Pla., Gorg. 516b; y en general Macleod, con ejemplos
adicionales, que observa que “la cortesia de este intercambio entre los dos hombres
(...) es un buen contraste con lo abrupto de sus palabras iniciales en 486, 553, 560;
estan listos ahora, después de la emocion y el entendimiento, para volver a la
cortesia de la vida cotidiana”). Es importante destacar, con Bas., la reciprocidad de
la relacion implicada en la frase: Aquiles hace algo por Priamo, y Priamo queda en
deuda por este gesto, lo que se expresa en su gratitud (se trata, desde luego, de una
relacion de yépig: VER ad 1.453)

Verso 662
pues sabes: “oic0a tiene una cierta elegancia, porque Aquiles es nada menos que la causa
de lo que Priamo describe,” comenta, ingeniosamente, Macleod.
en la ciudad estamos encerrados: La reintroduccion del sitio cumple dos funciones
simultdneas en la escena: primero, justificar el miedo a los troyanos y la necesidad
de una tregua extensa para la realizacion de los funerales; segundo, y mucho mas
interesante, destacar la fragilidad de esta tregua y anticipar el final del discurso, en
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donde se anuncia el reinicio de la guerra (cf. Richardson, ad 660-7, y VER ad
24.667). Sobre la cuestion del sitio, VER ad 24.663.

la madera esta lejos: VER ad 23.111. La distancia exacta es dificil de estimar (la
cordillera del Ida es extensa), pero sin duda son bastantes kilometros a pie (entre
Troyay el Kaz Dag - VER ad 2.821 - hay casi 60 km).

Verso 663

tienen mucho miedo los troyanos: Una interesante ilustracion sutil de la realidad del
sitio de Troya (VER ad 5.203), no un encierro total en los limites de las murallas al
que nos habituard la poliorcética posterior, sino algo mas parecido a un saqueo
constante del territorio lindante a la ciudad que pone en riesgo cualquier expedicion
para conseguir recursos fuera de ella, sobre todo, como en este caso, si esta lejos.

Verso 664

Nueve dias: “Aristarco parece haber explicado el periodo de nueve dias como debido a
la costumbre antigua [cf. escolio A, ad 665-6]. Por otra parte, en Od. 24.63-65 se
llora a Aquiles durante diecisiete dias y se le quema el decimoctavo. Segin Plutarco
(Lic. 27.2), Licurgo prescribioé un limite de once dias para el luto, y en Atenas, en
la época clasica, habia una ceremonia el noveno dia después del entierro (ta énata),
pero aqui se trata de nueve dias antes del funeral. Sin embargo, ennémar... téi
dekatei de... [nueve dias... y el décimo...] es un periodo de tiempo convencional
que se repite en otros lugares de la epopeya (cf. ad 1.53-4, y Richardson [1974, ad
HH 2.47, p. 166 - también VER ad 1.53]). Corresponde sobre todo a la duracion de
la peste en 1.53-4, y forma asi el elemento mas externo de la serie de
correspondencias estructurales al principio y al final del poema (cf. [pp. 1-13]). Una
de las escenas iniciales es la de la peste y las piras en las que se quema a los muertos
griegos, y la obra termina con la pira de Héctor y su entierro” (asi, Richardson, ad
660-7; cursivas del autor). A todo esto debe anadirse el detalle de que el nimero de
dias se corresponde con el luto de Niobe en 610-613, como sefiala Mirto (ad 649-
95, p. 1153). Leer mas: Richardson, N. J. (1974) The Homeric Hymn to Demeter,
Oxford: Clarendon Press.

lo llorariamos: Entiéndase, Priamo y su familia inmediata, mientras el resto de los
troyanos recoge la lefia. Lo mismo sucede, notese, con Patroclo: los mirmidones
permanecen lamentandose junto a ¢l mientras Meriones dirige la expedicion al
monte Ida (cf. 23.108-131).

Verso 665

en el décimo: Notese la elegante repeticion con variacion Tfj 0ekdTn 0€ Ke... EVOEKATN O
Ke... TN 0& dvwdekdrn....

lo enterrariamos: Referido, desde luego, al rito funerario en su conjunto, incluyendo la
cremacion (VER ad 1.52).

banquetearia el pueblo: Después del entierro es el momento estandar para el banquete
fanebre (VER ad 23.29), aunque es algo curioso que se especifique que se levantara
el thmulo después de realizarlo, en particular porque esto no parece ser lo que
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sucede luego (cf. 799-804). En cualquier caso, se trata de un detalle menor (sobre
las variaciones en esta instancia como herramienta narrativa, cf. Bas.).

Verso 667

guerrearemos, si realmente es necesario: La expansion del alcance proléptico de la
escena (anticipada arriba - VER ad 24.662) supera los limites del poema y anuncia
no solo la ruptura de la tregua, sino de la contingente amistad entre Aquiles y
Priamo, asi como, para la audiencia, la inminente muerte de ambos. Ligar esto al
funeral de Héctor es muy efectivo, porque la muerte del héroe simboliza la de Troya
(VER ad 24.391) y anuncia la de Aquiles (cf. 356-360). Por lo demas, el uso de
subjuntivo aqui (o futuro, como entiende AH) contrasta de forma clara con el
optativo de los versos anteriores: el funeral de Héctor es contingente a la aceptacion
de Aquiles, el regreso de la guerra, una realidad inevitable (cf. Macleod).

Verso 668

le dijo en respuesta Aquiles divino de pies rapidos: “Estas son las ultimas palabras que
pronuncia Aquiles en el poema. Con ellas se sella su reconciliacion con Priamo, y
nos deja la impresion de que es una figura dominante, con pleno control de la
situacion” (asi, Richardson, ad 669-70). Quizas no sea coincidencia que, aunque
sus componentes son formulaicos, el verso completo es tnico.

Verso 669

Tendras: La respuesta de Aquiles tiene un verso de confirmacion de la propuesta de
Priamo y uno de justificacion, volviendo a poner al héroe como garante de la paz
prometida (VER ad 24.658). El discurso contintia el tono cordial del anciano (cf.
Macleod), retomando también el final ominoso (VER ad 24.670).

también: Entiéndase, desde luego, ademds del cadaver de Héctor que ha venido a
rescatar, la comida y el suefio.

anciano Priamo: El vocativo constituye el tinico caso de la combinacion yépov + nombre
en el poema, y culmina la secuencia de usos de Aquiles de yépov en la escena (VER
ad 24.650). El héroe solo ha utilizado una vez antes el nombre de Priamo, en 563,
en la parte de mayor tension del encuentro. Su reaparicion aqui, junto a yépov y en
lugar de @ike (por mor de la métrica, entienden West, Making, y Bas., pero esto es
al menos reduccionista), es un sutil gesto para subrayar la reconciliacion y amistad
entre los personajes.

estas cosas: Sobre el giro £otat tadta, cf. Frankel (1962: 77-89), con numerosos lugares
paralelos. Leer mas: Fraenkel, E. (1962) Beobachtungen zu Aristophanes, Roma:

Edizioni di Storia e Letteratura.

Verso 670
contendré la guerra: Aquiles no solo retoma la mencion de la guerra del verso final del
discurso de Priamo, sino que la eleccion de palabras enfatiza el aspecto ominoso de
ese cierre (VER ad 24.667): que el héroe contenga la guerra sugiere que esta es una
fuerza que est4 presionando por caerles encima a los aqueos y troyanos (cf. el uso
206


https://books.google.com.ar/books?id=VFIVHymwnxsC&printsec=frontcover#v=onepage&q&f=false

Abritta et al. Iliada. Canto 24 Notas

paralelo en Od. 5.451). El destino fatal de Troya es ineludible, como el de Aquiles
mismo.

Verso 671

al viejo, de la muiieca, de la mano: El gesto es igual al de Odiseo con Penélope en Od.
18.258, antes de partir a Troya. Como observa Bas. (ad 671-672, con referencias),
en ambos casos se trata de despedidas, ademas de indicios de afecto. Es, ademas, el
ultimo gesto de la secuencia que comienza con el abrazo de Priamo a las rodillas de
Aquiles (VER ad 24.508), y es sin duda importante en este sentido que se estén
invirtiendo los papeles. No es del todo claro, por otro lado, si esta implicado que
los personajes se estan estrechando las manos (VER ad 23.75 para una situacion
paralela), pero esto seria coherente con el hecho de que el gesto esta confirmando
una promesa. El lugar paralelo de Odisea no favorece, sin embargo, esta
interpretacion.

Verso 672

de ningiin modo temiera en su animo: Otra sutil referencia y reversion del momento
mas tenso del encuentro (VER ad 24.669), donde Priamo teme ante la amenaza de
Aquiles (cf. 571). Bas. interpreta que el miedo es a un ataque aqueo, o a ser
descubierto en el campamento, pero esto no resulta adecuado en absoluto.

Verso 673
en la entrada de la morada: VER ad 24.644. Como observa Bas. (ad 673-676), se
retoma aqui la escena interrumpida por la conversacion sobre la tregua (VER ad

24.656), que se ha cerrado con el gesto de acuerdo y amistad de Aquiles a Priamo
en 671-672.

Verso 674

teniendo solidos planes en las entrafias: La repeticion de 282 no puede sino leerse como
un anuncio del viaje de vuelta y un recordatorio de que la mision no ha terminado.
De manera similar, Dué¢ y Ebbott (ad 10.1ff, p. 235) sugieren que el narrador esta
atribuyendo a Priamo y el heraldo la formula asociada a misiones nocturnas, aunque
en sentido estricto ninguno de los dos ancianos parece estar muy ocupado en planear
nada.

Verso 675

en lo mas interno de la tienda bien erigida: Es decir, en el lugar més protegido del
lugar, pero también el extremo opuesto a Priamo, un detalle que facilita la aparicion
de Hermes y el escape del anciano.

Verso 676

se recosto junto a él Briseida de bellas mejillas: El final de la escena es tipico (VER ad
24.634), pero que la ultima imagen de Aquiles en el poema sea la del héroe acostado
con Briseida, la causa de su disputa con Agamenon, es perfectamente adecuado.
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Aquiles no solo cumple asi el Gltimo paso de su retorno a la normalidad humana
(cf. 130-131, donde Tetis le recomienda acostarse con una mujer), sino que regresa
a la situacion previa al conflicto inicial del poema (VER ad 24.654). No obstante,
la ausencia de Patroclo (que si aparece en la escena similar de 9.663-668) es
conspicua, y recuerda que Aquiles ha debido aceptar su propia condicion mortal y
reconocer los limites que esta le impone: “las lineas 675-6 son un eco distante y
distorsionado de esa boda que Patroclo prometio [cf. 19.295-300], lo mas cerca que
estaran de ella Aquiles y Briseida. Asi, las conexiones y acumulaciones implicitas
de este tipo de poesia pueden transmitir en dos lineas todo un mundo tragico en el
que la posible felicidad futura se ve truncada” (asi, Taplin, 82 - cf. también el
analisis a partir de la p. 79).

Verso 677

Los otros dioses: Con este verso formulaico (cf. 2.1) se interrumpe la secuencia
tradicional de la visita, retrasando la llegada de la aurora hasta el momento en que
Priamo cruza el Escamandro (VER ad 24.695). La escena responde al patrdn tipico
del “suenio” (VER ad 2.2), pero no hay acuerdo respecto a si la visita de Hermes es
un suefio realmente (VER ad 24.682). En cualquier caso, el patron “todos menos
uno” es tipico (VER ad 24.3).

los varones de cascos crinados: VER ad 2.1.

Verso 678

doblegados por el suave suefio: La formula aparece también en un contexto similar en
10.2, pero la idea de ser “doblegado” por el suefio aqui no puede sino remitir a 4-5,
donde el suefio mavdapdtwp no es capaz de doblegar a Aquiles. Es un sutil guifio
al comienzo del canto que muestra como han cambiado las cosas desde entonces.

Verso 679

pero a Hermes eriunio: La reaparicion de Hermes construye un paralelismo con 330-
333 (asi, Macleod, ad 677-8), dejando la visita de Aquiles en el centro de un anillo.
Es interesante destacar que este efecto se produce de manera inesperada, porque el
dios solo habia sido comisionado por Zeus para proteger a Priamo en el acceso al
campamento, y recién ahora se presenta el problema de la salida (los anticipos de
366-367 y 653-655 no se refieren especificamente a este punto). El detalle es
efectivo: asi como Priamo no ha siquiera tenido en cuenta nada mas alla de la
liberacion del cuerpo de su hijo, la narracién no se ha preocupado en absoluto de
esto hasta el punto en donde se convierte en un problema.

Verso 680
revolviendo en su animo: El habitual monologo interno (VER ad 2.3).
al rey Priamo: La formula Unica, métricamente equivalente a [Ipiapov Oeogidéa, ha sido
explicada con razén por Friedrich (104) como producto de la perspectiva de
Hermes: “el poeta cambia IIpiapov Beoedéa por Ipiapov faciifja para adecuarse
al cambio de situacion narrativa: aqui Hermes pondera como escoltar al rey troyano
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de forma segura a través de las lineas enemigas pasando por los centinelas aqueos”
(cursivas del autor).

Verso 681

los sagrados centinelas: El epiteto suele vincularse a 10.56, donde el deber de la guardia
es considerado “sagrado”, y Richardson (con referencias) sugiere que aqui sefiala
la “solemnidad de su trabajo”. De todas maneras, iepd¢ no es inusitado en este uso
que no parece religioso (VER ad 16.407 y bibliografia en Bas.).

Verso 682

Y se paré, claro, sobre su cabeza: La formula es estdndar en suefios (cf. e.g. 2.20), lo
que ha dado lugar a un debate respecto a si Hermes visita a Priamo sin despertarlo
o debemos entender que es una aparicion regular de un dios (cf. Richardson, ad
677-86; Mirto, ad 649-95, p. 1154; y Bas., con bibliografia; asi como Khoo, en
Structures 11.2, 564-567, y Reitz, en Structures 11.2, 686). Brillante (1990: 40-46)
ha ofrecido acaso la interpretacién mas interesante de la secuencia, observando que
la naturaleza misma de Hermes reduce los limites entre la realidad y el suefio, y que
la escena estd disefiada de forma deliberada para diluirlos (VER ad 24.689): “Las
diferencias no se acentian en la realizacion del episodio, como si las palabras de
Hermes se comunicaran a los que estan despiertos, o mas bien como si comunicarse
a través del suefio o de la vigilia fuera para Hermes indiferente y el resultado de los
dos casos fuera el mismo” (p. 46). Leer mas: Brillante, C. (1990) “Scene oniriche
nei poemi omerici”, MD 24, 31-46.

Verso 683

Oh, anciano: El discurso de Hermes responde a un esquema habitual de las visitas
nocturnas (cf. Bas., aunque su analisis es bastante forzado), en donde se acusa al
interlocutor de estar durmiendo (683-684) en una situacion en donde no es
recomendable hacerlo (685-688). Hay, ademas, un interesante esquema quiastico
(enemigos, 683-684a; Aquiles, 684b; el rescate de Héctor, 685 - el rescate de
Priamo, 686-687a; Agamen6n, 687b-688a; los enemigos, 688b), o uno anular (los
enemigos, 683-684a; Aquiles, 684b-685; los enemigos, 686-688), y es notable que
este ultimo refleja en alguna medida la situacion de Priamo, protegido por Aquiles
pero rodeado de aqueos hostiles.

por como duermes todavia: El reproche tipico en este tipo de escenas (cf. Macleod y
VER ad 2.23).

Verso 684
tras habértelo permitido Aquiles: Como observan AH, el punto es que la proteccion de
Aquiles hace a Priamo olvidar que estd rodeado del resto de los aqueos. Lo que
sigue desarrolla el punto: el Pelida te protege porque viniste a €l como suplicante,
pero el resto de los aqueos no tendria la misma consideracion y querria obtener una
recompensa por tu captura, como Aquiles ha obtenido la suya por la muerte de
Héctor.
209


https://www.academia.edu/32453256/Scene_oniriche_nei_poemi_omerici
https://www.academia.edu/32453256/Scene_oniriche_nei_poemi_omerici
https://www.academia.edu/32453256/Scene_oniriche_nei_poemi_omerici

Abritta et al. Iliada. Canto 24 Notas

Verso 685

Ahora incluso a tu querido hijo liberaste: La estructura pév... 8¢... ha sido interpretada
por AH (seguidos por Bas., ad 685-686) como producto de la parataxis homérica,
implicando una relacidon causal: dado que vos rescataste a tu hijo (muerto) por
mucho, por vos vivo los aqueos pedirian el triple. Esto, sin embargo, es una
simplificacion evidente de la secuencia. No hay duda de que la oposicion entre
Héctor muerto y Priamo vivo estd implicita (VER ad 24.686), pero entender una
relacion causal aqui es reduccionista: hay una oposicion efectiva entre los actos que
habla de la relacion entre Priamo y Aquiles (VER ad 24.684) y de la diferencia
entre una transaccion estandar (el rescate de un cadaver) y una excepcional (el
rescate de un rey). Como siempre, la parataxis homérica no es una manera primitiva
o limitada de decir algo que podria decirse mejor hipotacticamente, sino una forma
expresiva diferente que debe ser interpretada en sus propios términos.

Verso 686

por vos vivo: En contraste, desde luego, con Héctor muerto, pero hay aqui mas implicado,
porque la captura de un rey vivo es mucho mas importante que la del cadaver de un
guerrero (incluso un principe), y porque “vivo” indica que Priamo no estéa en peligro
mortal inmediato, lo que recuerda las palabras de Aquiles antes, y confirma que el
“retraso” no es un mero eufemismo, sino una descripcion adecuada de lo que
sucederia si los aqueos hallaran a Priamo (VER ad 24.655).

el triple darian en rescate: VER ad 1.213.

Verso 687

si Agamenon: La ultima mencidon de Agamendn en el poema, en un contexto en donde
contribuye a la reminiscencia del canto 1 iniciada en las palabras de Aquiles y la
reintroduccion de Briseida (VER ad 24.654, y cf. Kozak, 2016: 225). Leer maés:
Kozak, L. (2016) Experiencing Hektor. Character in the lliad, London:
Bloomsbury.

Verso 688

supiera: A pesar de las dudas de Macleod, la combinacion de subjuntivo y optativo aqui
replica un juego que ya se ha utilizado arriba (VER ad 24.655), y Leaf tiene razon
en que la idea es que la entrega del rescate es una posibilidad, pero que los aqueos
se enteren de la presencia de Priamo es algo que pasara tarde o temprano si el rey
no abandona la tienda de Aquiles (“un detalle retorico para alarmar a Priamo”). Por
lo demas, Bas. acierta al destacar el énfasis que proveen a la secuencia la ubicacion
enfatica de los nombres propios y la variatio yvon - yvooot.

Verso 689
y temio el anciano: La reaccion es tipica (cf. 1.33, 568, etc.), pero aqui no puede sino
remitirnos a 571, donde Priamo tiene la misma reaccion ante un discurso de
Aquiles. Alli es parte de una secuencia que construye suspenso respecto a la
210



Abritta et al. Iliada. Canto 24 Notas

situacion del rey (VER ad 24.571) al enfatizar su vulnerabilidad, y la relacion entre
las situaciones es obvia: Hermes, como Aquiles antes, recuerda a Priamo que esté
lejos de estar a salvo. Es, ademas, otro detalle que contribuye al vinculo con el canto
1 (VER ad 24.687).

levantoé al heraldo: Como observan AH, entre otros, la narracion se acelera, omitiendo
casi todos los pasos de la partida. Algo similar ha sucedido luego del encuentro
entre Priamo y Hermes (VER ad 24.442), y es dable explicarlo de la misma manera
que alli: con la ayuda del dios, no hay tension alguna en este segmento del viaje.
Merece notarse, de todos modos, que en la urgencia el narrador no nos dice que
Priamo se haya despertado, lo que subraya que la secuencia combina lo onirico con
lo real (VER ad 24.682, VER ad 24.690).

Verso 690

Hermes uncio a los caballos y las mulas: Como los habia ayudado a descender de ellos
en 458-459, iniciando el desandado anular de la escolta que culminara con su
partida al Olimpo (VER ad 24.692). La presencia fisica del dios también contribuye
a diluir los limites entre su intervencion onirica en los versos anteriores y el mundo
real (VER ad 24.689).

Verso 691

y velozmente: “el ritmo dactilico de 691 (con pipuea) es tipico de tales descripciones
breves de viajes,” comenta Richardson (ad 689-91), con referencia a 6.511, 13.29-
30, 20.497 y el comentario a HH 2.89 y 171 (Richardson, 1974). No estoy
convencido de que esto pueda considerarse mas que una coincidencia estadistica,
habida cuenta de la frecuencia de holodéctilos en Homero (alrededor del 20%), pero
no puede descartarse tampoco, y seria recomendable corroborarlo con un analisis
de todas las secuencias de este tipo. Leer mas: Richardson, N. J. (1974) The
Homeric Hymn to Demeter, Oxford: Clarendon Press.

y ninguno lo supo: En obvio contraste con el doble ytryviookm de 688.

Verso 692

al vado del rio de buena corriente: VER ad 24.351. Hermes deja a Priamo en el mismo
lugar en donde se han encontrado por primera vez (VER ad 24.690, VER ad
24.694).

Verso 693
del turbulento Janto: VER ad 6.4.

Verso 694

parti6 hacia el gran Olimpo: La repeticion de 468 contintia construyendo el anillo con
la primera parte del viaje (VER ad 24.692, VER ad 24.695). Mas alla de esto, con
la partida de Hermes hacia el Olimpo, asistimos a la ultima imagen de los dioses en
el poema.
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Verso 695

la Aurora de azafranado peplo: Sobre el epiteto, VER ad 8.1.

se extendié sobre toda la tierra: La noche ha caido en el viaje de ida (cf. 351), y la
aurora sale en el momento del regreso, “como si todo lo ocurrido desde aquel
encuentro y esta despedida fuera producto de un suenio” (asi, CSIC, ad 692, en un
comentario que resuena muy bien con el tono de este pasaje - VER ad 24.690). El
amanecer y el atardecer son los marcadores mas evidentes del esquema anular entre
la marcha a la tienda de Aquiles y este regreso a Troya, que se ha ido configurando
a lo largo de estos versos (VER ad 24.694), vinculando y contrastando el tono con
las escenas que rodean al viaje: Priamo ha marchado como a la muerte hacia el
campamento aqueo (VER ad 24.328), pero ahora regresa a Troya habiendo
triunfado en su aventura y trayendo la posibilidad de un final del luto para los
troyanos. La aurora marca también el inicio de una escena de transicion antes del
funeral de Héctor propiamente, que se extiende hasta 718, cuando el cuerpo entra
en la ciudad.

Verso 696

ellos dirigian a la ciudad: Un peculiar cruce sintactico, porque el heraldo dirige las
mulas, pero el poeta cambia la construccion en 697 (“en lugar de fudvoug te,
eépovtag,” comenta Leaf), quizas destacando el papel de las mulas en el retorno de
Héctor a Troya, puesto que el héroe serd ahora el punto focal de la narracion (asi,
Bas.). Notese que, de esta manera, cada una de las partes de la escena recibe un
breve plano: el terreno (692-693), el dios (694), el cielo (695), los seres humanos
(696-697a) y los animales (697b).

Verso 698
lo supo: retomando la reiteracion de 688 y 691 (asi, Macleod), lo que genera un adecuado
contraste entre los aqueos, que no ven a Priamo atravesando su campamento, y
Casandra, que lo ve aun antes de que se acerque a Troya.
antes: El pasaje tiene una ambigiiedad sintactica irresoluble, ante todo por el uso de &pa
en 699 y la postergacion del verbo de la segunda oracion hasta el final de 700.
Dejando ambos elementos de lado, la interpretacion es simple: “ninguno lo supo
antes que Casandra” (sobre este uso de dAAd, VER Com. 24.699). Sin embargo,
introduciendo ambos elementos, la interpretacion mas adecuada parece ser
“ninguno lo supo antes, excepto, por supuesto, Casandra, que habiendo
ascendido...” Es dable entender que este es un caso de ambigiiedad productiva,
pero qué es lo ambiguo aqui no es seguro. Si la historia de Casandra era bien
conocida, como es recomendable asumir (VER ad 24.699), entonces el juego no
puede estar entre “Casandra era profetiza” y “Casandra subié a Pérgamo por
coincidencia”, sino, mas probablemente, entre esto ultimo y “Casandra subid a
Pérgamo porque tuvo una vision”. Quizas, incluso, hay un gesto de precaucion del
poeta aqui; al fin y al cabo, la joven anunciara el regreso de Priamo enseguida, y
nadie la cuestionara, lo que contradice la maldicion que la caracteriza: al dejar
ambigua la importancia de la profecia en la secuencia, este problema se diluye. En
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cualquier caso, el recurso aumenta la problematicidad del pasaje de una manera
muy adecuada a la unica aparicion en el poema de la hija de Priamo.

Verso 699

Casandra: Casandra es la famosa hija de Priamo que, por la tradicidon posterior, sabemos
que recibié de Apolo el don de la profecia a cambio de acostarse con el dios, y este,
cuando ella se retractdé de su promesa, la maldijo, haciendo que nadie creyera o
entendiera lo que anunciaba. Esta es su unica aparicion en los poemas homéricos,
aunque es mencionada también en 13.365-366 y luego en Od. 11.421-423. Yaen la
Antigiiedad (cf. escoliasta bT) existia un debate sobre el grado de conocimiento del
caracter profético del personaje (cf. bibliografia en Bas.), que es imposible de
resolver a partir del texto. En estos casos, de todos modos, es mejor fallar a favor
de la tradicion (asi, Richardson, ad 699-702), en especial cuando no hay nada en
absoluto en el poema que la contradiga, y mas bien lo contrario. Méas alla de esto,
la aparicion de Casandra aqui funciona como anticipo de la escena
predominantemente femenina en los funerales de Héctor (cf. Schein, 189). Leer
mas: EH sub Kassandra; Wikipedia s.v. Casandra.

semejante a la dorada Afrodita: Sobre las comparaciones con diosas, VER ad 3.158.

Verso 700

hasta Pérgamo: VER ad 4.508. Quizas no sea coincidencia que Casandra aparezca en un
lugar que ha sido mencionado antes como sede del templo de Apolo (VER ad
24.699 y cf. Bas., ad 699).

reconocio a su querido padre: “Los versos reflejan la secuencia natural en la que
Casandra reconoce a los miembros del grupo que regresa: primero los dos hombres
erguidos, Priamo e Ideo, y después Héctor postrado; al mismo tiempo, esto indica
que el cuerpo de Héctor ha sido repatriado con éxito. - La antitesis ‘Priamo esta de
pie, Héctor tendido’ anticipa la reminiscencia de la época en que Héctor solia
regresar vivo de la batalla (704-706)” (asi, Bas., ad 700-702).

Verso 701
pregonero de la ciudad: Una levisima ironia, puesto que Ideo entra a Troya en silencio,
y es Casandra la que anuncia el regreso de Héctor.

Verso 702

y lo vio a él: La ausencia de nombre muestra que el pasaje esta fuertemente focalizado
sobre Casandra (VER ad 24.700), como destacan Macleod y de Jong, Narrators
(104). “El” en este punto solo puede ser una persona para el personaje. Por otro
lado, esto permite que el anuncio del regreso (704-706) sea la primera vez que
Héctor es mencionado desde que Aquiles y Priamo hablan de su funeral (657, 660),
lo que resulta muy apropiado, en la medida en que esa es la escena que comienza
ahora.
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Verso 703

por toda la ciudad: La primera de multiples alusiones en el pasaje al hecho de que toda
Troya se lamenta por Héctor (704, 706, 707-708, 712, 740, 776), que quizas
debamos ligar a la asociacion entre la muerte del héroe y la caida de la ciudad (VER

ad 24.667), y sin duda subraya el papel de los troyanos como colectivo en este
segmento final del poema (VER ad 24.707).

Verso 704

Vengan y miren: El breve discurso de Casandra no es mas que una orden (704) seguida
de una justificacion (705-706), que recuerda al pueblo el valor de Héctor y, méas
importante, introduce un claro aunque implicito contraste entre este regreso del
héroe como cadaver y las veces que regresé vivo. “Hay aqui un toque de amargura,
casi irénico, en las palabras de Casandra, como si Homero tuviera en mente su rol
de inoportuna profeta del dolor” (asi, Richardson, ad 703-6). Macleod (ad 704-6)
sugiere que hay una supresion de la conclusion logica de la oracion (“para llorarlo
ahora que esta muerto”), y es cierto que Casandra no menciona el hecho de que
Héctor vuelve muerto a Troya y solo para sus funerales. ;Quizas el poeta esta
jugando con la idea de la adivina incomprensible (VER ad 24.699)? En cualquier
caso, este pasaje de recepcion de Priamo, que constituye una transicion entre el
rescate y el funeral (VER ad 24.695), es también una escena de transicion entre
Héctor vivo y Héctor muerto, como se subrayard con la actitud de los troyanos
(VER ad 24.709).

Verso 705
al regresar vivo del combate: VER ad 22.444.

Verso 706

os alegrasteis: VER ad 5.688.

habia gran alegria: La curiosa expresion casi parece atemporal: la alegria no era
producto del regreso de Héctor, sino, quizas, del hecho de que el héroe estuviera
vivo. “Ahora,” asumimos, “esa alegria ha muerto” (VER ad 24.704).

Verso 707

ninguno se quedo alli en la ciudad: Los troyanos, o, mas probablemente, un pequefio
grupo de ellos, han aparecido ya siendo echados del vestibulo del palacio de Priamo
en 237-238, pero adquieren aqui un protagonismo que complementa el de los
aqueos en el canto 23 (VER ad 24.1). Asi como los juegos en honor a Patroclo
configuran un cierre para la comunidad aquea en el poema (VER ad 23.1), el funeral
de Héctor configura un cierre para la troyana, que despide a su héroe mas grande
en una pira que anticipa la caida de Troya (VER ad 24.801). Richardson (ad 707-
18) sugiere con ingenio que estamos ante un caso de panoramica seguida de escenas
individuales (VER ad 4.446), pero esto supone no reconocer, primero, que ya
hemos tenido una escena individual en el pasaje (la de Casandra), y, segundo, el
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clarisimo corte en la secuencia que genera la intervencion de Priamo. Habr4 una
panoramica antes de los lamentos finales, pero no es esta (VER ad 24.720).

Verso 708

ni mujer: En encabalgamiento aditivo, en una ubicacion claramente enfatica que anticipa
la preminencia de las mujeres en el funeral y, como entiende Austin (147-148), el
caracter liminal de esta escena (VER ad 24.709).

Verso 709

cerca de las puertas se juntaron: Los troyanos reciben a Priamo en las puertas, en el
espacio liminal entre la ciudad y el campo, que constituye también, desde luego, un
limite entre la seguridad de las murallas y el lugar de la guerra (asi, Austin, 148).
Esto subraya el caracter transitivo del pasaje en su conjunto (VER ad 24.695),
sefialado ya por las palabras de Casandra (VER ad 24.704): los troyanos salen a
recibir a Héctor como si regresara de la guerra, e interrumpen, de este modo, la
secuencia natural del funeral que deberia realizarse en este punto. El lamento de la
ciudad se hace infinito e incontenible (VER ad 24.713), hasta que la intervencion
de Priamo habilita su conclusion y la del poema.

Verso 710
su esposa querida y su venerable madre: Sobre Andromaca, VER ad 6.371. La
aparicion de las mujeres mas cercanas a Héctor anticipa su papel en lo que sigue.

Verso 711

se arrancaban los cabellos: VER ad 22.33.

sobre la carreta de buenas ruedas: El detalle no solo anade patetismo a la escena, sino
que subraya que esta entrada de Héctor no es parte del rito funerario, mucho menos
de la procesion, porque en esa instancia las mujeres se pararian junto al cadaver, y
no se arrojarian sobre €l.

Verso 712

agarrandole la cabeza: VER ad 23.136. Debe notarse, sin embargo, que no estamos en
la etapa funeraria donde esto estd ritualizado, y el gesto es sin duda mas una
expresion pura de dolor que parte del funeral (VER ad 24.711).

llorando, la turba las rodeaba: VER ad 24.707.

Verso 713
Y entonces: VER ad 23.154. Este contraféctico es perfectamente paralelo a aquel (VER
ad 24.707).
todo el dia hasta que el Sol se pusiera: Aunque se trata de una expresion formulaica, la
observacion de que los troyanos continuarian llorando a Héctor por siempre destaca
lo inagotable del dolor que los invade, una situacion similar a la que Aquiles ha
experimentado con Patroclo hasta el presente canto (VER ad 24.549 y cf. Austin,
146-148). Entre los cantos 23 y 24, asi, se ha producido una cierta inversion,
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paralela a la de los cantos 8 a 22: del dolor interminable de los aqueos y Aquiles
por Patroclo al dolor interminable de los troyanos por Héctor.

Verso 715

desde el carro el anciano: Que Priamo no se baje del carro demuestra claramente su
impaciencia y su comprension de la necesidad de completar el rito funerario. De la
misma manera que el dolor se ha transferido de los aqueos a los troyanos (VER ad
24.713), el estado mental de Aquiles respecto a Patroclo se ha transferido a Priamo:

el anciano comprende como el héroe que el lamento no puede extenderse por
siempre (VER ad 24.524).

Verso 716

Abridme paso: “Las palabras de Priamo son perentorias, casi duras,” comenta
Richardson (ad 716-17), pero entiendo que la introduccion al discurso sugiere otra
cosa (VER ad 24.715): aunque hay impaciencia aqui (la brevedad de la intervencion
lo demuestra), hay también una comprension de que este no es el lugar ni el modo
de llorar por Héctor. Una vez maés, el rey ha aprendido esta lecciéon con Aquiles (cf.
en particular 553-570), y ahora la aplica en su regreso a Troya.

para que entre con las mulas: La expresion subraya el caracter, si se quiere, formal de
la actitud de Priamo, preocupado més por comenzar el ritual funerario que por el
sufrimiento de sus conciudadanos y familiares.

Verso 717
después que lo conduzca a casa: Es decir, durante la prothesis (VER ad 24.720).

Verso 719

Y después que lo condujeron hacia las renombradas moradas: Se retoma aqui el rito
funerario de Héctor, que habia iniciado en la tienda de Aquiles (VER ad 24.582).
El macroepisodio se divide en tres partes: la prothesis (720-776 - VER ad 24.720),
la preparacion de la pira (777-787), y la cremacion y entierro (788-804). La primera
de estas partes es, desde luego, la mas famosa, puesto que incluye los discursos de
Andromaca (725-745), Hécabe (748-759) y Helena (762-775). Para un andlisis de
los temas principales de la secuencia, cf. Macleod (ad 723-76) y Richardson (ad
718-76), ademas, desde luego, de las notas que siguen. El cierre del poema con un
rito funerario también se encuentra en Beowulf (3137-3182), pero es una estrategia
de cierre suficientemente natural como para repetirse en innumerables producciones
culturales de todos los tiempos.

Verso 720
en el calado lecho lo pusieron: Sefialando el comienzo formal de la prothesis de Héctor,
la segunda fase del rito funerario tras la purificacion realizada en la tienda de
Aquiles (VER ad 24.719, VER ad 22.87). Bas. destaca el doble contraste con el
lecho en el que es colocado por Aquiles en 589 (en realidad, una manta sobre la
parte de atrés de la carreta) y con la falsa prediccion de Hécabe en 22.86-89, a lo
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que habria que agregar la de Andromaca en 508-514. La tragedia absoluta del canto
22 se revierte, por €so, aqui, aunque sea parcialmente. Notese también que, como
es habitual en las escenas de batalla, la prothesis comienza con una escena
panoramica (719-722), seguida de tres escenas individuales (VER ad 24.707).

a su lado sentaron cantores: La practica de contratar o convocar coros finebres
profesionales o semiprofesionales estd ampliamente registrada en el mundo (cf.
Ajuwon, 1981), y bien atestiguada también en la Grecia antigua (cf. Macleod, ad
721-2; Richardson, ad 71-22; y sobre todo Alexiou, 2002: 10-14). No es de
sorprender que estos musicos no aparezcan en el funeral de Patroclo, dada la
probable ausencia de aedos en el campamento aqueo; en el de Aquiles relatado en
Od. 24.43-84, sin embargo, las Musas (60-62) asisten para cumplir esta funcion.
Leer mas: Ajuwon, B. (1981) “Lament for the Dead as a Universal Folk Tradition”,
Fabula 22, 272-80; Alexiou, M. (2002) The Ritual Lament in Greek Tradition,
segunda edicion, revisada por D. Yatromanolakis y P. Roilos, Lanham: Rowman &
Littlefield Publishers.

Verso 721

iniciadores de los trenos: El “treno” es un tipo de canto finebre de caracter lirico,
comparable a nuestro concepto de “elegia”. Lamentablemente, no conservamos
ningun ejemplo independiente en poesia antigua, aunque sabemos por testimonio
indirecto que el género fue explorado por algunos de los grandes liricos. Sobre las
diferencias especificas entre este tipo de lamento y el mas espontdneo ydog, cf.
Tsagalis, Grief (2-8).

que el gimiente canto: Merece destacarse el juego de repeticiones de estas lineas:
do1dovg (720) - downv (721), Opnvov (721) - é0pnveov (722), Eapyovg (721) -
npxe (723), otovéssoav (721) - oteviyovro (722).

Verso 722

los unos entonaban: Sobre la antifonia del lamento, cf. Tsagalis, Grief (48-50, con
referencias). La de los aedos y las mujeres anticipa la que se daré entre los discursos
individuales y los mismos coros femeninos.

gemian con ellos las mujeres: La introduccion de las mujeres anticipa el cambio hacia
la siguiente parte de la prothesis (VER ad 24.720), los lamentos individuales de
Andrémaca, Hécabe y Helena. Notese que estos lamentos deben considerarse como
parte de estos gemidos (VER ad 24.723).

Verso 723
Y entre ellas: “Al interior de la historia, las mujeres de la realeza mas cercanas al difunto
- Andromaca, Hécabe y Helena - asumen en cierto modo el rol central de los
cantantes de thrénoi (...). Sus discursos de lamento, interpretados con gran
sentimiento personal, no solo son un elogio de Héctor en vida y en muerte, sino que
también ofrecen una visioén profunda de los pensamientos de los miembros de la
familia afectada, asi como del estado de animo de la poblacion de una ciudad
condenada en general - un climax final, psicologico y patético, de arte dramatico
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[Darstellungskunst] inmediatamente antes del final de la //iada - (asi, Bas., ad 723-
776, con bibliografia). El triple discurso es también un triple halago: de Héctor
como protector de la ciudad (Andrémaca), como protegido por los dioses (Hécabe)
y como hombre justo y conciliador (Helena - VER ad 24.771). La escena es también
potentemente visual: “entre ellas” destaca que Andromaca, Hécabe y Helena salen
por turnos del coro de mujeres para ejecutar su canto, en una cuasi coreografia de
caracter dramatico que casi anticipa el origen del teatro a partir de los ditirambos
corales (cf. Arist., Poet. 144929-14). El mismo grupo de mujeres aparece en escenas
del canto 6 con Héctor (con diversos paralelos en esta escena - cf. Macleod, ad 723-
76), y Hécabe y Andromaca se han lamentado también en 22. En los dos casos,
Andromaca es la ultima en hablar, y es probable que aqui el orden se invierta para
lograr un decrescendo de dramatismo en el cierre del poema, paralelo al efecto que
el propio funeral de Héctor tiene en la tragedia troyana (VER ad 24.720). Sobre el
problema de por qué el discurso final se le asigna a Helena, VER ad 24.761.

Andromaca: Notese el elegante juego entre tfjotv 6' Avopoudyn Aevkdrevogy "Extopog
avopoovolo, en esta tltima vez en el poema en que los esposos aparecen juntos.

de blancos brazos: AevkdAevog solo ha sido utilizado para Andromaca en 6.371y 377,
lo que Richardson (ad 723-4) con razén interpreta como una muestra de la
asociacion entre este pasaje y el canto 6 que el narrador construye (VER la primera
nota a este verso) Edwards (1987: 314) sugiere que el epiteto es un toque visual,
para dirigir nuestra atencion hacia los brazos de Andromaca alrededor de la cabeza
de Héctor, lo que no puede descartarse. Si constituye un error la observacion de
Edmunds (102) de que Andromaca no esta en el palacio (la prothesis se realiza en
el lecho del muerto), aunque eso no invalida del todo su analisis, si AevkOAEVOG se
asocia habitualmente a las tareas domésticas de sirvientas y esposas. Leer maés:
Edwards, M. W. (1987) Homer. Poet of the Iliad, Baltimore: The Johns Hopkins
University Press.

inicio el lamento: VER ad 22.430. Aqui la férmula comienza una letania de repeticiones
que rodean a cada uno de los lamentos (tfjotv, £ERpye YO010, "Q¢ Epato Khaiovow).

Verso 724

Héctor, matador de varones: VER ad 24.509 y, sobre el desplazamiento del epiteto de
su ubicacion habitual, VER ad 6.498. Aqui subraya su recuperacion por parte de
Héctor, que adquiere un valor casi irdnico, porque “este detalle crea una impactante
yuxtaposicion entre la violencia de Héctor y su rol doméstico con su esposa, pero
también demuestra el resultado de la violencia de Héctor en su cadaver” (asi,
Kozak, 2016: 227; cf. en un sentido similar Friedrich, 105-106). Leer mas: Kozak,
L. (2016) Experiencing Hektor. Character in the liad, London: Bloomsbury.

Verso 725
Esposo: El discurso de Andrémaca es claramente paralelo al de 22 (VER ad 22.477), con
la misma estructura tripartita: apelacion al muerto (725-730), narracion (731-740),
nueva apelacion al muerto (741-745) - cf. para un anélisis mas detenido Lohmann
(108-110), y, para un estudio de los principales recursos poéticos, cf. Bas. (ad 725-
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745, con bibliografia). Como entonces también, los versos intermedios (726b-732a
y 739-740) pueden considerarse transiciones. Quizas la principal diferencia de nivel
macro es que, mientras que las secciones centrales de ambos discursos se
concentran en Astianacte, solo aqui hay un cambio de destinatario y Andrémaca le
habla directamente al nifio. Por lo demas, aunque el tono patético es similar al de
22, las predicciones en este discurso son mucho mas concretas, brutales y precisas
(VER ad 24.728). Debe notarse también que, como sucedera al comienzo de los
lamentos de Hécabe y Helena, Andrémaca comienza especificando su relacion con
el muerto (asi, Macleod), pero solo ella no nombrara a Héctor en todo su discurso
(cf. Richardson, ad 725-6). Se trata de un recurso que ya se ha utilizado en los
lamentos de 22 (VER ad 22.432) que destaca las palabras de Andromaca como el
punto mas alto de sufrimiento en el pasaje.

perdiste joven la vida: La expresion es unica, aunque topica (cf. Bas.), quizas para
destacar el dolor de Andrémaca por la pérdida de su esposo (VER ad 24.754 para
otro caso en el episodio, también referido a la muerte de Héctor).

a mi viuda: Sobre el uso de “viuda”, VER ad 6.408. 725b-727a se asemejan mucho a
22.483b-485a, y de hecho 726b-727a = 22.484b-485a. Se retoma asi el lamento de
22 (VER la primera nota a este verso) antes de que el discurso se hunda en imagenes
mucho mas crueles.

Verso 726

me dejas: Sobre los tiempos verbales en el discurso, cf. Tsagalis, Grief (106-107, con
referencias). El juego casi constante entre el pasado, el presente y el futuro no solo
salta a la vista, sino que refleja el confuso estado mental de Andrémaca.

el nifio, aun apenas un pequefio: VER ad 22.484. Aqui, como puede verse, la transicion
hacia la parte narrativa inicia casi enseguida.

Verso 727

al que engendramos vos y yo, los desventurados: VER ad 22.485.

no creo: El encadenamiento 16gico del discurso es muy notable: “me dejas, y a tu hijo,
que no creo que llegue a adulto, pues serd destruida la ciudad, pues moriste tl, que
cuidabas a las mujeres y a los nifios; las primeras seran esclavizadas, yo entre ellas,
mientras que [los segundos... - VER ad 24.732] Astianacte sera esclavizado o
muerto por alguien irritado al que le mataste un pariente, porque mataste a muchos,
porque no eras dulce en el combate.” Como puede verse, los elementos se van
introduciendo casi en asociacion libre, con considerables incoherencias semanticas
y sintacticas. Mas interesante que eso es que esta confusion introduce dos elementos
clave en cualquier lamento funerario, quién era Héctor y qué hizo (VER ad 24.723),
pero en ambos desde la perspectiva muy especifica de las emociones de Andrémaca
(VER ad 24.730, VER ad 24.732, VER ad 24.737).

Verso 728
que llegue a la juventud: Mientras que las predicciones de Andromaca en 22.487-514
son en general erradas y estan centradas en una imagen hipotética de Astianacte
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como un paria social, lo que se anticipa en este discurso es casi exactamente lo que
sucedera en no mucho tiempo (cf. Macleod, ad 723-76). Este tltimo anuncio de la
caida de Troya, también la ultima asociacion estrecha entre esta y la muerte de
Héctor (VER ad 24.729), permite introducir en el poema iméagenes que el publico
conoceria bien a partir de la tradicion, llevando el sufrimiento individual y colectivo
por la muerte de Héctor hasta su paroxismo e iniciando el descrescendo que
terminara en su entierro (VER ad 24.723).
desde lo mas alto: VER ad 13.772.

Verso 729

sera arrasada: La asociacion habitual entre la muerte de Héctor y la caida de Troya (VER
ad 24.703) se desarrolla aqui en toda su dimension, con detalles sobre las
consecuencias que la pérdida del héroe tendra para la ciudad. De esta manera, el
luto se colectiviza: el sufrimiento de Andromaca es también el sufrimiento de todos
los troyanos (cf. Macleod, ad 128-9; Austin, 127-129).

su guardian: Como sefiala Bas. (ad 729b-730), se insiste en el rol de Héctor de protector
con tres palabras que apuntan a este (énickomog, pOGKEL, EXEC).

Verso 730

cuidabas: El escoliasta T, seguido por varios comentaristas, detecta aqui un juego
etimoldgico con "Extwp, lo que es posible, y resuena bien con la insistencia en el
rol del héroe como protector de la ciudad (VER ad 24.729).

a las preciadas esposas y a los nifios pequeiios: Una casi literal colectivizacion del dolor
de Andromaca: Héctor protege no solo a su familia, sino a todas las familias
troyanas (VER ad 24.729). A la inversa, la eleccion de las mujeres y los nifios
focaliza el rol de defensor de Héctor sobre quienes constituyen su familia,
mostrandolo desde la perspectiva especifica de Andromaca (VER ad 24.727).

Verso 731

pronto seran transportadas en las huecas naves: Entiéndase, desde luego, como
cautivas. Es interesante notar que Andrémaca detalla el destino de las mujeres y se
incluye en el grupo, pero no menciona mdas a los nifios, sino a Astianacte
especificamente, y no dedica una palabra a lo que sucedera con los hombres de la
ciudad, como si Héctor muerto valiera por todos ellos.

Verso 732
mientras que vos: El cambio de interlocutor es peculiar en un discurso funebre. Tsagalis,
Grief (104-105) sugiere ingeniosamente: “A medida que se desarrolla el tema de la
muerte prematura, la hablante decide cambiar de destinatario interno y dirigirse a
un nuevo ‘t0’, su hijo Astianacte (...), como si el lamento fuera por él, como si ya
hubiera muerto.” El cambio abrupto subraya también la interrupcion en la secuencia
logica (VER ad 24.727), puesto que, después de la mencion del destino de
Andrémaca en el contexto del destino de las mujeres troyanas que desarrolla la idea
de 730, ahora esperariamos una mencion del destino de los nifios, pero Andromaca
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salta directamente hacia el de Astianacte. Es una manifestacion mas de la manera
en que el discurso presenta elementos estdndar del lamento funerario, como el papel
en vida del fallecido, enfocados desde la perspectiva de la hablante (VER ad
24.727).

mi nifio: Se ha discutido si Astianacte esta presente o no (cf. AH; Macleod, ad 732-40; y
de Jong, 1987: 109-110, que senala que las representaciones iconograficas muestran
que los nifios asistian a las prothesis funerarias), pero no hay forma de resolver esto
a partir del texto y Richardson (ad 732-40) tiene razén en que no afecta la potencia
emocional de la escena. Leer més: de Jong, L. J. F. (1987) “Silent Characters in the
lliad”, en Bremer, J.M., de Jong, L. J. F., y Kalff, J. (eds.) Homer: Beyond Oral
Poetry. Recent trends in Homeric interpretation, Amsterdam: B. R. Griiner.

o a mi misma: Este tipo de profecia disyuntiva tiene paralelos en 21.110-113 y Od.
16.274-277 (cf. Macleod, ad 734-8); es una aplicacion especifica de la habitual
secuencia disyuntiva en la que la segunda opcion es la correcta o preferida (VER
ad 5.673, VER ad 16.435, por ejemplo). La especulacion le da algo de realismo al
pasaje, porque demuestra que Andromaca no conoce el destino que le espera a su
hijo, sin sacrificar la muy evidente alusion a la tradicion de su muerte (VER ad
24.735).

Verso 733

me seguiras: Dos versos seguidos con densa aliteracion, el primero en épsilon (&yean,
&vla, Epya, €pyaloto), el segundo en alfa (4OAev OV, dvaktog, duetiiyov, Ayoidv).

ultrajantes trabajos trabajarias: West, Making (ad 733-5), especula que el giro &pya
dewcéa épydloto | aBAed®V PO Gvaxtog auetriyov “sugiere la influencia de un
verso sobre los trabajos de Heracles,” recordando el &pyov dewceg de 19.133. La
hipodtesis es interesante, pero, por supuesto, del todo inverificable.

Verso 734

fatigdndote por un amargo soberano: Es decir que Andromaca imagina a Astianacte
esclavizado por los aqueos. La practica esta atestiguada en Odisea, en los casos de
Eumeo (15.390-483) y en el relato cretense del propio Odiseo (14.339-347), por lo
que no es del todo inverosimil.

Verso 735
te arrojara: VER ad 22.64.
tomandote de la mano: El pasaje comparte imagineria con Pequeria Iliada 29.3-5 W,
algo que ha dado lugar a debates respecto a la prioridad de un texto sobre otro y el
posible origen de la historia de Astianacte siendo arrojado de la muralla. Cf. sobre
el tema Burgess (2012: 176-182), que entiende, con razén, que lo mas probable es
que estemos ante dos manifestaciones independientes de la misma tradicién, como
en general en este tipo de casos. A pesar de la buena voluntad de los intérpretes, la
realidad es que el grado de desarrollo que encontramos en la poesia homérica hace
casi inconcebible que este tipo de pasajes puedan leerse como inventos del poeta y
no como alusiones a la tradicién mitoldgica heredada. Leer més: Burgess, J. S.
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(2012) “Intertextuality without text in early Greek epic”, en Andersen, ., y Haug,
D. T. T. (eds.) Relative Chronology in Early Greek Epic Poetry, Cambridge:
Cambridge University Press.

a una ruinosa destruccion: “El epiteto Avypdc se utiliza tres veces en final de verso [en
el discurso] (Avypdv Oiebpov: 735; &v doi Avypi: 739; dAyea Avypd: 742),
refiriéndose primero a Astianacte, segundo a la batalla, en la que Héctor solia
imponerse, y tercero a Andrémaca. Su uso en posicion enfatica en expresiones
formulaicas (...) inscribe un circulo que parte del destino del hijo, pasa por la
perdicion del padre y termina en Andrémaca, que resume las dos pérdidas anteriores
en su doble personalidad: la de la madre y la de la esposa” (asi, Tsagalis, Grief,
135).

Verso 736

aquel al que un hermano, acaso, le maté Héctor: Ni Odiseo ni Neoptdlemo, los
asesinos tradicionales de Astianacte (VER ad 22.64) entran en las categorias que
enumera Andromaca, pero Macleod (ad 736-8) tiene razén en que el “error” es un
toque adecuado de realismo. Scodel (en Contexts, 509) sugiere que es un ejemplo
de la tendencia del narrador homérico a suavizar la conducta de los aqueos: al
convertir el infanticidio de Astianacte en una venganza, el horror del acto
disminuye. Al mismo tiempo y desde un punto de vista psicoldgico, puede pensarse
que Andromaca obtiene una cierta satisfaccion en imaginar esta “pre-venganza” de
su esposo respecto al matador de su hijo: si, él matard al bebé, pero Héctor antes le
habia matado un ser amado.

Verso 737

o un padre o incluso un hijo: VER ad 24.36. Mas alla de la potencia emotiva, notese
que el cierre de la lista con la mencion del “hijo” del asesino refuerza la impresion
de que Andrémaca se estd recreando con su sufrimiento (VER ad 24.736). La
enumeracion, ademas, enfatiza el rol de Héctor como guerrero, un elemento tipico
en lamentos funebres (cf. Tsagalis, Grief, 28-29, 36-39), desde la perspectiva de la
ira de su esposa ante quienes lo mataron (VER ad 24.727).

ya que muchisimos de los aqueos: Veintisiete en el poema (VER ad 16.785). El nimero
solo es comparable a los de Aquiles y Patroclo, y es muy superior al del resto de los
troyanos (VER ad 24.499).

Verso 738

mordieron el inacabable suelo: VER ad 2.418. Esta versiéon de la formula solo se
encuentra aqui y en 19.61, en boca de Aquiles y también referida a los aqueos
muertos por Héctor.

Verso 739
pues no era dulce tu padre: Un muy efectivo eufemismo, que Bas. interpreta como
referido a la impiedad del combate, pero quizds debamos asociar mas bien a la
conducta de Héctor en 6.474-481, donde el héroe muestra su carifio con Astianacte.
222



Abritta et al. Iliada. Canto 24 Notas

La logica es muy adecuada al pasaje, y sugiere acaso que el poeta estd imaginando
al nifio presente (VER ad 24.732): Andromaca piensa que Astianacte recuerda a
Héctor como un hombre tierno y bondadoso, y le explica que, en el combate, no era
de esa manera.

en el ruinoso combate: VER ad 24.735 y VER ad 13.286.

Verso 740

Por eso también: “Estos versos constituyen un crescendo en tres cola: ‘el pueblo... sus
padres... yo sobre todos,” con una efectiva variaciéon en la expresion de cada
clausula. El sujeto cambia en cada caso, como también el tiempo verbal (presente,
pasado, futuro), y el cambio al apdstrofe en mitad de la oracidn es particularmente
vivido, con [Héctor] en enfatica ubicacion aditiva, seguido de inmediato por [y a
mi]” (asi, Richardson, ad 740-2). El crescendo emotivo acompaiia también un
movimiento hacia lo mas intimo, que culmina en el interior de Andromaca por
partida doble: el sitio mas privado de su vida (la cama donde pasa las noches
llorando) y su propia interioridad (donde podria recordar las palabras finales de
Héctor).

Verso 741

pusiste: El potente cambio de persona (VER ad 24.740) recuerda 22.499-500, donde el
dolor de Andrémaca se expresa en la introduccion espontanea del nombre de su
hijo, rompiendo la l6gica de la secuencia del discurso (VER ad 22.500).

Verso 742

Héctor, y a mi: VER ad 24.740.

me habras dejado: Lo que el muerto deja atras sera un topico habitual en lamentos y
epitafios posteriores (cf. Sof., Ay. 973-3, y Macleod, ad 741, y Richardson, ad 740-
2, ambos con referencias).

ruinosos dolores: VER ad 24.735.

Verso 743

no me acercaste tus manos: Purves (159) recuerda 23.99-100, el intento de Aquiles de
abrazar el espiritu de Patroclo (cf. otros paralelos en Bas.). La idea de este verso es,
sin embargo, Unica, porque Andrémaca no quiere abrazar a Héctor (o a su espiritu),
sino que ¢l le haya dado un ultimo abrazo antes de morir. Se trata sin duda del
momento mas patético del discurso, y acaso uno de los mas patéticos del poema
completo: la desesperacion por la pérdida del ser amado llega a tal punto que ya ni
siquiera se desea evitarla, sino tan solo un instante mas compartido antes de la
muerte.

Verso 744
ninguna perdurable palabra: Sobre el tema de las palabras finales de los muertos, cf.
Macleod (ad 743-5) y Bas. (con bibliografia), ademas de los ejemplos modernos en
Alexiou (2002: 183-184). La expresion mukwvov €mog ha sido interpretada de
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diversas maneras (“comprensiva” - AH -, “sabia” - Leaf; Macleod, ad 743-5), pero
el analisis de Martin (35-36) es convincente en sus conclusiones de que la idea es
“memorable”, “duradero”, como los objetos “densos” en 9.475, 10.267, etc. Leer
mas: Alexiou, M. (2002) The Ritual Lament in Greek Tradition, segunda edicion,
revisada por D. Yatromanolakis y P. Roilos, Lanham: Rowman & Littlefield
Publishers.

Verso 745

recordaria: El punto culminante de este avance hacia la intimidad en el discurso (VER
ad 24.740) es interesante por el contraste implicito que propone entre la concepcion
heroica de la vida y la de Andromaca (cf. Mirto, ad 696-746, p. 1156; Minchin, en
Contexts, 93-94): lejos de la idea de una memoria inmortal que sera recordada por
los venideros, la preocupacion que Héctor ha expresado en 6.444-446 y estandar
entre los guerreros de la épica, Andrémaca quiere tan solo un recuerdo propio,
personal, para conservar ella sola en sus momentos intimos. Se trata, en buena
medida, de una reversion del dilema de Aquiles en 9.410-416: vivir por siempre en
la memoria colectiva, o vivir solo en la memoria de los seres amados.

por las noches y los dias, vertiendo lagrimas: VER ad 18.340.

Verso 746

Asi dijo llorando, y gemian con ella las mujeres: VER ad 22.429. Como en los lamentos
de entonces, las modificaciones de esta formula tienen un clarisimo valor en la
secuencia (cf. Richardson y sobre todo Elmer, 200-201): el lamento de Andrémaca,
con su avance hacia la intimidad (VER ad 24.740), provoca una reaccion del grupo
de mujeres que rodea al cuerpo (VER ad 24.722); el de Hécabe (760) diluye la
identificacion del grupo, preparando el terreno para la ultima reaccion tras el
discurso de Helena (776), en donde es todo el pueblo el que se lamenta por Héctor.
Asi, el giro hacia lo privado que se produce con la colocacion de Héctor en sus
lechos se va revirtiendo progresivamente a lo largo de la escena, dando paso a la
siguiente parte del funeral, donde Troya completa estd involucrada (VER ad
24.719).

Verso 747
Y entre ellas, a su vez, Hécabe encabezaba el sonoro lamento: VER ad 24.723.

Verso 748
Héctor: Von Leutsch (apud Leaf, ad 723) parece haber sido el primero en notar que el
lamento de Hécabe estd organizado en cuatro secciones de tres versos, que
Lohmann (111), ordena quiasticamente (o, mas bien, en anillo, pero su andlisis es
refinado con razén por Bas., ad 748-759): a) los dioses te protegen (748-750), b)
Aquiles vendi6 a mis demas hijos (751-753) - b’) pero a ti te maltratd (754-756),
a’) pero los dioses te protegieron (757-759). Los criticos han observado de forma
unanime el cambio de tono de Hécabe respecto a sus intervenciones anteriores en
22.431-436 y 24.201-216. El presente discurso, sin embargo, es complementario
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del primero de estos, como demuestra Tsagalis, Grief (156-157), observando la
repeticion de palabras y temas centrales: “En 22, Hécabe dice que los troyanos,
hombres y mujeres por igual, consideraban a Héctor como un dios, y que cuando
estaba vivo gozaba de gran gloria; en 24, que mientras vivio fue querido por los
dioses. Héctor era honrado tanto por los hombres como por los dioses, ya que los
primeros lo adoraban por proteger su ciudad, y los segundos lo amaban y protegian
su cuerpo de la putrefaccion mientras permaneciera insepulto en el campamento
aqueo. [En] 22, Hécabe so6lo habla de la presencia de la muerte, mientras que en 24
se refiere al trato especial que los dioses habian dispensado al cuerpo de Héctor
incluso después de su muerte” (p. 157).

el mas querido de todos mis hijos: Recordando las palabras de Priamo en 241-242 y
255-256. Es la primera de varias alusiones a la primera parte del canto en el discurso
de Hécabe (VER ad 24.749), y el segundo de los versos completos para invocar a
Héctor en el poema (VER ad 7.47).

Verso 749

eras querido para los dioses: Tanto Hermes (422-423) como Zeus (66-70) han declarado
esto en este mismo canto, antes del encuentro de Priamo y Aquiles (VER ad 24.748,
VER ad 24.750). Es un rasgo que enaltece a Héctor en la misma linea que las
capacidades guerreras que ha destacado Andromaca (VER ad 24.723).

Verso 750
incluso en el destino ultimo de la muerte: Las mismas palabras que Priamo utiliza en
428 (VER ad 24.749, VER ad 24.753).

Verso 751

a mis otros hijos Aquiles de pies veloces: Que Hécabe recuerde la captura y venta de
sus hijos por parte de Aquiles (VER ad 24.752 sobre el tema) es un cambio de tono
contundente frente no solo a su anterior discurso (cf. 204-205), sino incluso los de
Priamo (22.44-45, 422-423, 24.506). Después de declarar su voluntad de comerle
el higado al Pelida, la reina ha reemplazado su ira por la tristeza de ver a su hijo
muerto, el orgullo de que es amado por los dioses, y quizas incluso la compasion
por el dolor de su enemigo (VER ad 24.756). Mas alla de esto, el foco sobre los
hijos vendidos sirve para enfatizar por contraste la crueldad que Aquiles ha tenido
para con Héctor (asi, AH).

Verso 752

los vendia: En efecto, se habla de esta conducta de Aquiles en 11.104-106, 21.99-102 y
22.45, descontando el episodio de Licaén en su conjunto (VER ad 3.333). En
general sobre la practica, VER ad 1.13.

Verso 753
en Samos, en Imbros: VER ad 24.78. Su introduccion aqui es otra referencia a la primera
parte del canto (VER ad 24.750, VER ad 24.757).
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Lemnos inhospitalaria: VER ad 1.593. Las tres islas mencionadas en el verso se
encuentran en el norte del Egeo, quizds en una ruta comercial hacia Grecia (cf.
Bas.). Notense también los miembros crecientes (4 moras, 6 moras, 13 moras).

Verso 754

te arranco la vida: Una expresion Unica, quizas para darle énfasis a la muerte de Héctor
(VER ad 24.725 para otro caso en este contexto). Podria acaso leerse como un
eufemismo.

Verso 755
una y otra vez te arrastré: El iterativo reforzado moAld pvotdleckev esta en claro
contraste con mépvaocy' y éhecke en 752.

Verso 756

al que mataste: Como en el discurso de Andromaca (VER ad 24.737), este detalle
recupera la mencidn del rol guerrero del muerto tipica de los lamentos finebres, sin
romper la secuencia logica del discurso ni abandonar la perspectiva de Hécabe.

no lo hizo levantarse ni aun asi: La expresion ha motivado dos interpretaciones (cf. Bas.,
ad 755-756, con referencias): bien hay aqui sarcasmo y amargura por parte de
Hécabe, que se esta burlando de Aquiles por la inutilidad de sus esfuerzos (asi, entre
otros, Willcock), bien hay la misma consciencia de la inutilidad del dolor que el
propio Pelida ha expresado en 550-551, quizéds incluso con compasion por su
sufrimiento (asi, Macleod, ad 746-56). Quizas las interpretaciones no sean del todo
incompatibles. En cualquier caso, Austin (68-69) tiene razéon en que las palabras
demuestran una clara intuicioén de parte de Hécabe del motivo de la ira de Aquiles,
como Bas. (ad 756) en notar aqui la expresion de un equilibrio en las muertes de
Héctor y Patroclo, que es posible considerar paralelo a la mencion de las victorias
de Héctor en el discurso de Andromaca (VER ad 24.736).

Verso 757
ahora fresco cual rocio: Otra expresion retomada de la primera parte del canto (419;
VER ad 24.753), aqui expandida en un doblete.

Verso 758
al que Apolo de arco de plata: La introduccion de Apolo y sus flechas cumple tres
funciones simultaneas (cf. Tsagalis, Grief, 160-161): primero, conectar este
episodio con el canto 1 de /liada, donde las saetas del dios causan la peste entre los
aqueos (1.43-52); segundo, generar un contraste entre ese dios homicida y el dios
protector que ha custodiado el cuerpo de Héctor (cf. 18-21 y 23.188-191); tercero,
sugerir, quizas, una alusion a la muerte futura de Aquiles a manos de Paris y Apolo,
ya anticipada por Héctor mismo en sus ultimas palabras (22.356-360). “Si se tiene
en cuenta esta tercera interpretacion, podemos ver un buen toque de patetismo en
las palabras de Hécabe, pues practicamente compara a Héctor con Aquiles,” afirma
Tsagalis, pero en realidad el efecto es mucho mayor: al conectar el canto 1, el canto
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22 y los cantos 23 y 24, estos simples dos versos constituyen un potente resumen
del tema central del poema y sus consecuencias tragicas.

Verso 759

con sus amables saetas: VER ad 1.48. Aqui la referencia es indudablemente a la muerte
subita. La eleccion de palabras de Hécabe recuerda en parte el cierre del discurso
de Andromaca (743-745), donde la mujer se queja no porque Héctor ha muerto,
sino porque no lo ha hecho de una forma mejor para su familia.

Verso 760
Asi hablo llorando, y un inagotable lamento suscitd: VER ad 24.746.

Verso 761

Y entre ellas: VER ad 24.723.

tercera: Edmunds (60-61) ha notado que esta es la unica vez que el nombre de Helena
esta modificado por un predicativo adjetivo, y sefiala con razon que “tercera” no se
limita solo a indicar su lugar en el orden, sino que subraya la “escala implicita de
afecto” que Helena misma ha construido a lo largo de sus intervenciones en el
poema. La introduccion al discurso, asi, estd muy en linea con el tono egocéntrico
de este (VER ad 24.762).

Helena: Por qué se reserva para Helena el discurso final en estos funerales es un problema
que ha atraido, naturalmente, el interés de la critica (cf. parte de la amplia
bibliografia en Bas.). Se ha sugerido que la intervencion la destaca como causa
belli, que contribuye a su caracterizacion en el poema, que consolida la fama de
Héctor (cf. Pantelia, 2002), y que sirve para integrar al personaje en la sociedad
troyana en la que declara haber sido rechazada (Roisman, 2006). Las propuestas,
desde luego, no son excluyentes, pero acaso sea recomendable formular una
hipotesis que las englobe de forma clara: en el cierre del poema, en el punto final
del lamento por Héctor que, a su vez, es un lamento por Troya misma (VER ad
24.729), la introducciéon de Helena nos recuerda el motivo de la guerra (su
egocentrismo contribuye sin duda a este efecto), sus consecuencias inevitables
(VER ad 24.775) y la excepcionalidad de Héctor entre los troyanos, porque el héroe
era su esperanza de salvacion y porque la simpatia que Helena siente por €l es la
misma que ha llegado a sentir la audiencia; el lamento cierra, de este modo, no solo
mostrandonos el dolor de quienes amaban al héroe, sino haciéndonoslo sentir por
nuestro afecto hacia ¢€l. Solo la perspectiva de una extrafia podia tener un efecto
semejante. Leer mas: Pantelia, M. C. (2002) “Helen and the Last Song for Hector”,
TAPA 132, 21-27; Roisman, H. M. “Helen in the /liad; Causa Belli and Victim of
War: From Silent Weaver to Public Speaker”, 4JPh 127, 1-36.

Verso 762
Héctor: Notese la repeticion casi exacta de 748, el comienzo de la intervencion de
Hécabe. El discurso de Helena tiene una compleja estructura retrogresiva (cf.
Lohmann, 110-111, aunque su analisis difiere del que presento): Héctor era el mas
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querido para mi (762) — [nunca me maltrat6 (763-767) — {como si me maltrataron
los otros (768-770)} — siempre fue amable (771-772)] — por eso me lamento por
vos (773-775). El carécter de retrogresion de la parte central estd bien sefialado en
los versos finales, que repiten el punto inserto alli. El esquema, sin embargo, no
refleja la secuencia del razonamiento de Helena, que se desarrolla a partir de la
mencion de “cufiado” en este verso (VER la nota final a este verso) y no se
interrumpe hasta casi el cierre, donde finalmente explica por qué se esta
lamentando, un detalle de considerable importancia, dado su estatus en la sociedad
troyana (VER ad 24.773). Por lo demés, como han notado todos los criticos, las
palabras de Helena muestran un marcado egocentrismo: “El lamento finebre de
Helena por Héctor carece llamativamente de cualquier sentimiento de dolor por su
papel de la ciudad; se centra en su pérdida personal del unico troyano, aparte de
Priamo, que le hablaba con dulzura y la protegia de comentarios abusivos (...)” (asi,
Austin, 146 n. 65); “Con una extraordinaria coherencia el poeta consigue integrar
en su lamento por su cufiado autocompasion y remordimiento por haber
abandonado Grecia, la poca estima por Paris, la simpatia mezclada con admiracion
que en cambio siente por Héctor, el afectuoso respeto por Priamo. El dolor de
Helena tiene asi una coloracion particularmente egocéntrica, y en ella el sentimiento
de soledad y desconcierto que impregna todo lamento alcanza su apice” (asi, Mirto,
ad T47-804, p. 1157).

en mi animo: Sobre los versos de invocacion a Héctor, VER ad 7.47. Los deicticos en el
discurso de Helena son ciertamente reveladores: mientras que en la primera parte
del lamento (762-766) prevalecen los de primera persona, en la segunda (767-772)
prevalecen los de segunda, para volver a los de primera en el cierre (773-775) (cf.
Tsagalis, Grief, 99-102).

de todos mis cufiados: Helena parece tomarse de la palabra “cufiados” (casi exclusivo de
ella: VER ad 6.762) y desarrollar espontaneamente su discurso a partir de esta
relacion y sus motivos. En efecto, 763-766 giran el foco hacia la propia historia de
Helena y su responsabilidad implicita en la tragedia troyana (VER ad 24.763), para
luego volverlo hacia Héctor, que nunca la reprocho por eso (767), lo que le recuerda
que otros si lo hacian (768-770), pero ¢él los frenaba (771-772). Merece destacarse,
con Richardson (ad 762-75), la densidad de términos de parentesco en el discurso
(cunados, esposo, cuiiadas, concuiadas, suegra, suegro), que subrayan por contraste
la soledad absoluta de Helena en Troya, un tema clave en el pasaje (VER ad
24.773).

Verso 763

es mi esposo: VER ad 3.174. En este punto, la reminiscencia del rapto pone en foco el
motivo de la guerra y, en ultima instancia, el de la muerte de Héctor, que ha sido
producto de los errores de otros. Merece destacarse que algo similar sucede en
1.152-160, cuando Aquiles se queja de estar luchando por motivos ajenos. Helena
aqui estd ocupando un rol comparable al de Agamenon alli: sus decisiones son las
que han llevado a Troya a este momento.

el deiforme Alejandro: VER ad 24.217.
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Verso 764

ojala se hubiera muerto antes: Ha llamado la atencion de muchos que Helena exprese
este deseo por la muerte de Paris en lugar del de morir ella misma que ya ha
expresado en 3.173-175 y 6.345-346. Sin embargo, la idea no es nueva: la propia
Helena ha deseado la muerte de Paris en 3.428-429, y Héctor lo ha hecho también
en 3.39-40, un pasaje muy cercano a este, donde el héroe afirma que hubiera sido
mejor que Paris muriera “sin bodas”. Més interesante que estos paralelismos, este
deseo es muy adecuado al contexto, puesto que refuerza el egocentrismo de Helena
(VER ad 24.762), que, en lugar del tipico deseo de morir en lugar del muerto o con
el muerto en el lamento funerario (VER ad 24.246), traslada ese deseo a otro, que
percibe como culpable de su desgracia. En vez de manifestar su dolor por la muerte
de Héctor, Helena se coloca en una posicion de igualdad con él, en la medida en
que ambos son victimas de Paris (VER ad 24.763). Asi se anticipa con sutileza el
punto final del discurso, a saber, que la combinacion de Helena y la muerte de
Héctor anuncian inevitablemente la caida de Troya (VER ad 24.775).

Verso 765

el vigésimo afo: El nimero ha sido motivo de mucha controversia ya desde la
Antigiiedad. Dos explicaciones se han ofrecido: primero, que debe interpretarse a
la luz de eventos del ciclo épico, como la fallida primera expedicion o el retraso
considerable en reunir al ejército (cf. Wikipedia, s.v. Guerra de Troya). Esto es
perfectamente viable (cf. por ejemplo Kullmann, en Contexts, 16), y no hay forma
de negar que la audiencia pensaria en alguno de esos eventos ante este numero. La
alternativa es entender que “veinte” es tan solo una forma de decir “muchos”, algo
que sucede a menudo en la poesia homérica (VER ad 13.260). Que esta opcion es
superior lo sugiere, primero, la repeticion formulaica de estos versos en Od. 19.222-
223y, segundo y sobre todo, el problema de las edades relativas de Neoptolemo,

que llegard pronto para luchar en la guerra, y Telémaco, que es todavia joven
cuando Odiseo regresa a ftaca después de diez afios de viaje (cf. Willcock). En
cualquier caso, no debemos ser demasiado estrictos con los tiempos mitoldgicos, ni
pretender de las tradiciones orales cronologias detalladas de los eventos (VER ad
7.8 'y VER ad 23.630 para problemas especificos que demuestran el punto).

Verso 766
desde que vine aqui: Notese la intensa aliteracion de /e/ en 765-766: {01, T0¢€, £iKOoTOV,
£10¢, ¢otiv, ¢ kelbev, EPnv £uijc, anedqivba, Thtpnc.

Verso 767
una palabra mala ni un insulto: Implicando, desde luego, que si lo hacia de otros, como
afirmara enseguida. Sobre el uso de dcveniov, VER ad 9.647; sobre el tema de las
criticas a Helena en Troya, VER ad 3.164. Los comentaristas tienden a minimizar
el problema porque en ll/iada ninguna se hace explicita (;CSIC afirma que serian
“simples rifias entre mujeres que conviven bajo un mismo techo™!), pero es un tanto
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ridiculo demandarle al poema una escena donde los troyanos, sitiados y
amenazados con la destruccion de su ciudad, deban explicitar que estan enojados
con la mujer por lo menos en parte responsable de esa situacion. En cine esto se
resolveria hoy con simples miradas de los troyanos al aparecer Helena, y esto no es
muy diferente a lo que el poeta hace en 3.154-160. Por lo demaés, merece destacarse
la preponderancia de “la palabra” en el discurso de Helena (VER ad 24.771).

Verso 768
sino que incluso si otro: La repeticion del comienzo dAM' sefiala el crescendo de “nunca
me criticaste” a “me defendias”.

Verso 769

de mis cuiiados: Sobre el término y su importancia en los discursos de Helena, VER ad
24762 y VER ad 3.180. Bas. (ad 768-772) observa el orden quidstico de la
presentacion de los parientes (hombres, mujeres - mujer, hombre), a su vez, desde
luego, superpuesto a un esquema paralelo (cufiados/as - suegro/a). Quizas no
debamos, sin embargo, agrupar a las concufiadas junto con las cufadas, lo que
permitiria interpretar un esquema anular, con las esposas de los cuiados en el
centro. Al fin y al cabo, son las unicas en la lista que entran, como Helena, a la
familia troyana por casamiento, y ninguna de ellas ha causado una guerra.

mis cufiadas o mis concuiiadas: VER ad 6.378.

Verso 770

suegra - mi suegro: La superposicion £kvpr| - £kvpog es, por supuesto, muy efectiva.
Sobre el uso de este término por parte de Helena, VER ad 3.172.

como un padre: Sobre este topico, VER ad 9.481. La comparacion, que separa a Priamo
del resto de los troyanos, recuerda las palabras del rey en 3.162-165, en particular
el vocativo “querida hija” con el que se introducen.

Verso 771

ta, sin embargo: Para un analisis detallado de la construccion de 771-772, cf. Macleod
(ad 771-772), que destaca 1) la repeticion cv... of]... c60ig, 2) la repeticion
énéeoot... éméecol enmarcando la secuencia, 3) la repeticion dyavo-... dyovoig
enfatizando la cortesia de Héctor, y 4) que dayavoepocvvy indica que las palabras
de Héctor expresaban su verdadera naturaleza y sentimientos. El autor observa
también la similitud del presente pasaje con el lamento de Briseida por Patroclo en
19.295-300, sobre lo cual cf. ademas Bas. (ad 770-775).

con palabras: El énfasis en el uso de la palabra completa la triple secuencia de halagos
que las mujeres han dirigido a Héctor (VER ad 24.723), de una manera un tanto
inesperada, porque el héroe no se ha mostrado como gran orador a lo largo del
poema. Aqui, en su funeral, es 16gico que se lo caracterice como un héroe épico
ideal, gran guerrero, gran orador y amado por los dioses, pero también es adecuado
que una persona poco cercana a ¢l sea la que destaca lo segundo.
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Verso 773

Por eso nos lloro a la vez a vos y a mi: Se explicita aqui lo que est4 implicito a lo largo
de todo el discurso (VER ad 24.762): el sufrimiento de Helena no es solo por la
muerte de Héctor, sino por las consecuencias que esa muerte tiene sobre ella. El
egoismo de la declaracion es algo sorprendente en el contexto del funeral, pero sirve
para destacar la personalidad de Héctor y su rol excepcional entre los troyanos
(VER ad 24.761), que hasta este dia servia para balancear el de Helena (VER ad
24.775).

miserable: Aunque la ubicacion de la palabra sugiere enfaticamente que su referente es
Helena, en realidad el adjetivo podria aludir tanto a ella como a Héctor, un recurso
muy adecuado en combinacion con el @ua (ndtese, de hecho, la aliteracion dua,

dupopov, dyvouévn).

Verso 774
ningun otro: Una ligera exageracion retorica, porque se acaba de afirmar (770) que
Priamo siempre la ha tratado con respeto y carifio.

Verso 775

todos me aborrecen: Un final amargo para el discurso (asi, Richardson, ad 773-5), con
Helena sola como simbolo del desastre de Troya. No es la primera vez en que esto
se trae a colacion (VER ad 24.763 y cf. Edmunds, 27-28, que recuerda el kryoésse
de 6.344), pero ahora la situacién es por completo diferente: la ciudad ha perdido a
la figura que representaba su esperanza de salvacion, y se ha quedado nada més con
la mujer que representa su destruccion inevitable. Esto es una parte clave, acaso, de
por qué Helena aparece en este punto del poema (VER ad 24.761): solo ella puede
encarnar el principio de la guerra y su final con su mera presencia, y solo ella puede
condensar, incluso con su egoismo (VER ad 24.773), las potentes emociones de
todos los involucrados.

Verso 776

Asi dijo llorando, y con ella gemia: VER ad 24.746. Roisman (2006: 30-31) sugiere que
la mencion del pueblo en el cierre indica la aceptacion de Helena en la comunidad
troyana por primera vez en el poema, pero entiendo que lo contrario puede ser
perfectamente verdadero: el lamento de Helena recuerda al pueblo que ya no queda
nadie para protegerlos y coloca frente suyo el destino inevitable que les espera
(VER ad 24.775), 1o que a su vez refuerza la impresion de una Helena por completo
marginada. Leer mas: Roisman, H. M. “Helen in the /liad; Causa Belli and Victim
of War: From Silent Weaver to Public Speaker”, AJPh 127, 1-36.

el pueblo interminable: Habida cuenta de que en el poema dneipov se utiliza solo para
el mar o la tierra, es dable pensar que su uso aqui es metaforico (como quizés lo sea
también en Hes., Scutum 472,y HH 2.296) o, mejor aun, una hipalage, con la idea
de que lo interminable es el llanto.
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Verso 777

el anciano Priamo dijo estas palabras: El ultimo discurso del poema es, como el
primero, realizado por un padre que ha perdido a su hijo por la guerra (cf. Pratt,
2007: 38-39). Las palabras de Priamo interrumpen la prothesis y, sin mayor
ceremonia, dan paso a la siguiente fase de los funerales (VER ad 24.719). Lo que
resta no tiene mayor grado de desarrollo y se completa con relativa velocidad, en
una serie de vifietas que presentan la secuencia estandar del rito funerario (VER ad
24.782, VER ad 24.786, VER ad 24.787, VER ad 24.789, VER ad 24.797, VER ad
24.802). Se configura asi un “doblete reducido” del funeral de Patroclo en 23, que
sefala la conclusion del poema (cf. Kelly, 2007, esp. 383, y, para una comparacion
entre las escenas, Richardson, ad 777-804, y VER las notas referidas arriba, y VER
ad 24.791 para la diferencia mas significativa entre ellas). Leer mas: Kelly, A.
(2007) “How to End an Orally-Derived Epic Poem”, TAPA 137, 371-402; Pratt, L.
(2007) “The Parental Ethos of the Iliad”, en Cohen, A., y Rutter, J. B. (eds.)
Constructions of Childhood in Ancient Greece and Italy, Athens: The American
School of Classical Studies.

Verso 778

Traigan ahora: Una simple exhortacion con dos elementos (“traigan” y “no teman’) en
778-779a, el segundo de los cuales se justifica en el resto del discurso (779b-781).
El contraste con las intervenciones anteriores es muy marcado, pero el tono replica
el de la ultima de Priamo, ya méas preocupado por el aspecto pragmatico del funeral
que por el lamento (VER ad 24.716).

lefia hacia la ciudad: VER ad 23.111.

Verso 779
densa emboscada de los argivos: VER ad 1.227.

Verso 780

al enviarme: La version de Priamo de los eventos es algo distinta de la que nos ha relatado
el narrador (cf. AH). Aquiles permitid que se fuera, si, pero es exagerado decir que
lo “envi6¢”, cuando Priamo huy6 en medio de la noche, y el rey no vio ninguna orden
del Pelida respecto a la tregua, sino que solo recibi6 su garantia personal de que
pasaria. Esto puede dar lugar a mucha especulacion en términos de superposicion
de versiones (o interpretaciones lingiiisticas de la linea - VER Com. 24.780), pero
en realidad es muy facil de explicar en el contexto: Priamo estd buscando
tranquilizar a los troyanos, y lo hace relatando los hechos de una manera mas
amable para ellos que lo que pas6 realmente. Aquiles ordenando la tregua y
enviando a Priamo es, sin duda, mas convincente que Aquiles prometiendo una
tregua y Priamo escapando del campamento por miedo a ser capturado por los
aqueos. La conducta resuena bien con el pragmatismo del rey en esta escena (VER
ad 24.778), en la medida en que evita un debate y permite acelerar el procedimiento
funerario.

las negras naves: VER ad 1.141.
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Verso 781
la duodécima Aurora: VER ad 24.664.

Verso 782
ellos los bueyes y las mulas a las carretas: Solo la preparacion para la salida recibe
algtin detalle en 782-783, mientras que la recoleccion de la lefa se reduce a apenas

un verso, frente a los trece que ocupa en el funeral de Patroclo (23.114-116 - VER
ad 24.777).

Verso 784

Por nueve dias: Priamo habia solicitado nueve dias para lamentarse (VER ad 24.664), y
no hay razén para pensar que los troyanos no siguieron haciéndolo durante el
proceso de recoleccion de lefa. Es cierto, no obstante, que se trata de un periodo
excepcionalmente largo (AH), sobre todo tomando en cuenta que la inmensa pira
de Patroclo fue construida en un solo dia. Una vez mas (VER ad 24.765), quizas no
debamos exigir tanto de los tiempos mitologicos, y el poeta esta adaptando el plazo
establecido en el episodio anterior a este momento, en donde las lamentaciones ya
han ocupado un espacio suficiente en la narrativa (asi, en parte, West, Making). Por
lo demés, tiene razon Bas. (con referencias) en destacar la simetria entre estos nueve
dias y los nueve dias en los que arden las piras de los muertos aqueos en 1.52-53.

Verso 785

que lleva luz a los mortales: paecipppotog se utiliza solo aqui de la Aurora, y en tres
ocasiones del Sol (Od. 10.138 y 191, Hes., Th. 958). Su aparicion se ha explicado
por la presencia de pododdxtvorog en 788 (Richardson, y ya Peppmiiller), aunque
quizas debamos asumir un juego con la idea de que Héctor esta por ultima vez
saliendo a la luz del sol, o bien un contraste con la luz de la pira.

Verso 786
al osado Héctor: VER ad 13.725.
llevaron fuera vertiendo lagrimas: La ékphora (VER ad 23.128) y la cremacion ocupan

apenas dos versos, que abarcan la totalidad del décimo dia de la tregua (VER ad
24.777).

Verso 787

y en lo mas alto de la pira pusieron el cadaver, y arrojaron el fuego: 787a = 23.165a,
pero, mientras que alli la complecion del rito ocupa otros sesenta versos (166-265,
incluyendo el episodio de los vientos), aqui se resuelve en un unico hemistiquio. Es

el ejemplo més contundente de reduccidon de un funeral a otro de todo el pasaje
(VER ad 24.777).
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Verso 788
Y en cuanto se mostré la nacida temprano, la Aurora de dedos de rosa: VER ad
1.477.

Verso 789
alrededor de la pira del renombrado Héctor se desperto el pueblo: Sobre la practica
de permanecer toda la noche junto a la pira funeraria, VER ad 7.434.

Verso 790
Pero una vez que ellos se juntaron y estuvieron reunidos: El verso falta en la mayor
parte de los manuscritos, y por eso se encuentra entre corchetes.

Verso 791

Primero extinguieron: 791-801 replican los pasos de 23.250-257 (VER ad 24.777), pero
791-793a = 237-239a, no la descripcion del procedimiento, sino las instrucciones
que da Aquiles para llevarlo a cabo. Como alli (VER ad 23.250), la diferencia pone
en primer plano el estado emocional de los troyanos, al que en el presente pasaje se
le da especial énfasis (VER ad 23.793, VER ad 23.794).

con refulgente vino: Sobre la practica, VER ad 23.237.

Verso 793

los blancos huesos: VER ad 23.252.

los hermanos y los compaiieros: El detalle sobre los involucrados en la recoleccion de
los huesos y su estado emocional no se encuentra en el pasaje paralelo de 23 (VER
ad 24.791), donde quienes hacen el trabajo son los aqueos en su conjunto. La
diferencia, desde luego, subraya el sufrimiento de quienes realizan la tarea, como
muestra el verso que sigue (VER ad 24.794).

Verso 794

deshaciéndose en llanto, y fluyeron espesas lagrimas por sus mejillas: El potente
doblete reemplaza al simple “llorando” de 23.252, poniendo significativo énfasis
en el dolor de los troyanos que recogen los huesos de Héctor. Dedicar un verso
entero a esto es de particular importancia en una secuencia que inicia con una
actitud pragmatica de Priamo (VER ad 23.778), porque recuerda que la pena de los
troyanos no ha terminado (VER ad 23.793). Serd, sin embargo, la Glltima imagen
que tendremos de este dolor en el poema: lo que resta es el miedo (VER ad 24.800)
y la complecion del rito.

Verso 795

los pusieron en un dorado cofre: VER ad 18.413. Este tipo de cofres funerarios estan
bien atestiguados en la evidencia arqueoldgica (cf. Bas., con referencias, y
Wikipedia, s.v. Larnax (sarcéfago)). La diferencia con el ¢iaAn de Patroclo (VER
ad 23.243) suele explicarse porque este contenedor es el que albergard
definitivamente los huesos de Héctor (cf. e.g. Richardson, ad 788-801).
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Verso 796

envolviéndolos en suaves, purpureos peplos: Sobre el pirpura, VER ad 3.126. Aunque
en la traduccion optamos por “-los”, no es del todo claro si lo que se cubre son los
huesos o el Aapva&. En 23.254, es claramente la urna lo que se cubre, pero la
situacion es alli diferente (VER ad 24.795). La evidencia arqueoldgica no decide la
cuestion, porque ambas practicas estan registradas (cf. Bas., con referencias). La
mayor parte de los intérpretes se inclina por entender que son los huesos (cf. e.g.
AH, Macleod - contra Leaf), lo que parece 16gico, habida cuenta de que la caja se
cubrira con tierra.

Verso 797

lo pusieron en un céncavo pozo: Sobre el procedimiento, VER ad 1.52. Con una
descripcion por completo diferente, el procedimiento de 797-799a es el mismo que
el de 23.255-256 (VER ad 24.777). El verso adicional debe simplemente reflejar el
hecho de que este timulo, a diferencia del de Patroclo, no estara vacio, de donde la
necesidad de hacer un pozo para la caja.

Verso 798
grandes piedras compactas: VER ad 23.255.

Verso 799

y todo alrededor se sentaron vigias: Recordando quizés 2.792-794, donde se afirma que
Polites se colocaba como vigia de los troyanos sobre la tumba de Esietes (VER ad
2.792). Siendo ese el primer momento del poema en que el foco pasa al bando
troyano y el inicio de las hostilidades (quizas en la tradicion: VER ad 2.786), la
tumba de Héctor condensa ahora el pasado, tanto de Troya como de la guerra, y el
futuro, porque es el lugar desde saldré la noticia del nuevo ataque aqueo (VER ad

24.800).

Verso 800

atacaran: Mas alla del obvio recordatorio de que la guerra no ha terminado que destacan
todos los criticos, este ataque inminente de los aqueos anunciado desde la tumba de
Héctor implica también, para el auditorio que conoce la historia, un anticipo del
destino inevitable de Troya (VER ad 24.799, VER ad 24.801). Mientras que en 2
el vigia (Iris, en realidad, pero el punto se sostiene) lleva a Héctor el mensaje de
que hay que salir a defender la ciudad, estos nuevos vigias colocados sobre la tumba
del héroe no tienen a quién apelar para hacerlo (jestan parados sobre la tumba de
quien era informado antes!), un obvio simbolo de lo inevitable de la caida de la
ciudad y la tltima asimilacidn, a cuatro versos del cierre del poema, entre esta y la
muerte de Héctor (VER ad 24.729, VER ad 24.761).

antes: “Antes [de que el banquete concluyera]” o, mas probablemente, “antes [de lo
prometido]”. El detalle muestra la desconfianza de los troyanos en los aqueos, e
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indica la razonabilidad de las tergiversaciones de Priamo mas arriba (VER ad
24.780).

los aqueos de buenas grebas: Como observa Bas. (ad 800-804), cuatro de los cinco
versos finales (la excepcion en 801) terminan con férmulas de sustantivo + epiteto,
dandole una solemnidad especial al cierre.

Verso 801

Y tras erigir la tumba volvieron, y luego: La repeticion del primer hemistiquio de
23.257 (VER ad 24.777) marca la complecion del rito funerario, pero también una
nueva diferencia entre este y el de Patroclo, que se desarrolla inmensamente con los
juegos. Hay, desde luego, una explicacion contextual para esta diferencia (los
troyanos no pueden darse el lujo de organizar juegos), y narrativa (seria absurdo
prolongar el poema con otros juegos funerarios), pero esto no va en detrimento del
simbolismo de la ausencia: mientras que la sociedad aquea recupera su orden
perdido en el evento organizado por Aquiles (VER ad 23.258), la troyana esté a las
puertas del caos con la muerte de Héctor (VER ad 24.800), y esta tltima vifieta de
su pasado glorioso (VER ad 24.803) solo sirve para reforzar el punto.

Verso 802

banquetearon un gloriosisimo banquete: VER ad 23.29. La formula épucvdéa daita
solo aparece aqui en /liada, en un punto particularmente adecuado para ella (VER
ad 24.803). Los troyanos estan celebrando este banquete en el undécimo dia de la
tregua, no el décimo, como anuncidé Priamo (665), pero la inconsistencia es
minuscula y el poeta debe haber notado que el efecto de esta imagen es mucho mas
potente aqui de lo que habria sido entre 796 y 797.

Verso 803

las moradas de Priamo: La inmensa dignidad del verso (cf. Richardson, ad 801-3) no
solo contribuye a la solemnidad de la escena, sino que, con la mencion del palacio,
el rey y el origen divino de su poder y fortuna, es un recordatorio de lo que Troya
fue antes de la invasion aquea (VER ad 24.543, VER ad 5.203) y lo que la muerte
de Héctor ha destruido, a pesar de que sigue en pie todavia (VER ad 24.801, VER
ad 24.804, y cf. Mirto, ad 747-804, p. 1158). Estos hombres que banquetean no son
ya los troyanos que luchan en los cantos anteriores, sino los muertos que la épica
revive en el canto, que banquetean esperando que llegue su momento de gloria.

rey nutrido por Zeus: Sobre la expresion, VER ad 1.176.

Verso 804
Asi celebraban ellos el funeral: El poema, que comenzo con la ira de Aquiles, se cierra
con Héctor muerto, la consecuencia directa de esa ira, pero ademas el simbolo de
la fama de ambos, de quien perdio la vida defendiendo a su ciudad hasta el Gltimo
aliento, y de quien mato6 al mayor de sus enemigos. Los funerales de Héctor que
celebran los troyanos no solo sirven para aplacar el dolor por la pérdida, sino
también para grabar en la memoria para siempre su figura y nombre, en paralelo
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simbolico al timulo (VER En detalle - Etica heroica), y asi conectan el pasado del
poema con la propia practica de la recitacion, con la realidad del rapsoda y su
audiencia, con el presente de los que estan escuchando el canto al que estos son
devueltos ahora, cuando este termina.

Héctor domador de caballos: Sobre el epiteto “domador de caballos”, VER ad 7.38.
Aqui resulta mucho mas adecuado que “matador de hombres” no solo por el hecho
obvio de que Héctor estd muerto y ha sido enterrado, sino porque lo conecta con los
troyanos, “domadores de caballos” por antonomasia (VER ad 2.230), que también
estan muriendo en cierta forma en este momento (VER ad 24.803).
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v. 1, dy®v: sobre el valor de esta palabra, VER Com. 15.428 y VER Com. 23.258, el
antecedente claro del presente uso.

v. 2, éokiovavt' iévan: lit., por supuesto, “se dispersaron para ir”’, pero esta traduccion es
inadmisible. Para mantener una construccion verbo + verboide invertimos los roles de las
formas. Notese también que, a fin de evitar el confuso “fue dispersandose”, afiadimos el
“se” al verbo de movimiento.

v. 6, Hatpoxiov: la atétesis alejandrina de 6-9, aunque todavia defendida por Macleod
(entre otros), se basa en el habitual subjetivismo de los criticos antiguos respecto a lo
“dramatico” y lo “relevante”. Por supuesto, si en general mas compacto no significa mas
emotivo, mucho menos puede hacerlo en un estilo en donde la forma mas comtn de
destacar lo importante es expandirlo. Para una defensa mas detallada (aunque tan
innecesaria como la atétesis), con analisis del efecto emocional de las lineas, cf. Austin
(61-62), apoyandose en las palabras del escoliasta bT.

v. 6, avopotijtd: VER Com. 16.857 sobre el complejo problema de la escansion de esta
palabra.

v. 7, dhyea: la funcion de diyea ha llamado la atencion de los criticos, que hablan aqui
de un zeugma (cf. Macleod, ad 6-8; Richardson, ad 6-8). Es, sin duda, un giro peculiar
dentro de la construccion subordinada, probablemente motivado por el caracter
formulaico de méBev dyea y sus multiples variaciones, aunque no puede dejar de notarse
que el tnico otro lugar en donde la expresion aparece en final de verso es Od. 14.32.
Desde el punto de vista sintactico es dable asumir un zeugma con 0ndca, pero también
puede tomarse dAyea con valor epexegético o apositivo (Leaf, de hecho, lo considera
parentético, y a ondca coordinado con wroAépovg y kopata). Debe notarse también que
la coma que Van Thiel y West colocan después de la palabra no corresponde, porque,
desde luego, neipwv estd subordinado a mwéBev. Para traducir la secuencia hemos optado
por simplificar algo la compleja expresion, duplicando el o0ndoa y reemplazando el
quiasmo en griego (VER ad 24.7) por un esquema paralelo, pero preservandolo
parcialmente reteniendo el “junto con é1” en el centro del verso.

v. 8, meipmv: como todos los criticos observan, la palabra funciona mejor con kOpata que
con toAépovg, pero de ahi a hablar de un zeugma, como hace Macleod siguiendo a Van
Leeuwen (ad 7 sq.), hay una distancia importante, y la figura no parece apropiada para
un par de objetos correlacionados con te... €. Por lo demas, la metafora es transparente.

v. 12, ' Hog: VER Com. 1.475.
v. 13, M0goxkev: el giro ov AavBdvelv, como observa Bas., es expresivo para indicar que
alguien no escapa a la atencion de otro. Es una forma poética de sefialar que Aquiles

seguia en la playa al amanecer, que transferimos al espafol.
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v. 14, v@' dppactv: VER Com. 18.244.
v. 15, "Extopa. 8': el [£] es, por supuesto, apoddtico (VER Com. 1.58).

v. 17, Tov 8¢ ' £aokev: con toda razdn, la mayor parte de los editores modernos (Van
Thiel es una de las excepciones) elige no imprimir la variante casi unanime de la tradicion,
tovoe O’. Este pronombre demostrativo, con un valor deictico de cercania, es utilizado
unicamente en discurso directo en todo el resto de sus instancias. La variante minoritaria
que imprimimos tiene el problema del valor del te, que desde Knight (cf. Leaf, seguido
por Ruijgh, 702, Chant. 2.343, etc.) se soluciona asumiendo una leccion original tov &’
€deokev; no puede descartarse, de todos modos, un uso eventual de la particula (VER
Com. 1.63), coherente con el caricter iterativo de la secuencia.

v. 23, 10v o' éAheaipeokov: sobre el extenso debate en torno a la atétesis de diferentes
segmentos de 23-30, cf. Richardson (ad 23-30) y Macleod (ad 25-30), ambos con
bibliografia. La mayor parte de las objeciones se basan en apreciaciones subjetivas, y la
unica realmente soélida, el sentido de veikeooe, se basa en una confusiéon en la
interpretacion del texto (VER Com. 24.29).

v. 24, Apyewpovtnv: VER Com. 2.103.

v. 25, v@": Bas. interpreta un valor “factual”, i.e. “eso (agradaba a los dioses)”, pero
parece mas ingeniosa la solucién de CSIC, que entienden &vBo como una referencia
puntual (“en ese momento especifico”) en contraposicion al alcance universal del note
del segundo hemistiquio.

v. 27, &ov @¢ oy Tp®@Tov anny0eto: una traduccion literal como la de Bonifaz Nuiio,
“persistian, como primero les fuera adversa Ilion sacra”, linda con lo agramatical, y una
perifrasis es inevitable.

v. 28, Ahe&avdpov évek' dtng: VER Com. 3.100. Aqui, como es de esperar, ningun editor
imprime apyfic.

v. 29, og veikeooe 0gdg: el escoliasta bT defiende (parte de) la atétesis de Aristarco
afirmando que veikesoe es aqui incorrecto, dado que no significa “juzgar”, pero esto es,
desde luego, un error de interpretacion: el punto no es que Paris “juzgd” a las diosas, sino
que su sentencia fue un insulto hacia ellas (un problema sobre el cual VER ad 24.29). En
general respecto a la atétesis de 23-30, VER Com. 24.23; West sostiene la de 29-30, cuya
unica defensa (cf. Making, ad 28-30) es que una alusion al juicio de Paris tan tarde en el
poema es “improbable”, lo que a duras penas puede considerarse un argumento serio hoy
en dia (y, de hecho, VER ad 24.28).

v. 29, ot: un dativo posesivo (VER Com. 1.321).
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v. 30, payroovvny: sobre las posibles interpretaciones del término, VER ad 24.30.
Optamos por “lujuria” en parte por la interpretacion de Beck, en parte porque es la
traduccion mas genérica posible.

v. 31, @rl' 6te 61 p": VER Com. 1.432 y VER Com. 7.405.
v. 31, ' Hog: VER Com. 1.475.
v. 32, kot 107" Gp': VER Com. 1.92 y VER Com. 7.405.

v. 33, o¥ v¥: un habitual giro enfatico, que aqui se combina con el mo[tg], configurando
un adverbio temporal negado. De todos modos, traducimos la particula por separado
(“acaso0”), reforzando el tono ironico de la pregunta.

v. 35, vékvv mep ¢6vra: VER Com. 2.246. El hecho de que no se trata de una violacion
real del puente arroja dudas sobre el detenido analisis de su importancia en Schein (2016:
101-106). Leer mas: Schein, S. L. (2016) Homeric Epic and its Reception. Interpretative
Essays, Oxford: Oxford University Press.

v. 36, 7| T' GLéym: bien con cad®oat (como dativo de interés), bien con idéewv (cf. Bas.),
pero acaso en amd kowod y, de todos modos, el punto es el mismo. Por otro lado,
intentamos mantener el efecto enfatico y patético de los posesivos, que refuerzan el juego
de alternancias del pasaje (VER ad 24.36).

v. 38, émi: con valor adverbial, segin Macleod, aunque quizas podria entenderse como
preverbio. Hemos optado por lo segundo en la traduccidn, no tanto por conviccion de que
es la interpretacion lingliistica mas apropiada, sino porque omitir el “ademds” da un
resultado mas eufénico, que conserva mejor las aliteraciones que atraviesan el verso
(VER ad 24.38).

v. 40, ap: motivado sin duda por el estado de cosas descripto en 23-24 (VER ad 24.40),
de donde nuestra traduccion “ya ven”.

v. 41, M@V &' &g dypra 0idev: sobre la traduccion de ébc, VER Com. 2.147. Este es un
caso interesante de construccion comparativa, porque la posposicion del d¢ garantiza que
el sujeto de 0idev es Aquiles, pero el verso siguiente desarrolla el simil como si hubiera
sido el leon.

v. 42, 6¢c ' émei: Macleod ofrece paralelos para esta inusual construccion de émei tras
relativo sin verbo principal, cuyo lugar en este caso esta ocupado por el participio €i&oc.
Es un giro propio de la parataxis homérica (cf. Scott, 152, y también Ruijgh, 368). Sobre
el valor de dpa aqui, cf. Bas., que observa con razén que se trata del uso habitual en
relativas de similes, expandiendo la expresion relativo + €nel. A los fines de la traduccion
se puede traducir como una subordinada regular, o como una expresion regular de
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participio; por mor de la eufonia elegimos lo segundo. Noétese también que, habida cuenta
del énfasis en la temporalidad que el énei supone, sumado al aspecto del participio,
utilizamos un participio perfecto en la traduccion.

v. 43, Mapnow: VER Com. 1.324.

v. 45, yiyveton, 1] T' dvopag péya oiveton 110’ ovivnou: el verso es idéntico a Hes., Erga
318, y fue atetizado por Aristarco (seguido por Leaf y West, entre otros), particularmente
porque en el contexto no parece tener sentido de hablar del aidmg que “perjudica” a los
varones. Sin embargo, ademas de que no es dificil encontrar un valor transparente para el
giro gnémico (VER ad 24.45), la omisién es una falsa dicotomia, y la evidencia
manuscrita favorece su presencia. Sobre yivetar, VER Com. 2.468.

v. 48, @AA' fitor: VER Com. 1.140. Dada la importancia de la oposicion de esta frase con
lo anterior en la secuencia, reforzamos el aspecto adversativo del giro en la traduccion.

v. 48, pedénke: como observa Leaf, debemos asumir kAaiev kai 0d0pechat.

v. 49, TAntov: sobre la formacion de este sustantivo unico, cf. Risch (19-20) y referencias
adicionales en Bas. Aunque la palabra tiene en griego posterior siempre valor pasivo (en
general, negado, con el sentido “intolerable”), el uso no es especialmente llamativo.

v. 52, piv: el cambio de punv por pév que adopta West siguiendo a Christ es innecesario;
el valor es el mismo, y la particula estd bien atestiguada en Homero.

v. 52, kGAMov 000¢ T' dpevov: sobre este uso de los comparativos, cf. Bas., con lugares
paralelos y bibliografia. Se trata, de todos modos, de un uso regular, sefialando que la
cualidad en cuestion se tiene en un nivel superior que el estandar (“mejor que algo bueno”,
podriamos parafrasear). Sobre el problema de la ortografia de ovoé t', VER Com. 1.124.

v. 53, aya@® mep £6vtu: Bas. sefiala que es posible interpretarlo como concesivo o como
adversativo (;con mep intensificativo?), pero lo primero parece mucho mas adecuado al
contexto y es el valor més habitual para la particula en esta clase de construcciones.

v. 54, ko@nv yap o1 yoiav aswkilel peveaivov: la atétesis de West (cf. Studies) de esta
bellisima linea en el cierre del discurso de Apolo es por completo injustificada. La atétesis
de 53 mencionada por el escoliasta bT que el autor utiliza para apoyarla se basa en un
argumento absurdo (Apolo dice que Aquiles es destructivo en 39 y ahora que es bueno),
por lo que su valor como defensa de la remocion de 54 es nulo. Resulta, por lo demas,
incomprensible la afirmacion “54 does not follow very naturally after 53.” Se han
presentado varias lecturas del pasaje, dependiendo de si yaiav se interpreta como metéfora
del cadaver o de manera literal, y de si kw@nv se entiende como “insensible” o como
“impotente” (cf. la bibliografia y posturas en Bas.). Esta tiltima opcion puede descartarse,
puesto que el sentido metaforico de kw@og es claramente “incapaz de sentir/percibir’ (si
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bien no se registra en Homero), y, resuelto esto, la expresion carece casi por completo de
potencia si yoiov se interpreta de manera literal, por lo que la tnica alternativa con un
minimo de valor contextual y poético es la que traducimos. Sin que esto constituya un
argumento adicional, merece notarse que este es el Unico sentido que reconocen los

~

escoliastas (con bT comentando “KaA®S”).

v. 56, kai Tovto TEOV Emog: lit. quizas “seria esta tu palabra”, lo que, desde luego, no
tiene sentido (sobre el valor de kai, cf. Heubeck y Hoekstra, ad 15.435, y Denniston, 319-
320). Debe tratarse de un giro expresivo (cf. Leaf, etc.) con un valor similar al que
traducimos.

v. 56, apyvpotoée: VER Com. 1.37.

v. 58, "Extop pév: es curioso que Denniston (368) no liste este uso de pév entre los
potenciales ejemplos de adversativo, siendo como es tan o mas claro que el de 92 (VER
Com. 24.92). Esto no va en detrimento de que est4 en funcidn correlativa con el avtap de
59, y que acaso el caracter adversativo estuviera implicito en la yuxtaposicion (i.e. que la
conjuncidn no tenga ese valor por si misma). Por lo demads, a los fines de la traduccion el
“pero” es inevitable.

v. 58, yovaika te Onoato palov: parte por el todo, pero traducirlo asi resulta en una
secuencia poco elegante (“le mamo el seno a una mujer”), y, en cualquier caso la
modificacidn sintéctica es inevitable (“a una mujer” es objeto indirecto en el ejemplo). El
verbo Ofjcat estd mal atestiguado, con apariciones aqui, en Od. 4.89, HH 2.236 y 3.123.
No obstante, no hay dudas respecto a su sentido, y debe estar ligado etimoldgicamente
con ONAalw (para un analisis de las fuentes lexicograficas, cf. CSIC).

v. 60, Opéya: VER Com. 1.294.

v. 60, avopi mopov mapdaxortiv: una de las cinco violaciones reales del puente de
Hermann en el poema (cf. Abritta, “Hermann”, 61-63), dos de las cuales estdn en este
canto (aqui y en 753). “El verso tiene, ademas de la violacion del puente, un inhabitual
kai con hiato y estd en doble encabalgamiento (fuerte con el anterior y débil con el
siguiente). La ira de la diosa parece transferirse a su lenguaje en este punto clave de su
acusacion y es plausible que esta, quizas la violacion méas marcada del puente de Hermann
en todo Homero, busque precisamente enfatizar esa ira” (asi, Abritta, “Hermann”, 63).

v. 61, mepi kijpu: VER Com. 4.46.

v. 63, Exov eépuryya: por mor del largo del verso, y muy a nuestro pesar, lo traducimos
como circunstancial de instrumento.

v. 63, kaxk®v érap', aigv dmote: seguimos a Martinez Garcia en la traduccion. kak®v
podria ser neutro plural (asi, CSIC), pero £tap[e] parece demandar un complemento
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humano, y, en todo caso, el término es irresolublemente ambiguo en griego. Por otro lado,
aunque en 3.106 he traducido dmiotog por “desleal”, “traidor” es mas coherente con el
tono general del discurso de Hera, y funciona mejor como vocativo.

v. 66, Ty ve pi': ye quizas con funcion limitativa, “al menos en honra”, pero mucho mas
probablemente con valor enfatico acompanando a los dos elementos que lo rodean, como
parece sugerir Bas. (“in no way will the tyun you introduced into the discussion be the
same for Achilleus and Hektor”). Aplicar cursivas sobre “honra” o sobre “la misma”
sugiere una lectura limitativa, sin embargo, y por eso hemos preferido omitir la particula
en la traduccion.

v. 66, dAlo kol "Extop: deben equivocarse Bas. y AH al sugerir que el punto es que
“‘Hektor too’, like Peleus and his son Achilleus”, porque esto contradice la afirmacion de
67 (Aquiles y Peleo no son troyanos), que dificilmente puede tomarse como
“especificando” la idea. Mas bien, el xai tiene aqui alcance oracional, como en la
expresion habitual o0 pévov... dAAd Kai..., con valor contrastivo y relacional: es tan
cierto que la honra no sera la misma, como que Héctor era el méas amado por los dioses
entre los troyanos. Este es, por lo demas, el argumento fundamental de todo el discurso
(VER ad 24.67).

v. 68, ¢ yap: sobre este uso de yap introduciendo una instancia explicativa de una
afirmacion mas general, cf. Denniston (66).

v. 68, &pory': VER Com. 1.173. El yap (VER el comentario anterior) parece incompatible
con la interpretacion “por lo menos” de Macleod y Martinez Garcia.

v. 68, o0 T En sentido estricto, “para nada” o “en absoluto”, es decir, una negacion
enfatica, pero, junto con el imperfecto, el énfasis se transmite mejor con la negacion
temporal que utilizamos.

v. 71, @AL' fitou: sobre el giro, VER Com. 1.140. Es llamativa la defensa de CSIC (ad 71-
3; cf. también West, Making, ad 71-3, que, sin explicitarlo, argumenta en el mismo
sentido) de la atétesis antigua de estos versos, cuya absurda justificacion es que es mentira

que Tetis no esté siempre con Aquiles, un problema inexistente o minusculo (VER ad
24.71).

v. 71, éaoopev: por supuesto, aoristo subjuntivo con valor exhortativo. El uso de €6m en
el sentido “dejemos de lado” es peculiar (cf. Leaf, ad 71-3), pero facilmente derivable de
su acepcion estandar.

v. 71, éotv: VER Com. 2.811.

v. 71, 0v6¢: VER Com. 1.5.
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v. 73, voktag: VER Com. 1.294.

v. 74, @i’ €l: VER Com. 16.559. Para evitar la triple reiteracion de “asi” en cuatro versos
(74, 75, 77), modificamos la traduccion habitual del aAAé exhortativo.

v. 74, Oe@®v: sobre el problema de la acentuacién que transmiten los escolios, cf. West,
Studies, y Bas, entre otros. 0€wv no es inconcebible, pero resulta mucho menos adecuado
a la situacion que el genitivo.

v. 74, docov: VER Com. 1.80, VER Com. 1.335.
v. 75, d¢pa: VER Com. 1.108.

v. 75, €inem: la ambigiiedad del “dijera” en espafiol, sobre todo después del “alguno de los
dioses” del verso anterior, nos ha llevado a reponer el “yo” en este verso.

v. 75, ¢ Kkev: la frase es tomada por Chantraine (2.233) como completiva, en el proceso
de evolucion al valor final, lo que es, desde luego, posible, pero preferimos tomarla como
final de todas formas. A los fines de la traduccion, para no repetir “para que”,
coordinamos las oraciones y afiadimos “asi”, especificando que la segunda es
consecuencia de la primera.

v. 79, peihavi: un alargamiento métrico Unico (aunque, como observa Macleod, cf.
Metlaviov).

v. 83, ebpe: VER Com. 1.194.

v. 85, a@pvpovog: VER Com. 1.92.

v. 86, @Ogioec0': VER Com. 2.833.

v. 90, tirte: VER Com. 1.108 (aunque ningtn editor contemporaneo imprime aqui tinté).

v. 90, dvorye: el complemento infinitivo del verbo estd implicito en griego, pero no puede
estarlo en espafol, a menos que uno utilice una expresion relativamente antinatural como
el “por qué me incita” de CSIC. Martinez Garcia traduce “me reclama”, una alternativa
aceptable, aunque innecesaria, y Bonifaz Nufio prefiere reponer un pronombre (“me lo
ordena”), lo que no nos ha resultado adecuado, puesto que es dificil ubicar para este
pronombre un antecedente (Iris no ha transmitido ninguna orden explicita). Explicitar el
infinitivo, por lo tanto, parece la solucion mas simple.

v. 92, gim pév: pév con valor adversativo (i.e. = el pévtot del atico), sugiere Leaf, entre
otros, pero resulta mas sencillo y adecuado tomarlo como el habitual correlativo con el
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ovd[€] de la segunda parte del verso. El autor tiene razoén, no obstante, en que hay un
contraste implicito, propio de la parataxis, entre esta frase y lo anterior.

v. 92, 6Tt Kev €imn: sobre (la ausencia de) el doble acento de dtti, VER Com. 1.108.
Traducimos la frase de forma de preservar su valor expresivo, no la literalidad de su
semantica, en particular por la dificultad de retener en espafiol el juego &nog - €inn.

v. 96, dpa: omitimos su traduccion porque “desde luego” o “por supuesto” resultan algo
cacofonicos en la frase, y “claro” tiende a confundirse con un predicativo del “oleaje”.

v. 97, é€avafacar: la mayor parte de nuestra tradicion manuscrita transmite la forma
eloavafdoat, mientras que, segin el escoliasta Aim, Aristarco y la mayor parte de los
manuscritos antiguos tenian la forma que imprimimos (sobre este tipo de situaciones,
VER “Apéndice: el problema de la contradiccion entre las fuentes antiguas y modernas™

en En debate — El concepto de falsa dicotomia). Ya Peppmiiller objeta a esta que

¢€avaPaiev es un hdpax homérico, mientras que eicovaPaiev tiene lugares paralelos,
incluyendo 18.68, un verso que también comienza con dxtrjv. Leaf afiade que el acusativo
con el preverbio €&- es “very harsh”, pero reconoce como paralelos 8.439 y 9.479 (cf.
Richardson, que también lo hace), aunque afirma que alli el preverbio “has lost its force,”
un argumento evidentemente ad hoc sin justificacion alguna. Es razonable asumir que
estamos ante una falsa dicotomia del caso mas complejo, en donde no es posible usar el
apoyo textual para definir la situacion, puesto que el peso de los manuscritos antiguos
equilibra el de los nuestros. Dicho esto, el paralelo de 18.68, el é¢ del segundo hemistiquio
y en general la dificultad de la frase con el é£avaPaiev garantizan que é€avapaocat es la
lectio difficilior, de modo que, a pesar de la unanimidad de los editores contemporaneos,
es preferible imprimirla.

v. 98, gbpov: VER Com. 1.194.

v. 98, gvpvoma: VER Com. 1.498.

v. 104, @¢ét: VER Com. 18.385.

v. 105, dhaotov: VER Com. 22.261.

v. 107, évvijpap o1: el o1 aporta aqui casi con certeza énfasis especifico sobre el numeral
(cf. Denniston, 206), de donde nuestro “hace ya”, que subraya el punto de que han sido
unos largos nueve dias.

v. 108, "Extopog ap@i vékuu: curiosamente, como notan Leaf y AH, entre otros, el unico
caso de vékvg + genitivo en Homero (la palabra se utiliza como aposicion, aunque cf.
17.240, que Macleod sugiere puede interpretarse de la misma forma que este caso). Los

criticos conjeturan un posible “Extopt, y no seria extrafio que algin copista hubiera

246


https://www.iliada.com.ar/en-detalle-y-en-debate/en-debate-el-concepto-de-falsa-dicotomia/#contradiccion
https://www.iliada.com.ar/en-detalle-y-en-debate/en-debate-el-concepto-de-falsa-dicotomia/#contradiccion
https://www.iliada.com.ar/en-detalle-y-en-debate/en-debate-el-concepto-de-falsa-dicotomia/

Abritta et al. Iliada. Canto 24 Comentarios

modificado la forma para evitar el hiato. Para una posible explicacién por contexto del
giro, VER ad 24.108.

v. 109, otpiveokov: AH, Leaf y la mayor parte de los editores adoptan la variante muy
minoritaria 6tpvvovctv, asumiendo que el imperfecto ha sido trasladado aqui desde 24.
Sin embargo, Macleod tiene razén en que esto es un error (“a fussy correction”), y que el
imperfecto es lo que corresponde aqui, porque esto es lo que los dioses estaban haciendo
antes de la intervencion de Zeus (un detalle fundamental en la secuencia; VER ad
24.109). De todos modos, es dable tratarlo como una falsa dicotomia (asi, Richardson, ad
107-9), lo que no altera el resultado.

v. 109, Apyergovrnv: VER Com. 2.103.

v. 110, mpotidmtm: segun el escoliasta A, Zenddoto y Aristarco, como todavia algunos
manuscritos nuestros, leian mpoidnto, lo que es muy peculiar, porque el verbo no tiene
nunca un sentido adecuado al pasaje. La equivalencia con mpoidAl® que menciona no
ayuda en absoluto, y, por lo tanto, es dificil saber cudl era la motivacion para la propuesta,
a menos que deba vincularse con la discusion sobre el problema de la aspiracion de la
alfa que ofrece.

v. 118, MoacOm: AH (seguidos por Macleod y Bas.) entienden al infinitivo como
complemento de un verbo de decir implicito en la orden de Zeus. La interpretacion como
final es, de todos modos, perfectamente posible, con i6vt[a] (i0vT[1] es inadmisible no
solo por lo inusual de la elision de iota, sino por el olov en 148, tras la repeticion de las
lineas) explicado por su conexion con el infinitivo (asi, Leaf). En cualquier caso, el
sentido es el mismo.

v. 123, £0p'": VER Com. 1.194.
v. 123, éowa: VER Com. 2.87.

v. 124, évrovovt' dprotov: la lectura casi unanime de los manuscritos, €viovovio
dprotov, es un simple error de escritura completa de una forma elidida. La alfa inicial de
dpiotov es inambiguamente larga (cf. DGE, s.v.).

v. 125, iépevro: bien un imperfecto con una extrafia terminacion atematica (asi, Leaf),
bien, mucho mdas probablemente, un pluscuamperfecto sin reduplicacion o con una
peculiar sinicesis de 1¢ (asi, AH, Willcock, etc.). Ademas de una mayor simplicidad en
términos morfoldgicos, lo segundo, pace Leaf, resulta quizds mas adecuado a una
descripcion de la situacion desde el punto de vista de Tetis, que llega, debemos asumir,
después de que la oveja fue muerta.

v. 129, ovte Ti: VER Com. 1.108.
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v. 129, oitov: “alimento” e incluso “grano” son traducciones igualmente adecuadas, pero
utilizamos “pan” para reproducir el juego metonimico con gOvij¢ en el verso siguiente.

v. 130, o1’ €vvijg: sobre la puritana atétesis de Aristarco de 130-132, cf. Schironi (2018:
488-489). No tiene, desde luego, ninguna base sélida. Leer mas: Schironi, F. (2018) The
Best of the Grammarians, Ann Arbor: University of Michigan Press.

v. 130, mep: la particula no acompaia a yvvauki en el sentido de “al menos con una mujer”
(¢1.e. no con un var6on?), como observa, entre otros, Bakker (1988: 248-149), sino a la
expresion completa con valor determinativo (cf. Denniston, 482), es decir, “si no puedes
dormir (el lecho) ni comer (el alimento), por lo menos puedes hacer el amor.”

v. 131, pnioyes0': Bas. (ad 130-131a) da por sentado que esta frase es una gnome (cf. en
el mismo sentido Lardinois, 2000: 226-227 con n. 64), sin duda por la ausencia de
pronombre personal. El tnico traductor que parece compartir la impresion es Bonifaz
Nuflo, pero su “bueno es, en el amor, con una mujer mezclarse” debe ser mas producto
de la estrategia literalizante que de una conviccion sobre el caracter gnomico de la frase.
El contexto inmediato, tanto previo como posterior, casi garantiza que la expresion es
especifica a Aquiles, y que la idea no es afirmar con valor generalizante que es bueno
unirse a una mujer, sino que seria bueno que Aquiles hiciera eso. Si a esto se afiade la
presencia de mep, que conecta necesariamente la frase con lo anterior (VER Com. 24.130),
la interpretacion gndmica se vuelve insostenible. Leer mas: Lardinois, A. (1997) “Modern
Paroemiology and the Use of Gnomai in Homer’s lliad”, CPh 92, 213-234.

v. 131, por dnpov PBén: sobre Bén, VER Com. 1.160. El giro aparece en ese pasaje del
canto 16, donde traducimos “viviras mucho tiempo”. Aqui, sin embargo, la incorporacion
del dativo ético nos impide repetir el espafiol, dada la ambigiiedad de “me vivirds”, que
en rioplatense implica “te aprovecharas de mi”.

v. 131, Tou: dativo de interés, subordinado al verbo, puesto que se entiende en general que
dyy no se construye con dativo (cf. LSJ, DGE); merece notarse, de todos modos, que la
acumulacion de pasajes donde el adverbio esta junto a un pronombre en dativo permite
dudar de esto (cf. 9.43, 11.362, 15.442, 20.283, etc.). En cualquier caso, en la traduccion
funciona mejor subordinar el pronombre al adverbio, como hace la mayoria.

v. 133, tou: “soy mensajera de Zeus para ti”, desde luego, pero lo cacofénico de la
expresion y el sacrificio de concision que implica nos ha llevado a omitir el tot en la
traduccion. Es un dafio muy menor (el “para ti” estd mas que implicito en el contexto)
para una ganancia considerable.

v. 134, ooi: “It is surprising that editors have allowed enclitic coi to stand. The only
Homeric form is toi,” afirma West, Studies, en una evidentisima petitio principii. Incluso
asumiendo que coi sea usualmente enfatico (cosa, por lo demés, indemostrable, dada la
subjetividad del concepto de “enfatico”), es por completo evidente por qué aqui que
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Aquiles sea el objeto del enojo de los dioses es algo que Tetis querria destacar. No es
siquiera una falsa dicotomia, porque Tot no es una variante conservada.

v. 137, @A) dye 61n: VER Com. 1.565 y VER Com. 1.62.

v. 139, Tijo’' €in: el pasaje es de muy compleja interpretacion (cf. Richardson, ad 139-
140, y Bas., ambos con andlisis de los lugares paralelos y bibliografia). Las tres
posibilidades que se han contemplado dependen de las posibles lecturas de las primeras
dos palabras, tid[€] y €in (sobre el problema adicional del xai, VER el comentario
siguiente): 1) €in con el sentido “sea”, y un inusitado uso modal de 11|6[¢], con paralelos
parciales en otras formas (cf. 7.286, 8.415, 9.310, 24.71, 373, Od. 8.510); 2) €in con el
sentido “esté”, y el valor locativo habitual de t#d[£]; 3) &I como forma inusitada de iyt
(una propuesta del escoliasta bT), y el valor locativo de t1]0[¢]. La tercera opcion ha sido
descartada en general por los intérpretes modernos, y, en efecto, parece una salida
artificial al problema por parte de un critico antiguo que no comprendia (tampoco) la
sintaxis del pasaje. La diferencia entre las otras dos radica tnicamente en la voluntad de
aceptar la posibilidad de un tfi6[¢] modal, y entendemos que aqui la ganancia en
adecuacion y comprensibilidad méas que compensan lo inusual del uso. Esto implica
puntuar despues de th0' €in y, a fin de desambiguar, después de pépot.

v. 139, pépor, kai vekpov dyorto: la ubicacion del kai entre dos verbos en optativo de la
misma persona y numero permite una interpretacion como coordinante, con g como
sujeto de ambos, ya sea como subordinante relativo (en las posibilidades 2 y 3 del
comentario anterior), ya sea como pronombre. Sin embargo, la mayor parte de los criticos
y traductores hacen bien en tomar kai con valor adverbial y ¢épot subordinado, que da
un sentido mucho mas adecuado a la frase. El uso de la particula puede parafrasearse
traduciendo “quien mueva el rescate, mueva también el cadaver”, porque ¢pépot y dyotto
funcionan esencialmente como sinénimos en griego homérico (cf. un fendémeno similar
en 149-150). Ahora bien, aunque esto podria conservarse en espafiol (cf. Bonifaz Nuiio,
“quien traiga los rescates, también al muerto conduzca”), el resultado es confuso y
cacofonico, porque en nuestro idioma “llevar” y “traer” son dos acciones diferentes.
Entendemos que, si bien no es una traduccion habitual de kai, el efecto se conserva con
“asuvez”, que refuerza la consecutividad de las acciones y el hecho de que son realizadas
por la misma persona.

v. 141, ayvpeu: habida cuenta de la contundencia del apoyo de la tradicion manuscrita a
esta forma frente al dyOpt de West, es claro que es preferible, en particular porque el autor
la imprime en 16.661 (jrefiriéndolo en su aparato!), sin ofrecer explicacion alguna de la
diferencia entre los pasajes. La variante muy minoritaria éyopt ciertamente no es
inaceptable (aunque puede explicarse por iotacismo), pero, si se imprime, sin duda debe
imprimirse en ambos versos.

v. 142, moAri: Macleod (ad 141-2) tiene razon en que el valor del moALd aqui debe ser
mas de caracter cualitativo que cuantitativo, puesto que este es el que tiene en general con
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verbos de decir (cf. e.g. 15.456, 16.838, 22.91). Sin embargo, es dificil preservar este
sentido con la expresion &nca ntepdevt’ dyopevov y, en todo caso, la imagen de Tetis y
Aquiles hablando es lo central de la escena, no tanto la conversacion que continlian
teniendo.

v. 143, @tpove: VER Com. 1.10.
v. 144, BaoxiOr: VER Com. 2.8.

v. 148, olov: concordando con un Ipiopov tacito (cf. fovt[a] en 146), sujeto de los
infinitivos de 147-148. Existe una antigua variante oiog, que, como afirma Leaf, puede
explicarse por reversion al comando directo, entendiendo los infinitivos como verbos
principales.

v. 148, ymoé: VER Com. 1.131. Lo mismo vale para las dos instancias de 150, y en
general para todo el canto.

v. 149, kijpové tig: “algun heraldo”, desde luego, pero el valor indefinido se preserva en
espafiol con el articulo “un”.

v. 149, yepaitepog: podria traducirse “mds viejo”, como Bonifaz Nuifio, tomando el
comparativo con su valor basico y asumiendo que el punto es que el heraldo debe ser mas
viejo que Priamo, es decir, mas viejo que un viejo, es decir, muy, muy viejo. Sin embargo,
el consenso es, con toda razon, que este es el comparativo intensificativo estdndar, y no
se esta comentando sobre la edad relativa del heraldo respecto a Priamo. Notese, de todos
modos, que la audiencia no podria distinguir la diferencia, y que, en tltima instancia, el
heraldo yepaitepog debe ser, en efecto, mas viejo que Priamo.

v. 150, 0¢ kai: tanto West como CSIC adoptan la leccion 1] ke frente a la mayoritaria
noé. West, Studies, justifica la adopcion observando que resulta mas apropiado que se
afirme que es la carreta la que va a llevar el cuerpo de Héctor a Troya, no el heraldo, y
notando el paralelo de Od. 6.36-38, donde se lee 1] kev. Sin embargo, esto solo es posible
en la medida en que se ignore el xoai que sigue al giro, que implica que quien realiza una
accion “también” realizard la otra (VER Com. 24.139 para la logica detras de esto); la
ausencia de la particula en el lugar paralelo de Odisea (xai aparece, pero mas adelante y
en el coordinante 1€ kai), en este sentido, demuestra que no es evidencia suficiente para
adoptar una lectura minoritaria aqui. Entiendo, por lo tanto, que no se trata de una falsa
dicotomia, pero, incluso si lo fuera, 16¢ es la variante mayoritaria.

v. 151, Tov Ektave diog Aylhrevc: la interpretacion aparentemente unanime es que la
frase relativa tiene como antecedente a vexpov, lo que, desde luego, es verosimil, pero ha
generado problemas interpretativos (VER ad 24.151). Una alternativa viable es tomar la
frase como sustantivada, con valor apositivo/epexegético (AH parece realizar esta
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sugerencia, aunque no lo especifica): “el cadaver, es decir, al que maté el divino Aquiles
[= Héctor]”.

v. 152, umoéé 1i ot Oavartog: sobre la injustificada atétesis de 152-158, propuesta entre
otros por Peppmiiller, cf. Bas. (ad 146-158). No merece, sin embargo, mayor
consideracion. El enfatico unoé ti... unoé ... es dificil de preservar en espaiol sin una
parafrasis algo cacofonica (ctf. Bonifaz Nufio, “y en nada... y, en nada,...”). Entendemos
que no... ni... ni... retiene algo del efecto.

v. 153, Apyargovrnv: VER Com. 2.103.

v. 154, 6¢ a&eu: la conjetura de Brandeth, 6¢ F' é&et, con el pronombre fe (> €) elidido, ha
recibido una enfatica alabanza por parte de Leaf, y es ciertamente una solucion adecuada
para la explicacion del origen de la violacidn métrica. No obstante, el alargamiento de la
silaba inicial es una licencia que se encuentra en ocasiones, y este es un caso interesante
de choque entre la explicacion diacronica y la sincronica: ;jhabria sido consciente el
rapsoda de la digamma, habria heredado la expresion fijada sin consciencia de la
digamma, o estaria apelando a una licencia estandar?

v. 155, ayaynow: VER Com. 1.324.

v. 157, agpov ovt' dokomog ot almtipov: hemos entendido que es fundamental
preservar en espanol la secuencia triple de alfas privativas, que llamativamente no retiene
ningin traductor, a pesar de la relativa simplicidad para hacerlo. “Insensato” es la
traduccion habitual para Gepwv, € “impio” para airtnuov (cf. 569) es la que usa la mayor
parte de los traductores. doxomog (lit. “que no ve, que no presta atencion”, pero utilizado
sobre todo con el sentido “desconsiderado, desatento”) es el desafio mas importante, vy,
aun asi, no nos ha resultado dificil hallar al menos dos posibilidades aceptables que
mantienen la aliteracion (“inconsciente” e “irrespetuoso”).

v. 160, ég lIprwaporo: a diferencia de la mayor parte de los traductores, hemos preferido
conservar el uso de la frase € + genitivo. Esto es perfectamente posible en espaiol, como
puede verse, pero ademas tiene la ventaja de que, en muchos casos (cf. e.g. 309, y acaso
este mismo) retiene mejor el efecto del griego, que marca la diferencia entre llegar a la
propiedad de alguien y acercarse a ¢l, dos procesos muy distintos.

v. 161, maideg pev: como suele suceder, la correlacion de este pév es ambigua, pudiendo
estar en el 0 &' del verso siguiente, o en el Buyatépeg o' de 166. La proximidad favorece
lo primero, la coincidencia semantica y de ubicacion inicial lo segundo. No es necesario
resolver la ambigiiedad, y parece posible entender ambos elementos como configurando
dos sistemas independientes de correlacion.
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v. 163, évrumag: un hapax cuyo valor debe inferirse por contexto, vinculado sin duda al
sentido de base de tomoc, “impresion (en un sello)”, de donde “tan cefiido que se
distinguia su contorno”.

v. 164, Tolo yépovTtog: 1010, como sugiere Bas. (con referencias), es probablemente aqui
el articulo definido (sobre el que VER Com. 1.33).

v. 165, katapieoro: probablemente de audw (2), “recoger”, no de audo (1), “segar”
(aunque puede tratarse de la misma palabra con dos especializaciones semanticas
distintas; cf. DGE, s.v. 2 dudm), lo que hace poco adecuada la traduccion “cosechar” de
Crespo Gliemes.

v. 168, yepoiv ¥’ Apyeimv: VER Com. 1.350.

v. 172, 160': bien un inusual moi apocopado (asi, LSJ, s.v. 6d¢, IV.2), bien un aun mas
extrafio acusativo de relacion o acusativo interno (asi, Macleod), “vine aqui en este acto”
0 “vine aqui por esto” (cf. bibliografia adicional en Bas.). Hemos optado por lo primero,
que resulta mucho mas adecuado (cf. en el mismo sentido Janko, ad 14.298-9), en
particular a los fines de la traduccion. Para marcar algo de lo peculiar del giro, utilizamos
“a este lugar” en vez del mas sencillo “aqui”.

v. 174, ogv: VER Com. 1.88.

v. 176, d®@pa: 176-187 = 147-158, con una minima variacion por cambio de persona en
182. VER Com. ad loci.

v. 181, 1 8¢ ti Tor Odvaroc: sobre el problema de la atétesis de estos versos, cf. Macleod
(ad 181-7), que demuestra que es innecesaria. El inico argumento sobre el que se asienta
(cf. Leaf, ad 181-87) es que Priamo no reconoce a Hermes cuando se lo encuentra, pero
esto es absurdo por tres motivos (mas alla de los argumentos que presenta Macleod):
primero, los dioses son perfectamente capaces de hacerse irreconocibles para los
mortales; segundo, incluso sabiendo que un dios lo “escoltard”, nadie espera encontrarse
con un dios antes que con un hombre; y, tercero, para garantizar la confusion de Priamo,
es el heraldo el que ve primero a Hermes y sugestiona al rey ante el peligro potencial de
la situacion (cf. 354-357).

v. 182, Apyarpovtns: VER Com. 2.103.

v. 191, éc @dhapov: por razones obvias, no usamos la habitual transliteracion “tdlamo”
en este caso.

v. 191, knoevra: VER Com. 6.288.
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v. 192, keyavoer: LDAB 2283 transmite la forma key6voet, que Chant. (1.426-427), entre
otros, sefiala podria ser la original (cf. también el analisis de Hackstein, 2002: 180-181,
aunque el autor parece elegir ignorar el hecho de que xex6voet es aqui la leccion casi
unica), pero seguimos a Macleod en imprimir la transmitida mayoritariamente en este
pasaje y exclusivamente en 23.268 y Od. 4.96. Como en muchos otros casos, es imposible
verificar en qué punto del desarrollo lingliistico de la forma se hallaba el poeta. Leer mads:
Hackstein, O. (2002) Die Sprachform der homerischen Epen, Wiesbaden: Dr. Ludwig
Reichert Verlag.

v. 194, daupovin: VER Com. 1.561. Este es sin duda el caso mas dificil de sistematizar
del término en el poema (VER ad 24.194).

v. 200, apeipero pvOe: traducimos con una estrategia similar a la que utilizamos en otras
instancias de udBog en introducciones a discursos (VER Com. 1.25, por ejemplo).

v. 201, & pou: sobre la ortografia, VER Com. 1.149.
v. 201, @péveg: VER ad 1.55.

v. 201, T0 mwapog mep: el mep es curioso (VER ad 15.256), quizés irdnico (“hasta ahora
eras famoso”). De todos modos, Priamo no ha dejado de ser renombrado entre los
hombres, por lo que no es estrictamente inadmisible, aun si un ye habria resultado algo
mas adecuado a la ocasion (asi, Leaf).

v. 205, fjrop: los escolios nos traen un verso adicional después de este, en dos formas:
a0dvartol moincov OAvumo ddpot €xovteg [(el corazén de hierro) te hicieron los
inmortales que poseen olimpicas moradas] (asi, escolio A), o &0évaror moincav ot
ovpavov gupov Eyovoty [(el corazon de hierro) te hicieron los inmortales que poseen el
vasto firmamento] (asi, escolio T). Parece natural asumir que son intentos de proveer un
verbo a la oracion unimembre de 205 (asi, Leaf, entre otros), pero entiendo que pueden
interpretarse como falsas dicotomias, en particular porque los escoliastas afirman que se
encuentran en sus fuentes (sobre el problema de introducirlos en el texto, VER El texto
griego). Es interesante notar que la introduccion de los dioses en la respuesta de Hécabe
de hecho resulta bastante adecuada como contraargumento a Priamo y su énfasis en que
es Zeus el que lo hay incitado a rescatar a Héctor (VER ad 24.194).

v. 207, avip - 6 ye: no hay ninguna duda de que el escoliasta bT tiene razén en que la
expresion que comienza en ounog es parentética (VER Com. 1.5 - en sentido estricto,
podria interpretarse también como una interjeccion, “jvardn bestial y traicionero!”, y algo
que solo el tono de la recitacion permitiria reconocer), pero me resulta extraia la virtual
unanimidad entre los modernos en colocar la coma tras § ye, un giro que se utiliza en la
inmensa mayor parte de los casos al comienzo de una frase. CSIC no imprime la coma, y
en la edicion de Allen disponible en el TLG esta esta como la he impreso, que parece lo
mas adecuado, en particular porque provee el sujeto de la oraciéon principal sin necesidad
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de alterar la parentética. De todas maneras, la frase debe haber generado alguna confusion
en la Antigiiedad, habida cuenta de la imposible (cf. Leaf) variante mayoritaria 6d¢.

v. 208, 0vd¢ ti: VER Com. 1.124.

v. 208, khaiopev avevBev: el punto de Hécabe, desde luego, no es “lloremos separados
uno de otro”, como sugieren varias traducciones (cf. e.g. el “lloremos aparte” de Bonifaz
Nuio), sino “lloremos sin el cadaver de Héctor” (Leaf sugiere también “lejos de los
demas”, pero esto no parece adecuado). Para dejarlo en claro, explicitamos el objeto del
verbo y modificamos la traduccion habitual del adverbio, siguiendo a Martinez Garcia.

v. 209, 8': es dable entenderlo en este contexto con valor causal (cf. Denniston, 169),
aunque la logica paratactica homérica admite, desde luego, el simple valor coordinante.
A los fines de la traduccion preferimos utilizar el “que” causal, que hace mucho mas
comprensible una secuencia ya de por si dificil.

v. 209, @¢ moOu: como el acento puede explicarse por el wobi, no es claro si se trata del
subordinante (asi, Monro, Notes) o del adverbio (asi, Leaf). En el primer caso, estariamos
ante un anacoluto, lo que resulta adecuado al estado emocional de Hécabe (asi,
Richardson, ad 209-10). La traduccién seria “y como la moira imponente a aquel...”. El
resultado, no obstante, es de muy dificil comprension, por lo que preferimos seguir a Leaf,
observando que la audiencia estaria en la misma dificultad que nosotros a la hora de
discernir la sintaxis. Por otro lado, a los fines de la traduccion, “asi”, casi en funcion de
predicativo subjetivo de poipa kpatoir y desarrollado en la epexegética de 211, nos ha
resultado casi indescifrable, de donde el uso de “esto”, que conserva el efecto (i.e. lo que
le fue destinado a Héctor es morir lejos de sus padres y ser devorado por los perros).
Noétese también que, por mor de la comprensibilidad y en contra de nuestra practica, lo
ubicamos en el verso 210 de la traduccion.

v. 210, yewvopéve: yewvopéve es una variante minoritaria, pero el yiu(y)vopéve del resto
de la tradicion parece una clara lectio facilior. CSIC, de todas maneras, lo imprime, quizas
con razon.

v. 212, kpatep®: el uso de la palabra en este contexto demanda algo mas enfatico que el
habitual “fuerte”, que podria ser percibido como una simple descripcion de Aquiles,
incluso un halago. En este discurso, sin embargo, donde la violencia fisica del héroe es
contrastada con la entereza moral de Héctor, “brutal” es una traduccidon mucho mas
adecuada.

v. 212, Tod: para simplificar la compleja secuencia sintactica, dividimos la traduccion del

relativo en el posesivo “su” y un subordinante o coordinante “que” mads inespecifico, que
mantiene la conexidn con lo anterior.
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v. 212, &oypu: VER ad 16.110. Aqui (como en Od. 18.364) el desarrollo de este sentido
del verbo es transparente (cf. Bas.): “ojalé tuviera su higado para comérmelo” — “ojala
pudiera comerme su higado”.

v. 213, £€60épevar: el objeto del verbo es, desde luego, pécsov fmap (o fmap, con pécov
como predicativo), pero la traduccion “devorarlo” sugiere que es Aquiles, de donde que
anadamos el “se”, que hace esa interpretacion imposible.

v. 213, mpoo@iea: el valor de base de la palabra es “aferrarse a algo con fuerza” (cf. Od.
12.433). Aqui ya Leaf, entre otros (cf. Bas.), sugiere que la idea es “aferrar mis dientes”,
y la imagen resulta ciertamente mucho mas poderosa de esta manera.

v. 213, avrita €pya: el giro, probablemente formulaico, se repite en Od. 17.51 y 60. La
traduccion literal seria quizas “acciones retributivas”, pero, por supuesto, no es necesario
ejercer semejante violencia sobre la lengua de llegada para preservar el valor del griego.

v. 213, yévorro: el sentido es claramente potencial, a pesar de la ausencia de dv.

v. 214, kaxilopevov ye: “actuando mal” o “comportdndose como un cobarde”, pero en
ambos casos, como suele suceder con este tipo de participios predicativos objetivos, la
interpretacion mas inmediata en espafiol es que los gerundios son en esas frases
predicativos subjetivos. Esto demanda algiin cambio en la traduccion, en general el uso
de subordinacion; aqui, el “como a un cobarde” que utilizan algunos traductores (e.g.
Crespo Giliemes) resulta muy adecuado, porque transmite el sentido y no genera
ambigiiedad alguna. La naturaleza intrinsecamente enfatica de la frase en espafiol,
ademas, preserva bien el efecto del ye.

v. 218, £€0€hovt': para desambiguar el sujeto semantico del participio, afiadimos “yo”. El
problema es estdndar con predicativos en casos oblicuos (de hecho, VER Com. 24.214).

v. 219, 6pvic évi peyaporot kakog: dada la variabilidad del largo de la iota de dpvig (cf.
LSJ), la variante dpvig év peyapoiot de algunas fuentes puede considerarse una falsa
dicotomia. El sentido de la frase, lit. “mal ave” o “ave mala”, obviamente se refiere al rol
de las aves en los augurios, de donde nuestra traduccion, que utiliza ya Segala, entre otros.

v. 219, wéhev: VER Com. 1.88.
v. 219, 0vd¢: VER Com. 1.119.
v. 220, Tig p' drhog émyBovimv: dAlog es, desde luego, pleonastico con tig (cf. LS, s.v.
dAlog, 11.8). De todas maneras, traducimos la expresion con un giro, para preservar el

efecto.

v.221,1: VER Com. 1.27. Vale lo mismo, desde luego, para el segundo 1j del verso.
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v. 221, Bvookéou: sobre la formacion de la palabra, cf. Beekes. La adivinacion por
sacrificios estd muy bien atestiguada (VER ad 24.221), de modo que la combinacién con
pévtieg no resulta sorprendente en absoluto.

v. 222, pdirov: VER Com. 1.80.

v. 226, yap: traducido aqui por los dos puntos, para evitar el cacofonico “ojala, pues”, y
porque la puntuacion refleja mejor la secuencia del razonamiento que el coordinante
(Priamo esta desarrollando qué es lo que preferiria; cf. Denniston, 66-67).

v. 227, aykag £rovt': lit. desde luego, “habiendo tomado en mis brazos”, pero la
intensidad emocional de la frase se transmite mejor con el “abrazado”, que conserva
perfectamente el sentido.

v. 227, émqv yoov €€ £pov €inv: optativo por atraccidon, segin Leaf, pero en realidad la
frase completa expresa un deseo (cf. Monro, §309). No preservamos la traduccion de los
lugares paralelos (VER ad 24.227) por la irresoluble ambigiiedad de “despojar”, que
podria tener como sujeto a Aquiles (hemos sentido que el efecto no se resuelve ni siquiera
agregando el “yo”, que incluimos de todos modos).

v. 228, avémyev: la forma ha sido transmitida de manera unanime, pero hay buenas
razones para pensar que es una modernizacion de una anterior. El problema es que no hay
acuerdo, primero, respecto al punto de la evolucion en la que se encontraria el poeta, y,
segundo, respecto a cual es la forma que deberia reponerse si hubiera que reponer alguna,
avoeryev (West), avéoryev (Verdejo Manchado), o bien alguna otra opcion. Cf. en general
sobre el problema Verdejo Manchado (2014, con discusion y bibliografia). Habida
cuenta, por lo tanto, del estado de la cuestion, mantenemos la leccion transmitida. Leer
mads: Verdejo Manchado, J. (2014). “The verb (&v)ory- ‘to open’: a new proposal of
etymological reconstruction ”’, Glotta 90, 269-279.

v. 231, karé: el Levkd de algunas fuentes es sin duda la lectio difficilior, puesto que kald
aparece en el verso idéntico de Od. 24.277 y la raiz de kahdc se halla en 228, 229 y 234.
Sin embargo, no hay nada extraordinario en la acumulacion (cf. 1.603-604, 2.43-44,
22.154-155, 314-323, etc.) y, desde luego, la repeticion es perfectamente admisible, por
lo que se trata de una falsa dicotomia.

v. 232, ypvood 0¢ oticag £pepev d0éka mavta Taiovta: el verso es una repeticion
parcial de 19.247, en la lista de regalos de Agamenon a Aquiles, y se ha propuesto (cf. las
referencias en Bas., pero todos los comentaristas hablan del tema) que ha sido interpolado,
por tres motivos: 1) irrumpe en la secuencia &&eke (229)... €k 8¢ (233)... ék 0¢... (234);
2) no hay razdn aqui para que Priamo pese exactamente diez talentos; 3) &pepev no tiene
sentido, puesto que esto recién sucede en 275-276. La Unica objecion seria es la tercera:
1) es puramente subjetivo (el primer verbo aparece tres versos antes, y el efecto de la
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repeticion puede haberse sentido con el comienzo de &pepev), y la accion de pesar es tan
arbitraria aqui como en 19, donde nadie ha presentado objeciones. La tinica razén para
interpolar el verso seria afadir oro al rescate, pero es imposible atribuir con certeza esto
a un copista posterior al rapsoda, puesto que este bien podria haber utilizado un modelo
no del todo preciso para mencionar el oro aqui, adaptando un esquema quizas formulaico
en listas de bienes. La peculiaridad del &pepev, por lo demas, podria ser producto de la
naturaleza del oro, que no es la misma que la del resto del rescate, porque el proceso de
acumularlo es mas complejo y extenso (en particular con la cantidad que lleva Priamo -
VER ad 24.232). En ultima instancia, la unanimidad de la tradicion manuscrita
(incluyendo los escolios) hace muy dificil justificar excluir el verso, sobre todo a partir
de argumentos tan débiles. Notese, por lo demds, que mantenemos el infectivo del
imperfecto utilizando un pretérito continuo en espafiol, lo que es importante para
comprender la secuencia.

v. 233, ai@wvag: VER Com. 2.839.
v. 236, 0 yépwv: VER Com. 1.33.

v. 236, 8': VER ad 24.209, aunque aqui traducimos como si fuera un yép, por mor de la
comprensibilidad.

v. 238, aiBovong: sobre el sentido de esta compleja palabra, cf. Bas., con bibliografia.
No hay dudas de que se refiere a un espacio en la salida de la casa, pero a cuél exactamente
no es seguro.

v. 239, hopnTtijpes: VER Com. 2.275. Para este pasaje concreto no hay acuerdo respecto
al sentido. Heath (2005: 151-152) entiende que los troyanos son AmPntiipeg porque le
recuerdan a Priamo su sufrimiento, aludiendo a 240b (i.e. “sinvergiienzas que vienen a
afligirme”). Schubert (2000: 71), sin embargo, lo vincula con la segunda parte del
discurso (esp. 244b-246), entendiendo que la critica es que los troyanos se comportaran
de manera injuriante para la ciudad, al no combatir contra los aqueos. Esta segunda
interpretacion resulta mas coherente con el tono general de las palabras de Priamo, y en
particular con éleyyéeg (cf. el caso de 2.275, donde Awfntijp también tiene un doblete).
Leer mas: Heath, J. (2005) The Talking Greeks. Speech, Animals, and the Other in Homer,
Aeschylus, and Plato, Cambridge: Cambridge University Press; Schubert, P. (2000) Noms
d'agent et invective: entre phénomene linguistique et interprétation du récit dans les
poemes homériques, Gottingen: Vandenhoeck & Ruprecht.

v. 241, oVveo0': la lectura de la Vulgata, una extrana forma de segunda persona plural de
6vopon en lugar del aoristo regular dvnoBe o del *6vocbe que especula West, Studies.
Aristarco solucionaba el problema imprimiendo 6vdcact', como hace CSIC entre los
contemporaneos, pero hay acuerdo en que esto debe ser una simple conjetura. Se trata de
un inconveniente lingiiisticamente grave (cf. Bas. para referencias adicionales), pero
menor desde el punto de vista del sentido, porque no hay duda de que la forma
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corresponde a Ovopor y no puede ser sino una segunda persona plural. Para la
construccion con subordinada sustantiva, cf. LSJ: no estd bien atestiguada, pero la
evidencia es suficiente para sostener que tiene el valor que traducimos.

v. 242, tov aprotov: articulo con valor enfatico con épiotoc, uno de los usos especiales
en Homero (cf. Basset, 2006: 113). Leer mas: Basset, L. (2006) “La préfiguration dans
I’épopée homérique de I’article défini du grec classique”, en Crespo, E., de la Villa, J., y
Revuelta, A. R. (eds.) Word Classes and Related Topics in Ancient Greek (Proceedings
of the Conference on ‘Greek Syntax and Word Classes’, Madrid, 18—21 June 2003),
Louvain-La-Neuve: Peeters.

v. 243, pairov: VER Com. 1.80.

v. 243, Ayaoiowy 61): un uso extrafio de la particula, identificado por Denniston (214)
como simplemente enfatico. G.P. §2.3.60 n. 194 expresa, con razon, dudas sobre esto, y
observa que el escriba del Venetus A de hecho coloca el 61 entre comas, lo que debe
interpretarse, desde luego, como un intento por dar cuenta de un giro dificil de entender.
En efecto, ;qué razén tendria Priamo para enfatizar Ayotoicwv? ;Quién mas podria ser
responsable de la muerte de los troyanos, o en qué sentido es importante destacar que
estos seran muertos por los aqueos en este contexto? La solucidn del escriba del Venetus
es acaso la més elegante, entendiendo que las comas sefialan que o1 debe tomarse con
alcance oracional.

v. 244, ¢y® ye: VER Com. 3.197.

v. 247, loav &m: para evitar el cacofonico “salieron fuera”, lo traducimos como una
perifrasis, que ademas tiene la ventaja de que preserva la potencia de la secuencia. La
coma al final del verso que editamos se explica por la sintaxis de lo que sigue (VER Com.
24.248).

v. 248, omepyopévoro yépovtog: Bas. sugiere que puede ser un genitivo ablativo con €£w
(con una engafiosa referencia a Schwyzer, que no habla del pasaje) o un genitivo absoluto.
La primera opcion es adoptada por CSIC en su traduccion, pero es casi inconcebible que
haya sido tomada de esta manera por un hablante griego, con el limite de verso en el
medio y una construccion que inicia con un participio en genitivo. Por lo demas, los
lugares paralelos de & en el poema (11.457 y 17.265 - en 10.47 es probablemente
también adverbial) demuestran que el adverbio quiere decir “fuera (de)”, no “lejos de”, y
es dificil imaginar en que sentido los troyanos estarian “saliendo fuera de Priamo”. Por
otro lado, a los fines de la traduccion entendemos que la construccién absoluta es
demasiado dificil de retener sin un giro muy cacofénico o poco comprensible (cf. e.g.
Bonifaz Nufo, “oprimiéndolos el viejo”), por lo que utilizamos la misma estrategia que
Crespo Gliemes.
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v. 251, Alov ayavév: cudl es el nombre y cudl el epiteto es un problema ya desde la
Antigiiedad (cf. el escolio A), aunque la tradicion parece haberse inclinado por la
distribucion que imprimimos (cf. el escoliasta T, que afirma que es lo que sostenia
Ferécides - pace CSIC -, e Hig., Fab. 90.1).

v. 252, 0 yeponog: VER Com. 1.33.

v. 253, katn@éves: un hapax absoluto, pero de la misma raiz que el mejor atestiguado
Katepein y con el bien conocido formante -wv- (cf. Risch, 56-57). Hemos traducido el
sustantivo por “oprobio” en 3.51 y 16.498, pero aqui lo evitamos para utilizar la palabra
en 239 y 260.

v. 254, avti: una pecularisima posposicion con “Extopog (sobre el acento, cf. Probert,
§262), quizas para marcar el estado emocional de Priamo.

v. 255, ® por £ym: sobre la ortografia, VER Com. 1.149. Sobre la traduccion del conjunto,
VER Com. 16.433. En este caso, £¢y® podria ser el sujeto, con mavAamoTHog como
predicativo, en cuyo caso corresponderia una coma después de pot, pero preferimos
mantener la expresividad de la frase hecha.

v. 259, méig: VER Com. 2.205.
v. 260, Apng: VER Com. 2.381.

v. 263, ovk @v 01: sobre ovk v o1, VER Com. 3.52. Un cédice, sin duda por error, omite
la linea, un detalle insignificante que no mereceria mencion, de no ser porque CSIC
afirma que la omision puede explicarse porque el verso “no es imprescindible”. Habida
cuenta del t¢ del siguiente, por no hablar de la importante reaparicion de la carreta en
este, es dificil comprender la vara con la que los criticos han medido la imprescindibilidad
de las lineas.

v. 265, vmoddeicavtes: VER Com. 1.33.

v. 275, arivng: anvn es sindbnimo de duaa, algo méas comun en //iada (10 instancias a
6; la proporcion se invierte en Odisea). Idealmente, utilizariamos en espafiol también un
par de sindonimos para replicar la variacion, pero el unico aproximado de “carreta” es
“carro”, y el uso de esta palabra es tan especifico en el poema que hemos optado por
traducir “carreta” en todos los casos.

v. 277, évreoiepyovg: sobre estos compuestos de £pydc cf. Risch (207). Martinez Garcia

y Bonifaz Nufo traducen “habituadas al arnes”, extendiendo el sentido de la expresion,
pero esto no parece necesario.
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v. 279, lIpudpe: un manuscrito trae la variante Tpwovg, que Leaf, con razon, considera
superior porque evita la repeticion de Ilpiduw y porque explica el &wv de 280. El
argumento de que la variante ha sido arrastrada de 23.291, sostenido por CSIC, parece un
tanto forzado, en general en el contexto del lenguaje homérico, y en particular cuando
[Ipépe aparece en el verso anterior a este. De todos modos, como todos los editores
(incluyendo al mismo Leaf) no creo que sea suficiente como para no imprimir la variante
mayoritaria.

v. 279, 0 yepanog: VER Com. 1.33.

v. 280, avtog Exmv: seguimos a AH en la interpretacion de la frase, que tiene mucho mas
sentido de esta manera que subordinando avtdg al verbo principal (VER ad 24.280).

v. 281, {evyvieOnv: un valor causativo inhabitual del imperfecto, ya observado por el
escoliasta bT.

v. 282, kijpv&: VER Com. 2.184.
v. 284, perigpova: VER Com. 2.34.
v. 287, ti: VER Com. 23.618.

v. 289, éneio pév: AH y Bas. interpretan el pév aqui como enfatico (aunque traduciendo
“freilich”, que en realidad implica un valor afirmativo que la particula no suele tener),
mientras que Denniston (378) lo entiende como parte de una correlacién con ce ye de
288, en el conjunto de usos de pév en clasula subordinada. Lo segundo es mucho mas
probable que lo primero, pero entendemos que el valor anticipatorio de pév, mas estandar,
debe estar funcionando aqui en la construccidon de una secuencia ¢ ye (288) ... éueio pév
(289) ... o0 ¥' (290). Como en el resto de los casos, esta funcion correlativa del pév es
intraducible en espafol, en particular en una construccidon como la presente.

v. 290, gdyeo: la sinizesis es unica para la palabra, pero no particularmente llamativa para
el grupo €o (cf. 1.103, 4.308, 15.21, 17.142, etc.). Es el segundo fenomeno curioso con
gbyeo en el discurso, después del hiato de 287.

v. 290, érevta: el adverbio debe estar marcando la secuencia de eventos (“ruega primero
por volver, ruega luego por un ave”; cf. Richardson, Bas.), aunque AH y Cunliffe (s.v.,
4) entienden que resume la condicidn especificada en €nei dp. Esto no es imposible, pero
el aALG parece hacerlo algo menos probable.

v. 292, Tayvv dyyehov: la variante €6v dyyelov, transmitida por los escoliastas y LDAB
1623 (col. 4) aqui y en 310, puede considerarse una falsa dicotomia (cf. CSIC, en el
mismo sentido). Merece observarse, de todas maneras, que implica un peculiar uso no
reflexivo del pronombre posesivo (cf. Leaf).

260


https://papyri.info/dclp/60500
https://papyri.info/dclp/60500

Abritta et al. Iliada. Canto 24 Comentarios

b

v. 292, 6¢ 1€ oi avT®: lit., desde luego, “la que ¢l tiene/tenga como...” o “la que es/sea
para €l...”, pero hemos encontrado ambas versiones intolerantemente cacofonicas, y el
punto se sostiene sin inconvenientes reemplazando la relativa por una frase participial.
Por la misma razoén, no traducimos oi a0t@® con “para él mismo™: el énfasis se preserva
bien a través de la ubicacion de la expresion en el verso y en la frase.

v. 293, gv: VER Com. 1.88. Es, ndtese, un pronombre genitivo.

v. 293, péyrwotov: quizds con el valor relativo del superlativo (“el mayor”), pero
entenderlo con el valor elativo habitual (VER ad 1.69) da una traduccién més eufonica.

v. 294, 5¢pa: VER Com. 1.294.

v. 294, av1og &v 000aipoiotl vonieag: seguimos en la traduccion a Pérez y Martinez
Garcia (cf. también Bas.), que hacen bien en entender avtog reforzando el valor de &v
o0pBaipoiot. Esto implica modificar la traduccion estandar de la féormula (VER ad 3.28),
pero se trata de un sacrificio muy menor para preservar el efecto de la frase.

v. 296, gvpvoma: VER Com. 1.498.
v. 297, ¢&y® ye: VER Com. 3.197.

v. 297, &rerta: el mismo problema que al comienzo del discurso (VER Com. 24.290),
pero aqui el espafiol no tolera la traduccion “luego” después de una condicion negativa.
“Entonces” es lo mas aproximado que hemos encontrado al valor del adverbio, que indica
sucesion (“después de que no te envie un ave Zeus, yo no te exhortaria”) y condicion
precedente (“no habiéndote enviado un ave Zeus, yo no te exhortaria”).

v. 297, é¢motpdvovoa kehoipnv: lit., desde luego, “exhortaria alentdndote”, pero hemos
entendido que esto genera la extrafia impresion de que Hécabe podria exhortar a Priamo
de otra manera. Es uno de los casos en donde la flexibilidad del participio griego parece
demandar un cambio en la sintaxis en la transferencia al espafiol (VER Com. 1.85), y uno
en donde no hay pérdida del efecto del original.

v. 300, ®: VER Com. 1.74.

v. 300, 00 pév: pév es probablemente enfatico con la negacion (cf. Denniston, 302), pero
también podria interpretarse como anticipatorio de la clausula de yap en 301. Dada la
ambigiiedad, entendemos que el efecto sutil del “no” como primera palabra es suficiente
para preservar el efecto.

v. 302, apeimorov Tapinyv: Tauing o tapin es una palabra dificil. La mayoria, si no todos
los traductores, interpretan “despensera” o “encargada de la despensa”, pero el sustantivo
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tiene el valor especifico de “ama de casa” o lo que nosotros llamariamos “ama de llaves”,
mientras que el adjetivo tiene tanto el valor “el que dispensa” como “el que controla” (cf.
LSJ para todos estos sentidos, y Bas. VI, ad 6.381, para una interpretacion semejante).
Esto implica que asociar a este personaje a la “despensa’ no preserva nada del punto del
griego, que es que la figura mas importante del servicio doméstico del palacio es la que
le trae el agua a Priamo. Traducimos, por eso, no conservando el valor literal de Tapin,
sino su sentido en combinacion con Ap@iTOAOV.

v. 302, 0 yepanog: VER Com. 1.33.

v. 304, yépvifov apeimorog mpoyxoov 0' dpa yepoiv £xovoa: sobre el problema de la
atétesis de este verso por Aristarco, cf. Richardson (ad 302-7). Es producto del inusual
yépvipov, considerado una palabra no-homérica, pero no hay razones serias para
sospechar de la linea. Sobre el sentido de yépviov (considerado por el escoliasta bT como
el “agua”), cf. Leaf (seguido por Richardson, /.c., y Bas.), que afirma que debe referirse
al contenedor donde el agua es traida.

<

. 309, éc Apudrijog: VER Com. 24.160.

<

. 310, Tayvv dyyehov: VER Com. 24.292.
v. 310, ooi: sobre las objeciones de West a este pronombre, VER Com. 24.134.

v. 311, €0: VER Com. 1.88.

<

.312, 6¢pa: VER Com. 1.294.

v. 316, pépoevov: no hay acuerdo respecto al sentido de la palabra, pero el consenso
mayoritario es que se refiere a la oscuridad del ave. Contra CSIC, sobre la base de Arist.,
HA 618b25, pero el filosofo alli no parece en realidad estar explicando el término, sino
describiendo al animal. En general sobre el problema cf. Beekes, y bibliografia adicional
en Arnott (2007: 213). Leer mds: Arnott, W. G. (2007) Birds in the Ancient World from
A to Z, London: Routledge.

v. 316, mepkvov: dado que en Od. 7.126 vmonepkalovaot se utiliza de las uvas que estan
madurando, la palabra debe querer decir algo entre “oscuro” y “con manchas oscuras”,
de donde nuestra traduccion “moteado”. West (cf. Studies), siguiendo a Aristarco,
imprime népkvov, entendiendo que aqui la palabra funciona como sustantivo, lo que bien
puede ser correcto. Sin embargo, pudiendo ser una mera conjetura erudita del critico,
parece preferible imprimir la variante transmitida.

v. 318, &b kMie": sobre el acento de £, VER Com. 1.73. Sobre el problema de la lectura
€UKMic de Aristarco, cf. Richardson (ad 317-19), que tiene razon en rechazarla. El critico
parece haber estado motivado por la inusual elision de iota y por el hecho de que en los
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demas casos las puertas tienen un solo cerrojo (cf. 12.456, 14.168, 24.455), pero ambos
son motivos muy débiles como para requerir un cambio del texto.

v. 320, vgp doteog: Leaf, entre otros, defiende e imprime la variante muy minoritaria
o1 dloteog sobre la base de que la digamma inicial de dotv es ignorada en tan solo cuatro
ocasiones. El argumento es sélido, pero no suficiente para rechazar del todo la variante
mejor transmitida, y la alternancia debe considerarse una falsa dicotomia.

v. 322, 0 yépov EeoTod: Sobre la variante minoritaria 0 yepaidg €0V, cf. Peppmiiller.
Podria tratarse de una falsa dicotomia. Sobre el articulo en 6 yépwv, VER Com. 1.33.

v. 324, é\kov: VER Com. 1.194.
v. 325, ddigppwv: VER Com. 2.23.
v. 326, 6 yépov: Com. 1.33.

v. 326, ¢pénov paotiyl kéheve: una leve redistribucion de valores semanticos en la
traduccion, donde utilizamos “apremiar” para kéieve a fin de preservar la violencia
implicita en épénmv.

v. 330, mpoti: VER Com. 3.313.
v. 330, amovéovto: VER Com. 2.113.

v. 331, gopvona: VER Com. 1.498. Aqui, de todas maneras, uno no puede sino sentirse
tentado de asumir una derivacion a partir de dyig, dada su adecuacion contextual (cf.
Bas.).

v. 333, @vtiov nvda: VER Com. 5.170, aunque aqui la dificultad es menor.

v. 334, yap te: tanto este te como el del verso siguiente son las habituales particulas para
sefialar un hecho permanente, que tienen importancia especial en la lectura de las frases
como sentencias, muy apropiada para una justificacion de plegaria (VER ad 24.334).

v. 335, avopi: naturalmente, con valor universal (“a cualquier hombre”, “a un hombre
cualquiera”), que en espafiol demanda el plural.

v. 336, paoxiOr: VER Com. 2.8.

v. 337, pit’ ép Tig ion pnt' @p te: la secuencia de particulas es llamativa y ha dado lugar
a conjeturas, en particular el unt' tig e ion unt' &p' Fe de Bentley, que “no solo rescata la
F de Fion y provee un objeto, sino que evita la muy desagradable e insigificante reiteracion
de ap” (asi, Leaf). Parece razonable especular que estamos ante un caso de adaptacion
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rapsodica de una frase insostenible tras la pérdida de las digammas. La reiteracion de dp'
es posible (cf. 5.89, 6.352 y Denniston, 42, sobre el uso de dpa con negaciones), pero el
te es inexplicable (asi también Ruijgh, 841-842). No introduzco cambios en el griego,
pero no hemos intentando tampoco traducir las particulas.

v. 338, IInAei®vad': un uso unico del -d¢ sobre un nombre propio (aunque cf., con el
escoliasta T, la formula i Ayapéuvova de 7.312, 23.36, etc.), que recién reaparecera en
Apolonio de Rodas (3.647).

v. 339, dwaktopog Apyerpoving: VER Com. 2.103. Lo mismo vale para el caso de 345.

v. 341, @épov: sobre el problema del uso del imperfecto, cf. Bas., que sefiala que puede
ser iterativo (asi también AH) o un antiguo uso injuctivo.

v. 343, dppota: un interesante caso ilustrativo de diferentes modelos posibles de
practicas traductoras. Todos los traductores que hemos consultado utilizan aqui el literal
“0jos” (con la salvedad de Segala, que traduce “adormece” sin objeto), y en general una
variacion de la expresion “hechiza los 0jos”. Sin embargo, “hechizar los 0jos” en espafiol
dificilmente se comprenda con el sentido que la frase tiene para cualquier griego antiguo,
que sabria de antemano que el poder de la vara de Hermes es dormir a quienes toca: mas
alla de la ambigiiedad de la expresion homérica, hay un trasfondo cultural que garantiza
la interpretacion. Esto puede resolverse, desde luego, afiadiendo una nota, o bien
modificando la traduccion para explicitar el punto, ya sea en el verbo, como hacen Segala
(cf. arriba) y Pérez (“duerme los 0jos”), ya en el sustantivo, como preferimos nosotros,
para preservar el caracter magico implicado en el O€Lyet.

v. 344, ¢0¢érev la alternancia con €0éAn en las fuentes es un caso muy claro de falsa
dicotomia (pace Heubeck, West y Hainsworth, ad 5.48).

v. 344, to0g &' adte kol drvdovtag éysipeu: lit., acaso, “a estos, también dormidos,
despierta de nuevo”, dado el orden de palabras, pero redistribuimos la asociacion de las
particulas para dar una frase mas natural en espafiol, sin verdadera pérdida de sentido y
con un cambio insignificante en los matices. No puede dejar de observarse que la
traduccidon no es estrictamente gramatical en espanol (la relativa “y a los que” esta al
mismo tiempo subordinada y coordinada a la relativa “con la que” que inicia en 343),
pero entendemos que el resultado es perfectamente comprensible y el efecto, muy
adecuado para reflejar las curiosidades de la gramatica de la oralidad.

v. 347, aiconTijpu: la mayor parte de los editores modernos sigue a Aristarco en imprimir
la leccion aicvpvntijpt, una forma no atestiguada de la palabra aicopvrtng, bien conocida
en griego posterior. Sin embargo, tienen razon CSIC y West (cf. también Studies y West,
2001) en identificar la variante mayoritaria aicontiipt como la lectio difficilior, con
aicuuvnTipt como una conjetura para solucionar el problema de un término
completamente desconocido para los receptores helenisticos. Se asume en general, de
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todos modos, que ambas variantes derivan del verbo aicvpuvéw (cf. Beekes; Chant., Dict.;
ambos s.v. aicupvam), por lo que el sentido no varia. Leer mas: West, M. L. (2001) “Some
Homeric Words”, Glotta 77, 188-135.

v. 351, on yap kai: el valor exacto de esta combinacion es un problema (cf. G.P. §2.4.20,
n. 35, y bibliografia adicional en Bas.). 61 puede tener aqui su valor coordinante,
marcando que la noche indica una nueva fase del viaje, y quizas kai esta sefialando el
paralelismo “ellos llegaron al vado, la oscuridad lleg6 a la tierra”. En cualquier caso y
dada la incertidumbre de los valores, preferimos no traducir las particulas.

v. 352, kijpv&: VER Com. 2.184.

v. 354, ppadéoc: un hapax absoluto, aunque las formas compuestas de la palabra (e.g.
appadng) son comunes (cf. Risch, 80). Es probable que, como sugieren AH y Willcock,
entre otros, el término haya sido creado por mor del juego de palabras con el ppaleo del
primer hemistiquio.

v. 354, véov £pya: sobre el valor de €pyov con genitivo, cf. LSJ (s.v., IV.b). Demanda,
por supuesto, una parafrasis en espafiol, habida cuenta de la absoluta cacofonia del literal
“hay necesidad de pensamiento cuidadoso”.

v. 355, dwppaicesOar: Leaf habla de un uso “metafoérico”, pero esto no parece correcto,
incluso si la palabra se utiliza mas a menudo para objetos inanimados. La mayor parte de
los comentaristas sigue a los escoliastas bT y D en entender la forma como pasiva (cf.
Bas.), pero Richardson tiene razon en que la interpretacion media es posible, y aqui resulta
mas adecuada, en particular a los fines de la traduccion.

v. 356, arL' dye 01): VER Com. 1.62.

v. 356, éxevra: VER Com. 6.350.

v. 359, yvapnrtoiou: sobre el problema del sentido de esta palabra, VER ad 24.359.
Elegimos “curvados” porque en los dos casos en Iliada de la férmula funciona bien, en la
medida en que esta traduccion tolera cierto grado de ambigiiedad respecto a la edad de
los miembros y preserva el juego “pelos rectos - miembros curvados™ del verso.

v. 360, é¢provviog: sobre el uso de la mintscula, VER Com. 1.37. Entendemos que se trata
de un epiteto y no un nombre, dado que aparece con “Epung en la mayor parte de sus

instancias.

v. 364, £€d6e10ac: VER Com. 1.33.
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v. 365, Tol dvopevéeg Kol dvapoiot: tot sin duda en and kowvod con ambos adjetivos,
pero, por mor de la eufonia, lo traducimos solo con el primero; la hostilidad de los
“hostiles”, de todas maneras, no puede tener otro blanco que Priamo.

v. 369, arapvvacOor: seguimos a quienes entienden que el infinitivo depende de yépwv
(cf. e.g. Macleod; Richardson, ad 368-9), en el sentido de “viejo como para” (Bas. y Leaf,
entre otros, lo hacen depender de ambas clausulas del 368, lo que, desde luego, es
correcto, pero no afecta la traduccion). El uso no es frecuente, pero estd registrado (cf.
13.483, 15.570). Para preservar el efecto, por lo tanto, traducimos “muy viejo” en el verso
anterior. La alternativa es entenderlo subordinado a 6mnodei, en cuyo caso quizas sea
levemente ironico (“;quién es el que te acompafia para defenderte? jEste viejo!”), puesto
que es evidente que el heraldo no estd acompafiando a Priamo como escolta.

v. 370, 00dév: notese el valor adverbial en el griego (lit. “yo no te haré un mal en
nada/para nada”). Conservarlo en espafiol no ofrece ninguna ventaja, y resulta muy
cacofonico.

v. 371, 8¢: lo entendemos con un leve matiz causal (cf. Denniston, 169), evitando la
coordinacién simple con la frase anterior, que en espafol resulta mucho mas extraia que
en griego.

v. 373, o¥tm 7N Tade ¥' €oti: sobre el valor del ny, cf. Bas. (“nn ‘somehow’ may here
lend the sentence a concessive connotation™), a quien seguimos en la traduccion.

v. 374, i1y Tig kol €pelo O0e®dv vmepéoyede: el verso presenta desafios interpretativos y
para la traduccion. Respecto a lo primero, hemos seguido a AH, que entienden que la idea
es que “er nach allem Ungliick, was er erfahren, kaum noch auf gottlichen Schutz hitte
hoffen kénnen.” &€tt indicaria, por lo tanto, que Priamo vuelve a ser protegido por los
dioses ahora (i.e. como antes de sus desgracias), mientras que koi implicaria “incluso a
mi” (ligdndolo a &ueio) o “incluso ahora” (ligandolo a €1t o con alcance oracional),
subrayando el caracter sorpresivo de esta ayuda. A los fines de la traduccion, esto presenta
dos grandes dificultades: primero, la combinacidon de €11 con aoristo, irreproducible en
espanol (“todavia me extendid su mano” es agramatical), que hemos determinado resolver
con una perifrasis (“volvid a extender su mano”, preservando el caracter repetido del
acto); segundo, el valor del xai y su dependencia, para lo que hemos afiadido un marcador
concesivo (“con todo”), que entendemos preserva el efecto de la particula en espanol.

v. 376, olog &1: Bas. interpreta que la oracion subordinada se completa en 376, pero el ¢
sugiere que continua hasta el final de 377 (asi, aparentemente, Ruijgh, §173). No hay gran
diferencia entre una cosa y la otra, pero esta interpretacion nos permite una traduccion
mas fluida de las primeras dos cldusulas al espafiol, donde “tal como” resulta mas natural
sin verbo.

v. 378, owaktopog Apyerpovrns: VER Com. 2.103.
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v. 379, kata poipav: VER Com. 1.286.

v. 381, Né: Para el acento de este tipo de disyuntivas, VER Com. 1.192. Se trata, por
supuesto, del introductor de pregunta indirecta, pero entendemos que la secuencia gana
en comprensibilidad y naturalidad traduciéndola por una pregunta directa.

v. 382, iva ep: el subordinante puede tener valor final o relativo, aunque Bas. tiene razén
en que, en este caso, estos valores son indistinguibles en griego. A los fines de la
traduccion, compartimos con Willcock que el mep sugiere una relativa, que ademas

2 <6 29 ¢

permite construir un triplete (“a algun lado”, “a varones extranjeros”, “a donde etc.”).
v. 383, %: VER Com. 1.27, VER Com. 1.192.

v. 383, kataieinete: podria tratarse de un imperfecto, pero el consenso es que es un
presente, lo que resulta mas coherente con la situacion (Priamo estaria en este momento
abandonando Troya) y con el éxnéuneig de 381.

v. 384, ®protog: VER Com. 16.521.
v. 385, maig: VER Com. 2.205.

v. 385, paymc émogver' Ayowdv: Ayoudv puede interpretarse como dependiendo del
péymg (asi, Leaf, Willcock y la mayoria de los criticos) o como doble régimen de
émdevero (asi, LSJ). Lo segundo no tiene casi paralelos (cf. Od. 21.253-254, aunque es
otro caso dudoso), pero es una extension minima de los valores estandar del verbo y
resulta mas coherente con la situacion: el “joven” podria estar diciendo que Héctor “no
faltaba” o “no fallaba” en la batalla de (i.e. contra) los aqueos, pero, habida cuenta de la
personalidad que asume y del hecho de que esta alabando al troyano desde la perspectiva
de sus enemigos, “no era inferior a nosotros” es mucho mas adecuado. En todo caso, es
dificil imaginar a la audiencia del poeta no dividiéndose entre ambas interpretaciones.

v. 387, @éprote: como en todos los casos, una traduccion dificil (VER Com. 15.247, VER
Com. 23.409). Para esta formula, que se repite tres veces en el poema (6.123, el caso ya
mencionado de 15.247 y aqui), preferimos este “estimadisimo”, que conserva el caracter
aparentemente cortés de la pregunta y algo del ligero matiz ir6nico que parece tener.

v. 388, ®¢: la variante minoritaria 6¢ es una falsa dicotomia, como han reconocido todos
los comentaristas desde AH, al menos.

v. 389, owaktopog Apyerpovrns: VER Com. 2.103.
v. 390, mewpd: la forma transmitida es extrafia (cf. Chant. 1.57), pero no sin paralelos

(VER Com. 5.256). CSIC la imprime, pero interpreta un imperativo en lugar de un
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indicativo, lo que es imposible y, pace Leaf (que conjetura meipa’ a partir de neipacat,
con caida de la sigma), muy poco adecuado en este contexto: Hermes no esta pidiéndole
a Priamo que lo pruebe, sino reconociendo que lo estd haciendo, como demuestra la
extensa respuesta que sigue. Por lo demas, la repeticion de 432 (jdonde CSIC no traduce
un imperativo!) garantiza la interpretacion mayoritaria.

v. 392, kai £01'": xoi aqui puede interpretarse como coordinante, quizas enfatico (asi, Bas.,
y cf. Denniston, 291-292, aunque los comentarios del critico no apoyan esta lectura), o
adverbialmente, con la oraciéon subordinada funcionando como epexegética de pdio
moAArd. En sentido estricto, el griego no distingue estas opciones, pero preferimos la
segunda, que ofrece una traduccién mucho mas comprensible sin caer en el denso “y
también cuando” de Crespo Giliemes y Martinez Garcia.

v. 395, Atpgiove: VER Com. 1.7.

v. 398, yépwv 8¢ 01: Es probable que 6¢ o1 conformen un grupo apositivo, evitando asi
una violacién del puente de Hermann (cf. Abritta, “Hermann”, 56-58). La funcion de la
particula es mas dificil de determinar, pero es dable interpretarla con valor enfatico,
reforzando el contraste entre “rico” y “anciano”; alternativamente, podria asumirse un
valor de evidencialidad (“puedes imaginar que, siendo yo adulto, €l es un anciano”™).

v. 398, @g ob mep Mde: mep con sentido enfitico, reforzando el pronombre y el valor
deictico de la expresion, condensado en @de (cf. AH). Traducimos de forma que el gesto
implicito en griego sea mas evidente en la lectura del espafiol.

v. 401, ' H®0ev: VER Com. 1.475.

v. 402, Ooovtar: lit., desde luego, “pondran”. La idea es que los aqueos obligaran a los
troyanos a luchar en torno a la ciudad, como antes de la colera de Aquiles.

v. 403, oi ye: pace Richardson (ad 401-4), Leaf tiene razon en que el 0ide mayoritario es
inadmisible como anaforico, y, en efecto, no hay una sola instancia del pronombre en esta
forma con este uso en la poesia épica (sobre el uso de 8o¢ en general, cf. Magnien, 1922,
que tampoco menciona un uso anaforico - de hecho, cuando 6d¢ hace referencia al propio
discurso, es cataforico). Podriamos estar ante un caso excepcional, quizés explicable con
algin ingenio (;una referencia del “joven” a si mismo?), que permitiria interpretar la
variacion como una falsa dicotomia; sin embargo, existiendo una variante minoritaria que
si responde a la gramatica homérica y griega, he optado por imprimirla. Leer mas:
Magnien, V. (1922) “L’emploi des démonstratifs chez Homere”, BSL 23, 156-83.

v. 404, ioyewv é6ovpévoug morépov: morépov puede entenderse con el infinitivo (AH),
con el participio (Willcock; Richardson, ad 401-4) o con ambos (Leaf, Bas.). Lo ultimo
parece lo mas probable, pero es, desde luego, imposible de conservar en espafiol, aunque
esto hace muy poca diferencia en la practica (;de qué otra cosa no podrian contener los
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reyes a los soldados?). Més complejo para la traduccion es, como suele suceder, el
participio en acusativo, con el inconveniente adicional al problema habitual de que la
mayor parte de las traducciones corren el riesgo de crear una ambigiiedad respecto a
quiénes son los que estan ansiosos. Hemos decidido seguir una variante de la estrategia
empleada por Segald (también Crespo Giiemes y Martinez Garcia), modificando la
sintaxis para reducir al minimo la posibilidad de confusion.

v. 407, €ic: VER Com. 2.227.

v. 407, dye on: VER Com. 1.62.

v. 408, }: VER Com. 1.27, VER Com. 1.192.

v. 410, dvaktopog Apyerpoving: VER Com. 2.103.
v. 411, @: VER Com. 1.74.

v. 413, adtmg: explicitamos con “que antes” lo que esta implicito en griego, en la medida
en que este abtwg retoma la idea del o) o y el &t

v. 413, 'Hog: lejos de ser un argumento a favor de las variantes minoritarias o€ y o0
que “es de noche,” como sugieren Leaf y Macleod, tiene razoén Richardson en que explica
por qué pueden haber sido introducidas en la tradicién para corregir un perfectamente
adecuado 'Hog como modo de contar los dias (cf. 1.493, 6.175, 13.794, etc.). En el peor
de los casos, se trata de una falsa dicotomia.

v. 414, kewpéve: como sucede a menudo con los participios en casos oblicuos, la
traduccion es muy dificil. Elegimos preservar comprensibilidad y eufonia frente a una
alternativa como la de Bonifaz Nuiio, “le es la duodécima aurora | yaciendo”.

v. 414, ovd¢ ti: VER Com. 1.124. El caso podria considerarse una falsa dicotomia
(LDAB 1623 trae o0d' &t1).

v. 415, apnigdarovg: VER Com. 1.74. Aqui, desde luego, “muertos en la guerra” es una
traduccion perfectamente aceptable, pero no hemos visto motivos para modificar nuestra
practica de mantener el nombre de Ares cuando aparece.

v. 420, 00d¢ moOL pepoc: reponemos tanto €ott como pot, para dar una frase mas
comprensible en espafol. Alternativamente, podria interpretarse un keiton elidido, pero

esto resulta algo complejo con vévimtan en la frase anterior.

v. 421, &érvan: “fueron heridas” o “fueron golpeadas”, pero esto es inadmisible en
espaiol, y preferimos una traduccion impersonal, que preserva el efecto.
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v. 423, kai vékvog mep £6vrtoc: Las particulas pueden interpretarse como intensificativas
o como concesivas (cf. Bas.), lo que el “incluso” en espafiol mantiene perfectamente,
demostrando que tampoco en griego es necesario considerar incorrecta una de las
alternativas.

v. 423, émeil o @ilog: €nei 61 conforma un grupo proclitico, por lo que esta no es una
violacion real del puente de Hermann (cf. Abritta, “Hermann”, 153 n. 19).

v. 423, mepi kijpu:. VER Com. 4.46; aunque en este caso el orden de palabras casi
garantiza la interpretacion preposicional, el sentido de la secuencia recomienda introducir
algun tipo de énfasis en la traduccion.

v. 424, 0 yépwv: VER Com. 1.33.

v. 425, @»: VER Com. 1.74.

v. 425, kai: Seguimos a Leaf en entenderlo con el sentido de “mas alla de cualquier cosa
que uno haga” (VER ad 24.425 para la interpretacion), frente a la propuesta de AH de
tomarlo con d®pa. Esto Gltimo no parece demasiado probable, dada la amplitud del
concepto de ddpa en griego antiguo.

v. 425, owodvar: un inusitado alargamiento, explicable como producto de la combinacion
de la ubicacion métrica y de la analogia con dobvau (cf. Leaf, Chant. 1.104, 486).

v. 426, ndig: VER Com. 2.205.
v. 426, €i mot' £nv ye: sobre la traduccion, VER Com. 3.180.

v. 428, 1®: West imprime la variante minoritaria t@v, pero Leaf tiene razon en que es
dificil referir esta forma a otra cosa mas que al Oe@dv del verso anterior, y para que el
pronombre en genitivo tenga sentido deberia tener como antecedente el d®pa de 425.
Aunque no es imposible, se trata de una falsa dicotomia, de modo que corresponde
imprimir la variante mayoritaria, que ademds da una frase mas transparente. Sobre el
acento del pronombre, VER Com. 1.418.

v. 428, ol amepviicavto: con objeto directo elidido, bien un t@v implicito referido a los
regalos, bien un ydpw, como en la frase paralela de Hes., 7h. 503. A los fines de la
traduccion, sin embargo, preferimos simplificar la frase modificando la sintaxis. Esto
cambia ligeramente el sentido (los dioses no se acuerdan de Héctor, sino de lo que Héctor
hizo por ellos), pero el punto de la expresion se mantiene, como han entendido todos los
traductores.

v. 429, ar)' dye 6m: VER Com. 1.62.
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v. 429, é¢ped: VER Com. 1.88.

v. 431, 6@poa. kev: sobre el acento en dppa, VER Com. 1.294. Aunque las subordinadas
introducidas por d¢@pa pueden tener valor final o temporal (cf. Chant. 2.262 y referencias
adicionales en Bas.), entendemos que el kev eventual y el contexto aqui sugieren
enfaticamente que lo segundo es lo adecuado en este caso. La ambigiiedad puede ser, de
todas maneras, productiva (VER ad 24.431).

v. 432, owaktopog Apyerpovrns: VER Com. 2.103.
v. 433: mewpd: VER Com. 24.390.

v. 434, kéin: VER Com. 1.160.

v. 435, nepi kijpu: VER Com. 24.423.

v. 435, dgidowko kol aidéopor: los traductores y criticos se dividen entre dos
interpretaciones: dgidoika con t6v como objeto, coordinado con aidéopot con cuAEHEY
como objeto (asi, entre otros, Crespo Giiemes y Bonifaz Nufio), o bien cuAiebelv como
objeto de ambos verbos con T6v como objeto propio (asi, entre otros, AH y The Ancient
Greek and Latin Dependency Treebank). Ambas interpretaciones son, sin embargo,
altisimamente improbables. La segunda implica ignorar el uso del kai, un coordinante
fuerte que seria dificil que estuviera dividiendo oraciones aqui, por no hablar del caracter
tipico de la combinacion de temor y respeto (VER ad 24.435). La primera es contradicha
por el orden de palabras y el limite de verso, a lo que debe afnadirse que el uso de aidéopon
con infinitivo es demasiado extraiio como para asumir que el auditorio esperaria un
complemento distinto al tdv. Es valida como reinterpretacion sintactica de la secuencia

una vez llegado el verso 436, pero este fendmeno no es frecuente en Homero y, por lo
demas, es innecesario. La clave aqui esta en que 435 es una frase completa, y cuiedev
estd en encabalgamiento aditivo, no necesario. Esto habilita dos interpretaciones para el
infinitivo: bien un uso final, consecutivo o determinativo (la amplitud de esta semantica
sin duda lo permite; cf. Chant. 301-303), bien un uso epexegético como objeto de los
verbos del verso anterior, en una variacion del esquema parte-todo. Esta tiltima opcion
daria una traduccién aproximada y parcial “le temo, el despojarle”, pero hemos
encontrado demasiado dificil incorporar aidéopon con esta lectura (lo mas cercano que
consideramos fue “le temo y me avergiienzo ante €l, del despojarle”), por lo que optamos
por la primera que, ademas, es mas sencilla tanto en griego como en espaiiol.

v. 436, ovieverv: VER Com. 24.435.

v. 436, yévnton: el minoritario yévotro es una clara falsa dicotomia, como observa, entre
otros, Leaf.
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v. 437, ke Khvtov Apyog: la combinacion ¢v + ke en una unica frase no es un fenémeno
inusitado en Homero (cf. Monro, 331; Chant. 2.§503, que supone un error textual en este
caso), no siempre con valor claro. Aqui, AH (seguidos por Bas., con lugares paralelos y
referencias adicionales) interpretan que el ke tiene alcance especifico con KAvtov Apyog,
casi reforzando el kai (“incluso en el caso de que fuera a Argos”, aproximadamente).

v. 438, évovkémg: por mor de la eufonia, traducimos por predicativo subjetivo este
adverbio.

v. 438, opaptémv: hay pocas dudas de que la forma original del verbo opoptém era
apaptém (cf. Bas., Beekes, y Rengakos, 1993: 123), pero la tradicion manuscrita es
unanime en todas sus instancias respecto a la vocal inicial, y tan solo dos escolios (ad
12.412 y 23.414) nos informan de la preferencia por ap- de Aristarco. No parece posible
aseverar que el poeta no conociera ya las formas en op-, incluso tomando en
consideracion el uso del adverbio aupopti, de modo que prefiero respetar el texto
transmitido. Leer mds: Rengakos, A. (1993) Der Homertext und die hellenistischen
Dichter, Stuttgart: F. Steiner.

v. 440, ¢provviog: VER Com. 24.360.

v. 443, A\’ 6te on: la secuencia 443-445 admite tres interpretaciones sintacticas, habida
cuenta del uso de 0¢’s en los dos ultimos versos (uno de los cuales debe ser apodotico -
VER Com. 1.58): coordinacién de movéovto y &yeve (y @ice, etc.) en la principal;
coordinacion de {kovto y movéovto dentro de la subordinada, con &ygve como principal;
o bien movéovto como parentético y &yeve como principal. Por la ultima se inclina
claramente West, que imprime 444 entre guiones, y aparentemente Monro, Notes; otros
autores son mas ambiguos, aunque favorecen la idea de que la principal es la de 445 (Leaf;
Richardson, ad 443-7). La interpretacion parentética puede descartarse: como sefiala Bas.,
implica eliminar de la secuencia sintéactica el antecedente de toict, lo que es muy poco
adecuado. Entre las otras dos opciones la determinacion no puede ser mas que subjetiva
(incluso para la audiencia contemporanea, vale decir, aunque acaso el tono del rapsoda
habria ayudado). Hemos entendido, con AH, que es més coherente asumir que se esta
indicando qué estaba pasando cuando Priamo y Hermes llegan al campamento (i.e., con
la principal en 444) que asumir que se dan dos marcadores temporales independientes (la
llegada y la preparacion de la cena) para sefialar el momento en que el dios hace dormir
a los guardias.

v. 443, ve@®v: “las torres de las naves” nos ha parecido intolerablemente confuso aqui, por
lo que decidimos explicitar la metonimia habitual y traducir “el campamento”.

v. 445: mewpd: VER Com. 24.390.
v. 446, dige: VER Com. 2.809.
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v. 448: @A)’ 6te On: 448-457 ofrecen un caso extremo de parataxis homérica, con una
oracion temporal que se diluye en la descripcion de la tienda de Aquiles y se retoma luego
en o1 pa t60', que podria considerarse la principal. Los posibles analisis son varios,
dependiendo de como se interpreten los pronombres trv en 448 y tov en 455, ademas de
las diversas relaciones posibles entre los coordinantes y la posibilidad de tomar como
parentéticos diferentes segmentos del pasaje. Si se quisiera mantener el modelo
paratactico al maximo, Tv y 1év deberian interpretarse como demostrativos o personales,
y todas las oraciones coordinadas tomarse al mismo nivel, pero esto, amén de que implica
generar yuxtaposiciones en varios puntos, resulta demasiado confuso. En los comentarios
que siguen se especifican las determinaciones que tomamos para ordenar la secuencia,
pero es importante notar que hemos eliminado todos los puntos altos que los editores
introducen en ella, para retener por lo menos un aspecto fundamental de esta excepcional
descripcion.

v. 449, Tv: la ausencia de coordinante permite entenderlo como relativo, pero no puede
descartarse tomarlo como pronombre personal e introducir una parentética, como
hacemos mas abajo (VER Com. 24.454).

v. 450, arap: para facilitar la comprension de la secuencia, en el espafiol introducimos
aqui un nuevo subordinante. Sobre la puntuacion, VER Com. 24.448.

v. 452, oi: bien el término del apoei, bien un dativo de interés en aposicion con dvaktt. Lo
segundo parece mas probable y, por lo demads, resulta mas eufonico, en particular porque
el espanol demanda de por si el doble dativo.

v. 454, 10v: es valido entenderlo como un relativo (asi, Bas.), pero preferimos tomar la
secuencia de pév... d¢... 0¢é... como parentética, lo que simplifica mucho la sintaxis y
facilita la comprension (VER Com. 1.5).

v. 454, ¢emppnioceokov: Bas. afirma que “The iterative infix -ox- makes the meaning
‘every time Achilleus did not do it himself’,” citando a Diintzer y a AH, pero ninguno de
los dos criticos afirma eso y la interpretacion es innecesariamente restrictiva y obvia
(¢cuando mas lo harian los aqueos?). El iterativo tiene su valor bésico, es decir, que la
accion se daba de manera recurrente, como sucede con las formas equivalentes de los dos
Versos siguientes.

v. 455, avaoiyeokov: VER Com. 24.228, aunque, como observa Verdejo Manchado
(2014, esp. 227) en este caso la forma puede explicarse como una variante dialectal jonica,
y no hay razén alguna para corregirla. Leer mas: Verdejo Manchado, J. (2014). “The verb
(dv)ory- ‘to open’: a new proposal of etymological reconstruction ”’, Glotta 90, 269-279.

v. 455, peyainv kinide Oupawv: traducimos kAnic por “tranca” y no por cerrojo como
en 318 porque los sistemas a los que la palabra alude deben ser por completo diferentes,
tratandose en el primer caso de una puerta interior y aqui de una exterior. La polisemia
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del término admite esta variedad de usos en griego, pero preservar la repeticion en espaiiol
solo lleva a confusiones. La frase debe entenderse aqui como aposicion del tov del verso
anterior, en otra muestra de parataxis homérica en este breve pasaje (VER Com. 24.450).
Sin embargo, la traduccion “tres solian descorrerla, la gran tranca de las puertas”
complejiza la interpretacion del “de entre los otros” de 456, en la medida en que la coma
tras “puertas” pasa a entenderse como cierre del sintagma aposicional y no sefial
ortografica del hipérbaton. Por esto, y para facilitar la comprension, modificamos la
sintaxis, afladiendo “esta” para indicar que la tranca no es un elemento diferente a la traba
de 453.

v. 456, olog: sobre la puntuacién, VER Com. 24.448.

v. 457, o1 po 160': la combinacidon, como observa AH, nos devuelve al presente de la
narracion de forma enfatica.

v. 460, @»: VER Com. 1.74.

v. 460, fitor. VER Com. 1.68. La particula aqui parece estar dandole énfasis a la
revelacion. Hemos entendido que “de hecho un dios inmortal” no solo hace esto
adecuadamente, sino que también preserva el valor anticipatorio del fjtot, puesto que el
sintagma demanda algo mas en espafiol (aunque, es cierto, en nuestro idioma este algo
mas es la oracion principal, mientras que el fjtot en griego anticipa la oracidn siguiente).

v. 462, al)' fitor pév: VER Com. 1.140.

v. 462, Aypuiijog: unanimemente entendido como genitivo especificativo con 6@Oaipovg
abajo, que es, desde luego, lo mas probable, habida cuenta de que o¥vd' demanda la
complecion de la frase. Sin embargo, para preservar la estructura del verso preferimos
interpretarlo y traducirlo como genitivo de destino, como en 309, con 6¢pBaipods como
aposicion. Es importante destacar que esta es una lectura posible del griego, e incluso una
favorecida por la ubicacién de las palabras (ndtese el contraste mdiv eicopar, ovd'
AyAijog).

v. 464, 0c0v @dg BpoTovg ayamalépev: AH parecen inclinarse por tomar a fpotodg como
sujeto, como Macleod, y Willcock, mientras que Erbse (68) prefiere tomarlo como objeto,
como la mayor parte de los traductores. Leaf y Richardson (ad 462-70) sefialan ambas
posibilidades, como Bas. Seria razonable definir el problema a partir de la interpretacion
literaria, pero el pasaje funciona bien con ambas (VER ad 24.464). La evidencia
lingiiistica no es tampoco absoluta: dyomalw en el resto de sus apariciones siempre
implica “recibir”, pero el orden de palabras estandar sujeto-objeto-verbo recomienda
tomar 0edv como sujeto. Es posible que haya aqui una ambigiiedad deliberada pero, en
ultima instancia, la determinacién solo puede tomarse considerando qué sintaxis
resultaria mas natural para la audiencia del poeta, y hemos entendido que la uniformidad
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en el uso de dyandlm debe tener mas peso aqui que el orden de palabras, un criterio poco
definitorio en poesia.

v. 466, kai wv: por qué West retiene la atétesis de 466-467 de Diintzer me resulta
inexplicable. Los dos argumentos que el autor aleméan utiliza para defenderla son
inadmisibles (cf. en el mismo sentido Erbse, 68-69): la no mencion de un hijo de Aquiles
en lliada mas que en dos pasajes (cf. 19.326-333 - otro pasaje, desde luego, atetizado por
mor de la petitio principii) no significa absolutamente nada en el contexto de una tradicién
oral (linda con el absurdo pensar que el poeta no supiera de Neoptdlemo), y que Priamo
no haga caso al dios significa muchisimo menos, y de hecho subraya la inteligencia de la
apelacion del anciano (VER ad 24.467). Es evidente, por lo demas, que esto no es mas
que una sugerencia, y afirmar, como Leaf, que 465 es un buen cierre del discurso es al
menos caprichoso, porque “tomar las rodillas” sin decir nada dificilmente pueda
considerarse un curso de accion recomendable en la situacion de Priamo.

v. 472, dtigpuhog: VER Com. 1.74.
v. 473, £0p': VER Com. 1.194.

v. 473, kaBeiato: kabeiato es la variante mayoritaria y la que imprime la mayoria de los
editores, pero CSIC, quizés siguiendo a Chant. 1.71, imprime la minoritaria kafnoro.
Ambas formas parecen correctamente formadas, y acaso variaciones ortograficas o
dialectales.

v. 477, apa: el dpo aqui debe estar indicando lo esperable de que Priamo, tras ignorar a
los demas, se aproxime a Aquiles. En parte por mor del largo del verso, en parte por mor
de la eufonia y en parte por la dificultad de transmitir esta idea, omitimos su traduccion.

v. 480, oc: VER Com. 2.147.

v. 484, idovto: el evidente juego en griego entre 10wV en el verso anterior y este verbo es,
a pesar de los esfuerzos de algunos traductores, irreproducible en espafiol, donde el
participio de 483 demanda “ver”, puesto que describe el momento en que Aquiles percibe
a Priamo, mientras que el verbo de este demanda “mirar”, puesto que describe la manera
en que los aqueos se vuelven unos a otros desconcertados. Tratar de preservarlo lleva a
una considerable ruptura de la naturalidad del discurso (“los aqueos se veian unos a otros”
en el sentido de “se quedaron viéndose, se miraban”) o bien a una modificacion del
sentido de la secuencia (“al mirar a Priamo” no apunta al momento de percepcion, sino a
una observacion del anciano durativa y atenta por parte de Aquiles).

v. 485, 10v kai: el valor del koi en esta frase es un problema (cf. Bas., con andlisis y
bibliografia). Puede tratarse de un simple relleno, aunque esto parece improbable; puede
tratarse de un caso de desplazamiento del coordinante por la presion formulaica por
colocar el pronombre en primer lugar; o bien puede estar funcionando con alguno de sus

275


https://archive.org/details/HomerischeAbhandlungen/page/n373/mode/2up?view=theater

Abritta et al. Iliada. Canto 24 Comentarios

valores adverbiales, indicando la relacion de esta nueva accidn con las anteriores. Hemos
optado por traducirlo de la forma que resulta mas eufonica en espafiol, habida cuenta de
la imposibilidad de determinar su valor exacto.

v. 486, ooio: la alternancia coio/c€lo es habitual (cf. Bas.), y puede considerarse una falsa
dicotomia.

v. 487, dc mep £y@v: en sentido estricto, desde luego, una oracion adverbial comparativa,
pero tnAikov suele demandar una modificacion de la sintaxis en la traduccion, habida
cuenta de la ausencia de equivalentes en nuestro idioma. La version mas literal que
probamos, “de una edad tal como la mia”, nos resulté innecesariamente cacofoénica y
confusa, sin ofrecer ventaja alguna.

v. 487, émi ynpaog 0vd®: VER Com. 22.60.
v. 490, @A) fitor: VER Com. 1.140.

v. 497, yovaikeg: como la mayor parte de los traductores, entendemos que “otras” o un
equivalente es un afiadido inevitable para que la frase sea comprensible en espafiol.
Bonifaz Nuio prefiere “mis mujeres”, que es ingenioso, pero no resuelve en realidad el
problema.

v. 499, kai avtovg: Leaf, entre otros, prefiere la variante minoritaria xoi a0tog (“incluso
por si mismo”). Se trata de una falsa dicotomia.

v. 500, apovopevov mepi matpng: VER Com. 15.496.

v. 503, a@A)': VER Com. 1.565.

v. 505, £&Tdnv &': la mayor parte de los traductores ha seguido a Segald en interpretar el
0¢ como causal (cf. Denniston, 169), explicando por qué Priamo es mas digno de
compasion que Peleo. Sin embargo, aunque el griego admite esto, es mas sencillo tomarlo
como un simple coordinante: después de todo, Priamo es mas digno de compasion que
Peleo por todo lo que ha dicho arriba, no (solo) por haber besado las manos del matador
de sus hijos. En griego no hay necesidad de resolver esta ambigiiedad, pero en espafiol es
inevitable hacerlo. Seguimos, por lo tanto, a Crespo Giiemes en traducir “y soporté”.

v. 506, y€ip' opéyesOa: el problema sintactico de este verso ha sido estudiado en detalle
por Richardson (ad 503-6) y Bas. (ambos con bibliografia). La critica se divide en
entender opéyecOat x€ip[i] con su valor habitual (“extendi mis manos™) y asumir, por lo
tanto, que Priamo se esta refiriendo a un gesto no descripto de colocar sus propias manos
en la boca de Aquiles, en la actitud tipica del suplicante (i.e. 0p€yecOan x€ip[t] mpog oTOM
avopog Tadopovolo), o bien interpretar dpéyesOan xeip[e] (o xeip[a]), con el verbo con
valor reflexivo y y&ipe referido a las manos de Aquiles (i.e. 0péyesOon yeip[e] avopoOg
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TadoPovolo mpog otopa). Lo segundo es lo que demanda la situacion, sin duda, y lo que
traducimos.

v. 508, dpa: omitimos su traduccioén por mor de la eufonia.

v. 509, T® 0¢ pvnoopéve 0 pév: sobre el acento del pronombre, VER Com. 2.621. La
construccion distributiva no es en si misma demasiado extrafia (cf. 4.536-537, 7.306-307
y lugares paralelos adicionales en Bas.), incluso con ruptura del esquema 6 pév... 0 6¢...
(cf. 7.8-11, 12.400-404, 16.317-321), pero este caso en particular fuerza bastante la
sintaxis (como suelen, es cierto, esas construcciones; cf. Chant. 2.15-16), en la medida en
que introduce un primer complemento en genitivo para pvnoapéve (“Extopog
avopoeovolo), pero luego se deja llevar por la estructura demandada por KAaiow y olvida
anadir el segundo complemento que el paralelismo requiere, reemplazandolo por dos
objetos del verbo conjugado (¢ov matép' y Ilatpoxiov). El resultado es una secuencia
marcadamente paratictica, que preservamos en espafiol, a pesar de que, en sentido
estricto, sea agramatical.

v. 510, @owa: VER Com. 2.87.

v. 514, kai oi and wpamidov RAO' ipepog 18 amod yviwv: sobre la atétesis de Aristarco,
basada en la idea de que yvia solo se refiere a las manos y las piernas en general, pero
aqui estd implicado todo el cuerpo, cf. Richardson (ad 513-14). A pesar de algunos
intérpretes modernos, la objecion es imaginaria, y el verso es importante en la trayectoria
de Aquiles.

v. 516, oiktipov: VER Com. 16.5.

v. 519, mddg ETAng: la atétesis de West (cf. Studies) de 519-521, que repiten parcialmente
las palabras de Hécabe en 203-205, no merece mayor comentario, pace Bas. Es producto
solo de uno de los habituales errores de interpretacion del critico, y no tiene fundamento
textual de ningtn tipo, con la salvedad de un error (jcorregido!) en LDAB 2283, que solo
abarca 519-520 (lo que, por supuesto, da un texto imposible).

v. 521, é€gvap&a: el cambio de verbo de la tercera persona en 205 a la primera ahora es
completamente estandar (cf. e.g. Smyth, 562), pero no hemos hallado un estudio
especifico que verifique si hay algtn tipo de determinacion estilistica en el uso. ;Podria
Aquiles haber dicho é€evapi&e?

v. 522, @A) dye 61: VER Com. 1.62.
v. 522, ép': la particula parece ser arrastre formulaico del tipico xat' ép' Ceto (1.68, 101,
etc.), donde su funcion es mas clara, puesto que la expresion se utiliza ante todo en

contextos donde sentarse es la accion esperable del o de los personajes que la realizan. La
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alternativa es asumir, con Bas., que tiene solo funcién métrica en todas sus instancias,
pero esto no parece necesario.

v. 522, éCev: VER Com. 1.88.

v. 522, éhyea: preferimos el singular, que reduce la extension del verso y lo hace mas
eufonico, sin sacrificar la idea de que los dolores en cuestion son los que cada uno de los
personajes tiene.

v. 525, @¢: compartimos la opinidon de Richardson (ad 525-6), seguida por todos los
editores contemporaneos (CSIC solo en la traduccion), de que el &g de Leaf da un mejor
texto que ¢, con una clausula suspendida por demasiado tiempo. El adverbio cumple su
funcion estandar (aunque inhabitual) de complemento modal cataférico (cf. e.g. 1.217,
24.337), anticipando el {oetv dyvopévoug de 526, de donde los dos puntos al final de este
Verso.

v. 526, d@yvopévovg: la variante minoritaria dyvopévolg puede ser un error por atraccion
del verso anterior, o bien la forma correcta (con atraccion, de todos modos, aunque por
parte del poeta), corregida para concordar con el infinitivo. En cualquier caso, el sentido
es el mismo y se trata de una evidente falsa dicotomia.

v. 526, avtoi 6¢ ' aknofeg: VER Com. 2.479.

v. 528, £regpog: sobre el problema de si la palabra sugiere o no la existencia de una tercera
urna (VER ad 24.527), cf. Leaf (ad 527). El inconveniente central radica en la ausencia
de un primer &repog pév (cf. e.g. 3.103, 16.250), pero el primer elemento de la correlacion
puede estar tacito (VER Com. 22.157). Esto, sin embargo, no define la cuestion ni para
un lado ni para el otro, y el problema debe resolverse por la interpretacion literaria, no
por la lingiiistica.

v. 528, ¢amv: sobre esta dificil palabra, probablemente ligada con €vg, cf. Bas., con
amplia bibliografia.

v. 529, appi&ag: VER Com. 15.510.
v. 529, tepmképavvog: VER Com. 1.419.

v. 532, kai: entendido como explicativo por Bas., pero esto no va en detrimento de que,
sintacticamente, funciona como coordinante.

v. 532, BovPpwoTic: el sentido y etimologia exactos de la palabra son un problema ya
desde la Antigiiedad, como han notado todos los comentaristas (cf. en particular los
analisis de Leaf y Bas.). De todos modos, no hay discusion respecto a su valor
aproximado, y el punto del pasaje es transparente.

278



Abritta et al. Iliada. Canto 24 Comentarios

v. 533, terypévog: lit. “(no) honrado”, pero, para mantener la potencia de la frase,
modificamos la sintaxis en el espanol, sin afectar el sentido.

v. 534, név: lo tomamos, con Bas., anticipando el aAA[d] de 538.

v. 537, kai: “y ademdas” para marcar la diferencia con el simple d¢ del verso anterior. El
gobierno y la boda se presentan como mas estrechamente vinculados que ambos con el
caracter sobresaliente de Peleo (cf. Bakker, 1997: 71-74). Leer més: Bakker, E. J. (1997)
Poetry in Speech. Orality and Homeric Discourse, Ithaca: Cornell University Press.

v. 537, oi: probablemente un dativo de interés, o régimen en el sentido de “hacerle algo a
alguien” (cf. LSJ, s.v., B.2), pero la traduccion mejora mucho tomandolo como posesivo.
Esto es posible, ademas, porque el referente de “siendo mortal” es inconfundible por el
plural del verbo.

v. 538, 6Tt oi: VER Com. 1.108.

v. 538, o Ti: VER Com. 24.68.

v. 540, mava@prov: una forma enfatizada de dwpog, que en griego clasico se utilizara
para lo que se produce a destiempo, en particular la muerte, que es, desde luego, a lo que
Aquiles se refiere en este caso (VER ad 24.540). Los traductores utilizan de forma casi
unanime “de prematura muerte”, pero hemos preferido un giro mas literal, que preserve
el grado de ambigiiedad que este hapax homérico tiene (cf. Richardson, ad 538-40), sin
dejar de ser inmediatamente comprensible para cualquier lector que conoce su contexto.
Dicho de otro modo, hemos priorizado el caracter poético de la expresion a la facilidad
de comprension.

v. 543, 10 mpiv: Bas. lo asocia, naturalmente, a dABiov givor, pero entendemos que esta
en and kowod con el verbo principal, y la idea es “antes [de venir a Troya] habiamos
escuchado que antes [de que viniéramos a Troya] eras dichoso”. Puede parecer un detalle
menor, pero enfatiza la importancia de la fama en el pasaje (VER ad 24.543), de donde
que respetemos el orden de palabras en el espafiol. El Uinico riesgo de hacerlo es generar
la confusion “antes [de venir a Troya] habiamos escuchado que eras dichoso[, pero no lo
eras en realidad]”, y ningun lector podria pensar que Aquiles esta diciendo eso.

v. 543, pév: no enfitico, sino anticipando el avtap de 547 y colaborando en el contraste
10 mpiv - €nel. De todas maneras, no es imposible pensar que le da un peso adicional al
adverbio temporal en este verso.

v. 544, évtog £épyer. modificamos la traduccion utilizada en otros lugares para la
expresion (cf. e.g. 2.617, 845) para facilitar la comprension de las expresiones adverbiales
“hacia arriba” y “hacia abajo”, cuya semantica choca en espafiol con la de “dentro”.

279



Abritta et al. Iliada. Canto 24 Comentarios

v. 547, OYvpavioveg: VER Com. 1.570.

v. 553, pf mo: la expresion puede tomarse con valor temporal (“todavia no”) o modal
(““de ningin modo”), puesto que mw admite ambos sentidos. dppa podria favorecer lo
segundo, pero es mas probable que un oyente griego sencillamente escuchara los dos
valores al mismo tiempo. Aunque esto es irreproducible en espafiol, entendemos que
“mientras” transmite bien el punto del “todavia”, pero el énfasis del giro requiere una
traduccion aparte.

v. 553, 6¢pa: VER Com. 1.294.

v. 556, moALG: sobre la atétesis de Aristarco de 556-557, cf. Richardson (ad 556-8) y Bas.
(ad 556-557, 556). No tiene fundamento real mas que la impresion del critico de que
Priamo no deberia desearle algo positivo a Aquiles, lo que es un error de interpretacion
del tema “pedido de liberacion” y la secuencia en general (VER ad 24.556).

v. 558, avtév te {®ewv: no hay demasiadas dudas de que este verso es una interpolacion
tardia para compensar la ausencia de un infinitivo que complemente al £acag. La linea
falta en un numero de fuentes y parece del todo desconocida para los escolios; de hecho,
varios criticos antiguos (cf. escolio A) discuten el pasaje de una forma que solo puede
explicarse si el discurso termina en &acoag, algo que, por lo demds, no genera
inconveniente alguno (cf. Leaf). Debe notarse, sin embargo, que CSIC tiene razon en que
la afirmacion de Allen y West en sus aparatos de que el Venetus A dice en su margen
0VLTOG O GTLYOG oVY €vpebn ev T maloiw no se verifica en las imagenes digitales del
manuscrito (cf. especificamente aqui), donde solo un esfuerzo considerable de
imaginacion puede extraer algo mas que ovtoc o oT1yog ovy de un borrdén en el margen
derecho superior de la hoja. La linea, de todos modos, si estd marcada con antisigma. No
deja de ser posible entender la variacion como una falsa dicotomia, pero se trata de una
en donde las fuentes modernas y antiguas difieren de modo contundente (VER
“Apéndice: el problema de la contradiccion entre las fuentes antiguas y modernas” en En

debate — El concepto de falsa dicotomia), y en este caso hay razones claras para fallar a

favor de las segundas. Sobre la remocion de la linea del texto, VER El texto griego.
v. 558, 'HeAhiowo: VER Com. 1.475.

v. 560, kai avtoc: transferimos el marcado énfasis en la persona de Aquiles con las
cursivas.

v. 561, Aw00gv 6¢: aunque la acumulacion de conectores es un recurso importante en la
secuencia (VER ad 24.561), hemos entendido que el simple “y” resulta intolerablemente
confuso en espafol, y las alternativas mas simples, como utilizar una yuxtaposicion,
sugieren que esta oracion explica la anterior, algo que es imprescindible evitar para
retener el efecto del discurso (VER ad 24.560). Optamos, por lo tanto, por afiadir un
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“ademas”, que restringe la interpretacion de la secuencia, pero de una forma mas cercana
al griego que afiadir un vinculo causal entre las frases.

v. 563, 000¢ pe M0eis: la segunda persona es de casi imposible traduccion. La idea literal
seria “no me pasaste inadvertido”, con la sustantiva de dtti del verso siguiente actuando
como aposicion del sujeto o epexégesis. Lo que esta implicado es que Aquiles entiende
que Priamo es consciente de que un dios lo ha escoltado, y que deliberadamente no ha
hecho mencién de eso. Sin embargo, mas alld de que se trata de un matiz menor para
hacer mas claro algo implicado en la secuencia, es muy dificil en espafiol conservar esto
sin apelar a una larga perifrasis o a un giro muy cacofénico; coqueteamos con “no me
pasaste inadvertido”, pero finalmente decidimos que resulta mas confuso que efectivo.

v. 566, oyijog: la variante minoritaria oyfjo es una clara falsa dicotomia (asi, de hecho,
Richardson, ad 565-7). La “traba” en singular podria ser la de la tienda de Aquiles,
mientras que en plural se referiria a la del campamento, o al conjunto de ambas. El punto,
en cualquier caso, es el mismo.

v. 568, 1®»: VER Com. 1.418.

v. 568, év dlyeor Oopov opivne: Macleod afirma que év dAlyeot debe entenderse con
Bupdv y no con el verbo, pero es dificil comprender en qué sentido la frase puede tomarse
como atributiva, y el paralelo de 617 (Be®v €k kndea) que el autor ofrece es totalmente
diferente.

v. 569, 00¥d' avtov: con la idea, desde luego, “ni a vos, que sos un suplicante”.
Conservamos el énfasis con la cursiva.

v. 570, kai ikétnv mep £6vta: tiene razon West, Studies, en que el kai en hiato es extrafio,
pero aqui, mas que un error de transmision (incomprensible desde un punto de vista
ecdotico), es facil explicarlo por la presion del grupo formulaico xai + mep + participio.

v. 571, é0de1oev: VER Com. 1.33.
v. 571, 0 yépwv: VER Com. 1.33.
v. 572, @i to: VER Com. 1.532.

v. 572, 09pale: la mayor parte de los traductores introduce de alguna manera la idea
etimoldgica de las “puertas” aqui (e.g. Crespo Gliemes, “fuera de la casa hacia la puerta”),
pero el m60ev oikolo garantiza que el punto es que Aquiles atravesé las puertas para salir
de la casa. Estando lexicalizado el adverbio (cf. 5.694, 16.408, etc.), hemos preferido
simplificar la expresion.

v. 573, ovk oiog: VER Com. 2.745.
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v. 575, pera Matpokrdv ye Oavovra: la frase griega presenta una superposicion de
sentidos: ye subraya la idea “los mas honrados después de Patroclo” (i.e. en general),
mientras que el participio Oavovto marca el valor temporal de la preposicion, con la idea
“los mas honrados después que murié Patroclo”. El punto es que Automedonte y Alcimo
ya estaban en la cima de la jerarquia de los mirmidones antes de la muerte de Patroclo, y
ahora estan solo un poco mas arriba. Por supuesto, transferir esto es imposible, por lo que
hemos optado por la frase mas general posible en espafiol.

v. 578, ¢0E€aTov: la fluctuacion entre Eboomtpov y ébEéctov debe tratarse de una falsa
dicotomia, en particular porque ya los escolios la exhiben. La segunda es algo mas comun
en las fuentes, aunque merece mencionarse que esto puede ser resultado del hecho de que
ebomTpog es mucho menos frecuente (solo se halla aqui y en Hes., Scutum 273).

v. 584, y6hov ovK £épvoarto: las fuentes transmiten variantes para este verso (k6tov, yoov,
Kkatepvkot) que pueden considerarse falsas dicotomias, o acaso conjeturas para evitar la
peculiar expresion con épvw o la inesperada ira de Priamo (cf. Richardson, ad 582-6).

v. 586, kai ¢ katakteivele, A10g 8' aritnrol £é@eTpdag: la atétesis de Leaf de este verso,
secundada por West, se sostiene solo en el uso del subjuntivo en la segunda clausula, un
fendmeno que no es inédito en ningun sentido en Homero (cf. Monro, §298, que de todas
maneras sugiere corregir estas instancias; Bas.; y sobre todo Wilmott, esp. 171-173). El
resto del analisis de Leaf asume la interpolacion, no la justifica.

v. 589, agipag: el verbo acaba de utilizarse en 583, donde traducimos “llevandoselo”.
Nuestra metodologia de traduccion regular recomendaria traducir de la misma manera
aqui, pero 1) hemos entendido que “llevandoselo” podria malinterpretarse como “a
Priamo”, lo que obviamente no es lo que estd sucediendo; 2) hemos entendido que
“llevandolo” es demasiado débil para la potente imagen de Aquiles cargando el cadéver
de Héctor; 3) la flexibilidad de deipw en griego es irreproducible en espafiol: en 583 se
utiliza como un verbo de movimiento, mientras que aqui indica solo el gesto de levantar;
4) “cargar sobre la carreta” en 590 resulta un poco mads transparente que “llevar sobre la
carreta”, que genera por un instante la idea de que el cuerpo de Héctor estd siendo
transportado hacia algin lado sobre el vehiculo. Por todo esto, tomamos la decision de
sacrificar la repeticion con 583.

v. 590, obv &' €rapor fjerpav: lit. quizas “los compaiieros lo cargaron junto con €1”, pero
utilizamos una expresion apocopada en espaiol que se acerca mas al efecto de la frase
griega (notese el cambio de sujeto y la inclusion implicita de Aquiles en el plural).

v. 594, aswkéa: dewcéa es una palabra fuerte para elegir en este punto, y la frase debe ser
un eufemismo. Muchos traductores invierten la logica (cf. por ejemplo, Crespo Giiemes,

“me ha dado un adecuado rescate”). Es evidente que esta estrategia, amén de innecesaria,
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no es recomendable. Més alla de esto, hemos cambiado nuestros habituales “obsceno” y
“repugnante” para que el sentido de la expresion resulte comprensible.

v. 595, amoddcoopor 606’ éméowkev: la coma que se encuentra en algunas ediciones
(West, Van Thiel, Willcock) es solo convencion ortografica. La subordinada es el objeto
directo del verbo.

v. 598, toiyov tod £étépov: VER Com. 9.219.
v. 599, név o1: anticipando, como sefialan AH, el viv &¢ de 601.

v. 599, tou: el pronombre podria ser posesivo con vidg o dativo de interés. Optamos por
lo segundo y traducimos “para vos”, primero, para mantener el paralelismo con 593-594
y, segundo, para por quizas Unica vez en el poema poder reproducir de cerca la variacion
dialectal del griego: 595, ool = “para ti”’; 599, to1 = “para vos”.

v. 600, dpa o' ‘'Hot garvopévneiv: VER Com. 9.618.

v. 601, @ymv: el participio debe tener un raro valor incoativo, “cuando al amanecer te
subas al carro para empezar a llevarlo a Troya”. Alternativamente, el acto implicado en
dyov es todo el movimiento completo desde antes de la partida (incluyendo, por lo tanto,
el acercarse a la carreta para irse del campamento). Es curioso, sin embargo, que, con el
valor de simultaneidad regular del participio presente, Aquiles estd prediciendo
exactamente lo que va a suceder, porque la Aurora no hallara a Priamo en el campamento,
sino conduciendo el cuerpo de Héctor a Troya (cf. 695-697). ;Puede tratarse de una
ambigiiedad productiva?

v. 602, kaiyap t': VER Com. 1.63.

v. 605, arn' apyvpéoro Proto: VER Com. 8.279.

v. 607, dpa: como observa Bas., la idea es “como todos sabemos”, muy adecuada en el
contexto de un relato mitoldgico bien conocido. No hemos hallado forma de reproducirlo
en la traduccion sin una extensa perifrasis (sobre el “entonces”, VER Com. 24.609).

v. 607, kadmapie: VER Com. 1.143.

v. 608, d01®: “solo dos” (AH, Macleod), pero no es necesario traducirlo asi, y el punto
se entiende perfectamente sin el énfasis. Por lo demas, arriesga sacrificar el juego “6oi®

TeKéey - kol 0owd mep €6vt”’ de 608-609.

v. 608, yeivato: es casi imposible en espafiol retener la diferencia sintactica que el griego
hace evidente con el uso de un verbo conjugado aqui, frente al infinitivo tekéewv, pero
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preservamos algo del efecto paratactico traduciendo por tiempos distintos las formas, lo
que diluye, por asi decirlo, la sensacion de coordinacion.

v. 609, @pa: los cuatro dpa que se acumulan en estos versos deben ser del mismo tipo del
de 607 (VER Com. 24.607, VER Com. 24.610 y VER ad 24.607), pero hemos
considerado el efecto lo suficientemente significativo como para afiadir “entonces”
(siguiendo a AH, que sugieren “denn nun”), a fin de retener la reiteracion. En este primer
caso en particular, ademads, entendemos que la particula debe asociarse al pronombre, por
lo que traducimos “esos dos” y no “ellos” o “ellos dos™.

v. 610, ol pév: un uso algo curioso, porque pév no estd aqui con el pronombre, sino con
la frase completa, y en especial con évvijuap. Es posible que la presion formulaica haya
sugerido este orden, pero la confusion que produce es interesante, y que los Tovg de 612
sean los mismos resulta un tanto sorpresivo. No hemos hallado forma de preservar el
efecto en la traduccion.

v. 610, ap': sobre la reiteracion de dpa, VER Com. 24.609. Los tres de 610-612 pueden
tener sentido general (“como todos sabemos™), o asociarse a los pronombres (“x, del que
acabo de hablar”); en este primer caso, la particula puede incluso anticipar el &v éve®
(“esa misma matanza”). Todos estos efectos son, de todas maneras, irreproducibles en
espanol.

v. 611, haovg 8¢ LiBovg moince Kpoviov: VER Com. 1.5.

v. 612, Ovpavioveg: VER Com. 1.570.

v. 613, énei kape: VER Com. 3.4.

v. 614, viv 8¢: sobre el problema de la atétesis de 614-617, cf. Richardson (ad 614-17),
Bas. (ad 599-620, p. 225) y sobre todo Leaf, que demuestra que no hay razones para
apoyarla, y si para cuestionarla (VER ad 24.599). Pearce (2008) la ha defendido de nuevo,

pero con argumentos poco convincentes. Leer mds: Pearce, T. (2008) “Homer, lliad
24.614-17”, RhM 151, 13-25.

v. 614, mov: puede interpretarse como locativo o como modal (“acaso”), lo segundo
entendiendo que no hay certeza sobre la realidad de la historia de que Niobe fue
convertida en piedra. AH llegan a sostener incluso que esto es una inferencia a partir de
una imagen hallada en una roca en Sipilo. Sin embargo, ni el poeta inspirado por las
musas, ni Aquiles, que acaba de relatar una historia donde todo un pueblo se convierte en
piedra, tienen razones para dudar del destino de Niobe. Mas bien, si se quisiera defender
el “acaso”, el punto seria que es posible que el sufrimiento de Niobe ya haya terminado.
Esto es, de todos modos, improbable, y la secuencia de frases locativas casi garantiza la
interpretacion que ofrecemos (VER ad 24.614).
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v. 616, épp®oavto: sobre la combinacion con el presente, cf. Bas. El hecho de que esté
en una subordinada con un t[€] claramente generalizante hace muy sencillo captar el
caracter gnémico del aoristo.

v. 616, AxeMjorov: los manuscritos transmiten AyeAwiov, pero los escolios traen también
AyeMotov. El Aqueloo era un rio de Grecia, y es probable que esto haya llevado a una
confusion con un rio de nombre similar en Licia; por eso, aunque algo arriesgada, la
reposicion de West de la variante Ayelrjolov esta suficientemente fundada en la evidencia
indirecta (cf. Studies) y es sin duda la lectio difficilior. El autor también sugiere restaurar
la forma a Akeljolov, siguiendo a Herodiano (apud Esteban de Bizancio 58. 12), pero
preferimos imprimir la forma transmitida por las fuentes mas directas.

v. 617, 0e®v £ék: mayormente interpretado con k1dea (cf. ya el escolio D), con la idea de
que las angustias tienen proveniencia divina, pero Leaf tiene razén en que es posible
tomarlo con méooet, con el sentido algo mas amplio de que toda la situacion es producto
de la accion de los dioses (i.e. ellos mataron a los hijos de Niobe y la convirtieron a ella
en piedra). En cualquier caso, la primera interpretacion es mucho mas sencilla a los fines
de la traduccion, aunque el orden de palabras favorezca la segunda.

v. 617, méooer: VER Com. 4.513.
v. 618, @AL' dye on: VER Com. 1.62.

v. 619, KhaioweOa: hemos evitado en lo posible traducir optativos con perifrasis del verbo
“poder” en espanol, dada la confusién que generan con el valor de dvvartai (cf. un
problema similar en Abritta, en prensa, 89-91). Aqui, sin embargo, resulta inevitable,
puesto que “llorarias”, aunque en ultima instancia comprensible, requiere un esfuerzo del
receptor que no demanda el optativo griego. Es util recordar que, en estos casos, la
perifrasis debe evitar duplicar el valor potencial (VER Com. 23.151). Leer mas: Abritta,
A. (en prensa) kdouov éudv éxéwv dratniov [“El engaiioso orden de mis palabras”]:

un andlisis coral del poema de Parménides, con traduccion y comentario textual, Buenos
Aires: Facultad de Filosofia y Letras, UBA.

v. 620, molvdaxputog 6¢ Tot €6t una traduccion literal es virtualmente imposible. Lo
mas cercano sea acaso lo que ofrece CSIC, “de muchas lagrimas sera para ti ese”, pero se
trata de una frase cacofonica y no del todo efectiva en el contexto. El punto es claro: mas
tarde sera posible para ti llorar a tu hijo, que segur6 sera causa de muchas lagrimas. El
problema radica en la potencia del moAvddkputog, que no se conserva con las perifrasis
espafolas. Hemos preferido, por eso, redistribuir por completo la semantica de la frase:
tomamos el tot como posesivo, entendiendo “[lo] tendras como de muchas lagrimas”, de
donde “tendras por ¢l muchas lagrimas”, de donde “derramaras por ¢l muchas lagrimas”.
Priorizamos asi la expresividad a la literalidad, que, aqui, pierde mas de lo que retiene del
griego.
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v. 627, én' ovelaO' £roipa mpokeipeva: VER Com. 9.91.

v. 629, firor: VER Com. 1.68. El valor anticipativo de la particula es aqui particularmente
evidente, y no hemos hallado una forma eufonica de preservarlo en espafiol.

v. 631, avtap 0 Aapdaviony Ipiapov Oavpalev Ayhdedc: tras extensas deliberaciones,
hemos determinado que la claridad que la variacién morfoldgica a final de verso entre
Ao y Aythievg es demasiado contundente como para que la reproduccion de la
repeticion exacta en espafol pueda preservar el juego. La evidente desventaja de esto es
que traiciona la logica compositiva (los versos estdn construidos de la misma forma
exacta), pero al menos se retiene parte de la repeticion y la estructura en disticos (VER
ad 24.629) sigue siendo relativamente clara.

v. 632, dywv: VER Com. 1.294.

v. 633, énel Tadpmnoav: traducimos con una frase participial absoluta para evitar el
cacofonico “satisficimos”, que también atenta contra la fluidez de la recitacion.

v. 635, 6¢pa kai: Leaf, seguido por Bas. (ad 635b-636), entiende que la funcion del ko
es la continuativa o explicativa que en ocasiones tiene en clausulas de relativo (cf.
Denniston, 295), subrayando el caracter aditivo de estas subordinadas respecto a la
principal. Esto, sin embargo, no tiene sentido en el caso de una final, y en realidad estamos
ante un uso adverbial muy sencillo: “ahora satisfagamonos también de dormir, como
recién nos satisficimos de comer* o bien, dada la repeticion de tépnw entre 633 y 636,
”de admirarnos uno al otro”.

v. 635, 1jon: para evitar el cacofonico “para que también ya”, desplazamos el adverbio en
la traduccion a junto al verbo de 636, donde su valor resulta ademas mas comprensible.

v. 636, vmo: seguimos a Leaf en entenderlo con sentido local, “como si el suefio fuera un
velo que se extiende sobre un hombre.” Sobre el acento, VER Com. 1.350.

v. 636, Tapropeda: la variante tovocopedo de algunos manuscritos es considerada por
editores y comentaristas como una equivocada conjetura de Aristarco, introducida
anpeneg yop 1o Aéyewv 1oV [pilapov “topropeda” [pues es inapropiado que Priamo diga
“nos satisfagamos”] (escolio Aim). Que no debe considerarse una falsa dicotomia lo
demuestra Leaf: “But the use of mavecBor = to rest, without any specific reference to some
activity to be rested from, is very doubtful; the authority of [14.]260, [24.]17 is
inadequate; and in any case we should need movdpeda, the aor. subj. being Tavcdueda.”

v. 638, madig: VER Com. 2.205.
v. 638, ®ieog Oopov: VER Com. 1.205.
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v. 639, méeom: VER Com. 4.513.

v. 641, vdv o1): o1 debe tener aqui su valor coordinante, tipico con adverbios temporales
(VER Com. 1.6), indicando la separacioén de este momento en la narracion (i.e. la vida de
Priamo) respecto a lo anterior. Para darle algo mas de peso, lo que parece recomendable
en este caso, traducimos “recién ahora”.

v. 641, kai: no hay demasiado casos de kai... kai... correlativo en Homero, y aun lo que
hay no son seguros (cf. Bas. y VER Com. 13.260), por lo que es mejor en este caso tomar
la particula en el mismo sentido que al comienzo del discurso (VER Com. 24.635), pero
en direccion inversa (no ya “también dormir, ademas de comer”, sino “también comer,
ademas de dormir”).

v. 642, mapog ye pév: VER Com. 16.796.

v. 650, éxtog pev on Aéo: la frase es fuertemente expresiva, tanto por la acumulacion de
particulas como por la repeticiéon de 635. Entendemos que pév es anticipatorio de 656,
mientras que o1 esta enfatizando la evidencialidad de la situacion (Priamo no puede no
haber visto lo que acaba de suceder) y el hecho de que esto esta respondiendo al pedido
del rey. Hemos considerado, por eso, mas importante retener el juego Aé€ov (635) - Aé€o
(650) que ser fieles a la morfologia del imperativo, de donde nuestra traduccion.

v. 651, énéAOnorv: VER Com. 1.324.

v. 651, Bovin@époc: puede entenderse como aposicion (“venga, un portavoz”) o como
predicativo subjetivo. Preferimos lo segundo, y modificamos la traduccion para retener
el juego con el verso 652, que se pierde utilizando un sustantivo.

v. 651, ot 7€ pov aigi: VER Com. 1.5.

v. 652, mapnipevor: el preverbio demanda un dativo, que puede suplirse asumiendo un pot
tacito o, mas sencillamente, que el de 651 estd en amnd Kowvod. En cualquier caso, lo
reponemos en la traduccion.

v. 655, yévnton: West y Leaf imprimen la variante minoritaria yévotto, pero, cuando se
considera que la combinacion de optativo y subjuntivo no es inusitada en absoluto (VER
Com. 15.598), o bien la alternancia es una falsa dicotomia, o bien el subjuntivo es la /ectio
difficilior, como observa Richardson (ad 653-5).

v. 661, @d¢: Sobre la traduccion, VER Com. 6.338. AH y Leaf, seguidos por otros
comentaristas, asumen un valor cataforico para el adverbio, que no se termina de cumplir
porque se pasa a la enumeracion de los dias para el funeral; la idea seria “haciendo esto
(que voy a decirte: dejandonos nueve dias etc.)”. Sin embargo, esto es un claro error de
interpretacion del valor de ®d¢, que no es exclusivamente cataforico en el poema (cf. e.g.
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3.225, 442, 4.372 y un largo etc.). “Esto” se refiere a la oferta de tregua, tacita en el
discurso de Priamo, pero recién expresada por Aquiles e implicita en la condicional de
660.

v. 661, pélmv: Macleod prefiere la variante minoritaria pé€ag, que considera “mas
idiomatica”. Es una evidente falsa dicotomia.

v. 665, d0uvdTd: West, siguiendo a Hermann, restaura la forma primitiva de este optativo
*doavdtro (cf. Chant. 1.51 y en general la bibliografia en Bas.), pero, una vez mas (VER
Com. 24.446, VER Com. 24.192), es imposible verificar el grado de desarrollo de la
forma en el periodo de fijacion del poema. Es cierto que, en este caso, hay cierta
fluctuacion en los manuscritos, pero esta se limita unicamente al acento (Saivuto - desde
luego, un error - es la variante mayoritaria), y no contribuye en absoluto al problema de
la restauracion de la iota.

v. 667, mtolepitopev: VER Com. 15.179.

v. 667, €l mep avaykn: el mep le da a la frase un cierto tono de escepticismo, con la idea
aproximada “solo en caso de que”, o “si en verdad” (cf. Bakker, 1988: 229-232 y 279, y
Wakker, 1994: 319-322). Naturalmente, reemplazamos en la traduccion “la necesidad”
por “necesario”, habida cuenta de que esta es la expresion equivalente en espanol al
habitual giro griego. Leer mas: Bakker, E. J. (1988) Linguistics and formulas in Homer.
Scalarity and the description of the particle per, Amsterdam: John Benjamins Publishing
Company; Wakker, G. (1994) Conditions and Conditionals. An Investigation of Ancient
Greek, Amsterdam: J. C. Gieben.

v. 669, éoton Tor kKol TavTa, Yépov [lpiap', dg ob kereverg: la interpretacion mas natural
del griego (cf. e.g. The Ancient Greek and Latin Dependency Treebank) es tomar tadta

como sujeto, koi enfatizandolo, ®¢ oV kehevelc como predicativo subjetivo y pot como
dativo posesivo. La traduccion literal seria aproximadamente “tendrds también estas
cosas como tl las ordenas”, pero esto resulta cacofonico y poco comprensible. Hemos
preferido, por lo tanto, una pequefia redistribucion sintactica, priorizando preservar el
hecho de que Priamo “tendrd” lo que ordena y que “también” lo tendré (i.e. que esto es
una concesion adicional a la entrega del cadaver de parte de Aquiles).

v. 674, kijpv&: VER Com. 2.184.

v. 675, e0de: VER Com. 1.194.

v. 676, kalhmapnog: VER Com. 1.143.

v. 678, g0dov mavvoyrou: sobre la traduccion, VER Com. 2.2; sobre el aumento en £0dov,
VER Com. 1.194. Interesantemente, en este caso la alternancia con la variante nvdov

podria considerarse una falsa dicotomia, segun el aparato critico de West, porque el autor
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registra que dos papiros la traen (LDAB 2283 y 1623), aunque en uno de ellos (LDAB
1623 - cf. col. 13) es un error corregido por el propio copista, y en el otro la forma sin
aumento fue afiadida sobre la linea.

v. 681, mvhampovg: por mor del largo del verso, lo acotamos aqui a “centinelas”,
asumiendo que “de las puertas” es suficientemente claro como para estar implicito. En
cualquier caso, incluso si se pensara en centinelas que circulan por el campamento, el
punto no se modifica.

v. 683, ®: VER Com. 1.74.

v. 683, 0¥ V0 T1 60l Y& péhel Kakév: en griego, oV vi Tt conforman sin duda un grupo
semantico, lo que daria una traduccion literal “;A vos no te preocupa para nada un/el
mal/dafio!” (nétense los signos de admiracion traduciendo el vv), que hemos considerado
poco clara. Como Martinez Garcia y Pérez, reinterpretamos la sintaxis asociando el 11 a
KaKdv, lo que da una frase mucho mas transparente en espafiol.

v. 683, otov: VER Com. 22.347.

v. 684, dniowowv: VER Com. 2.415.

v. 684, énei o' elaocev Aylhredc: para evitar la extrafia consecutio entre presente en la
principal e indefinido en la subordinada, traducimos esta ultima con infinitivo.

v. 685, kai vOv pgv: el valor especifico del giro aqui no es del todo claro. El sentido del
pév es transparente (cf. AH): por tu hijo pagaste un gran rescate, pero por ti se pagara el
triple. vOv resulta 16gico con este uso, porque destaca el contraste entre “ahora” y “si te
capturaran”. El problema es el xai. AH (seguido por Bas.) sugieren “und doch” (cf.
Verdenius, 1955: 15, con ejemplos y referencias sobre este uso), pero ;con qué estaria
siendo adversativa la particula? No hay contraste alguno con lo que precede, y mas bien
lo contrario, puesto que el haber pagado el rescate de Héctor es complementario del
permiso que Aquiles ha dado a Priamo para dormir en su tienda. De hecho, ese parece ser
mas bien el punto del kai: no oponer, sino complementar, como sucede en el inico pasaje
comparable a este en Od. 21.157. La idea seria aproximadamente: “estds tranquilo
durmiendo por el permiso de Aquiles, e incluso liberaste a tu hijo, lo que te da mas
tranquilidad todavia, por mucho rescate, pero el rescate que pagarian por vos seria el
triple”. Hemos hecho lo posible por preservar el efecto en la traduccion. Leer mas:
Verdenius, W. J. (1955) “Notes On Hippocrates Airs Waters Places”, Mnemosyne 8, 14-
18.

v. 687, maidég Tou: los editores no son del todo transparentes en la distribucion entre los
manuscritos de las variantes maidec Tol y moidég tor (West atribuye la primera variante a
cuatro fuentes, Van Thiel a dos, y CSIC anota “tot : tot Mal Ma2 Ma3 multi”) Esto seria
un detalle intrascendente, dada la baja confiabilidad de la acentuacion en estos casos, de
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no ser porque la interpretacion de tot como pronombre o como articulo constituye una
clara falsa dicotomia. He optado por seguir a la mayoria de los editores. En la traduccion,
interpretamos el pronombre como posesivo con maideg, que tiene ademas la ventaja de
evitar el inconveniente de darle demasiada entidad en el espafiol, dada la imposibilidad
de saber qué es lo que esta haciendo exactamente en griego.

v. 689, £66c1oev: VER Com. 1.33.
v. 689, 0 yépwv: VER Com. 1.33.

v. 693, EavBov dwvijevtog, ov a0avartog Téketo Zegvg: aunque se trata de un verso
perfectamente homérico (cf. 14.434 y 21.2), la linea falta en la mayor parte de los
manuscritos y no hace mas que explicitar de qué rio estd hablando 692. Podria ser una
interpolacion por concordancia (692 = 14.433 = 21.1 - aunque el concepto mismo es
debatible, VER Com. 18.427), pero entiendo que es mejor tratarlo como un caso de falsa
dicotomia en donde la tradicion textual favorece la atétesis (VER Com. 15.481 para un
problema casi idéntico, y VER EI texto griego sobre el problema de la remocion de la
linea del texto).

v. 695, ' Hog: VER Com. 1.475.

v. 699, @AL' dpa: para el uso de dALG tras expresiones como oOK 8ALOG 0 OV TiG, en este
caso reforzado por el mpocHO[e], cf. 18.403-405, 19.388-389, Od. 16.204-206. Los
traductores (con la excepcion de CSIC) tienden a enfatizarlo traduciendo “sino” o incluso
“antes que”, pero esto implica sacrificar el sistema de ambigiiedades que es clave en el
pasaje (VER ad 24.698). El &pa subraya el punto: aunque Bas. lo toma “reforzando la
cohesion logica de las oraciones conectadas”, esto es dificil e implica un cierto
forzamiento de la secuencia. Tomado con su valor mas frecuente en Homero, en particular
con nombres propios, la interpretacion mas simple es “sino Casandra, naturalmente
(puesto que era una profetiza)”. Retener el efecto en la traduccioén no es sencillo, pero
hemos entendido que un simple “pero” logra bastante, puesto que traiciona la expectativa
natural “antes... sino...”, sin cancelarla, y al mismo tiempo la introduccion subita de
Casandra asume cierto conocimiento por parte de los receptores.

v. 703, @p': lo omitimos en la traduccion por mor de la eufonia, aunque parte del efecto
se retiene en el “enseguida” con el que traducimos &netta.

v. 704, dyec0¢: sobre esta forma de imperativo, cf. Leaf y Chan. 1.417-418.

v. 704, iovtec: retener el valor participial es dificil, puesto que “viniendo” tiende a
asociarse a Héctor mas que al verbo principal. La tnica solucion la ofrece Bonifaz Nufio,
“Viniendo, troyanos y troyanas, a Héctor veréis”, y esto es intolerablemente cacofonico.

Hemos seguido a la mayoria y traducido por un verbo conjugado (VER Com. 1.85), lo
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que, por lo demads, retiene mucho mejor el punto de Casandra, que es invocar a los
troyanos.

v. 705, ék vootioavtl: VER Com. 5.157.
v. 706, péya yappa wérer T fv: VER Com. 3.51.

v. 707, a0t60': probablemente apositivo con évi TtOAel, pero no puede descartarse un
sentido “en su lugar”, i.e. “sin moverse”. En cualquier caso, el punto es el mismo.

v. 707, avip: la sintaxis griega sugiere tomar dvrp con 11¢ y traducir “ningun varoén... ni
mujer”, pero el efecto poético de colocar la palabra al final de verso, ademas del hecho
de que ovdé Tig proveen sujeto suficiente al verbo, recomienda una traduccion como la
que utilizamos.

v. 710, Tév y': como notan todos los comentaristas, subordinado al TiAAécOnv de 711, en
un uso estandar para verbos de lamento (cf. e.g. Her. 2.61.1; Eur, Tro. 623; Aris., Lis.
396).

v. 713, ’HéMmov: VER Com. 1.475.
v. 715, €l pny ap': VER Com. 3.374.

v. 716, pou: bien régimen de giaté, bien posesivo con ovpedat, que seria el régimen (ast,
AH). Lo primero, sin embargo, resulta mucho mas razonable ante el orden de palabras
del verso, el hiato en pot ovpedot y la conformacion de un grupo prosodico y acentual en
elEaté pot.

v. 720, Tpntoic: VER Com. 3.448.

v. 720, @owovc: “aedos” es, desde luego, una traduccion perfectamente valida, pero no
hemos podido resistirnos a preservar el juego con dowdv en 721.

v. 722, ol pév: una nueva construccion distributiva algo sorprendente (VER Com.
24.509), pero no una que dificulte la comprension en sentido alguno.

v. 724, avopo@bvoro: la variante minoritaria inmodapoto, que imprime West, es una muy
evidente falsa dicotomia, incluso considerando la antigiiedad de los testimonios que la
apoyan.

v. 725, an' ai®vog véog ®dAeo: una variacion sobre los mucho mas habituales giros del
estilo Bopov OAéocat, con and en tmesis y la construccion verbal rigiendo el ai®voc. Bas.
compara 18.107 y Od. 15.91, pero en ambos hay por lo menos un €k que modifica la
expresion significativamente. Es probable que el poeta esté jugando aqui, por mor de la
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emotividad del discurso, con el régimen estandar de dmd, como si Andromaca no se
decidiera entre decir “desde la vida te fuiste” (dAéc0at and aidvog) y “perdiste la vida”
(dmodrecOar aidva, si esto es posible). El efecto, que depende de la flexibilidad de los
preverbios en Homero, es irreproducible en espafiol, por lo que apelamos en la traduccion
a un giro mas sencillo, algo variado por la ubicacién irregular del predicativo.

v. 729, dhmirag émiokomog: la inflexibilidad del espafiol ante este tipo de construcciones
de segunda persona con sujeto expreso diferente al pronombre nos ha llevado, como a la
mayoria de los traductores, a afiadir el “t0”.

v. 730, pvokev: VER Com. 1.88.

v. 730, keovac: el adjetivo, derivado de la raiz knd- (cf. Risch, 98-99), puede tener valor
activo (“‘que se preocupa”) o pasivo (“que es cuidado”), ambos adecuados en este pasaje
y quizas ambos implicados. Sin embargo, en el resto de sus instancias iliddicas (9.586 y
17.28) el segundo valor parece prevalente, en particular porque el adjetivo funciona alli
aparentemente como sinénimo de @ilog, por lo que lo adoptamos también aqui.

v. 731, 01 Tou: West imprime la variante muy minoritaria 6’ fjtot, quizas con razon, pero
ambas formas son admisibles (cf. Denniston, 552) y es dable tratar la diferencia
puramente ortografica como una falsa dicotomia. Bas. argumenta que una particula
conectiva es necesaria con el demostrativo, pero esto es falso (cf. 15.61, 720, 18.421,
etc.).

v. 732, kai pév &€yew: VER Com. 1.269. AH toman la frase como enfatica, pero pév parece
més bien anticipar el 8’ av del segundo hemistiquio.

v. 732, 8" av: cf. Klein (257-258) para este uso levemente adversativo de av.
v. 734, é0ievmv: VER Com. 15.30.

v. 736, @ 81 mov: como observa Denniston (267), 81 y mov actan por separado en el
pasaje. De que o1 afecta al pronombre no hay duda, pero en qué sentido es més dificil de
determinar: Denniston traduce “even one”, mientras que Bas. prefiere “since his”;
ninguna de las dos opciones resulta convincente, y parece mas adecuado entender que on
tiene su valor evidencial estandar, con la idea de “ese, que vos sabés que existe, porque
Héctor maté a muchos”. Utilizamos “aquel” en espaiol para aproximarnos a este uso. 1ov
es mas simple, pero, notese, no estd afectando la posibilidad de que Héctor haya matado
a alglin pariente de un aqueo (esto contradiria al o7, al uso de relativo y al indicativo del
verbo), sino la posibilidad de que este pariente sea un hermano, de donde la ubicacion del
“acaso” en la traduccion.

v. 740, T®: VER Com. 1.418.
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v. 741, apnrov: tanto aqui como en 17.37 hay una variante minoritaria &ppntov
[indecible], mas simple desde el punto de vista morfologico y semantico (asi, Edwards,
ad 17.41), pero una lectio facilior desde el punto de vista textual, como afirma CSIC. Es
dable tratarlo como una falsa dicotomia, asumiendo que la palabra deriva de épn (con su
valor posterior de “maldicion”) a través del formante -to¢ (cf. Risch, 19-20 y 22).

v. 744, 0vd¢ ti: VER Com. 1.124.
v. 745, viktag: VER Com. 1.294.
v. 747, éowov: VER Com. 2.87.

v. 749, pou: casi undnimemente entendido como dativo ético (solo CSIC traduce “para mi
que cuando estabas vivo”), lo que es admisible, pero preferimos entenderlo como
posesivo con €av. Esto da una traduccion mas elegante que “cuando me estabas” o el
“estandome” de Bonifaz Nuiio, retiene el efecto del dativo ético, porque el “te tenia vivo”
subraya la conexion emocional de Hécabe con Héctor, y ademas contribuye al contraste
con el verso 750 (VER el comentario siguiente).

v. 749, mep: la particula tiene aqui contrastivo, enfatizando la oposicion entre {wog ...
vy &v Bavarotd ... aior en 750 (asi, entre otros, AH y Leaf). Retener el efecto no es
sencillo en espanol, pero hemos utilizado dos estrategias: primero, aprovechar la
traduccion perifrastica para generar la implicancia de que Héctor esta muerto ya en la
introduccion de la frase en 749 (“te tenia vivo” necesariamente implica que esta muerto);
segundo, mover el sintagma al final del verso, lo que produce un paralelismo entre “vivo”
y “muerto” que subraya su contraste de forma similar a la repeticion de wep en griego.

v. 750, @pa: omitimos su traduccion por mor del largo del verso, aunque, si se toma con
el pronombre, el “estos” en espafiol preserva el punto.

v. 750, 6€b: VER Com. 1.88.

v. 753, Afjpvov apyBardeooav: sobre la violacion del puente de Hermann, VER Com.
23.760 y cf. Abritta, “Hermann” (62). Es acaso explicable por la filiacion entre los
elementos de la formula. El sentido exacto y la etimologia de duuybaidecocav son
desconocidos, fluctuando tanto en las fuentes antiguas como en los analisis modernos.
Cf. en general sobre el tema Bettarini (2003), a quien, sin demasiado conviccion,
seguimos, y West (2017). Leer mds: Bettarini, L. (2003) “Afjuvoc auybardecoa (11. 24,
753)”, QUCC 74, 69-88; West, S. (2017) “Mysterious Lemnos: A note on
AMIXOAAOEZXA (Il. 24.753), en Tsagalis, C., y Markantonatos, A. (eds) The
Winnowing Oar — New Perspectives in Homeric Studies, Berlin: De Gruyter.

v. 754, 6eb: VER Com. 1.88.
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v. 755: mohra pvotdleokev: un énfasis triple en la iteratividad de la accion, puesto que
pvotalm puede interpretarse como frecuentativo de €pvw (asi, LSJ), el infijo -ok- afiade
un valor iterativo y, desde luego, el adverbio moAAd insiste sobre la repeticion. Intentamos
conservar el efecto con el una y otra vez enfatizado a comienzo de verso.

v. 756, 008" @g: lit. “ni asi”, pero el uso en espafiol, en particular si se desea conservar el
orden de palabras, importante en la estructura de la frase, demanda el “aun”, como ha
entendido también Martinez Garcia.

v. 757, pou: sin duda un dativo ético, como en el comienzo del discurso (VER Com.
24.749), pero, una vez mas, la dificultad para la traduccion de este tipo de pronombres
nos ha llevado a reinterpretarlo como posesivo, en este caso con peydpoiot. La expresion
resultante no es idéntica, pero entendemos que preserva algo del punto.

v. 757, mpoéc@atog: mayormente entendido como derivacion de mpoc- + @ev-, la raiz de
Beivo (cf. Chant, Dict.; Beekes), aunque Leaf sugiere que podria derivarse de la raiz ¢ov-
de paivew, una propuesta que no ha tenido aceptacion en general. De que aqui quiere decir
“como recién muerto” es imposible dudar, habida cuenta de la coordinacion con époners.
Por mor de la expresividad, lo traducimos por una perifrasis.

v. 759, ayavoic feréeoorv: la eleccion de la variante minoritaria dyavoiot félecoty es un
error basado en la creencia equivocada de que las formas en -eoGt son las “correctas™ (asi,
West, Studies), algo que Cassio (2017) ha demostrado es falso. La alternancia formulaica
de las formas, en particular en el caso de Bélog (cf. Cassio, 2017: 181-182), indica que
estamos ante una falsa dicotomia. Leer mas: Cassio, A. C. (2017) “‘Authentic’ vs.
‘artificial’: Homeric EITEEZXI(N) reconsidered”, en Tsagalis, C., y Markantonatos, A.
(eds) The Winnowing Oar — New Perspectives in Homeric Studies, Berlin: De Gruyter.

v. 763, 1} pév por mooig Eotiv AMEEavdpog Bcoc1dnic: la atétesis de West, Studies (ad 763-
6), de 763-764 se fundamenta exclusivamente en la muy debatible premisa analitica de
que “there are many interpolations in the Homeric text” y en el fracaso de criticos
anteriores en justificar una atétesis de 765-766. Por supuesto, ninguno de los dos motivos
deberia siquiera ser considerado seriamente por un editor contemporaneo, y es notable
que ya Leaf (!) rechaza con ironia la propuesta (“The supposed want of connexion in
Helen’s words has aroused the scorn of many German editors. Most readers will feel little
enough to deride in the speech”).

v. 764, dc tpiv dQeAL' amorécsBan: existe una variante muy minoritaria @g tptv dQeALov
0AécBan [ojala yo hubiera muerto antes], en la que el deseo es més especificamente por la
propia muerte, en linea con las palabras de Helena en 6.345-346. Segun el escoliasta T,
esta variante es la de Aristarco, pero no es posible saber si el critico la preferia o la
conjetur6. Aunque los editores tienden a preferirla (CSIC es la excepcion, pero
curiosamente sin explicar sus motivos), la tnica razén para hacerlo es asumir que lo que
aqui corresponde es un deseo por la muerte propia, y dificilmente pueda considerarse esto

294



Abritta et al. Iliada. Canto 24 Comentarios

un argumento admisible de critica textual. Incluso si no se tratara de una evidente falsa
dicotomia, es incontestable que d@eAdov es la lectio facilior, explicable como
intervencion de parte de alguien que interpretd lo mismo que los editores modernos.

v. 765, 160¢ gikooTov: el 100’ ési1o0kooTOV que imprimen West y Van Thiel es una variante
muy minoritaria. La diferencia con la que imprimimos es solo ortografica, de modo que
se trata de una falsa dicotomia. Merece destacarse la acumulacion de curiosidades
métricas en estas lineas: alargamientos o hiatos por digamma en 100¢ giokooTOV £T10C,
Kakov &nog (767), 1j €kvpn - £kvpdg (770) y 1ov €néecot (771); la correptio oed dxovoa
(767); alargamiento por liquida en évi peydpoiotv (768); y la inusual sinizesis en daépwv
(769).

v. 767, 6€b: VER Com. 1.88.
v. 767, @cveniov: VER Com. 9.647.

v. 768, €1 Tic pe kol drhog: lit. aprox. “si alguno, incluso otro [diferente de vos]”. La
secuencia tiene dos efectos: primero, anadir al caracter desordenado del discurso de
Helena, que inicia la oracion con 11g y luego agrega koi @AAog para enfatizar que no esta
pensando en Héctor, algo por completo innecesario; segundo, enfatizar el punto de la
frase, a saber, que Héctor no solo no insultaba a Helena, sino que intervenia cuando otro
lo hacia. Retener ambos en espafiol es muy dificil sin un considerable sacrificio de eufonia
y comprensibilidad; hemos priorizado el segundo, conservando algo del primero con el
“alguno” de final de verso.

v. 768, évirtou: el tnico caso de optativo oblicuo con valor iterativo en una subordinada
condicional en el poema (cf. Monro, §311). Es una extension muy simple de su uso en
temporales, pero quizas aqui debamos tomarlo como un detalle de cortesia para quienes
estan alrededor de Helena que, al fin y al cabo, son las que la habrian criticado.

v. 769, : VER Com. 1.27.
v. 769, evmémiov: VER Com. 5.424.
v. 770, ékvpog 0¢ maTip O¢ fjmog aigi: VER Com. 1.5.

v. 771, énéeoor maparpapevos Katépukeg: la relacion entre los dativos de este verso y
el siguiente, el participio y el verbo principal es ambigua. El orden de palabras sugiere
que lo mas simple es tomar el primer €néecol con mapoeapevog y los de 772 con
katépukec, pero el limite de verso permite también entender que énéecot en 771 esta en
amo Kowvod, con los dativos de 772 con valor epexegético. En términos del griego, la idea
es casi exactamente la misma en ambos casos, pero la traduccion en uno y en otro varia
de forma sustancial, a lo que debe sumarse el inconveniente adicional de que la
parentética de 770 dificulta la comprensibilidad de la secuencia. La traduccion mas
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simple, considerando todo esto, seria “td, sin embargo, lo detenias apaciguandolo con
palabras, | con tu amable caracter y con tus amables palabras”, pero el problema con esto
es que hace que la secuencia de instrumentales se interprete como una coordinacion de
tres elementos, no como un elemento elaborado a través de otros dos. Para evitar esto,
intercambiamos la asociacion mas natural de los dativos en griego, separando con el
participio los instrumentales en espafiol.

v. 773, 1®»: VER Com. 1.418.

v. 773, appopov: es natural que la interpretacion unanime de los criticos y traductores
sea que la palabra debe asociarse al €u[¢], habida cuenta de su ubicacion en el verso y del
hecho de que esta ligada prosddicamente al pronombre; sin embargo, el adjetivo puede
ser tanto masculino como femenino, y no parece exagerado atribuirle cierta ambigiiedad,
que retenemos en la traduccion.

v. 777, 6 yépov: VER Com. 1.33.

v. 780, ¢métedde: el verbo ofrece un interesante problema, que depende en parte de si se
interpreta que p[€] es su objeto (en amd kowvod con el participio, desde luego) o no. La
inmensa mayor parte de los criticos y traductores entienden que este es el caso, y que aqui
émtéAlo tendria un inusitado doble acusativo y un inusitado sentido ‘“‘asegurar”,
“prometer”, lo que quizas justificaria el uso de futuro de infinitivo en 781. Van Leeuwen
(1912: ad loc), seguido por Bas., quizas consciente de la dificultad lingiiistica de esto,
sugiere retener el valor habitual del verbo pero entendiendo “me ordené [que les dijera]
que no nos perjudicaran”, pero deberia ser obvio para cualquiera que esto resultaria
incomprensible para la audiencia y no tiene, por lo demas, ldgica alguna. La solucion mas
sencilla es la de Leaf (aparentemente seguido por The Ancient Greek and Latin
Dependency Treebank), que no toma el p[€] como objeto del verbo principal y explica el

futuro como producto de la promesa implicita en esa orden. Dos razones hablan en contra
de esta postura: primero, que implicaria dejar tacito el objeto indirecto de émitéiiw;
segundo, que esto no es lo que ha sucedido. Ambas cosas pueden, sin embargo, explicarse
con mucha facilidad por el contexto y la naturaleza del discurso de Priamo (VER ad
24.780), y las objeciones lingiiisticas a la interpretacion mayoritaria son demasiado
contundentes como para no optar por la mucho mas simple y mucho mas adecuada
postura de Leaf. Leer mds: van Leeuwen, J. (1912) llias. Cum prologomenis, notis criticis,

commentariis exegeticis, Leiden: A.W. Sijthoff.

v. 781, péin: VER Com. 18.135.
v. 781, ' H®g: VER Com. 1.475. Lo mismo vale para las instancias de 785 y 788.
v. 785, @) 6t 61: VER Com. 1.432.

v. 786, kai tot' dp': VER Com. 1.92 y VER Com. 7.405.
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v. 789, &ypeto: VER Com. 7.434. CSIC y Van Thiel también imprimen &ypeto, aunque
los primeros traducen como si fuera una forma de dyeipo.

v. 790, avtap énel p' fyepOev ounyepéeg T' éyévovro: el mismo problema que en 693
(VER Com. 24.693). El verso es aqui mucho mas superfluo con las variantes minoritarias
fypeto y dypeto en 689, pero no afiade demasiado ni siquiera con la que imprimimos. Se
trata sin duda de una falsa dicotomia, y quizds estemos ante una alternativa rapsddica
(VER Com. 8.73), aunque es muy posible que estemos ante un subproducto de la
variacion en el verso anterior.

v. 796, kahvyavteg: sobre el problema del objeto del participio, VER ad 24.796.

v. 797, B8¢oav: la ambigiiedad del verso anterior se mantiene, pero en este caso es por
completo inconsecuente, porque los huesos ya estan dentro del coftre.

v. 799, oijp' &eav: VER Com. 6.419. Lo mismo vale para el caso de 801.

v. 799, glato: Allen, Van Thiel y CSIC imprimen fjato, pero ningtn editor que he podido
consultar registra las variantes. En el Venetus A se lee claramente la que imprimo. La
diferencia es, por supuesto, solo ortografica.

v. 800, mpiv: el adverbio resulta un tanto opaco. Bas. lo liga al de 781, estimando que la
idea es “antes [de que se cumpla el plazo pactado]”, lo que parece razonable.

v. 802, &V: en &md kowvod con el participio y el verbo, con la idea de que todo se hizo
como es debido, pero retener esto en espaiol requiere de una incomoda perifrasis.
Seguimos a CSIC en la traduccion, que preserva algo del significado del griego.

v. 804, ®¢ ol y' apeiemov Tagov "Extopog inmodaporo: el escolio Ty LDAB 1380 traen
una version alternativa del cierre del verso, A0 &' Apdémv [y llegd la amazona], en
ambos casos seguida por una linea adicional, Apnog Quydatnp peyorntopog avopopovolo
[la hija del esforzado Ares matador de varones] en el escolio, Otpnrip[n] Buydtnp £ve1d1g
[TevBeoil<e>wn [la hija de Otrere, Pentesilea de bello aspecto]. La referencia es, desde
luego, al episodio siguiente en el mito troyano, la llegada de las amazonas y la lucha de
Aquiles con Pentesilea (VER ad 1.7), y no es inconcebible en sentido alguno que un
rapsoda cantara estos versos en una version del funeral de Héctor incluida en un relato
mas extenso sobre Troya. Se ha interpretado, alternativamente, que la insercion es
producto de una combinacion del final de /liada con el comienzo de la Etiopida (cf. el
analisis de West, Making), pero la variacion en la transmision hace de esto una hipdtesis
poco convincente (la solucion de West, Studies, de que en realidad cada fuente omitié un
verso de una secuencia de tres, es, dicho de la forma mas generosa posible, puramente
especulativa). Que un poema épico oral iniciara sin proemio es inconcebible, y solo en la
transmision escrita se podria justificar la combinacion (jno se puede “afiadir” a posteriori
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versos a una performance!). No sabiendo suficiente de la variedad y cantidad de versiones
y ¢épicas que circularian en la Antigliedad, es imposible para nosotros ofrecer una
hipdtesis fundada respecto al origen de los versos, pero que hayan sido extraidos, de
forma independiente por cada fuente, de cantos registrados que abarcaban los episodios
que nosotros asociamos con //iada y con Etiopida, como podrian haberlo sido los Cypria
(cf. Burgess, 1996), resulta por completo razonable. Leer mas: Burgess, J. S. (1996) “The
Non-Homeric Cypria”, TAPA 126, 77-99.
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